» Blutig-mystische Morde
Zur Asthetik des Verbrechens
in Romanen von MilosS Urban

Nora Schmidt

An zwei Morden aus den Romanen Sedmikosteli (1999; Die Rache der Baumeis-
ter, 2001) und Stin Katedrdly (2003; Im Dunkel der Kathedrale, 2008) wird im
vorliegenden Artikel beispielhaft der dezidiert &sthetische Umgang des tsche-
chischen Schriftstellers Milo§ Urban mit den Mo6glichkeiten der Horror- und
Kriminalliteratur vorgestellt. Die Romane nutzen die Massentauglichkeit
solcher Gattungen'!, weshalb Urbans Werke mit ihrem ausgepragten ,Erzdhl-
charakter® (,,pfibéhovost*, Bilek 2005) auf dem neugeordneten tschechischen
Buchmarkt einen festen Platz einnehmen. Die bewusste Ausrichtung auf den
Buchmarkt geht einher mit einer postmodernen Kombination ,trivialer’ und
,hoher‘ Elemente, weswegen die Romane dem sog. ,midcult’ zuzuordnen wa-
ren (Zizler 2008:19). Urbans Biicher erleben regelméfig mehrere Auflagen und
werden libersetzt; Sedmikosteli wurde in acht Sprachen iibertragen und erlebte
bisher insgesamt zwolf Auflagen.

Jedoch unterlaufen gerade die Asthetisierungen oder 4sthetischen Uber-
zeichnungen in der Verbrechensdarstellung die Gattungskonventionen® von

1 Auf dem deutschen Markt wurden die Romane als Krimis vermarktet, tatsachlich weisen sie aber eine
Vielzahl von Gattungsbeziigen auf. Im Folgenden werden kriminalliterarische Aspekte behandelt, wobei
diese als einzelne Elemente behandelt werden und nicht als Kriterien zu einer Gattungszuweisung nach
den Subgattungen der Kriminalliteratur (dazu vgl. Nusser 2003:2-7).

2 DerKriminalromanistein Genre, das durch Schemata oder Muster charakterisiertist. Der Krimihélt oder
bricht Regeln, und dies schon seit den ,Rules” des 1928 gegrindeten ,Detection Clubs'. Die Gattung festigt
sich intertextuell und es entstehen erwartbare Schemata, die als Ausweis ,trivialer' Krimis gelten mogen
(vgl. Zimmermann 1979) oder ,zu einer Musterstruktur der postmodernen Literatur” (Bremer 1999:11)
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(Massen-)Krimis. Die Darstellung der Mordopfer und Tatorte kostet ihre Mog-
lichkeiten in einer detaillierten und poetischen Beschreibung des Schrecklichen
und Ekelhaften aus. Die Folge ist ein Zerreiflen des kriminalistischen Rétsels
unter der Last und der Fiille von Einzelheiten. Das Zerreilen — oder Ausein-
anderbrechen — des gattungskonventionell gestellten und gel6sten Réatsels um-
schreibt in Anlehnung an Viktor Sklovskijs Analyse zu Tristram Shandy das
Verfahren Urbans. Dort spricht Sklovskij von der drohenden Méglichkeit, dass
das eingeschobene ,Material‘ den ,,Roman zerrissen“ hétte, wiirde er nicht ,,mit
Hilfe durchgehender Motive gebunden® (Sklovskij 1971:269).

Insbesondere Sedmikosteli veranschaulicht eine derartige Subversion der Gat-
tung. Der Protagonist namens K.(vétoslav Svach), ein suspendierter Polizist, ist
als eher schiichtern und ein wenig tollpatschig zu charakterisieren. Aufgrund
von nicht ndher geklarten auferpolizeilichen Machtverhéltnissen ist die Polizei
jedoch gezwungen, seine Mitarbeit zu akzeptieren, die Zusammenarbeit funk-
tioniert aber nur schlecht.

Im Handlungsverlauf des Romans kommt einigen Beweisstiicken eine
wichtige Funktion zu. Unter diesen Beweisstiicken sind eine Reihe von Fotos,
die den Ermittlern zugespielt werden — wahrscheinlich von den Tétern. Die ers-
ten Bilder lassen alles Abgebildete nur undeutlich erahnen. Auf weiteren Fotos,
die ca. 30 Seiten spdter auftauchen, ist der gleiche Ort abgebildet, doch sind
nun Leichen erkennbar. Es gibt also eine auffillige Variation von der ersten
zur zweiten Fotoreihe, die desgleichen eine Verdnderung der Reaktionen der
Figuren auf diese Fotos hervorhebt. Zwei Szenen zu einem Beweisstiick — das
provoziert zu einer Analyse dieser Verschiebung.?

Im Kriminalroman ist das Beweisstiick konstruiert, d. h. es hat keine
faktische Referenz. Der Kausalzusammenhang des Beweisstiickes mit dem
erzdhlten Mord ist ebenso textuell konstruiert. Der Zeichencharakter des Be-

weisstiickes im Kriminalroman ist damit ein ganz besonderer, weil seine Si-

werden. Abweichungen von Gattungskonventionen, d. h. von ,idealtypischen Strukturen und Elementen’
(vgl. Nusser 2003), sind daher nur relativ zu erfassen — oder als Dysfunktionalitat der Krimi-Elemente.

3 In Subtile Differenzen (Schmidt 2011:129-136) habe ich diese Szene bereits einer Analyse unterzogen.
Folgende Ausfihrung versteht sich als Ergénzung und Vertiefung unter einem neuen Aspekt — dem der
Asthetisierung.
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gnifikanz nicht iiber den Text hinausweist, sondern nur innerhalb des Textes
auf weitere (textuelle) Zeichen weiterverweist: ,,Blut (krov’) ist in der Kunst
nicht blutig, sondern reimt auf Liebe (ljubov’), es ist entweder Material fiir eine
Lautkonstruktion oder Material fiir eine Bildkonstruktion.“ (Sklovskij 1971:275,
modifizierte Ubersetzung zit. n. Schmid 2009:105)

Die Wahl eines Gegenstandes als Beweisstiick ist einerseits kontingent,
als sie nur eine Realisation von unendlich vielen Méglichkeiten des Krimis dar-
stellt, andererseits erhdlt der Gegenstand in seiner Funktion als Beweisstiick
eine grofle Bedeutung. In Sedmikosteli ist der Umgang der Figuren mit den ver-
schiedenen Beweisstiicken ein Parameter fiir die Bedeutung oder Wichtigkeit
der Dinge fiir den Text, der aber keineswegs mit logischen Uberlegungen zu
Losung des Falls in Einklang zu bringen ist. Eine Tatwaffe z. B. findet kaum
Beachtung. So offenbart sich die Arbitraritdt der Beweisstiicke und dies lasst
den Text einerseits und den Fall andererseits auseinandertreten.

Steigen wir in die Handlung ein: Eigentlich mit der Mordwaffe im Ge-
pack kommt K. ins Biiro des Polizeichefs, dem jedoch die Fotos wichtiger sind,
die K. folgendermaRen beschreibt:

Vzal jsem [K.] je od néj a pozorné si je prohliZel. Byly velmi tmavé, ale
tu a tam Cernotou prosvitalo svétlejsi misto, odstin tlumené cervené. Na
prvnim obrazku nebylo vidét skoro nic, snad prasna zem s tlomky suti
a tfi Ctyfi oblazky. Nedalo se urcit, jak jsou velké. [...] Snimky byly
porizeny v noci nebo pozdé vecer, bez pouziti blesku. Tteti zabér se opét
posunul vpravo. Modrych mist v pozadi pfibylo, obzvlast tu vynika-
la jakasi podlouhlda mlhovina. [...] Na samém okraji zakryvala rozma-
zanou bilou k¥ivku cernd skvrna. Méla zakulaceny okraj a odshora az
dolti zabirala asi Sestinu vyjevu.* (Urban 1999:188 f.)

4 ,Ich [K.] nahm sie von ihm und betrachtete sie aufmerksam. Sie waren sehr dunkel, aber hier und dort
durchleuchtete die Schwarze eine hellere Stelle, Abstufungen gedémpften Rots. Auf dem ersten Bild
war fast nichts zu sehen, vielleicht staubiger Grund mit Bruchsticken von Schutt und drei, vier Kieseln. Es
lieR sich nicht ausmachen, wie grof3 sie waren. [...] Die Aufnahmen waren bei Nacht angefertigt oder spat
abends, ohne Blitz. Das dritte Foto verschob sich wieder nach rechts. Die blauen Stellen im Hintergrund
blieben, insbesondere trat hier eine verlangerte Nebelwolke hervor. [...] Am dufReren Rand verdeckte ein
schwarzer Fleck die verwischte weilRe Kurve. Er hatte einen abgerundeten Rand und von oben bis unten
nahm er etwa ein Sechstel der Szene ein.” [Ubersetzungen hier und im Folgenden - sofern nicht anders
gekennzeichnet-U.d. A]
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Die Fotos 16sen im Kontext der Mordserie neue Verdachtsmomente (suspense)
aus: Handelt es sich um eine Warnung? Wenn ja, an wen? Verunsicherung ver-
ursacht aber insbesondere die Frage: Was ist hier abgebildet? An dieser Fra-
ge hangt sich der Stellenwert des Bildes als Zeichen auf: Nach einem engen
Zeichenbegriff des Bildes ,sind nur gegenstdndliche Bilder Zeichen“ (N6th
2009:236), d. h. solche, die etwas Erkennbares abbilden und also reprédsentieren.
Zugrunde liegt hier der Dualismus von Zeichen und Wirklichkeit: Die abgebil-
dete Welt selbst ist nicht zeichenhaft. Das Bild — insbesondere das Foto — ist
demnach ein Verweis auf die Wirklichkeit, seine indexikalische Komponente
ist dominant (245).> Nach dieser Auffassung sind die bildhaften Elemente wie
Farben und Formen weniger wichtig, was sich im Versuch abzeichnet, ein Dar-
gestelltes zu vermuten und die Aufnahmesituation deduktiv mit einzubeziehen.

Dennoch lisst das Foto nichts Konkretes erkennen, weshalb es fiir den
Polizeichef nur eine vage Bedeutung hat, jedenfalls noch keine Spur darstellt.
K. liest dieses Bild aber trotzdem, und zwar gerade in Hinblick auf Farben und
Formen.® Demnach behandelt er das Foto als autonomes Zeichen (das selbst auf
Zeichen verweist), also nicht nur als Verweis auf eine dahinterliegende Wirk-
lichkeit. In diesem Sinne nimmt er eine Beschreibung des Bildes vor, die in der
Fiktion zwar ekphrastisch ist, d. h. einem in der Fiktion existierenden Bild folgt,
im Text aber das Bild als solches allererst entstehen 1dsst. Konventionellerweise
miisste uns als Leser eines Krimis interessieren, was auf dem Foto zu sehen ist,
was abgebildet ist. Wir erhalten aber eine Beschreibung von Bildelementen, die
nichts abbilden, also nicht ikonisch sind. Es handelt sich um eine Abweichung
von der Erwartung, die die konventionalisierte Gattung als Folie aufscheinen
lasst, auf der der Text Abweichungen realisiert. Sie lasst die Differenz zwischen
einem Foto als funktionierendem, weil klar denotierendem Beweismittel und
einem im Verhéltnis zum Foto immer ungenaueren Bild, hier einem sprachlich
konstituierten Bild, spiirbar werden.” Zugleich schiirt diese Beschreibung neue

5 Roland Barthes, der das Werbefoto analysiert, spricht von der ,Botschaft ohne Code”, von einem
tautologischen Verhaltnis zwischen Signifikat und Signifikant, das aber genau genommen nur fir eine
(,dritte’) Ebene des fotografischen Bildes zutrifft (Barthes 1990:31 f.).

6 Bereits dieser unterschiedliche Umgang der Figuren mit dem Beweismittel etabliert seinen
ambivalenten Status zwischen Foto und Bild.

7 InAnlehnunganBarthes ldsstsich hier differenzieren zwischen einer Ausrichtung auf die nicht-kodierte
bildliche Botschaft (durch den Polizeichef) und auf die kodierte bildliche Botschaft (durch K.), an die sich
der changierende Status des Beweismittels zwischen Foto und kinstlerischem Bild jeweils knipft (vgl.
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Momente von suspense, die nun aber auf den Text — und nicht auf den Fall — ge-
richtet sind: Wieso steht das so hier?

Das beschriebene Bild fasst K. als ein plastisches Zeichen auf, d. h. als
ein Bild, dessen Zeichencharakter auf Farbe, Form und Textur der Bildelemente
basiert (Noth 2000:473).8 In dieser Betrachtungsweise fundieren die plastischen
Zeichenaspekte die folgenden Vermutungen und Interpretationen, die durch die
,vagen und diffusen Inhalte“ (N6th 2009: 250) von Rot und Schwarz als Aus-
drucksebene des plastischen Zeichens vermittelt sind. Die vage Bedeutung des
plastischen Zeichens schiirt weitere Vermutungen und wird so doch zu einer
Spur. K.s Beschreibung etabliert einen ,,semisymbolischen Kode“ (248 ff.), der
sich in die mystischen Handlungszusammenhénge integriert. Der ,semisymbo-
lische Kode ist eng verkniipft mit der durch die Figur K. reprdsentierten Mys-
tik und steht in Opposition zu der durch den Polizeichef reprasentierten und
parodierten Scharfsinnigkeit. Trotz seiner auf Formelemente fokussierten Les-
art tragt K. doch auch den noch nicht erkennbaren Gegenstédnden auf dem Bild
Rechnung, eben indem er ihre Noch-nicht-Erkennbarkeit akzeptiert. Die In-
haltsseite der Zeichen bleibt in der Beschreibung ebenso vage und verschwom-
men wie die Abbildung. Der ,semisymbolische Kode* des Bildes bleibt im Text
bestehen und wird in seiner spezifischen Vagheit funktionalisiert, weil an die-
ser Stelle keine Semiotisierung der Bildelemente erfolgt. Derart konstituiert der
Text zuerst das Bild, ohne den sprachlichen Kode, der durch die Beschreibung
unweigerlich zum Bild hinzutritt, vor das Bild zu schieben.

Wenn nun spéter auf neuen Fotos Leichen erkennbar sind, dann verbin-
den sich diese ersten ,semisymbolischen Lektiiren fiir K. mit den nun hinzu-
kommenden ikonischen Zeichenelementen, d. h. mit den abgebildeten Korper-
teilen. K. ist dann in der Lage, die Fotos anders als der Polizeichef zu lesen.
Im Kontext des Romans heif§t das: K., ,,ten nejneschopnéjsi policajt na svéte«’
(Urban 1999:276), ist als Einziger kompetent dafiir.

Das neue Foto beschreibt K. mit einer besonderen Sensibilitét fiir die
Anordnung der toten Korper, fiir den Winkel des Lichteinfalls oder helle und

Barthes 1990:32).

8 Bilder werden in der Semiotik grundlegend entweder als ikonische (abbildende, figurative) oder
plastische (abstrakte) Zeichen beschrieben (N6th 2000:473).

9 ,derunféhigste Bulle der welt”
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dunkle Bereiche und versieht alles mit den vergleichenden Beschreibungen nur
unzureichend erkennbarer Elemente. Die detaillierte Beschreibung wirkt objek-
tiv, weil sie dicht an der Perzeption bleibt und nicht ein Abgebildetes abstrahiert
oder rationalisiert. Obwohl Leichen erkennbar sind, beschreibt K. das Foto as-
thetisch, weil er der zuerst etablierten Lesart folgt und das Bild als ein kiinstleri-
sches wahrnimmt. Die Dominanz der dsthetischen Betrachtung tiberdeckt dann
andere mogliche BewertungsmaRstdbe, denn ,dsthetisch zu werten* schreibt
Mukatovsky, ,,bedeutet, alle iibrigen moglichen Werte eines gegebenen Objek-
tes inaktiv zu machen“ (Mukarovsky 1997:11). Und um die deutliche Trennung
von kiinstlerischem und referentiellen Zeichencharakter zu unterstreichen, ist
das obige Sklovskij-Zitat fortzufithren: ,,Deshalb ist die Kunst erbarmungslos
oder steht jenseits des Erbarmens.“ (Sklovskij 1971:275)

K. selbst ist iiber seine durch die dsthetische Beschreibung erzeugte
innere Distanz zum Dargestellten und sein erbarmungsloses Urteil, die Opfer
hétten den Tod wohl verdient, {iberrascht:

Nepoznaval jsem sdm sebe, své vlastni nitro, které nad truchlivym
vyjevem ne a ne pocitit litost. Nebo jsem také obéti zlo¢inu? Ne vyku-
chal mi nékdo vSechny city? Nezapnul mé do tenké kombinézy, ktera
nepopousti Zivot? To pfece ne! Ne; snad jakasi morbidni estetika toho
obrazku mi zabranila se nad tim dvéma ustrnout. Fotografie z diva-
delniho pfedstaveni, pfiSpendlend na nasténku. Ano, pfesné tak jsem to
citil. Takto aranZovand smrt prece nemtze byt skutecna. Zavér inscen-
ace ji dozajista ospravedIni, a moznd pfida vysvétleni dvou utrZzenych
nohou, plapolajicich ve vétru nad VySehradem, a jedné obésSené stafeny,
kterou stejny vitr roztacel pod Nuselskym mostem. Je to vSak dostatecna
vymluva pro okoralé srdce?“!° (Urban 1999:214 f.)

10 ,Ich erkannte mich selbst nicht wieder, mein eigenes Inneres, das Uber die traurige Erscheinung
kein, aber auch kein Mitleid empfand. Oder war ist selbst Opfer eines Verbrechens? Hatte mir nicht
jemand alle Gefiihle herausgeschnitten? Hatte mich nicht jemand in einen engen Overall gesteckt, der
kein Leben hindurchlies? Das nun wohl nicht! Nein; vielleicht schiitzte mich irgendeine morbide Asthetik
dieses Bildes tber diesen beiden zu erstarren. Eine Fotografie aus der Theatervorstellung, aufgehdngt im
Schaukasten. Ja, genauso flhlte ich mich. Dieser arrangierte Tod kann einfach nicht wirklich sein. Das Ende
der Inszenierung wird ihn sicher aufklaren, und bringt womaéglich eine Erklérung fur die zwei abgesagten
Beine, die im Wind Uber VySehrad flattern und diese erhangte Alte, die derselbe Wind unter der Nusler
Bricke drehte. Ist das jedoch eine genligende Ausrede fUr ein hartes Herz?"
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Die Distanz erzeugt eine Differenz zwischen den eher auch emotional affizie-
renden Bildern und der eher rationalen Sprache. War die sprachliche Beschrei-
bung in ihrer Unbestimmtheit zuerst noch dem Bild angemessen, so verdndern
die erkennbaren Leichen die Situation. Eine moralische oder ideologische Posi-
tionierung scheint nun angebracht. Doch K., der mit seiner Beschreibung durch
das Bild fiihrt, lenkt die Rezeption des Bildes in eine andere — dsthetizistische
Richtung, die mit der eigentlich erwartbaren moralischen Entriistung kollidiert.
Erst das Hinzufiigen eines sprachlichen Kodes zum Bild verankert ideologische
und moralische Konnotationen im wesentlich polysemischen/offenen Bild (Bar-
thes 1990:34 f.). Derartige Konnotationen sind, so Roland Barthes weiter, kul-
turell bestimmt.

Im Kontext des Genres und der europdischen Kultur sind demnach
Erschrecken und Entriistung zu erwarten, die verbunden werden mit der In-
tention, das Verbrechen aufzuklédren und den Tater zu fassen. Entriistung zeigt
der Polizeichef zwar, allerdings handelt er absurd: Die von K. angefiihrte The-
atralitdt der Fotos, die K. vermuten lassen, dass hier mehr herauszulesen sei,
als mit bloBem Auge sichtbar, versteht er wortlich. Computertechnik soll das
Nicht-Sichtbare durch VergréRerung auslesen. Er scheint sich mit Ubereifer als
Scharfsinnsheld vor K. profilieren zu wollen, doch bringt die VergréRerung nur
,hranaté rozpité skvrny“! (Urban 1999:216). Der Polizeichef kann nicht mit der
Abweichung der Fotos von ihrer indexikalischen/ikonischen Funktion umgehen,
weil ihnen ihre gattungskonventionelle Funktion, eine fiktive Wirklichkeit ab-
zubilden und damit auch zu bestétigen, fehlt. Er versucht deshalb den Fotos eine
Indexikalitdt zu entlocken, die sie nicht haben. Im Text kommt es hier zu einem
Bruch, indem die ,hard boiled‘-Methoden des Polizeichefs in ihrer Absurditit
die Genrekonventionen untergraben. Sie ziehen seine Entriistung in Zweifel,
vor allem aber werden diese klassischen Krimielemente unmotiviert aufgerufen,
nur um diesen Erzdhlstrang ins Leere laufen zu lassen.

Dagegen ist die dsthetische Haltung K.s ein verbindendes Element, das
sich zu einem zentralen Thema des Romans entwickelt. Sie bestimmt das spezi-
fische Konnotationsverfahren der Bildbeschreibung' K.s, die im Widerspruch

11 ,eckigverschwommene Flecken”
12 Barthes differenziert die Konnotationsverfahren der Fotografie (Fotomontage, Pose, Objekte,
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zu erwartbaren denotierenden Beschreibungen von Beweismitteln sowie zur
kulturell vorbestimmten Reaktion auf die abgebildeten Leichen steht. Eben die-
ses Verfahren legt die richtige Spur — es weist auf ein dsthetisches Motiv'®: K.
vermutet die Losung des kriminalistischen Rétsels in der Architektur, wahrend
das den polizeilichen Ermittlern unsinnig erscheint. In dieser Diskrepanz wird
fiir K. das zum entscheidenden Beweisstiick, was fiir sie unerklarlich und sinn-
los bleibt. Aus der Art und Weise, wie die Mordopfer gefoltert und geschandet
worden sind, liest K. die Vergehen und Motive der Morder. Das Arrangement
des Tatortes wird ihm zu einem komplexen System von Verweisen und Ver-
bindungen, deren einzelne Funktionen er darzulegen weif. K. liest die Fotos
in Zusammenhang mit von der Polizei unbeachteten Fakten'* anders, d. h. als
komplexe und vor allem als &sthetische Zeichen. Er gesteht den Fotos einen
kiinstlerischen Wert zu, als kiinstlerische Fotografie einer Inszenierung.

Sein derart beschreibendes Sprechen bewirkt bei K. die Ubernahme
der dsthetisch motivierten Ideologie der Verbrecher. Der inszenierte Tatort, die
Schénheit des Verbrechens bewirken wihrend der Ubersetzung in einen sprach-
lichen Kode gleichzeitig die Ubernahme der in diesem Kode mitgetragenen
Ideologie. K.s Analyse fiihrt ihn zu einem undenkbaren Gedanken: ,,Jak strasna
spravedlnost! Ale jak ... Ne. Ne, pry¢ s tak nelidskou myslenkou.“!* (Urban
1999:222)

Dieses Beispiel unterlduft die genreméRige Affirmation der Rationali-
tit durch die Affirmation der Asthetik, d. h. die kriminalistisch scharfsinni-
ge Deduktion kontrastiert mit jener untergriindig sich mitteilenden dunklen
Erkenntnis der Asthetik, die insbesondere auch im zweiten hier analysierten
Roman stilisiert wird. Die dsthetische Erkenntnis steht, auch wenn die Krimi-

Fotogenitdt, Asthetizismus, Syntax; vgl. Barthes 1990:16 ff.). Weil hier nicht ein Foto im Roman
abgebildet, sondern nur beschrieben ist, wird die Beschreibung zu einem vergleichbaren literarischen
Konnotationsverfahren des ekphrastisch vermittelten Bildes. Wie die von Barthes ermittelten
Konnotationsverfahrenstehtauch die Beschreibungunterdem VerdachtderverschleiertenIntentionalitat.
K.s Beschreibung gibt sich objektiv, so wie sich die Konnotationsverfahren Barthes' natirlich geben.

13 Analogiensind einim Krimibeliebtes paralogisches Schlussverfahren (vgl. Sayers 1998). In Sedmikosteli
ist die VerknUpfung von asthetischer Haltung und &sthetischem Motiv ein Instrument zur Erzeugung von
Ambivalenz: Wer ist K.? (Vgl. Schmidt 2011:143).

14 Die Polizei geht einem scheinbar verworrenen Hinweis aus der Bevolkerung nicht nach, der sich hier
als entscheidender clueerweist: Auf den Fotos ist die vermisste Turmspitze der Stephanskirche erkennbar.
15 ,Was fir eine schreckliche Gerechtigkeit! Aber wie ... Nein. Nein, fort mit diesem unmenschlichen
Gedanken.”
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nalliteratur selbst eine Kunstform ist, doch in einem paradoxalen Verhiltnis zu
den Prinzipien des Genres. Von dieser Spannung sind Urbans Krimis getragen.
Die dsthetische Haltung, nicht die Beweisstiicke, erweisen sich als das den Ro-
man verbindende Element. In diesem Zuriicktreten von textuell geschaffenen
logisch-kausalen Zusammenhéangen distanziert sich der Roman von einem ,rei-

nen‘ Kriminalroman.

Das zweite Beispiel aus Stin Katedrdly verdeutlicht die Dominanz der Asthetik
in den Romanen Urbans unter einem anderen Blickwinkel. In Sedmikosteli mo-
tivierte die Asthetik die Figuren, sie ist in erster Linie thematisch und verdichtet
die mystischen und kryptischen Zusammenhénge. In Stin Katedrdly gibt es ne-
ben der Thematik von Kunstgeschichte, Malerei und der Architektur des Prager
Veitsdoms ein &sthetisches Strukturprinzip. Auch Stin Katedraly tiberfrachtet
das kriminalistische Rétsel durch eine Fiille von Details und ist dabei duferst
selbstreflexiv: ,,Ze tenhle p¥ipad neni v Zanru nic novyho, spi§ naopak, a prece
je na ném néco strasné zvracenyho.“!® (Urban 2003:152) Akzentuiert werden
aber insbesondere die expliziten oder nur halbverstandenen Bedeutungen der
Details. Steinmetzzeichen und Ornamentdetails scheinen wichtige clues zu sein,
die gleichzeitig die im Roman etablierte Differenz zwischen Laien und Ein-
geweihten manifestieren. Spannung erzeugt die unertragliche Unfdhigkeit zu
entschliisseln.

Intertextuelle Beziige, z. B. zu Dantes Géttlicher Komddie, fungieren in
diesem verworrenen Netz von Querverweisen als wichtige Indizien. Textuali-
tdt wird in diesem Kontext ambivalent: Auch geheimnisvolle, in den Stein des
Veitsdoms gemeiBelte Kreise konnen als ein komischer Bezug auf die Héllen-
kreise in Dantes Text gelesen werden. Die Grenze zwischen Fiktion und Wirk-
lichkeit durchbrechen Beziige wie jene auf ein reales alchemistisches Buch,
dessen Kenntnis vorausgesetzt zu werden scheint, oder auf schon aus Urbans
Erzédhlungen in Mrtvy holky (2007; Tote Mddchen) bekannte Figuren, sowie das
Spiel mit den Namen Unterwasser (ein fritheres Pseudonym Urbans), Urban und
Rut (Ilustrator der Romane Urbans).

16 ,Dieser Fall hier stellt innerhalb des Genres nichts Neues dar, eher im Gegenteil, und doch sei etwas
schrecklich Verqueres an ihm. Und er figte ein kleines Detail hinzu [...]." (Urban 2008:139)
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Auch hier bestechen die Morde durch ihre Inszenierung. Diese ist im zu analy-
sierenden Beispiel eine doppelte, denn zuerst wird der Ort — die Sakristei des
Veitsdoms — genau beschrieben. Erst danach offenbart er sich als Tatort und
der Leser erfihrt, warum ein schriller Schrei einen Gottesdienst storte, wieso
der Protagonist Roman Rops ,,[proletél] jak Cernej netopejr Fidkym pualkruhem
prelatu“? (Urban 2003:246) und eine Touristin in Ohnmacht fiel. Die Inszenie-
rung unterbricht die gattungsmaRig eher schnelle Krimihandlung. Als Retardie-
rung des Geschehens fordert sie Zeit fiir die dsthetische Betrachtung, die eine
Mordszenerie vorbereitet. Deshalb hier ein ldngeres Zitat:

Ale nebyl jsem [Roman Rops] v sakristii prvni. U leZici cizinky uz
klecel porucik Mravenec [...]. Zvedl jsem oci ke stropu a ihned si vy-
bavil vSe, co jsem o sakristii napsal do Kamenného hvozdu: ,Je to jedna
mistnost o dvou klenebnich polich, rozdélenych mohutnym stfednim
pilifem. Vychodni pole jesté zaklenul Matya$ z Arrasu, prvni stavitel
katedraly, zdpadni pole je dilem jeho nastupce Petra Parléfe. Obé maji na
vrcholku, v kifiZzeni Zeber, unikéatni rovinku, [... visuty svornik]. Zptasob
zaklenuti levého a pravého pole se liSi. Zatimco Matyas spojil se svor-
nikem jen CtyTi Zebra a jeho kemennd hvézda se podoba sloZitému geo-
metrickému obrazci v krasohledu, Petr vsadil na jednoduchost s svétlost,
ovsem ke svorniku spustil dvojnasobek tenkych paprski. Matyastv ob-
razec je mohutnéjsi, Petrtiv elegantnéjsi, Matyas ma nad hlavou hvézdu
v mracnech, Petr na Cistém nebi.

Ted se oba svorniky proménily ve zkamenély Bozi hnév. Ze za-
padniho, Parléfova svorniku visel na Spagatu predcasny vanocni strom
[...]. Byl[...] vySiiofen s obzvlastnim vkusem, s ojedinélym smyslem pro
proporce s symetrii. Ozdoby na spodnich vétvich byly téZsi a vétsi, na
vrchnich lehéi a docela malé, nabodnuté na ulamané vétve jako Spekacky
pred opékanim. Matné se leskly. Jatra a plice tu visely rozsekané na kusy,
ledviny ztistaly vcelku, stejné jako Zaludek a méchy¥, Sikovné zauzlova-
né, aby se nevylily — ty nejvic pfipominaly kulaté ozdtbky z barevného
skla. Beztvary chuchvalec na vétvi uprostied mohl byt slinivka nebo

17 ,wie einschwarzer Vampir [...] durch den sparlichen Halbkreis der Pralaten [stirzte]” (Urban 2008:223)
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slezina, to bych téZko poznal, ale na horni vétvi napichly a provazkem
zaSkrceny sacek s dvéma kulovitymi provéSeninami mé na pochybach
nenechal. [...] Korunu ozdob tvofilo malé, ¢ernorudé, bilymi blankami
potazené srdce, narazené na zaspicatélém kmeni.

Sesli jsme se u stromecku. Parové organy tu byly v parech, jed-
notlivé po jednom. Horecnaté jsem je pocital. [...]

Z vychodniho, Matyasova svorniku viselo na ¢erné masli prase.
Neotacelo se. Neviselo za zadni nohy jako pri zabijacce, nybrz za hlavu.'®
(Urban 2003:247-251)

Aus der recht distanzierten, sich an das Eigentliche erst herantastenden Be-
schreibung des fiktiven Sachverhalts erwéchst ein Verdachtsmoment: Sind es
menschliche Organe? Um wie viele Opfer handelt es sich? Wer ist das Mord-
opfer? Aufschluss bringt das Nachzéhlen, insbesondere der paarigen Organe,
denn es gibt ein Organ zweimal, das nicht zweimal da sein diirfte: das Herz. Im
Schwein ist nur das Schweineherz zuriickgeblieben, das Herz am Baum muss

18 ,Aber ich [Roman Rops] war nicht als erster in der Sakristei. Neben der am Boden liegenden Frau
kniete bereits Leutnant Marvenec [...]. Ich blickte zur Decke hoch und erinnerte mich sogleich an alles,
was ich im ,Steinernen Wald’ Uber die Sakristei geschrieben hatte: ,Es handelt sich um einen Raum mit
zwei Gewolbefeldern, die durch einen machtigen Mittelpfeiler getrennt werden. Das 6stliche Feld hat
noch Matthias von Arras, der erste Baumeister der Kathedrale, eingewdlbt, das westliche ist das Werk
seines Nachfolgers Peter Parler. Beide Felder haben in ihrem Scheitel, im Kreuzpunkt der Rippen, ein
einzigartiges Element, [...] einen Hangeschlussstein [...]. Das linke und das rechte Feld sind unterschiedlich
gewdlbt. Wahrend Matthias nur vier Rippen mit dem Schlussstein verband und sein steinerner Stern an das
komplizierte geometrische Muster eines Kaleidoskops erinnert, setzte Peter auf Schlichtheit und Helle,
fuhrte jedoch doppelt so viele schlanke Strahlen zu dem Schlussstein herab. Das Muster des Matthias ist
méachtiger, das des Peter eleganter, bei Matthias schwebt der Stern in den Wolken, bei Peter am klaren
Himmel.'

Jetzt waren beide Abhédnglinge steinerne Inbilder des Zorns Gottes geworden. Von dem westlichen,
Parler’'schen Schlussstein hing an einem Seil der verfrihte Weihnachtsbaum herab, [...]. Der Baum war [...]
mit einem eigentimlichen Geschmack herausstaffiert worden, mit einem seltsamen Sinn fir Proportionen
und Symmetrie. An den unteren Zweigen waren die Dekorationen schwerer und gréRer, an den oberen
leichter und eher klein, auf die abgebrochenen Zweige gespielt wie Speckwirste vor dem Résten. Sie
gldnztenleicht.Eine Leberundeine Lunge hingeninSticken gehacktdort, die Nieren waren ganz geblieben,
ebenso der Magen und eine Blase, die beide geschickt verknotet waren, damit sie nicht ausliefen — sie
erinnerten noch am ehesten an Schmuckkugeln aus farbigem Glas. Der formlose Klumpen an einem Zweig
in der Mitte mochte eine Bauchspeicheldriise oder Milz sein, das wusste ich nicht zu sagen, aber das auf
einem oberen Zweig aufgespielite und mit einem Faden zusammengeschnirte Sdckchen mit zwei runden
wolbungen lieR mir keine Zweifel. [...] Die Krénung des Baumschmucks bildete ein kleines schwarzrotes,
von weiRen Hautchen durchzogenes Herz, das auf den zugespitzten Stamm gerammt worden war.

Wir versammelten uns vor dem Baum. Paarige Organe befanden sich paarweise dort, einzelne allein.
Ich zahlte fieberhaft. [...] Am 6stlichen Schlussstein des Matthias hing an seiner schwarzen Schleife das
Schwein. Es drehte sich nicht, man hatte es nicht wie ein Schlachtvieh an den Hinterbeinen aufgehéngt,
sondern am Kopf.” (Urban 2008:224-226)
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ein menschliches sein. Die zitierte Inszenierung ist demnach nur ein Verweis
auf eine weitere Inszenierung: Der Rest der Leiche findet sich nach langer Suche
im Hochaltar.

Die Art und Weise, wie der Mord inszeniert ist, legt ein Verfahren des
Textes offen: Die paarweise Zuordnung beim Zdhlen der Organe folgt einem
Strukturprinzip des Romans, nach dem alles ein Doppel hat. Dies ldsst sich z. B.
schon in der Anlage des Romans als Wechsel von Kapiteln mit dem Kunsthis-
toriker Rops und solchen mit der Polizistin Klara als Erzédhlerfiguren erken-
nen. Dieses Zuordnungsprinzip ist ein Schliissel zu der Kryptik des Romans.
Unverstdndliche Bedeutungszuschreibungen werden im Roman oft durch eine
Zuordnung zu weiteren Zeichen oder Ereignissen scheinbar erhellt, also durch
eine Verdopplung eines Zeichens durch ein In-Bezug-Setzen mit einem weite-
ren Zeichen (bzw. einem Text). Der Bezug bleibt dabei dunkel.'

Die Dopplung ist das Strukturprinzip des Romans, das zur Setzung von
Verdachtsmomenten funktionalisiert wird. Demnach basiert auch hier suspense
nicht auf den verbrecherischen Verwicklungen oder den logischen Folgerungen
aus der Deduktion, sondern auf dsthetischen Aspekten. Das Auseinanderbre-
chen des kriminalistischen Ratsels in Stin Katedrdly erfolgt mitunter iiber eine
Reihe von Erscheinungen, die iiberirdisch zu nennen sind. Immer wieder sehen
Rops und auch andere Romanfiguren riesenhafte Gestalten: einen Mann in Be-
gleitung einer Frau, der iiber die Burghofe schreitet und etwas aussét, was dann
im Verlauf des Romans auch als dunkles Gewdchs in allen Ritzen zwischen den
Steinen aufgeht. Diese fantastischen Elemente erschaffen eine mystische Atmo-
sphére, in der die Verddchtigungen Rops und anderer, dass es sich um teuflische
Machenschaften handelt, plausibel werden. Letzten Endes haben sie aber nichts
mit dem Fall zu tun, der sich zum Schluss ganz profan erklart. Diese Diskrepanz
von Verdédchtigungen im Bereich der Mystik und der rationalen Aufklarung
macht die Losung unbefriedigend.

19 Essind (vage) Ahnlichkeiten, die Rops und eine weitere Figurin den ornamentalen Details des Doms
zwischen sich selbst und anderen Figuren erkennen. (Urban 2003:242; 2008:218) Das Wiedererkennen
der eigenen Gesichtsziige in Fresken ist ein schon klassisches Motiv u. a. des ,Prager Textes' das der
Roman uberspitzt. In anderen Texten ist der Moment des Wiedererkennens dramatisch, oft Zeichen
einer Umkehr: Hier ist es eine Sightseeing-Tour durch den Dom, die ein gewisses Gruseln vermittelt: All
die in den Ornamenten erkannten Personen scheinen irgendwie mit dem Teufel im Bunde und also in
den Fall verstrickt zu sein.
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Man mochte deshalb nach einer anderen ,Losung‘, nach einer anderen Lesart
suchen: Einen Ansatz bieten die bereits erwédhnten intertextuellen Beziige, die
die Lektiire zu einer doppelten machen. Die Intertextualitdt etabliert die be-
stdandige Unterstellung eines moglicherweise (noch) nicht erkannten Bezugstex-
tes und schiirt dadurch die anhaltende Verdachtsatmosphére. Im Kontext der
thematisierten Kunstformen ist diese vom Text provozierte In-Bezug-Setzung
nicht beschrankt auf Texte im engeren Sinne. Ein wichtiger Bezug besteht zu
Ausschmiickungen des Veitsdoms selbst. Es handelt sich also prédziser um For-
men von ,intermedialen‘ Beziigen, da das Medium nicht Text sein muss. Damit
sprengt der Text eine gewisse Gerichtetheit von Verweisen, ein ganzes Spekt-
rum moglicher Hinweise scheint auf und multipliziert die Referenzialisierungs-
bewegungen. Es kommt zu einem Wuchern von Zusammenhéangen und Bedeu-
tungen, die in ihrer Uniibersichtlichkeit das Rétsel verdecken.

Die dunkle Saat des Sdmanns ist eine deutliche Metapher fiir dieses
Strukturprinzip des Romans. Das in der Diegesis unverbundene Element des
wiederkehrenden Sdmanns erschlief8t sich tiber eine doppelte Lektiire von Text
und Dom: Der Text nimmt Bezug auf eine Schmiedearbeit, die sich am Gitter
vor der sogenannten ,Goldenen Pforte‘ findet. Es handelt sich um Darstellungen
verschiedener Tétigkeiten, die jeweils tiber einem Tierkreiszeichen angebracht
sind. Im Handlungsverlauf des Romans werden verschiedene Beschddigungen
am Dom festgestellt, u. a., dass diese Schmiedearbeiten ausgesdgt wurden (Ur-
ban 2003:165 f., 2008:151). Dieses nebensdchliche Detail erweist sich nun als
ein Schliissel zu den verwirrenden tiberirdischen Gestalten. Sie sind aus der
Wirklichkeit ,ausgesdgt‘ und in den Text eingetreten: Thr im Roman festgestell-
tes Fehlen am Gitter korrespondiert mit der im Roman fehlenden Beschreibung
der Schmiedearbeiten, sodass ein Wiedererkennen der Figuren hier erst durch
ein Abgleichen mit der Realitdt moglich wird, was eine deutliche Realitétsfik-
tion erzeugt.

Die Schmiedearbeiten sind im Kontext der Domarchitektur ein recht ne-
bensédchliches Detail, das sich an einem hochst bedeutungsschweren Ort, dem
Eingang zur Wenzelskapelle, befindet. Dieses Detail und der bedeutende Ort
bilden einen Konnex, auf dessen Basis in Stin Katedrdly suspense erzeugt wird.
Doch das Verweisungsspiel ist zum Prinzip erhoben und so verweist auch das
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Detail 1: Der Sdmann Detail 2: Ein Schwein wird geschlachtet

im obigen Zitat nachzulesende Schlachtfest in der Sakristei nur auf einen ande-
ren Schauplatz und auf ein anderes Verbrechen.

Die Inszenierung des Mordes folgt demnach vor allem einem &stheti-
schen Prinzip, das die Struktur des Textes nicht nur offenbart, sondern auch
selbst erfiillt. Der intermediale Bezug ist dabei nicht Zitation, sondern die
,Referenztexte‘ werden funktionalisiert und variiert. Der Verweisungszusam-
menhang wird ambivalent und erzeugt neue, weitere Anklange. Im angefiihrten
Beispiel entsteht eine neue diffuse Ahnung dadurch, dass das Schwein nicht
wie ein Schlachtvieh, sondern wie ein Mensch am Hals aufgehdngt wurde. Die
Verkehrung entspricht der fiir die Semiotik des Romans wichtigen Dichotomie
von Himmel und Hélle, sie mag aber auch in Bezug zu der scheinbar umgekehr-
ten Statik von Rippengewdlben mit Hiangeschlussstein liegen. Also, so scheint
es, muss der Teufel im Spiel sein, denn solch atemberaubende Dachkonstrukti-
onen gelingen ja bekanntlich nur — das erzdhlt eine Sage zur Karlshofer Kirche
in Prag — wenn der Baumeister seine Seele dem Teufel verschreibt. Das umge-

422



Blutig-mystische Morde

kehrt aufgehdngte Schwein schiirt also weiterhin suspense: Hat das etwas zu
bedeuten?

Die Antwort auf diese latent immer mitschwingende Frage nach dem
Bedeuten gibt der Roman selbst: Nach einem anderen Leichenfund (ein mit ei-
nem Steinmetzzirkel erstochener Mann ist an der Riickseite des Kruzifixes auf-
gehédngt) antwortet die Polizistin Klara resigniert: ,,Jisté to nevim. [...] Ale Rops
tvrdi, Ze tady [...] ma vyznam vSechno.“?’ (Urban 2003:164)

In der Uberfiille der Bedeutungszuschreibungen lésst sich die Insze-
nierung der Morde nicht mehr lesen. Wenn in Sedmikosteli die ,Terrorisierung’
(Eshelman 2004/5) des Lesers darin bestand, dass er sich unweigerlich in der Si-
tuation wiederfindet, die dsthetische Ideologie K.s bzw. der Verbrecher zu iiber-
nehmen, wird er in Stin Katedrdly desorientiert zuriickgelassen. Der Text bietet
das alchemistisch-mystische Weltbild zwar als eine Position an, doch wird die-
se Weltsicht in den von Klara erzdhlten Passagen immer mit einer AuBenpers-
pektive konfrontiert. Die Dopplung der Perspektiven wirkt relativierend. Wéh-
rend in Sedmikosteli eine bestimmte &sthetische Haltung als eine Diskursmacht
etabliert wurde, steht die &sthetische, d. h. kunstvolle Strukturierung in Stin
katedrdly einer solchen Etablierung entgegen. Dieser Diskurs wird nicht im Sin-
ne einer Ideologie geordnet, sondern bleibt doppelt und offen.

Anders betrachtet ist diese Verdopplung aber auch ein Statement in Be-
zug auf das Genre: Der Kriminalroman als stark konstruiertes und strukturier-
tes Genre wird genutzt, um die Subversion bzw. Parallelisierung von Strukturen
durch andere Weltsichten zu demonstrieren: Es gibt nicht nur eine Wahrheit;
jeder muss die eigene Perspektive einnehmen. In diesem Sinne steht Stin Kate-
drdly im Kontext der postsozialistischen Umbriiche, die in der Literatur auf ihre
Art reflektiert werden.

20 ,Genau weil ich es nicht. [...] Aber Rops behauptet, dass [...] hier einfach alles Bedeutung besitzt.”
(Urban 2008:149)

423



Nora Schmidt

» Literaturverzeichnis

Barthes, Roland: Der entgegenkommende und der stumpfe Sinn. Frankfurt/M. 1990.

Bilek, Petr: Pr6za a Poezie. 2005 <http://www.czechlit.cz/literatura-po-r-1945/pro-
za-a-poezie/> (letzter Zugriff am 09.02.2013).

Bremer, Alida: Kriminalistische Dekonstruktion. Zur Poetik der postmodernen Kri-
minalromane. Wiirzburg 1999.

Eshelman, Raoul: Checking out of the Epoch: Performatism in Olga Tokarczuk’s
,The Hotel Capital‘ vs. Late Postmodernism in Ali Smith’s ,Hotel World*
(with remarks on Arundhati Roy’s ,The God of the Small Things‘ and Milo$
Urban’s ,Sevenchurch®). In: Anthropoetics 10/2 (Herbst/Winter 2004/2005)
<http://www.anthropoetics.ucla.edu/ap1002/transhotel.htm>.

Mukafovsky, Jan: Einfithrung in die Asthetik. In: Prager Schule. Kontinuit4t und
Wandel. Hg. von Wolfgang Schwarz u. a. Frankfurt/M. 1997, S. 5-43.

Noth, Winfried: Bildsemiotik In: Bildtheorien. Hg. von Klaus Sachs-Hombach.
Frankfurt/M. 2009, S. 235-254.

Noth, Winfried: Handbuch der Semiotik. Stuttgart 2000.

Nusser, Peter: Der Kriminalroman. Stuttgart 2003.

Sayers, Dorothy L.: Aristoteles {iber Detektivgeschichten. Vorlesung in Oxford am
5. Mérz 1935. In: Der Kriminalroman. Poetik — Theorie — Geschichte. Hg.
von Jochen Vogt. Miinchen 1998, S. 13-22.

Schmid, Wolf: Russische Literaturtheorie und internationale Narratologie. In: Geis-
teswissenschaften in der Offensive. Hamburger Standortbestimmungen. Hg.
von Jorg Dierken. Hamburg 2009, S. 100-116.

Schmidt, Nora: Subtile Differenzen. Fantastik, Krimi und Geschichte in Milo$ Ur-
bans Roman Sedmikosteli. Berlin 2011.

Sklovskij, Viktor: Der parodistische Roman. Sternes Tristam Shandy. In: Texte der
russischen Formalisten. Hg. von Jurij Striedter. Miinchen 1971, S. 245-299.

Urban, Milos: Sedmikosteli. Praha 1999.

Urban, Milos: Stin Katedrély. Praha 2003.

Urban, Milos: Im Dunkel der Kathedrale. Aus dem Tschechischen von Sophia Mar-
zolff. Miinchen 2008.

424



Blutig-mystische Morde

Zimmermann, Hans-Dieter: Schema-Literatur. Asthetische Norm und literarisches
Prinzip. Stuttgart u. a. 1979.

Zizler, Jifi: Oteviena dekada. In: V soufadnicich volnosti. Ceska literatura deva-
desarych let dvacatého stoleté v interpretacich. Hg. von Petr Hruska et.al.
Praha 2008, S. 11-34.

425



	Literaturverzeichnis



