Dirk Uffelmann

Sorokins Schmalz oder Die Kiiche des Konzeptualismus

[...] bislang blendet die kulturwissenschaftliche
Erndhrungstheorie den normativen und immanent
ethischen wie politischen Gehalt des Themas weitge-
hend aus. (Lemke 2007, 171, Hervorh. i. Orig.)

[...] - 06BIYHO eAT MOTMBMPOBAHHO: U/IEONIOTIYe-
CKIf, comManbHO, KimaccoBo.! (Vajl’, in: Genis/Vajl’
2007, 7)

0. Kulinaria eines enfant terrible

XpyuieB BOTKHY/ CIOMIY B KPOBAaBbIil KYCOK, OBICTPO OGXKapmi
€ro B Macyie, 3aTeM IIOChINAJI CBEXXEMOJIOTBIM IIepLieM, 0OMaKHY/I B
CBIP, OTIIPABIII B POT U CPasy >Ke 3aIl OOPHIM IJIOTKOM JIE/ISTHO-
ro ,Chateau Rieussec”. Cramun BbiGpan HeGOIBIION KyCOUeK |...]
BBIPE3KN, OOXKapUI B MacIe, CIIPbICHYII IMMOHOM, JO/ITO VM HETO-
POIUIMBO OKYHAI B TATYYMII CBIP, BBIHYIL, HOKPYTII CIIMIIEN B BO3-
IyXe, OCTY>Kasi, I TaK >Ke He CIIellla IIOiHeC K rybaM 1 Ionpo6oBat:
— MMmM.... Incroyable.? (Sorokin 2002, III, 214f.)

1 »[...] — tiblicherweise wird motiviert gegessen: ideologisch, sozial, klassenma-
Big.“ (Ubers. hier und im Folgenden, soweit nicht anders angegeben, vom Vf.).

2 »Chrus¢ev rammte seine Fonduegabel in ein blutiges Stiick, briet es im 0Ol
leicht an, bestreute es mit frischgemahlenem Pfeffer, tunkte es in den Kise,
steckte es in den Mund und trank sofort einen guten Schluck eisgekiihlten
,Chéteau Rieussec’ hinterher. Stalin wahlte ein kleines Stiick [...]fleisch, briet
es kurz im Ol, bespritzte es mit Zitrone, tauchte es langsam in den zihfliis-
sigen Kise, zog es wieder heraus, schwenkte die Gabel zum Abkiihlen in der
Luft, bevor er sie bedachtig zum Mund fithrte und probierte./ ,Hmhh... Inc-
royable.” (dt. von Dorothea Trottenberg, Sorokin 2000, 285).
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Klingt so Literatur, die mit literarischen Mitteln kulinarisches Vergnii-
gen bereiten will? Womoéglich klédnge sie so, wiren die Speisenden nicht
gerade die beiden Sowjetherrscher und wire nicht ein einziges Adjektiv
zensiert worden: Was Stalin da mit seiner Fonduegabel aufspief3t, ist ein
»kusocek celoveceskoj vyrezki“®, Autor dieser scheinbaren Schwelgerei
ist Vladimir Georgievi¢ Sorokin (*1955), und der Ausschnitt stammt aus
dem russischen Skandalroman der postsowjetischen Periode - aus GoLu-
BOE SALO (BLAUER SCHMALZ).

1. Die reduktionistische Rezeption von Sorokin als Autor
des Schrecklichen und Ekelhaften

Mit den Prosawerken dieses Vladimir Sorokin soll die russische Literatur
einer verbreiteten Meinung zufolge an einem Tiefpunkt angelangt sein:
Sorokin zerstére die Literatur, die Sprache, die Asthetik; seine Werke bor-
deten iiber von Gewalt und Hisslichkeit, riefen Ekel hervor. Auch Soro-
kin wohl gesonnene Beobachter konnten nicht umbhin, ihn als ,grausa-
mes Talent® (Groys 1988, 109) oder ,enfant terrible“ (Genis 1997, 222) zu
charakterisieren.

Im Bereich des Verzehrs dringen einzelne Werke Sorokins diese sim-
ple These gleichfalls auf. In NormA (D1E NorM) etwa erfiillen die Biir-
ger einer repressiven Gesellschaft eine ideologische Normvorgabe, indem
sie buchstablich ihr ,tagliches Stiick Scheifle‘ schlucken - das Zitieren
oder Referieren von Abscheulichkeiten ist hier wie im Folgendem vom
Gegenstand diktiert. In MEsjac v DacHAU (EIN MONAT IN DACHAU)
lasst Sorokin einen Helden seines eigenen Namens durch das Einfl68en
von Speisen und Fliissigkeiten bei gleichzeitigem Analverschluss foltern.
In SERDCA CETYRECH (DIE HERZEN DER VIER) mutet der Autor uns zu,
Sereza an der vom Penis seines toten Vaters abgeschnittenen Eichel lut-
schen zu lassen (Sorokin 2002, I1, 742; dt. von Thomas Wiedling, Sorokin
1993, 23). Wie soll da noch von kulinarischen Qualititen von Sorokins
Werk gesprochen werden?

Thomas Wiedling, Ubersetzer einiger Werke des frithen Sorokin,
widmete sich - bei der von Dagmar Burkhart veranstalteten ersten Soro-
kin-Konferenz in Mannheim - dem Thema ,,Essen bei Vladimir Sorokin®,

3 »Stiick Menschenfleisch®.
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doch was der Ubersetzer nach eigenen Worten in Sorokins Werken ,,brav
schluckte® (Wiedling 1999, 158), erschien ihm blof3 ausnahmsweise ge-
niefbar: Wenn in Sorokins Erzdhlungen, so Wiedling, ,,etwas einverleibt
wird, dann nur, was nicht unter den {iblichen Begriff von Ef$barem* falle
(Wiedling 1999, 152). Nach der Ubersetzung des Schlusses von TRIDCA-
TAJA LJUBOV’ MARINY (MARINAS DREISSIGSTE LIEBE) will sich Wiedling
»kotzbeschissen“ (Wiedling 1999, 152) gefiihlt haben.

Zweifellos beobachtet Wiedling zutreffend, dass Miinder und Lippen
bei Sorokin gehéduft im Kontext von Oralerotik, ja Koprophagie auftau-
chen (Wiedling 1999, 155f.), doch ignoriert er fast vollig die schwelgeri-
schen Essakte in Sorokins Werken. Diese aber sind, so wird im Weiteren
argumentiert werden, genauso konstitutiv fiir Sorokins Essenspoetik wie
die Erzeugung von Ekel.

2. Schwelgen

Ein Schwelgen in exquisiten, ja phantastischen Kostlichkeiten ist, das ist
zu Wiedlings Ehrenrettung vorzubringen, im spateren Werk ab ca. 1997,
das der Ubersetzer 1998 bzw. 1999 kaum mehr beriicksichtigen konnte,
starker ausgeprégt als in Sorokins fritheren Texten (Ryklin dagegen sah
dies schon 1998 ab; Ryklin 1998, 750f.). In dieser spateren Werkphase
tahrt Sorokin opulente Mahle auf. Das ldsst sich bereits an den Titeln
von meist kiirzeren Texten ablesen, etwa des Stiickes PEUMENI (PEL-
MENTI, 2007, 75-107), der Sammlung PIr (DAs GELAGE, 2001), die Texte
enthdlt wie BANKET (DAS BANKETT, 131-154), DEN’ RUSSKOGO EDOKA
(DER TAG DES RUSSISCHEN ESSERS, 155-202), MOJA TRAPEZA (MEINE
TAFEL, 399-408) und ZRAT (FRESSEN, 409-443), oder an KucHN7A (DIE
KUCHE, 2005, 37-41). Schliellich verheiflen die Uberschriften von So-
rokins Kolumnen auf www.snob.ru seit 2009 wie ,,Kusat’ podano!“ (Es
ist angerichtet! 2009a), ,Vodka“ (Wodka, 2009¢), ,, Lutefisk“ (Gelaugter
Fisch, 2009d), ,Voda, kotoruju my p’em“ (Das Wasser, das wir trinken,
2010a) oder ,,Zavtrak® (Frithstiick, 2010b) einen positiven Umgang mit
Essen und Trinken.

Und in der Tat: Ab etwa 1997 ist das Schwelgen ein wiederkehrendes
Motiv in den Sujets von Sorokins Werken: Der eingangs zitierte Roman
GOLUBOE SALO (BLAUER ScHMALZ, im Buchhandel vertrieben als DER
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HIMMELBLAUE SPECK 1999), den die Putin-Jugendorganisation Iduscie
vmeste 2002 zur Zielscheibe eines gerichtsnotorischen Skandals mach-
te, beinhaltet ein Gelage Stalins mit Molotov, Vorosilov, Berija, Miko-
jan, Landau, Bulganin, Kaganovi¢, Malenkov, Gor’kij, Ejzenstejn und
Sostakovi¢, aber auch mit Fiirst Vasilij und Sacharov, das mit vorrevo-
lutiondrer Pomp inszeniert wird: Hier wie im Weiteren sei es gestattet,
ausfithrlicher zu zitieren, als es der Gepflogenheit entspricht, um die Poe-
tik der (Uber-)Fiille und spiter auch von Kippfiguren innerhalb lingerer
Passagen zu illustrieren:

Cror 6b1 IIpetecTHBII: Ha 6€/10-T0my601t JOMOTKAHOI CKaTepTu
PYCCKOTO CTHJIA CTOSANA 307I0Tas U cepeOpsAHas Hocyna AneKkcaH-
mpa I; 06mbHasA pycckas 3aKyckKa ApasHuia CBOUM MHOroo6pa-
31eM; 371eCh ObIIN KOITYeHbIe YIPY U 3a/MMBHAsI OCETPUHA, [AIITET
U3 OJNeHVHBI U (apUIMpOBAaHHbIE PAOUMKY, IPOCTasi KBAIIeHAs
KaIyCTa U TeJSIYbM SI3BIKM C MO3TaMM, COJIEHbIEe PBDKMKI U 3a-
JIMBHBIE IIOPOCATA C XPEHOM; B LIEHTpPe CTO/A BBICUIICS 307I0TOI
MeJIBe/ib, iepXKALNiT Ha IIede KOPOMBICIIO C IBYMs CepeOpsiHbI-
MM BeflepKaM, HAITOTTHEHHBIMY Y€PHOIT, MAaC/IHICTO OIeCTsIeit
Oenmy>Xpelt ¥ MeKOI, cepoBaToil cTepsKbeit ukpoit. (Sorokin
2002, 111, 174)

In dhnlich schwelgerischer Manier ergeht sich Sorokin in seiner Kolumne
»Bulimija“ (Bulimie, 2009b) iiber die russische vorrevolutionire Kiiche.
Das Stereotyp von Sorokin als reinem Antidstheten diirfte damit wider-
legt sein.

Im Stillleben Kucunja (Die KOcHE), enthalten in CETYRE (VIER
2005, 37-41), ubt sich der literarische Stiltester Sorokin in einer me-
tonymischen Anndherung ans Essen, durch die detailversessene Be-

4 »Die Tafel war wundervoll: Auf einem weif3-blauen handgewebten Tischtuch
im russischen Stil stand das Gold- und Silbergeschirr von Aleksandr I., und die
reichhaltigen russischen Vorspeisen lockten mit appetitlicher Vielfalt; da gab
es gerducherten Aal und Stor in Aspik, Pastete aus Rentierfleisch und gefiillte
Haselhiihner, einfachen Sauerkohl und Kalbszunge mit Hirn, gesalzene Reizker
und Spanferkel in Aspik mit Meerrettich. In der Mitte des Tisches thronte ein
goldener Bir, der ein Tragjoch mit zwei Silberkiibeln auf den Schultern hielt,
die mit schwarzglinzendem Beluga-Kaviar und feinkdrnigem, grauen Sterlet-
Kaviar gefiillt waren.“ (dt. von Dorothea Trottenberg, Sorokin 2000, 242f.).
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schreibung der Kiiche einer sowjetischen Stadtwohnung - von Tiir tiber
Kithlschrank und Miilleimer bis Fenster. Auf dem Herd steht ein Topf
mit Bors¢, dessen Inhalt mit regionalen Rezeptbesonderheiten ausge-
kostet wird:

Ha mure Bceria 4To-TO CTOMT, TEpIIENMBO OXNAAsL CBOEI! Xep-
TBEHHOI1 yyacTy. CerofHs 3TO po30Basi KaCTPIO/sL C 0OeIeHHbIM
6a0yKMHBIM 60pIoM (KUTOMUPCKIUE eBper Haydmnu 6abyuIKy
K/IaCTb B OOPIL] YePHOC/IUB I JaBJIEHbI 4eCHOK).” (2005, 39)

Wiahrend der Erzihldiskurs das kulinarische Erlebnis in KUucCHNJA in
Klammern evoziert, enttduschen einige Erzdhlungen, deren Titel schwel-
gerische Momente versprechen, diese Erwartung. In ZrAT etwa wird die
im Titel angedeutete gierige Nahrungsaufnahme auf eine rein metapho-
rische Ebene gehoben: Es geht hier in einem pan-isthetizistischen Sinne
um diverse Arten von ,gierigem In-sich-Aufsaugen’ von akustischen, vi-
suellen, olfaktorischen Eindriicken oder um das ,Auskosten’ von positiven
wie negativen Gefithlen oder vulgiren Formulierungen (2001, 425), aber
praktisch nie um Nahrung. Diese begegnet hochstens im Meta-Hunger
(»Zrat’ zelanie Zen'ki nazrat’sja“®) oder im Verschlingen von Unverdau-
lichem (,,Zrat’ neudovovarimoe.”), ohne dass disambiguiert wiirde, ob
dies konkret oder metaphorisch zu verstehen ist. Die Serialisierung und
stakkatoartige Nennung im Stile der Karteikarten Lev Rubinstejns, dem
ZRAT gewidmet ist, tut ihr Ubriges zur Neutralisierung der kulinari-
schen Verheiflung.

3. Spielarten des Essens und Einverleibens

Es gibt also im Werk Sorokins eine massive Spannung zwischen Schwelgen
und dessen unerfiillter Verheiflung, ja Einverleibung von Ungenief8barem.

5 »Auf dem Herd steht immer etwas, das geduldig auf sein Opferlos wartet.
Heute ist es ein rosa Topf mit dem grofimiitterlichen Bor§¢ vom Mittagessen
(die Juden von Zitomir hatten Grofimutter beigebracht, Dérrpflaumen und
geriebenen Knoblauch in den Bors¢ zu geben).”

[ ,,Zenjas Wunsch, sich vollzufressen, auskosten.” (Sorokin 2001, 434, Hervorh.
i. Orig.).
7 »Etwas Unverdauliches verschlingen. (Sorokin 2001, 439, Hervorh. i. Orig.).
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Wie ldsst sich diese Spannung auflosen? Die nachfolgenden Uberlegun-
gen liefern keinen Aufldsungs-, wohl aber einen Ordnungsversuch und
schlagen eine Typologie von Varianten des Essens und Einverleibens bei
Sorokin vor. Geordnet sind diese nicht nach den konsumierten Materia-
lien, sondern nach den poetologischen und asthetischen Funktionen der
Spielarten oraler Aufnahme im Gesamtwerk Sorokins (bis zum Jahr 2010).

Die vier Register, in die sich die Essensszenen einteilen lassen, sind
1) politische Allegorien, 2) ethische Solidarisierung, 3) interkulturelle Ste-
reotype und 4) phantastische Einverleibung. Diese sind dann noch nach
der jeweiligen narrativen Motorik zu unterscheiden in a) stringent durch-
gehaltene und b) in ein anderes Fahrwasser kippende.

4. Politische Allegorie

Am Anfang von NoRMA, einem aus acht Teilen, die ihrerseits oftmals
aus uniformen Serien zusammengesetzt sind, bestehenden Text, geht es
um die gesellschaftlich oktroyierte Einfithrung eines zunichst rétselhaft
bleibenden Produktes mit Produktbezeichnung ,norma‘. Der erste Teil
besteht seinerseits aus diversen Einzelszenen. In der ersten debattieren
zwei sonst nicht ndher charakterisierte Personen namens Sveklu$in und
Trofimenko iiber die Qualitit der Speise ,norma’, wobei der Topos von der
benachteiligten Provinz aufgerufen wird:

CBewIyIINH BBITAILNI YIAKOBAHHYIO B Lie/UI0(aH HOPMY.

- Vx 1Bl - TpoduMeHKO MNOTAHYNICA K aKKypaTHOMY IaKeTH-
Ky. — CMOTpH, Kakue y Bac... A y Hac IpoCTo B GyMa)XKHBIX yIIaKOB-
Kax Takux. JI 6ymara rpy6as. V Hagmuch Takas OTTUCHYTas IUIOXO,
kpyBo. CMHAA Takasd. A y Bac CMOTPU-Ka, BO KaK aKKYPaTHEHBKO.
[pudrt Taxoit KPacuBBbIIL. ..

— Cromm1ia, 4ero > ThI Xouellb. — CBEKTYIIVH pa3opBal IIaKeT, Bbl-
TPSXHY/I HOPMY Ha JIATOHb, OTLIMIIHY/ KYCOK U CYHY/ B pOT. Tpodu-
MEHKO ITOTPOTrajl HOPMY:

- M cBexas... BO, MATKasA Kakas. A y Hac 3acoxias. KpommTes Bes. ..
opranusaTopsl, 6/s1. He MoryT oprannsosars. .. (Sorokin 2002, 1, 16)

8 »Sveklusin holte die in Zellophan verpackte Norma hervor./ ,Sieh mal an.’
Trofimenko streckte die Hand nach der sauberen Packung aus. ,Da kann man
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Erst spater wird klar, worum es sich bei der vermeintlich hochwertigen
Speise der Hauptstddter genauso wie bei der der Provinzler handelt, denn
ein Kind, dessen Blick von der symbolischen Ordnung noch unverstellt
ist (vgl. Uffelmann 2009, 144£.), bringt es auf den Punkt:

— Mawm, a 3a4ueM ThI KaKalllKI elIb?

- 9710 He Kakamka. He rosopu raynoctu. CKonbko pas s Tebe ro-
BOpMa?

- Her, Hy a 3auem?

- 3arem. - JIoxeuka GbICTPO YIIPABILIIACH C OAATINBBIM MECHUBOM.
- Hy, mam, ckaxn! Begp HeBKycHO. S x npoboBai. VI maxHer Ka-
KaIlIKO¥A.

- 51 xomy rosopio! He cmeit!

IO cTyKkHyNa manblieM o Kpalo CTOoa.

- Jla s e rmynoctu. ITpocro, Hy a 3aueM, a?

— 3arem.’ (2002, 1, 44)

Angesichts der Zumutung einer abnormen Sozialnorm wie der des Schei-
Be-Schluckens ldsst sich NormaA nur auf einer allegorischen Ebene aus-
deuten. Die - eher simple - Botschaft wiirde lauten, dass Menschen in
einer totalitiren Gesellschaft ,allerlei Scheifle schlucken miissen’.
Freiwilliger scheint Ahnliches in der Erzdhlung SERGE] ANDREEVIC
zu passieren, in der ein Schiiler bei einem Waldausflug mit den Lippen

mal sehen, was ihr fiir welche habt. Bei uns ist sie einfach in so grobes Papier
verpackt, und die Aufschrift ist schief und krumm, so dunkelblau. Aber schau
dir nur mal diese an, so sauber und ordentlich. Und so eine schone Schrift./
,Wir sind in der Hauptstadt, was denkst du denn.® Sveklusin rif8 die Packung
auf, lie§ die Norma in die Hand gleiten, brach ein Stiick ab und steckte es in
den Mund. Trofimenko beriihrte die Norma./ ,Und wie frisch die ist... toll,
ganz weich. Bei uns ist sie ganz vertrocknet und brockelig. Das sind vielleicht
Organisatoren, verdammte ScheifSe, die konnen nicht mal organisieren...”
(dt. von Dorothea Trottenberg, Sorokin 1999, 20f.)

9 »»-Mami, warum i3t du Kaka?‘/ ,Das ist kein Kaka. Red keinen Unsinn. Wie oft
hab ich dir das schon gesagt?*/ ,Ja, aber warum denn?!/ ,Darum.’ Der Teeloffel
wurde schnell mit der geschmeidigen Masse fertig./ ,Na, sag schon, Mami!
Das schmeckt doch nicht. Ich hab’s doch probiert. Und es riecht wie Kaka./
,Was habe ich dir gesagt? Wag es ja nicht!? Julja klopfte mit dem Finger auf
den Tischrand./ ,Aber das ist doch kein Unsinn. Ich will einfach wissen, wa-
rum./ ,Darum.” (dt. von Dorothea Trottenberg, Sorokin 1999, 65£.)
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den noch dampfenden Kot eines von ihm verehrten Lehrers aufnimmt
(Sorokin 2002, I, 510 u. 512f; 1992b, 101 u. 105). Wiedling arbeitet mit
Blick auf diese Erzdhlung ein rekurrentes Verfahren in Sorokins Texten
heraus:

Es deutet sich ein Muster an: das sich Einverleiben der Fékalien
als erotisch besetzte Verinnerlichung patriarchaler Autoritit, um
letztere iiber deren Ende bzw. Tod hinaus in ewiger Wiederkehr zu
erhalten. (Wiedling 1999, 153)

Da Kot beim Weiterverzehr keine wesentliche Veranderung durch Ver-
dauung erfahre, ,ermoglicht” die Imagination des Scheifle-Schluckens
laut Wiedling eine ,prinzipiell ewige Wiederkehr des Gleichen® (1999,
153). Aus der totalitiren Ordnung scheint es keinen Ausweg zu geben.

Dagegen haben wir es in TRIDCATAJA LJUBOV’ MARINY (MARINAS
DREISSIGSTE LIEBE) durchaus mit einer innersowjetischen Gegenwelt zu
tun — dem Leben der mit Dissidenten verkehrenden Edelprostituierten Ma-
rina. In kulinarischer Hinsicht stehen fiir die Lebenswelt der Normalbevol-
kerung die Defizite in staatlichen Geschiften und der von Marina empfun-
dene angenehme Kitzel bei Kleindiebstihlen in diesen Laden (Sorokin 2002,
I1, 94-96; 1991, 132-135). Dieser Welt der Not und des minimalen Protestes
stehen die kulinarischen Privilegien der Nomenklatura gegeniiber. Fiir die
Normalbevolkerung grenzt allein der Klang der Waren fiir Privilegierte ans
Phantastische (s. die Liste in Sorokin 2002, II, 81; 1991, 112f. oder Sorokin
2009a). Doch auch von diesen profitiert die Prostituierte Marina mittelbar,
denn ihr Freier Leonid Petrovi¢, Abteilungsleiter beim ZK der KPdSU, be-
zahlt sie fiir ihre Dienste unter anderem in Defizitwaren (Sorokin 2002, II,
81; dt. 1991, 112f.). Zudem gibt Marina die Delikatessen barmherzig an den
aus dem Lager entlassenen Dissidenten Mitja und seine Frau weiter:

Muits Bollen B KyXHIO, IPUBETINBO yIbIOHYICS MapuHe:

- Tol mpocro peByuika u3 lonnusyna. Uro aTo?

- XKpartsa.

- Komy?

- Bam.

- Ot xoro?

- OT couyBCTBYOIUX ACCUAEHTCKOMY AByDKeHmo B CCCP.
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3acMesBILINCH, OH B3sUI OAHKY:

- Tak. Cygnak B TomaTHOM coyce. HeBeposTHo. [...]

- B narepe Tak He KOpMuUIN?

— ITourn Tak. ITo mpasgHMKaM psAGYMKOB aBamy C UKPOIO IAK0OC-
HOI1 ¥ C KYBIIMHOM LIA0IIL.

- Hy Bor. Habupaiica cwn. [na 6ymymmx KIaccoOBBIX OUTB.
(Sorokin 2002, 11, 86)

«jp

Im Roman GOLUBOE sALO kippt das bereits zitierte Gelage bei Stalin auch
auf der Handlungsebene in eine iiberexplizite politische Allegorie - die
Tier-Personifikation erinnert durchsichtig an Orwells ANIMAL FARM:

Bckope mosBiIach ipyras cKaTepTb — KpacHO-0eas, ¢ COBeTCKOM
CUMBOJIVKOJ1; Ha Hee IIPOBOPHBIE PYKY CITYT IIOCTABIIIV HOBYIO ITOCY-
Ry — IyneBckoro dapgopa, pactmcanuyio Manesudem. [Tocepenute
CTO/Ia BO3HMKJIO OTPOMHO€ CTa/IbHOE OJIIONO C LIE/IMKOM 3aKapeH-
HOII CBIHbeIT; MOPZIa ee ObUIa IIpenapupoBaHa 0coObIM 06pa3oM: Ha
nepeHocuile Topyano 6osbiIoe 6yTadopcKoe IeHCHe, MATAYO0K ObIT
CIJIXKeH, MOJC/IENIOBaThle [MIA3KV XUTPO IIYPUIUCD, SKEIThIe 3y0bI
3/100HO TOPYaIy U3-TIOf, IIPE3PUTENHLHO N30THYBLINXCS IYO.

Bce cpasy ysmammu B cBuHbe Mymyiky Tporkoro.' (Sorokin
2002, 111, 184)

10

11

»Mitja kam in die Kiiche und lichelte Marina liebenswiirdig an:/ — Du bist
das Miadchen aus Hollywood. Was ist das?/ — Fressalien./ - Fiir wen?/ — Fiir
euch./ — Von wem?/ — Von Leuten, die Mitleid haben mit der Dissidenten-
bewegung in der UdSSR./ Lachend nahm er eine Dose:/ - So. Zander in To-
matensauce. Nicht zu fassen. [...]/ - Haben sie euch im Lager nicht so ver-
kostigt?/ — Fast so. An Feiertagen gab es Haselhuhn mit Pref8kaviar und eine
Karaffe Chablis./ - Na dann. Komm zu Kriften. Fiir die zukiinftigen Klassen-
kampfe.“ (dt. von Thomas Wiedling, Sorokin 1991, 119f.)

»Bald darauf kam ein anderes Tischtuch, ein rot-weifles mit sowjetischen
Symbolen./ Die flinken Hande der Bediensteten deckten den Tisch mit an-
derem Geschirr, Porzellan aus der Duljovo-Fabrik, das mit Motiven von
Malevi¢ verziert war. In die Mitte des Tisches wurde eine riesige stahlerne
Platte mit einem ganzen gebratenen Schwein gestellt, dessen Schnauze beson-
ders pripariert war: auf der Nasenwurzel thronte die riesige Attrappe eines
Pincenez, kurzsichtige Auglein blinzelten listig, gelbe Zihne ragten boshaft
aus verdchtlich aufgeworfenen Lippen./ Alle erkannten in dem Schwein so-
fort den Judas Trockij.“ (dt. von Dorothea Trottenberg, Sorokin 2000, 257,
Ubers. korrigiert)
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Beim nachfolgenden téte-a-téte von Chruscev und Stalin bei Tisch, das
der den Iduscie-vmeste-Skandal von 2002 motivierenden Analpenetration
Stalins durch Chruscev vorausgeht, gerinnt die klischeehaft antitotalitédre
Vorstellung von Sowjetherrschern als Menschenschliachtern zur politi-
schen Allegorie eines Menschenfleischfondues: Nachdem ,,Graf“ Chrusc¢ev
einen jungen Mann zu Tode gefoltert hat, wird dessen Leib zu einer Kom-
bination aus Kase- und Fleischfondue serviert:

Cryru MeXAy TeM IPOBOPHO TOTOBMIN (DOHMI0 — TOIWINA CHIP B
KUIAIEM BIHE, OBICTPO pa3MeIlnBasi ero Cliel{naJIbHbIMI JIOKKa-
MIA.

[IBOe OXpaHHMKOB MOA3EMHOI TIOPbMbI BHECTV Ha MPaMOPHBIN
JOCKe OTPYO/IeHHBII TOPC TOIBKO YTO yMeplIero oHomum. Topc co-
YUJICS IIAPHO KPOBbIO.

[...]

Bmur neper; CramasiM 1 XpyIieBbIM ObUIN HOCTABIEHBI KaCTPIO-
TV C KUISIIYM OZIVIBKOBBIM MacIOM 1 HeXOTs Oy/IbKalolyM pac-
IUIaB/IEHHBIM CBIPOM, TapeIKMU CO CIEUMAMIU U C MEIKO Hape3aH-
Hol1 yenoseunHoit.? (Sorokin 2002, III, 212f.)

Die kannibalistische Provokation (vgl. Engel 1999) wird im weiteren, ein-
gangs zitierten Textverlauf iiberspielt - die Strategie des Tabubruchs kippt
zuriick in kulinarische Schwelgedsthetik.

Wihrend der politische Vektor in GOLUBOE sALO auf die stalinisti-
sche Vergangenheit gerichtet ist, weist er in DEN’ OPRICNIKA (DER TaG
DES OPRITSCHNIKS) in die Zukunft eines neototalitiren Regimes, einer
russischen Monarchie des Jahres 2028. Komjaga, einem Biittel diese Re-
gimes, wird die besondere Ehre eines gemeinsamen Friihstiickes mit der
Gattin des Herrschers zuteil, bei dem im Zeitgeist der extrapolierten rus-

12 »Die Bediensteten trafen unterdessen geschickt ihre Vorbereitungen zum
Fondue, sie erhitzten den Kise in dem kochelnden Wein und 1osten ihn unter
schnellem Rithren mit einem Spezialloffel darin auf./ Zwei Sicherheitsleute
des unterirdischen Gefangnisses trugen den abgehackten Torso des soeben
verstorbenen Jiinglings auf einem Marmorbrett herein. Frisches Blut rann
aus dem Torso. [...]/ Im Handumdrehen erschienen vor Stalin und Chruscev
Toépfe mit siedendem Olivenol und zih blubberndem geschmolzenem Kise,
Teller mit Gewtiirzen und kleingeschnittenem Menschenfleisch. (dt. von Do-
rothea Trottenberg, Sorokin 2000, 283-285)
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sisch-chinesischen Zukunft aufgefahren wird. Die Beschreibung erinnert
an den sowjetischen Luxus aus GOLUBOE SALO, nur jetzt mit ostasiati-
schem Einschlag:

HanuBaioT MHe BOLKM B CTOIKY XPYCTanbHy0. BeclryMHO cTaBsAT
CIIyTH 3aKYCKM Ha CTOM: MKpa Oely>kbsi, LIEHKN PaKOBbIe, IPUOBI
KUTAJICKye, /Talllla TpeYHeBast SMOHCKast BO JIbAY, PUC PasBapHOIL,
OBOLLY, TylIeHHBIe B psiHOCTAX. " (Sorokin 2006, 165)

Dem Prassen der Elite (der Gattin des Herrschers und seiner Garde) wird
die kiinstlich erzeugte Knappheit des Warenangebots in Geschiften fiir
die Bevolkerung gegeniibergestellt, eine Riickkehr in die sowjetische Ver-
sorgungsrealitit und Ankniipfung an Marinas Einkauf:

Xoporua 6b1a npes otua locynapesa, yrnokoitHoro Huxomnas ITna-
TOHOBMYA, 11O JIMKBU/IALIVY BCEX IHO3€MHBIX CyIIePMapKeTOB I 3a-
MeHbI IIX Ha PYCCKUe TapbKu. VI 4To6BI B KaXXOM JTapbKe — I10 JiBe
Bellly, I BbI6opa HapopHoro. Myzpo aTo u ray6oko. V6o Hapon
Halll, 60roHocell, BRIOMPATD U3 IBYX HOJDKEH, a He U3 TPeX U He U3
Tpupnaryu Tpex.'* (Sorokin 2006, 102f.)

Die Wiederkehr der sowjetischen Vergangenheit, welche die Vergleich-
barkeit des sowjetischen und des kiinftigen monarchischen Systems sug-
geriert, bleibt plakativ und vordergriindig.

Uberboten wird diese durchsichtige Polemik noch von SACHARNY]
KreML (DER Zuckier-KRemL), wo die Untertanen einer repressiven
Ordnung am Phallussymbol des nunmehr weify gestrichenen Kremls in

13 »Ich bekomme einen Wodka im Kristallglas gereicht. Lautlos tragen die Die-
ner verschiedene Vorspeisen auf: Beluga-Kaviar, Krebsschwinze, chinesische
Pilze, japanische Buchweizennudeln auf Eis, weichgekochten Reis, eingeleg-
tes Gemiise.“ (dt. von Andreas Tretner, Sorokin 2008b, 163)

14 »Es war eine gute Idee vom Gossudarenvater Nikolai Platonowitsch, Gott hab
ihn selig, alle auslindischen Supermarkte abzuschaffen und durch russische
Kaufmannsldden zu ersetzen. Und dass das Volk dort bei allem die Wahl
zwischen dem einen und dem anderen hat. Eine kluge, eine weise Entschei-
dung. Unser gotterwihltes Volk soll zwischen zweierlei wahlen diirfen, nicht
zwischen drei- oder dreiunddreifligerlei.“ (dt. von Andreas Tretner, Sorokin
2008b, 101f.)
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Zuckerform lecken (2008a, 44). In allen Fillen — mit Vergangenheits- wie
mit Zukunftsbezug — wird die Leserin oder der Leser mit politischen
Allegorien konfrontiert, die ihre eigene Schlichtheit ausstellen und als
Metaallegorien zu rezipieren sind, bei DEN’ OPRICNIKA und SACHARNY]
KreML' in Form der Konzeptualisierung eines totalitarismuskritischen
Diskurses.

5. Ethos der Solidarisierung

Wie aber steht es um die konzeptualistische Distanz bei rein positiven
Essensszenen? Derer gibt es zugegebenermaflen nicht allzu viele. Das
Frithwerk OCERED’ (DIE SCHLANGE) jedoch lanciert am Schluss einen
positiven Gegenentwurf gegen die frustrierende Sowjetrealitit — ein
Ethos der Solidaritat, das sich essensméflig als altruistisches Atzen nie-
derschldgt: Nach stundenlangem, vergeblichen Anstehen in einer sow-
jetischen Warteschlange finden sich ein Mann und eine Frau zum Essen
in ihrer Wohnung. In dem Defizithaushalt gibt es zwar nur Kartoffeln,
doch hier gesteht auch Wiedling ein, dass es nicht um Einverleibung von
Abscheulichkeiten geht, sondern um die ganz genieflbaren Lebensmit-
tel ,Wermuth und Bratkartoffeln (Wiedling 1999, 152). Die Essenssze-
ne wird uns wie der gesamte Text ohne jeden Erzdhlkommentar, nur in
Form von Repliken in einer fast phonetischen Mitschrift nahe gebracht:

- Tak. Bce, kaxkeTcs, Ha CTOJIE. ..

- Bce. Bce uynmecno. 3Haere, JItopa, faBajiTe BbIIIbeM 33 PafoOCTb
HEO)KMIAHHBIX BCTped. Y Hac Bellb paflocTell He TaK YK MHOTO. Tak
BOT, ITyCTb 9Ta Bcerna OyzeT. 3a BCTpeuy.

- Hy urto x... 3a BcTpeuy...

- 3aMeyaTenbHOE BIHO.

- Bepure xonbacky.

- Cnacu6o. JaBaiite g 3a BaMJ HOYXa)KUBAIO. ..

— XBaTuUT, XBaTUT, BaguM... crracu6o... cebe IOIOXKUTE. ..
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- ¥Yry... MMM... BKYCHOTHINA KAKa...............
— ITpOCTO TaM 3€7IEHM MHOTO.......uvvinininnnnnnnn.

Nach dem ergebnislosen Anstehen nach defizitdren Lebensmitteln ist das
Zu-Essen-Machen, Einander-Zuprosten und weitgehend stumme Mamp-
fen der erste Anniherungsschritt zwischen zwei Menschen - auf dem
Weg zum Geschlechtsverkehr, in dessen phonetische Représentation die
Essszene miindet.

6. Interkulturelle Stereotype

Mit Ausnahme franzésischer Weine und ostasiatischer Lebensmittel
blieben die bisher angefithrten Speiseszenen in einem innerrussischen
Rahmen. Doch ist Kiiche bekanntlich eines der grofiten Reservoirs in-
terkultureller Topoi. Nicht bloff im Alltag, sondern auch in der Kultur-
wissenschaft sind interkulturelle Stereotype gang und gibe. So giefit Da-
niel Rancour-Laferriere das Stereotyp vom russischen Fatalismus in eine
Nationalcharakterpathologie vom vermeintlichen russischen Masochis-
mus (vgl. u.a. Meyer 2006). Auch Sorokin gefallt sich im Interview mit
Natascha Drubek-Meyer 1995 darin, bindre psychoanalytische Oppositi-
onen auf das Verhiltnis von Russen und Deutschen zu blenden.

Sein einschldgigster fiktionaler Text dazu ist MESJAC V DACHAU
(EIN MONAT IN DACHAU), in dem die freiwillige Reise eines russischen
Schriftstellers im Jahre 1990 in ein weiter in Betrieb befindliches Folter-

15 »— So. Ich glaube, es steht alles auf dem Tisch.../ — Alles. Alles wun-
derbar. Wissen Sie, Ljuda, trinken wir auf die Freude der unver-
hoftten Begegnungen. So viele Freuden haben wir ja nicht. Aber
die soll es immer geben. Auf unsere Begegnung./ - Ja... auf un-
sere Begegnung.../ - ...l /= der
schmeckt........ / = Wunderbar./ - Nehmen Sie von der Wurst./ - Danke.
Darf ich Thnen auflegen..../ - Genug, genug. Vadim.... danke.... nehmen Sie

sich selbst.../ — .............. wunderbar, die Kartoffeln................ooooeeiinn /
[...]/ = Uuh.... mmm.... schmeckt das gut... / - Es ist einfach viel Griin-
zeug dran................oe I = aha ...l
mmm............. “ (dt. von Peter Urban, Sorokin 1990, 215, Ubers. korri-
giert)

241



Dirk Uffelmann

lager Dachau geschildert wird. Gleich zu Beginn wird die masochistische
Motivation des Russen dargelegt (,Megatonny unizenija“'®), welche die
Deutschen gerne befriedigten: ,,Kak oni ljubjat i umejut unizat’!’” Der
freiwillige Insasse des Lagers fiir Masochisten durchlauft Folterstati-
onen in 25 Zellen und verordnet sich zu Beginn seiner ,Wellness*-Tour
eine genieflerische Herangehensweise: ,U¢is’ pit’ vino naslazdenija po
kapljam™®.

Essen kommt hier zunéchst tiber dessen Entzug ins Spiel (Sorokin
2002, 1, 753; 1992a, 22). Dem Ausgehungerten werden dann endlich

Fleisch und Blut verabreicht:

YMOJISIO CIIYCTIIA KYCOK CIyCTI/IA OapaHbI0 HOTY SKaPEHYIO JIbIOT
51 pOT TIOJICTABIISII0 KPOBDb CBeXKasi OapaHbsl JIOBJII0 PTOM 3aXJe0bl-
BAIOCh JIOBJIIO IIBI0 O MI3HEMOXKEHNS ITOTOM MsICO KYCAIO [iepraio
[...] HeomcyeMo BKycHO eM Mutas eM |[...]."° (Sorokin 2002, 1, 754)

Erst nachdem er das Blut getrunken und das Fleisch gegessen hat, wird
ihm eroffnet: ,ja s”el okorok russkoj devocki Leny Sergeevoj i pil ee
krov’“®, worauf das Opfer sich in psychogenen Magen(gewissens)kramp-
fen windet.

Im Kontrast zum tabuisierten Menschenfleisch werden dem fiktiona-
len Vladimir Sorokin in Zelle 9 dann durchaus genieflbare Speisen einge-
flof3t, die sich allerdings qua Quantitit und Anusverschluss zum Folter-
werkzeug verkehren:

16 »Megatonnen Demiitigung“ (Sorokin 2002, I, 745; dt. von Peter Urban, Soro-
kin 1992a, 5)

17 »Wie sehr sie das lieben und wie sehr sie demiitigen kénnen.“ (Sorokin 2002,
I, 745; dt. von Peter Urban, Sorokin 1992a, 5)

18 »Lerne, den Wein des Genusses tropfenweise zu trinken [...]“ (Sorokin 2002,
I, 751; dt. von Peter Urban, Sorokin 1992a, 17)

19 »ich flehe lief3 sie ein stiick lief3 sie eine hammelkeule gebraten herab ich halte

meinen mund darunter frisches hammelblut ich fange es auf mit dem munde
verschlucke mich fange es auf trinke bis zur ermattung dann beifSe ich in das
rose fleisch zerre [...] schmeckt unbeschreiblich gut ich esse liebe esse [...]“
(dt. von Peter Urban, Sorokin 1992a, 23)

20 »ich hitte eben den schenkel des russischen madchens lena sergeeva gegessen
und ihr blut getrunken® (2002, I, 754; dt. von Peter Urban, Sorokin 1992a, 23)
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JKMBOT Pasfy/Io KUIIEYHUK OOJINT 51 CBSI3AH CIIEJIEHYT PyOaIIKoii
COJIOMa MaJjIo CBeTa C yTpa BBIHYI [...] IepeHec HaCHIbCTBEHHOE
KOpMJIEHIe TOPOXOBOII Kalllell ¢ KHeJISIMI IIPOCHI GOIbHO JAeHb
nexxas Ipobka 3abuTa HAMEPTBO OHA BOJUT 9KCKYPCUY MECTHOE
Hace/lleHMe yKasdKa PYCCKMIT IMcarenb ¢ Mpobkoit B xorme |[...]*
(Sorokin 2002, 1, 755)

In PEUMENI begegnet eine kannibalistische Variante des russischen Na-
tionalgerichts Pelmeni; die Fiillung besteht aus dem Fleisch des Vaters ei-
ner der Speisenden, das durchaus goutiert wird (Sorokin 2007, 102f,; 1997,
48). Dieses Mahl kippt ebenso in einen zwanghaften Ausbruch wie das
vorausgehende Kiichengesprich eines Durchschnittsehepaar mit Namen
Ivanovy, das aber, wie der Kippmoment zu militdrischen Gewaltimagi-
nationen (Sorokin 2007, 83f.; 1997, 21) illustriert, weniger der Reprisen-
tation von Nationalkultur in der Kiiche dient, sondern insinuiert, dass
hinter der harmlosen Oberfliche der russischen Kultur — ndmlich ihrer
Kiiche - eine Verwerfung der historischen Erinnerung lauert, die in im-
mer neuen Gewaltimaginationen ausagiert werden muss.

Ebenso ausgeweidet wird geschichtsbedingte nationale Identitatskon-
struktion, hier in Kombination mit Abgrenzung von einer fremden Kii-
che, in Sorokins Stiick, das den deutschen Titel HOCHZEITSREISE tragt. Es
handelt von interkultureller Psychopathologie: Die beiden Protagonisten
Giinther von Nebeldorf und Masa Rubinstejn sind Nachkommen von Ti-
tern aus der Zeit des Nationalsozialismus und Stalinismus und agieren
aneinander ihre Geschichtstraumata aus. Dabei kommt dem Deutschen
die Rolle des neurotischen Masochisten zu, der sich von der jiidischen
Russin Masa peitschen ldsst. Im Sinne der masochistischen Umwer-
tung des Ekels wird orale Aufnahme hier wie in NorRMA und SERGE]
ANDREEVIC mit Koprophagie verbunden; Giinthers Liebeserklirung an
Masga lautet: ,,Ty prelest’. Ja gotov pit’ tvoju moc¢u.“*

21 »der bauch aufgeschwemmt schmerzen im darm ich gefesselt in die zwangsja-
cke stroh wenig licht am morgen holten sie mich [...] erndhrten mich zwangs-
weise mit erbspiiree und knddeln ich bat und bettelte alles tat weh den tag
iber gelegen der pfropf steckt fest sie macht fithrungen fiir die hiesige bevol-

kerung zeigestock russischer schriftsteller mit pfropf im arsch [...]“ (dt. von
Peter Urban, Sorokin 1992a, 26)
22 »Du bist wunderbar. Ich konnte deinen Urin trinken.“ (Sorokin, 2007, 237; dt.

von Barbara Lehmann, Sorokin 1997, 114)
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Daneben wird im dritten Akt die Kiiche zum Kristallisationspunkt
der interkulturellen Psychopathologien. Masa verfolgt beim Konsum von
Wodka und Salzgurken eine nationale ideja [Idee] (Sorokin 2007, 217, 219
u. 222; dt. 1997, 84, 87 u. 91). Als sdkulare Tragerin des Traditionalismus
der Ostkirche betont Masa die Orthopraxie; sie bringt den Deutschen bei,
wie man Wodka ,richtig’ trinkt und Salzgurken nachisst:

[...] mpaBumo Ne 1. [...] Pycckyio Bonky mIbIOT BO BpeMst obefa.
[ToBropure. [...] Ne 3. BeimuBarite cpasy He MeHee CTa MITIIVIAT-
POB, Cpa3y 3aKyCbIBaliTe CONEHbIM OTYPLIOM J Ha4MHANTe eCcTb.”
(Sorokin 2007, 221)

Doch so autoritir, wie Masa ihre orthopraktischen Regeln vorbringt,
seien diese gar nicht zu befolgen; so isst Maga keine Salzgurke nach, son-
dern riecht lediglich daran (Sorokin 2007, 222; 1997, 91). Zudem erklart
sie die Geschmacksqualitét einzelner Gerichte fiir wichtiger als national-
kulinarische Traditionen (Sorokin 2007, 215; 1997, 82).

Ja, sie erklart den Kiichennationalismus zum Symptom kompensa-
torischer Nostalgie von Emigranten (wie sie in Genis/Vajl’s Kochbuch
[2007, 30f.] begegnet):

[...] cBapuTH 6BI U3 3TOrO MOPOCEHKA XOMOfEL, IIOCTABUTD ObI Ha
o

CTOJI IUTpa TP ,MOCKOBCKOI“ U 1103BaTh OBI B TOCTU HALINMX M-
HTaKOB-3MUTPAHTOB!*

Das Wodka- und Salzgurken-Stereotyp wird bei Sorokin in den Ge-
schichtskontext gebracht: Stalin sei gestorben, als man ihm zur Katerbe-
kimpfung Lake von Essig- anstatt von Salzgurken vorgesetzt habe (Soro-
kin 2007, 219; dt. 1997, 88). Michail Ryklin diagnostiziert mit Blick darauf
in BORSC POSLE USTRIC (NACH AUSTERN BORSCHTSCH) einen Primat des

23 »[...] Regel Nr. 1: [...] Den russischen Wodka trinkt man wiahrend des Essens.
Wiederholen Sie das. [...] Nr. 3: Trinken Sie gleich mindestens hundert Mil-
liliter in einem Zug, dann nehmen Sie eine Salzgurke und essen Sie sie.“ (dt.
von Barbara Lehmann, Sorokin 1997, 90, Ubers. korrigiert)

24 »[...] ich wiirde aus dem Ferkel Siilze machen, etwa 3 Liter Wodka ,Moskovs-
kaja“ auf den Tisch stellen und unsere dimlichen Emigranten einladen. (So-
rokin, 2007, 216; dt. von Barbara Lehmann, Sorokin 1997, 83)
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Historisch-Psychopathologischen vor dem Kulinarisch-Interkulturellen
in Sorokins HOCHZEITSREISE:

He cnemyer cnmimkom cepbe3HO BOCIHPMHUMATh BMCCEPTALMK O
IpenMyIIeCTBaX COMEHOTO Oryplia IePei MapMHOBAHHbBIM, XO/OJ -
1ja Iepefi KUTaliCKMM XPYCTa/IbHbIM IIODOCEHKOM, MHULMALUY B
06pan nmuThaA BopKy a la Russe n Gpuinnmnuku npoTus HeMeILKoi
CTafiKoit TOpuMIbL. Bee aTH Kanpuabl BO3MOXKHBI TMIIb Ha (POHEe
HEHAIVICAHHOTO HeBPOTIMYECKOTO CLieHapysd, B KOTOpPOM 6moIo-
TMYEeCKOMY €BpeiicTBY Malm oTBefieHa K/lo4eBass ponb — CIy-
JKUTD IepeJaTOYHbIM 3BEHOM MEXNY HacnaxjenueM ['tonTepa u
Vimenem ero orma.? (Ryklin 1999, 184)

Kippt in der HocHzEITSREISE das kulinarisch-interkulturelle Moment
ins Historisch-Psychopathologische, so in GOLUBOE saLo ins Synchron-
Politische. Nachdem das opulente Gelage mit Parteigrofien und Kiinst-
lern bereits die Bestialisierung Trockijs enthalten hatte, gleitet das Ge-
sprach in Stammtisch-Interkulinaritét ab:

- ¥ Iy TOKpaTOB BKYC MICIIOPYeH KaTOMMKaMM. Y HUX >Ke B IIpuya-
CTUU — TONBKO CyXue BMHA. A y HaC — ClIafKuit kKarop! — OTK/IMK-
Hyncs Karanosmy.

- IloaToMy OHUM ¥ HOTYCIAfKOTO LIAMIIAHCKOIO TepIeThb He MO-
ryT, — mpobopmorain bepust.

[...]

- Bce memo B caxape. Tompko B caxape. [pysmHCKUIT BMHOTpaf
C/IMIIKOM CTAfKWIA I IUTyTOKPaToB, — Kean KaraHoBud. — Y
HUX y Bcex auabert!* (Sorokin 2002, III, 185)

25

26

»Man muf3 die Ausfithrungen {iber die Vorziige von Salz- gegeniiber Essiggurken,
von Stilze gegeniiber chinesischen ,Kristallferkeln;, tiber die Initiation ins Wodka-
Trinkritual a la russe und auch die Philippika gegen den deutschen siiffen Senf
nicht allzu ernst nehmen. All diese Kapricen sind lediglich auf dem Hintergrund
des nicht-geschriebenen neurotischen Szenarios moglich, in dem Masas biologi-
schem Judentum eine Schliisselrolle zukommt — namlich als Verbindungsglied
zwischen Giinthers Lust und dem Namen seines Vaters.“ (Ryklin 2003, 204)

»Die Katholiken haben den Geschmack der Plutokraten verdorben, schlie8lich
gibt es bei ihrem Abendmahl nur trockenen Wein. Und bei uns den siiffen Ka-
gor!‘ rief Kaganovic¢ aus./ ,Deswegen konnen sie auch den halbtrockenen Cham-
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Stalins Widerspruch jedoch lauft wieder auf eine Totalitarismus-Allegorie
hinaus: De Gaulle habe sich geweigert, georgischen Achaseni zu trinken,
»[plotomu ¢to u nego privkus krovi‘.“¥

Die Inszenierung der russischen Kiiche beim ,,Den’ russkogo edoka“
in P1r schliefSlich entlarvt sich selbst als nationalistische Attitiide einer
Gesellschaft in der Transformation, welche die Krise mit totalitairem All-

tagsgestaltungswillen zu kompensieren sucht:

HIHOI'OBHSIK: Touno! Jlyd4ie pyccKux e fa ,KaMapuHCKOTO"
Huuero HeT! Kakue TaM Mak/IOHa/IbACHL, Kakoit TaM paiiB! Bee, ¢
3aBTpAllHero [H:A HauMHaI0 HOBYIO )KV3Hb: C yTpa Baplo LI, THEM
nnamy! VI HMKakoil pocCMiicKoil SKOHOMMYECKON mempeccum!
[...] Ouens BaM pexomenpyto!*® (Sorokin 2001, 178)

Die komplexeste kulinarisch-interkulturell-politische Konstellation fin-
det sich in einer Szene von TRIDCATAJA LJUBOV’ MARINY, denn hier steht
der stindig gegen sowjetische Normen verstoflenden Marina ein von
Wodka, russischer Kiiche und mat begeisterter amerikanischer Slavist
namens Tony gegeniiber. Als Tony nach tippigem Tafeln im Restaurant
mit Marina schliefilich sturzbetrunken tiber Missstinde in der Sowjet-
union schimpft, schlagt ihm Marinas in reflexartiger nationalistischer
Abwehr ins Gesicht (Sorokin 2002, 11, 135-142; 1991, 193-204).

Dass es sich bei all diesen nationalistischen Ausfillen gegen fremde ku-
linarische Traditionen um konzeptualistische Stilibungen und in keiner
Weise um die Position des Autors handelt, belegen Sorokins eher schlicht
bekenntnishafte snob.ru-Kolumnen (bes. ,,Zavtrak®, Sorokin 2010b). In
»Kugat’ podano“ datiert Sorokin sein kulinarisches Erweckungserlebnis
auf ein Austernessen mit Chablis auf dem Viktualienmarkt in Miinchen

pagner nicht ausstehen!‘ murmelte Berija./ [...]/ ,Das liegt am Zucker. Aus-
schliefSlich am Zucker. Die georgischen Weintrauben sind den Plutokraten zu
siif3;, sagte Kaganovi¢ kauend. ,Die haben doch alle Diabetes!“ (dt. von Dorothea
Trottenberg, Sorokin 2000, 259)

27 »Weil er einen Beigeschmack von Blut hat.“ (dt. von Dorothea Trottenberg,
Sorokin 2000, 259)
28 »Snogovnjak: Genau! Es geht nichts iiber russische Kohlsuppe und das Kamarins-

kij-Tanzlied. Wozu all diese McDonalds und Rave. Es reicht: Ab morgen beginne
ich ein neues Leben: Morgens koche ich Kohlsuppe und tagsiiber tanze ich. Und
Wirtschaftskrise in Russland gibt es keine. [...] Empfehle ich Thnen warmstens!“
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(2009a). Die antinationale Richtung bestitigen die Negativcharakterisie-
rungen der schwankenden Qualitdt von russischem Wodka (2009¢) und
russischem Leitungswasser (2010a).”

7. Phantastische Einverleibung

In GOLUBOE saLo deutet sich ein Paradigmenwechsel in Sorokins Werk
von Tabubruch zu Esoterik an (s. Uffelmann 2006). Wie in anderer Hin-
sicht auch fungiert der Roman von 1999 auch fiir die Asthetik der Ein-
verleibung als Scharniertext: Das Mahl der Stalin-Entourage gehort zur
Poetik des Schwelgens und Protzens; damit wird eine durchsichtige No-
menklatura-Kritik mittels Prunk (vergleichbar der Kritik an den Nomen-
klatura-Geschiften in TRIDCATAJA LJUBOV' MARINY) lanciert. Doch in
der ersten Hélfte des Romans dominiert die phantastische Substanz salo.
Dorothea Trottenbergs Ubersetzung von salo als ,,Speck“ (Sorokin 2000)
fihrt in die Irre, denn diese Substanz muss zumindest gerade noch so
fliissig sein, dass sie gespritzt werden kann. In englischen Ubersetzungen
des Titels steht anstelle von ,,bacon® haufig ,,lard“, was dem naher kommt,
weshalb sich im Deutschen eher ,,Schmalz anbietet.® Hier passiert nun
ein Sprung weg vom Kulinarischen ins Metaphysische: Die Substanzen
werden nicht mehr geschluckt, sondern gespritzt (schliellich durch Sta-
lins Auge in sein Gehirn).

Auch in der folgenden LED-Trilogie wird kaum mehr oral konsumiert
(kein moroZenoe), sondern das titelgebende Eis mit einem Griff zu einem
Hammer zusammengebunden und gegen den Thorax der damit zu Erwe-
ckenden geschlagen. DEN” OPRICNIKA und SACHARNY] KREML kehren
jedoch wieder zu kulinarischem Schwelgen, auflenpolitischer Abgren-
zung und klappernder Totalitarismus-Allegorie zuriick.

29 Einzig die Norwegen-Kolumne ,,Lutefisk“ [Gelaugter Fisch] bedient die konven-
tionelle national-befremdete Abgrenzung von einer fremden Kiiche (2009¢)

30 Auf die Implikation des zumindest Zahfliissigen an salo hat mich dankens-
werterweise Ursula Philipps aufmerksam gemacht.
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8. Metadiskursive Kiiche

Fiir eine Poetik des Essens und der Nationalkiiche ist die Werkphase des
phantastischen Substanzialismus von ca. 1999 bis 2005 vernachlassigbar.
Dagegen etablieren die anderen Spielarten der literarischen Funktionalisie-
rung von Nahrungsaufnahme - Schwelgerei, politische Allegorien, ethische
Solidarisierung und interkulturelle Stereotype — durchaus unterschiedliche
Poetiken. Wihrend das Schwelgen eine Rhetorik der Fiille, des Uberbor-
dens, der Lust am Wort bedingt, eine schlemmerische Schreibweise, funk-
tioniert die ethische Solidarisierung in OCERED’ mittels Verknappung bzw.
Alltagsapophatik: Wahrend des Kauens verstummt die artikulierte Spra-
che genauso wie beim Sex. Interkulturelle Konstellationen werden in einer
gezielt banalisierenden Weise vorgefiihrt, die eine identifikatorische Re-
zeption nur auf den ersten Blick zulassen. Politische Allegorien schliefllich
gehen vielfach mit Tabubriichen, Provokation und Ekel einher und ver-
unmoglichen von Anfang an die Identifikation; die hierbei verabreichten
Bissen sollen im Halse stecken bleiben, wahrend die interkulturellen Ste-
reotype zundchst geschluckt, dann aber wieder erbrochen werden sollen.

In vielen Sorokin-Texten begegnen mehrere der angefiihrten Typen
von Essenspoetik. Eine Funktion kippt hdufig in die andere; das schwel-
gerische Gelage gerit zur politischen Allegorie, aus der Asthetik von Ki-
sefondue wird Kannibalismus etc. Wo derartiges Kippen auf engem Raum
stattfindet wie in DEN’ RUSSKOGO EDOKA, liefle sich Sorokins Essenspoetik
strukturell mit dem Concettismus assoziieren.

Bei den angefiihrten dsthetischen Funktionen stellt sich jedoch im Falle
einer konzeptualistischen Poetik wie der Sorokins (und auch von deren
postkonzeptualistischer Fortsetzung in den 2000er Jahren) die Frage, wie
die konzeptualistische metadiskursive (Deutschmann 1998) Reprodukti-
on fremder Stilschablonen sich auf die binnendsthetische Funktionalitat
auswirkt. Nichts wire falscher, als Sorokins Konzeptualisierungen fremder
Diskurse wie Totalitarismuskritik oder nationalkulturelle Abgrenzung fiir
bare Miinze zu nehmen.

Was Sorokin in seinen fiktionalen Texten macht, ist die Exploration
von Schreibweisen und damit auch die Erprobung diverser poetologischer
Funktionen von Essensmotiven, nicht aber deren intentionaler, geschweige
denn bekenntnishafter Einsatz. Der konzeptuelle Kiichenmeister Sorokin
verwandelt sich diverse ,literarische Kiichen' an - den Stereotypendiskurs
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genauso wie den Sozrealismus, die Esoterik oder in jiingster Zeit die Gat-
tung der politischen Antiutopie, die konzeptuelle Distanz aber bleibt er-
halten (Uffelmann 2009, 166). Mit dem, was er da konzeptualisiert, macht
sich der Autor die Lippen nicht schmutzig (Smirnov spricht von der ,,Un-
schuld des Mediums; Smirnov 1995) - das gilt selbst fiir Koprophagie und
Kannibalismus.!

Symptomatisch ist fiir diese literarische Distanz die Rezeptsammlung, die
in BANKET (DAs BANKETT) verlesen wird. Hier werden - neben Socken
und Fingernigeln - gerade auch Textprodukte wie Briefe (2001, 135) zu
Speisen verarbeitet. Ahnliches gilt fiir die Gesangscouplets, die in der
Showrevue DEN’ RUSSKOGO EDOKA (DER TAG DES RUSSISCHEN ESSERS)
auf einer Bithne mit Essensdekorationen (2001, 163) vorgetragen werden;
ein Grofiteil davon dreht sich ums Essen (bspw. das Lied ,,Chleb - vsemu
golova“?).

Woher rithren all diese Essens- und Koprophagie-Metaphern? Sicher
nicht aus einer kranken Phantasie des Autors, sondern der konzeptua-
listischen Poetik zufolge aus von Sorokin vorgefundenen Diskursen. Bei
der Frage der literarischen Interpretation der unzidhligen Gewaltszenen
in Sorokins konzeptualistischem Werk wurde von mehreren Forschern
nachgewiesen, dass die Gewalt in Sorokins Sujets meistenteils die buch-
stabliche Realisierung von konventionalisierten Metaphern der russi-
schen Vulgédrsprache mat darstellt (vgl. summarisch Uffelmann 2006,
113). Auch auf der Bithne der Show DEN’ RUSSKOGO EDOKA passiert die
Realisierung von wortlicher Gewalt (der Chorgesang ,, A nu-ka, zamri!“*)
in Mord und Kannibalismus (Sorokin 2001, 166f.).

Lasst sich daraus ableiten, dass auch Essensvorginge in Sorokins
Sujets Realisierungen von Essensmetaphern der russischen Umgangs-
sprache bilden? In positiver Hinsicht, was die ethische Solidarisierung
in OCERED’ angeht, hat schon Thomas Wiedling auf die Redewendung
,Liebe geht durch den Magen® (Wiedling 1999, 152) aufmerksam gemacht.
Dem wire evtl. noch der Phraseologismus ,Ja tebja s’em‘ hinzuzufiigen,
womit klar wird, warum in OCERED’ Essens- und Bettszene ineinander
tibergehen.

31 Oder deren Kombination in Form von Autokannibalismus und Autoanalo-
ralerotik wie in ZERKALO (DER SPIEGEL, sic) aus P1r (Sorokin 2001, 330f.)

32 »Brot ist das allerwichtigste“ (Sorokin 2001, 162f.)

33 »Nun also ersterbe!“ (Sorokin 2001, 165)
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Fiir den Kannibalismus von Chru$c¢ev und Stalin hingegen dringen
sich umgangssprachliche Politmetaphern wie russisch ,zivoder® oder
deutsch ,Menschenschlédchter auf, wobei das Moment des Folterns und
Totens in einem raffiniertem Menschenfleischfondue iiberrealisiert
wird.

Wenn es stimmt, dass, genauso wie Sorokins Gewalt metadiskursiv
zu sehen ist, auch Sorokins Essen als Realisierung von Metaphern des
kulinarischen Diskurses zu begreifen ist, dann ist den in der Sorokin-
Forschung giangigen Fragen ,Ist Metagewalt noch Gewalt?* und ,Ist
Metaisthetik noch Asthetik?‘ eine dritte hinzuzuftigen: ,Ist Meta-Kiiche
noch Kiiche?. Oder kulinarisch wie poetologisch zugleich gewendet: Ist
Metaschmalz noch Schmalz?
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