Benedikt Kriiger

Der Soldner als Verriter seiner Klasse.
Zur Reprisentation frihneuzeitlichen Séldnertums in der

DDR-Fernsehproduktion Rdiher, Retter und Rapiere

Mit der Veranderung des Heer- und Kriegswesens im Spatmittelal-
ter rickten Séldner als eine von Herkunft und Stand unabhingige
Gruppe vom Rand immer mebr ins Zentrum des Geschebens." Durch
diesen Prozess wurde unter anderem die Frage nach der Legiti-
mation und der Verortung der Soldner in der frihneuzeitlichen
Gesellschaft neu verhandelt. Eine Folge dieser Diskussionsprozes-
se war, wie Jan Willem Huntebrinker zuletzt gezeigt hat, eine inten-
sive mediale und kiinstlerische Verarbeitung dieser Frage und eine
weithin prigende Inszenierung der Gruppe der Soldner in der
Aullensicht, die durchaus positive Ziige tragen konnte.?

Unzahlige Séldnerdarstellungen auf Flugblattern der Frihen Neu-
zeit lassen erkennen, dass von den Landsknechten und Séldnern
eine hohe, obschon recht unterschiedlich geartete Faszinationskraft
ausging. Mo6gen sie fur die Einen aufgrund des auffalligen Klei-
dungsstils, den mithin ungewohnten Sprachen und Dialekten und
einem frei und heroisch anmutenden Lebenswandel exotische und
verwegene Abenteurer gewesen sein, waren sie doch, auch weil
vom frihneuzeitlichen Kriegswesen zunehmend mehr Menschen
betroffen waren, fur viele Menschen das, was Schiller in seiner Ge-

Jan Willem Huntebrinker: ,Fromme Knechte’ und ,Garteteufel’. Soldner als
soziale Gruppe im 16. und 17. Jahrhundert, Konstanz 2010, S. 51. Zum For-
schungsstand siche jetzt auch Martin Rink, [Art.] S6ldner, in: Friedrich Jager
(Hrsg.), Enzyklopadie der Neuzeit Bd. 12, Stuttgart 2010, Sp. 174-184, dort
auch Ausfihrungen zu den Ideologisierungen des Soldners im Verlauf der
(Frihen) Neuzeit. Ferner auch Stefan Kroll, [Art.] Soldat, in: Ebenda, Sp. 158-
167, sowie den Beitrag von Heinrich Lang zur filmischen Darstellung italieni-
scher Condottieri in diesem Heft.

Dem stellt Huntebrinker Innensichten und Selbstinszenierungen einzelner Ak-
teure und der Gruppe entgegen, die hier nicht weiter vertieft werden sollen;
Huntebrinker, Séldner (wie Anm. 1). Vgl. auch ders., Geordneter Sozialver-
band oder Gegenordnung? Zwei Perspektiven auf das Militar im 16. und 17.
Jahrhundert, in: MGFN 10, 2 (2000), S. 181-199.
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schichte des Dreilligjahrigen Krieges folgendermallen beschreibt:
Der Soldat (um das Elend jener Zeit in ein eingiges Wort 3u pressen), der
Soldat herrschte, und dieser brutalste der Despoten lief§ seine eigenen Fiibrer
nicht selten seine Obermacht fiiblen. |...] Ganz Dentschland wimmelte von
solchen kleinen Tyrannen, und die Ldnder litten gleich hart von dem Feinde
und von ihren Verteidigern. Offensichtlich war und ist die Figur des
Séldners in hohem Malle mit affektiven Konnotationen beladen,
die sie wiederum fir eine Rethe von Stereotypisierungen anfallig
macht. Daher hat man guten Grund zu der Annahme, dass der
Soldner gesellschaftlich zur Diskussion stand* und somit zugleich als
Folie fir eine Reihe von gesellschaftlichen Diskursen diente.

Allerdings soll im Folgenden die zeitgenossische diskursive Wahrt-
nehmung des Séldnertums weniger eine Rolle spielen. Das Augen-
merk wird vielmehr auf die Frage gerichtet, mit welchen weltan-
schaulichen Gehalten eine DDR-Fernsehproduktion das Bild der
friithneuzeitlichen Soldner versehen hat. Uberdies ist zu fragen ob
und wie dieses produzierte filmische Bild ideologisch instrumen-
talisiert werden konnte. Welche Ideologeme werden mittels der Fi-
gur des Soldners hinsichtlich des Geschlechterverhiltnisses trans-
portiert. Wie werden legitimatorische und motivationale Aspekte
des Kriegsdienstes filmisch verhandelt. Diese Fragen werden
exemplarisch anhand der DDR-Fernsehserie Rdcher, Retter und
Rapiere beantwortet.

1. Rdaicher, Retter und Rapiere — Entstehungskontext und Inhalt

Am 8. Januar 1982 zeigte der Fernsehsender DDR1 die Erstaus-
strahlung der Serie Rdcher, Retter und Rapiere. Die staatliche Fernseh-
anstalt der DDR hatte die Serie in Auftrag gegeben. Ein halbes
Jahr spater prasentierte der Sender ZDF diese im Fernsehen der
BRD. Der fiir die Umsetzung engagierte Regisseur Andrzej Konic

Friedrich Schiller, Geschichte des Dreissigjahrigen Kriegs. Kleinere prosaische
Schriften, Gesammelte Werke Bd.7, Berlin 1955, S. 336.

¢ Rainer Wohlfeil,, Trudl Wohlfeil, Landsknechte im Bild. Uberlegungen zur
,Historischen Bildkunde’, in: Peter Blickle (Hrsg.), Bauer, Reich und Reforma-
tion. Festschrift fur Gunther Franz, Stuttgart 1982, S. 115.
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adaptierte die gleichnamige Romanvorlage von Herbert Schauer
und Otto Bonhoff. Fir die Rollenbesetzung griff man auf einen
bewihrten Stamm von Schauspielern des DDR-Fernsehens zu-
rick. Unter thnen sind Walther Plate und Rolf Hoppe die bis heute
bekanntesten.’

Bonhoff und Schauer fungierten nicht nur als Drehbuchautoren.
Sie standen wihrend der Dreharbeiten auch als szenische Berater
zur Verfugung, um die durch ihre Recherchen erworbene Sach-
kenntnis einzubringen. Da sich die Quellenlage fiir die Produk-
tionsbedingungen des Films bescheiden ausnimmt, stellt das sehr
umfangreiche Nachwort des Romans fiir diese Untersuchung einen
wertvollen Anhaltspunkt dar. Immerhin erfahren wir in dieser ,Ei-
gengeschichte’ viel tber Art und Weise sowie die ideologische
Grundierung der historischen Recherchen, die Bonhoff und Schau-
er in Vorbereitung auf die Filmproduktion angestellt haben. Wir
kénnen zudem davon ausgehen, dass diese Hintergrundarbeit nicht
nur zu grof3en Teilen in die Gestaltung des Romans, sondern auf-
grund der Anwesenheit beider bei den Dreharbeiten auch in die
Konzeption und Umsetzung der Fernsehserie eingetlossen ist. Der
Blick ins Nachwort verrit, dass beide Autoren eine hohe Affinitit
zu historischen Stoffen hegten, die sie mit grofler Akribie und un-
ter Konsultierung samtlicher zur Verfiigung stehender Archive re-
cherchierten. Das Bemihen, die kinstlerische und forschende
Arbeit ganz in den Dienst der DDR-Kultur-Produktion zu stellen,
wird zumindest (wenig tiberraschend) rhetorisch sichtbar.’

Die wichtigsten Rollen waren besetzt durch: Walter Plathe: Georg Kresse; Mi-
chael Narloch: Thomas; Eberhard Kirchberg: e, Wilhelm Koch-Hooge: Hans
Kresse; Rolt Hoppe: Heinrich von Mijffling; Batrbara Brylska: Sybilla von Miiffling,
Katrin Klein: Anne; Jirgen Reuter: Danie/ Fuchs; Gunter Schol3: Birnbanm. Vgl.
den entsprechenden Fintrag im Deutschen Rundfunkarchiv (online); URL:
http://www.dra.de/online/datenbanken/fernsehspiele/vollinfo.phprpk=1943
14&back=1 (zuletzt am 04.07.2011).

Hierzu folgendes Zitat aus dem Nachwort der Romanvorlage, in dem seiner-
seits zunachst auf eine Forderung Walter Ulbrichts rekurriert wird: ,Nachdem
unter der Herrschaft des Kapitals in der Geschichtsforschung [...] die biirgerliche Ge-
schichtsbetrachtung herrschte, ist es notwendig, die Geschichte des dentschen 1 olkes unter
Hervorhebung seiner hervorragenden 1eistungen und revolutiondren Taten vom Standpuntkt
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Nach Walter Ulbricht hatte auch Erich Honecker auf dem VIII.
Parteitag der SED 1972 die Rolle des staatlichen Fernsehens in den
Fokus der politischen Agitation gertickt. Im Gegensatz zu seinem
Vorganger forderte er jedoch, mehr Unterhaltungssendungen zu
produzieren, um die Zuschauerinteressen stirker zu berticksich-
tigen. Die Hauptabteillung Dramatische Kunst hatte diesbeztiglich
testgestellt, dass seit den 1950er Jahren eine Versorgungsliicke fiir
Sendungen existierte, die Stoffe aus der frithesten Zeit der Ar-
beiterbewegung thematisierten — in der Diktion der marxistisch-
leninistischen Historiografie entsprach dies zunichst einmal den
Bauernaufstinden des 16. Jahrhunderts.” Infolge dessen erschien
ein ganzes Korpus von mitunter mehrteiligen Unterhaltungsserien,
die die Absicht verfolgten, den Zuschauern ein Grundgerist an
Eckdaten der ,revolutionar-demokratischen Tradition’ vergangener
Jahrhunderte zu vermitteln.® Kennzeichen dieser Sendungen waren
zumeist eine ,dichotome Hervorhebung der Klassengegensitze’,
die Darstellung der Handlung aus der Warte der Unterdriickten
und die Konzeption nach kinder- und jugendpolitischen Aspekten,
indem man Identifikationsfiguren schuf und sogenanntes ,Klassen-
wissen’ in Verbindung mit nachzuahmenden Aktionsschemata auf-

des historischen Materialismus aus u erforschen und ausguwerten’]...] Diese Forderung
Walter Ulbrichts auf der Sondersitzung der Deutschen Akademie der Wissenschaften anm
22. Januar 1953 ermutigte uns und war uns Anlafs, bei unseren Recherchen iiber die
blofsen Nachforschungen ur Person Georg Kresses hinanszugehen, anf die sich friibere Aun-
toren kongentrierten. Herbert Schauer, Otto Bonhoff, Richer, Retter und Rapie-
re, Berlin 19696, S. 310f.

Hierzu exemplarisch ein Zitat der sowjetischen Historikerin S. Gutnova: Dze
kollektiven Aktionen der Banern jedoch, anch wenn sie lokalen Charakter trugen, |...] die
offenen Verschwirungen unter Anmwendung von Gewalt wie anch die Erscheinungen des
JMassenbanditentums’ der Banern, kann man bereits als eine Keimform des Klassen-
kampfes der Banernschaft im Mittelalter begeichnen. Denn die Aktionen dieses Typs
enthielten bereits Ansdtze einer Klassensolidaritit, zitiert nach: Gunter Vogler, Biuer-
licher Klassenkampt als Konzept der Forschung, in: Winfried Schulze (Hrsg.),
Aufstinde, Revolten, Prozesse. Beitrige zu biduerlichen Widerstandsbewe-
gungen im frithneuzeitlichen Europa, Stuttgart 1983. S. 27.

s Bspw.: Ein Tag wie viele andere (1971); Die Pulverprobe (1971); Die Stiilpner-1 egende

(1972); Die Nacht der Barrikaden (1973); Fiirstenkind und Banernjunge (1972).
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bereitete.” Racher, Retter und Rapiere kam 1in vielerlei Hinsicht diesen
kulturpolitischen Erwartungen nach.

Die Fernsehreihe dreht sich um den vogtlaindischen Volkshelden
Georg Kresse, der in der Zeit des DreiBligjahrigen Krieges zu eini-
ger Bertihmtheit gelangte, weil er sich gegen umherziechende Sol-
daten zur Wehr setzte.'” Nachdem Kresse 1641 erschossen worden
watr, bildete sich in den folgenden Jahre eine Rethe von Legenden
heraus, in denen der ,Held” Kresse nicht nur glorifiziert, sondern
auch mit Ubernatirlichen Kriften ausgestattet dargestellt wurde. So
soll er Freikugeln gegossen haben, die ihn selbst hieb- und schuss-
fest machten und an mehreren Orten gleichzeitig erschienen sein.'

Ende der siebziger Jahre forderten Historiker, Lehrer und Filmschaffende un-
ter Berufung auf den IX. Parteitag der SED ecine weitere Vertiefung des
Geschichtsbewusstseins. Dabei sollten die neueren Bewertungen der DDR-
Historiker beziiglich etwa der Anpassungsleistungen des preuischen Adels in
Verwaltungszentralisation und Wissenschaftsférderung integriert werden.
Zugleich sollte auch die Widerspriichlichkeit der herrschenden Klasse heraus-
gearbeitet werden. Zu dieser Sorte von Filmen gehorten Scharnborst (1978); Die
Emser Depesche (1975) und Clausewitz — ein Lebensbild (1980). Vgl. Ridiger Stein-
metz, Reinhold Viehoff (Hrsg.): Deutsches Fernsehen Ost. Eine Programmge-
schichte des DDR-Fernsehens, Berlin 2008, S. 378-390.

Das wenige, was man tiber Kresse verlasslich weil3, ldsst sich wie folgt zusam-
menfassen: Kresse wurde 1604 als Sohn des Dértendorfer Bauern und Dorf-
richters gleichen Namens und dessen Ehefrau Katharina geboren. Der Vor-
name Georg lisst vermuten, dass er am Gedenktag des hl. Georg, am 23.
April, geboren wurde. Vermutlich seit Ende der zwanziger Jahre versuchte
dieser Kresse zusammen mit einigen Gefihrten, die Bevolkerung vor Uber-
griffen des kaiserlichen bzw. schwedischen Heeres zu schiitzen. Urkundlich
nachgewiesen ist der Uberfall auf die Séldnergruppe des Kornetts Georg
Bohle am 3. Februar 1630. Aus dem Zeitraum der folgenden Jahre sind eine
Reihe weiterer Uberfille auf Soldner sowie Widerstandsaktionen aus der
Bevolkerung tiberliefert und urkundlich belegt, jedoch ohne dass der Name
Kresses erwihnt wird. Am 20. November 1638 heiratet Kresse in Piesigitz
Anna Pissel, Tochter des Miillers Philipp Pissel. Aus der Ehe geht die Tochter
Magdalene hervor, die aber 1644 bereits verstirbt. Am 1. November 1641 wird
der ,Erzschnapphahn’ wie es in den Chroniken von Schleiz, Neustadt und Au-
ma heil3t, von hatzfeldischen Séldnern gefangen genommen und erschossen.
Vgl. Otto Behr, Georg Kresse. der Bauerngeneral. Eine Geschichte aus dem
DreiBigjahrigen Kriege. Nachw. von Friedrich Wilhelm Trebge, Hohenleuben
1996. Friedrich Willhelm Trebge, der viel tiber Kresse geforscht hat, betont
demgegeniiber, dass das Bild Kresses, aufgrund seines gewalttitigen und ver-
wegenen Charakters, nicht nur positiv ausfillt. Vgl. zu Unverwundbarkeits-

10
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Die Serie nimmt die tGberlieferten Begebenheiten in teils fiktionaler
Ausschmtuckung der diversen Legenden auf und berichtet in sieben
Episoden von den Taten der verwegenen Schar des Georg Kresse, genannt der
Baunerngeneral, wie es im Einspann der Episoden heif3t. Der Inhalt
der sieben Folgen ist im Anhang dieses Beitrags kurz dargestellt.

Ganz eindeutig gehoren in der Serie die Soldner zu den Antipoden
des Helden Kresse. Gleichwohl erfihrt man nicht allzu viel Gber
sie, da sie im Wesentlichen nur die Funktion von sogenannten S7a-
tusrollen, bzw. soziale/n] Handlungsrollen' einnehmen, die kaum oder
nur sehr begrenzt differenzierte und individuelle Charakter- und
Handlungsmerkmale aufweisen. Trotz aller Schematisierung und
Funktionalisierung sind sie Teil der narrativen Struktur des Films.
Damit erscheinen sie als Trager einer Handlung, die sie durch ihre
Interaktion mit den anderen Handlungstrigern vorantreiben und
innerhalb derer sie gewisse kulturell geprigte Rollenanforderungen
und -klischees erfillen oder nicht. Daher muss selbstverstandlich
der Handlungskontext fiir die Charakterisierung der Séldnerrolle
ebenso einbezogen werden wie das Verhalten anderer Charaktere
in dhnlichen Situationen. So erhalten wir nicht nur zusatzliche
Informationen, in welches Bild die Soldner gertickt werden son-
dern auch daruber, welche normativen Positionen besonders zur
Geltung gebracht werden sollen, indem man die Séldner in be-
wusstem Kontrast zu anderen Handelnden erscheinen lisst. Bevor
es an die Detailanalyse geht, soll vorab dem moglichen Einwand
nicht zu-

b

begegnet werden, dass bestimmte Rollen genrebedingt'
letzt in Unterhaltungsfilmen, so sehr tber- und verzeichnet wer-

praktiken Nikolas Funke, [Art] Soldatenmagie, in: Friedrich Jager (Hrsg.),
Enzyklopadie der Neuzeit Bd. 12, Stuttgart 2010, Sp. 172-174, sowie ausfiihr-
licher ders., ,Naturali legitimaque Magica’ oder ,Teufflische Zauberey’? Das
,JFestnmachen’ im Militir des 16. und 17. Jahrhunderts, in: MGFN 13 (2009),
S. 16-32.

'? Vgl. Lothar Mikos, Film- und Fernsehanalyse, Stuttgart 2003, S. 155-165.

Y Unter Genre verstehe ich mit Borstnar Strukturkonventionen, die kulturell-
gesellschaftliche Vereinbarungen beinhalten, was bestimmte motivische, iko-
nografische, strukturell-inhaltliche und formale Position eines Films angeht.
Vgl. Nils Borstnar u. a., Einfithrung in die Film- und Fernsehwissenschaft, 2.
Aufl., Konstanz 2008, S. 67.
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den, dass sie kaum noch etwas mit dem historischen Vorbild zu
tun haben. Dem kann zwelerlei entgegnet werden: Zum einen geht
es hier nicht so sehr um die moglichst authentische Abbildung
einer bestimmten dargestellten Gruppe, sondern darum, wie diese
Gruppe fir einen bestimmten gesellschaftlichen Diskurs instru-
mentalisiert wird. Insofern ist gerade die Art und Weise einer mog-
lichen ,Uber- und Verzeichnung’ aufschlussreich. Zum anderen
bedingte gerade das von den DDR-Kulturinstanzen als Richtlinie
vorgegebene Paradigma des Geschichtsbewusstseins, dass auch in
Unterhaltungsfilmen eine dokumentarisch-realistische, der sozialistischen
Ideologie verpflichtete Gestaltungsweise nach Moglichkeit zur Anwendung
kam.'* Gehen wir mit Borstnar, Pabst und Wulff von der konstruk-
tivistischen Annahme aus, dass letztlich auch hinter dem Bemthen,
historisch-realistisch darstellen zu wollen, eine dsthetische Strategie
steckt, die sehr stark vom historischen und kulturellen Umfeld abhdingig
ist”’, dann verrit dieser Versuch, historische Wirklichkeit zu imitie-
ren, zugleich viel iber die ideologische Aufladung des zu gestalten-
den Sujets. Die Handlungen, die in Racher, Retter und Rapiere
dem Helden Kresse zugeschrieben werden, verraten in besonderer
und durchaus als eindimensional zu bezeichnender Weise, wie sehr
diese Figur mit der vorherrschenden sozialistischen Realismuskon-
zeption in Finklang gebracht wurde. Walter Plathe alias Georg
Kresse erfiillte in geradezu vorbildlicher Weise die Aktionssche-
mata, die man von einem Individuum der klassenkampferisch-
tfrithrevolutionidren Phase erwarten wiirde. Aus einer postmoder-
nen Sicht kann ein solch eindimensionaler Held mithin etwas lang-
weilig wirken.'®

" Vgl. Meike Knoche, Filmisthetische Mittel und hypothetische Wirkungsab-
sichten in historischen Mehrteilern aus der Zeit um 1980, in: Ulrike Schwab
(Hrsg.), Fiktionale Geschichtssendungen im DDR-Fernsehen. Einblicke in ein
Forschungsgebiet, Leipzig 2007, S. 107.

" Vgl. Borstnar, Einfithrung (wie Anm. 13), S. 41.

' Man beachte etwa die Kritiken, die sich zur DVD-Sammlung von Rdcher, Retter
und Rapiere bei amazon.de finden: http://www.amazon.de/R%C3%A4chet-
Retter-Rapiere-Bauerngeneral-TV-Archiv/dp/BO03WULINS /ref=st_1_1?ie=
UTF8&qid=1309804944&sr=8-1 (zuletzt am 04.07.2011).
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2. Soldner und Geschlechterverhaltnis

Fir die Frage, wie die Soldner beziiglich des Geschlechterverhilt-
nisses in Rdcher, Retter und Rapiere positioniert werden, bot sich die
Analyse einer Sequenz'” aus der ersten Folge der Serie an. Diese
beinhaltet im Grunde genommen nicht nur die einzige wirklich
aufschlussreiche Interaktion zwischen Soldnern und Frauen, son-
dern fihrt zugleich Séldner als soziale Gruppe in das filmische Ge-
schehen ein. Deren Handeln wird hier erstmals charakterisiert und
eingeordnet. In der Szene spielt sich Folgendes ab: Die kaiserlichen
Soldaten reiten gerade in Mehla ein, wihrend Kresse, Thomas und
Veit bei Kresses Onkel in der Stube sitzen und uber den Abtrans-
port des Viehs beratschlagen. Als sie aus dem Off die militirischen
Befehle des Offiziers der anriickenden So6ldnereinheit horen, et-
schrecken sie und verstecken sich kurzerhand in der Speisekammer
des Onkels. Kresses Onkel geht nach draullen, um in seiner Funk-
tion als Dorfschulze die Soldaten in Empfang zu nehmen. Der
Wachtmeister ordnet die Unterbringung von 50 Reitern an und be-
tritt anschlieBend, gefolgt von seinen beiden Adjutanten, die Stube
von Kresses Onkel, den er sogleich anweist, Bier und eine deftige
Mabhlzeit zu servieren. Der Anblick der Ehefrau, genannt Else, die
damit beschiftigt ist, die Speisen herbeizuschaffen, weckt bei den
beiden Adjutanten Begehtlichkeiten. Immer wieder werden sie auf-
dringlich und beléstigen Else sowohl verbal als auch handgreiflich.
Nebenan in der Speiseckammer sitzen Georg Kresse, Thomas und
Veit und belauschen, zunichst unentdeckt, wie sich die Soldaten
den Bauch vollschlagen, sich betrinken und Hans Kresse prah-
lerisch von ihren Kiriegserlebnissen berichten. Die Sequenz wird
durch zwei kurze Einschiibe unterbrochen. Im ersten ist der
Grundherr Kresses, der Fretherr von Muffling (Rolf Hoppe), zu
sehen. Er sitzt mit Sibylla, einer adligen Dame vom Dresdner Hof,
zu Tisch. Dabei erklirt er ihr — nicht ohne Hintergedanken —, dass
ithre Rickreise zur Zeit nur schwer moglich sei, sie aber gerne blei-

17 . . . . . . . .
Diese Sequenz wird zwar unterbrochen von einigen kurzen Einschiiben, ist je-

doch als eine einheitliche Szene konzipiert.
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ben konne. Der zweite Einschub zeigt Anne, die Freundin Kresses,
die gerade nach Dértendorf eilt, um den Eltern Georgs tiber die
Ereignisse zu berichten. Auch sie wird von Séldnern, die im Freien
um ein Lagerfeuer lagern, angep6belt und belastigt.

Die Sequenz riickt die Séldner nicht nur auf der Handlungsebene
in ein Uberwiegend negatives Licht. Auch andere filmische Mittel
suggerieren dem Zuschauer, dass mit dem Auftreten der Soldner
die heile Welt der Dortendorfer in Gefahr gerit. Dieser Eindruck
korrespondiert mit einer traditionell negativen Sicht auf die Praxis
der Einquartierung in der Frihen Neuzeit, die erst in jingeren
Arbeiten infrage gestellt wurde.'®

Staccatoartige, schrille Streicherklinge begleiten das Herannahen
der Soldaten musikalisch. Dann wechselt die Musik in ein getra-
genes, dister-bedrohliches Thema, mittels dessen die angespannt-
nervose Situation der Dortendorfer musikalisch zum Ausdruck
gebracht wird. Das Geschehen verlagert sich zudem in die dunkle
und beengte Wohnstube Hans Kresses und andert damit auch at-
mosphirisch seinen Charakter gegentiber den ersten zwanzig Mi-
nuten des Films, die sich iiberwiegend im Freien und vor idyllisch-
lindlicher Kulisse abspielen. Die einheitlich schwarzen Uniformen
und das ungepflegte und verstaubte AuBere der Landsknechte
kénnen sowohl mit Bedrangnis als auch mit Unberechenbarkeit
assoziiert werden."” Die wenigen Gro3aufnahmen, die von den drei

" Vgl. zur kritischen Diskussion (allerdings mit Blick auf Einquartierungen in

Stidten) Ralf Préve, Der Soldat in der ,guten Birgerstube’. Das frithneuzeit-
liche Einquartierungssystem und die soziookonomischen Folgen, in: ders., Le-
benswelten. Militirische Milieus in der Neuzeit, Gesammelte Abhandlungen,
Berlin 2010, S. 39-68.

Zweifelsohne ist diese Darstellung einer einheitlichen militirischen Kleidung
anachronistisch. Hierzu u. a.: Rolf-Dieter Miller, Militirgeschichte, Béhlau
u.a 2009, S. 117. Auch Bonhoff und Schauer dirfte dieser Sachverhalt be-
wusst gewesen sein. Immerhin heil3t es im Nachwort: die Heere kannten noch kei-
ne einbeitliche Uniformiernng, lediglich die Feldbinde machte Freund und Feind unter-
scheidbar [...] Die Soldlinge [sic!] in den geschlitzten Pluderbosen, mit den Blechhanben
oder den Hiiten mit wallendem Federschmuck, mit den Katzbalgern, den  fkurgen
Landsknechtschwertern; Schauer, Bonhoff, Richer (wie Anm. 6), S. 307 f. Hier ist
offensichtlich wider besseres Wissen die angestrebte historische Genauigkeit
zugunsten dramaturgischer Vereinheitlichung unter den Tisch gefallen.
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Soldaten in den untersuchten Einstellungen gezeigt werden, eignen
sich nicht dazu, Sympathie zu erwecken. In der Regel werden die
Soldaten kollektiv in den weniger personlichen Einstellungsgro3en
wie der Amerikanischen, Totalen oder Halbtotalen gezeigt, was
nicht nur raumliche, sondern auch emotionale Distanz zwischen
Betrachter und Betrachtetem schafft.”

Mit Blick auf ihren Sprechtext kann man feststellen, dass alle
Aussagen, die die S6ldner an Frauen richten, ausnahmslos sexuell
konnotiert sind. Dabei bedienen sie sich einer derben und um-
gangssprachlichen Ausdrucksweise, die, sobald sie sich an Frauen
richtet, herablassend und frivol wird.*' Frauen, so suggeriert es der
Film, sind in den Augen der Séldner primar Verfugungsobjekte fir
sexuelle Geltste. Im Laufe der in Summe etwa funfminttigen Se-
quenz werden sechs versuchte sexuelle Ubergriffe gezeigt. Grund-
satzlich spiegelt dies eine Selbstverstindlichkeit sexueller Gewalt durch
Soldner/Soldaten gegeniiber Frauen in der Frihen Neuzeit, die
trotz normativer Kriminalisierung faktisch kaum gestraft wurde.”

Das sexualisierte Verhalten der Soldner scheint aullerdem Teil
einer dargestellten miannlichen Selbstinszenierung zu sein. In einer
Einstellung, in der der Wachtmeister gerade Erlebnisse aus seinem
Soldatenleben zum Besten gibt, wirkt es ganz so, als ob die drama-
tisierende Schilderung der Kriegserlebnisse, die beiden Adjutanten

20 In der untersuchten Sequenzfolge erscheinen die Soldaten insgesamt nur drei-

mal in Nah- oder GroBaufnahme. Kresse, Thomas und Veit hingegen, obwohl
sie nicht die Hauptaktanten der Sequenzfolge sind, achtmal. Hierzu: Helmut
Korte, Einfiihrung in die Systematische Filmanalyse. Ein Arbeitsbuch. Mit
Beispielanalysen von Peter Drexler, Helmut Korte, Hans-Peter Rodenberg,
und Jens Thiele, Berlin 20042, S. 27-29.

Vgl. ebd., Einstellung 3 und 10. Ein anderes Beispiel findet sich in der funften
Folge (00:11:22), in der ein Soldner, der gerade das Vieh eines bauerlichen Ho-
fes entwendet, die aufgebrachte Bauerin trocken mit: Halt’s Maul, alte Wachtel!
abfertigt.

Maren Lorenz, Das Rad der Gewalt. Militir und Zivilbevolkerung in Nord-
deutschland nach dem Dreiligjahrigen Krieg (1650-1700), Koln, Weimar,
Wien 2007, S. 207-218, Zitat S. 209. Vgl. Gberdies zur Frage, wie Soldner
selbst ihr gewaltsames Handelns wahrgenommen haben, Ralf Préve, Violentia
und Potestas. Perzeptionsprobleme von Gewalt in S6ldnertagebiichern des 17.
Jahrhunderts, in: ders., Lebenswelten (wie Anm. 18), S. 69-85.
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zusitzlich anstachelt, sich einem Gerangel um Else hinzugeben.
Dass das medial reprisentierte Soldnertum mit der Inszenierung
bestimmter Mannlichkeitsideale einhergeht, ist aus frihneuzeit-
lichen Flugblattdarstellungen bekannt.”” Im Gegensatz zu den Ein-
blattdrucken wird diese Strategie im Film jedoch dadurch konter-
kariert, dass die Soldner keineswegs einen besonders mannlich-
kraftigen, durchtrainierten und sportlichen Eindruck machen, ge-
schweige denn als sexuell attraktiv wahrgenommen werden
konnen. Vielmehr wirken sie in erster Linie durch ihr gesamtes
Sprechen und Gebaren, besonders aber in ihrer enthemmten
Triebhaftigkeit, tolpelhaft, unkultiviert und verroht. Diesem Bild
wird durch slapstickartige Einlagen Nachdruck verlichen, etwa,
wenn die drei Soldaten stark angeheitert das kommandogeleitete
Laden einer Flinte nachstellen. Konzeptionell-dramaturgisch hat
sicherlich das Format einer jugendvertraglichen Unterhaltungssen-
dung eine wesentliche Rolle bei der bagatellisierenden Gestaltung
gespielt, denn trotz aller Derbheit kommt in den sexuellen Ubet-
griffen der beiden Soldner nicht das zynisch-bése und brutale Vor-
gehen zum Ausdruck, das man gemeinhin mit einer Vergewalti-
gungsszene in Verbindung bringen wiirde. Dies findet sich in
Rdicher, Retter und Rapiere an anderer Stelle, wenn nidmlich zu Beginn
der vierten Folge Marodeure in ein Wirtshaus einfallen und dabet
nicht nur den Wirt gewalttitig dazu nétigen, samtliche Vorrite aus-
zuhindigen, sondern auch vor dessen Augen die junge Tochter —
im Film wird dies freilich nur angedeutet — vergewaltigen.”* Doch
im Gegensatz dazu scheinen die Soldner sich einerseits im Rahmen
eines sittlichen Minimalcodex zu bewegen, denn sie horen auf die
An- und Zurechtweisungen des Wachtmeisters. Zum anderen sug-

»  Vgl. Matthias Rogg, ,,Wol auff mit mir, du schoenes weyb*“. Anmerkungen zur

Konstruktion von Minnlichkeit im Soldatenbild des 16. Jahrhunderts, in:
Karen Hagemann, Ralf Préve (Hrsg.), Landsknechte, Soldatenfrauen und Na-
tionalkrieger. Militdr, Krieg und Geschlechterordnung im historischen Wandel,
Frankfurt/M. 1998, S. 51-66.

Ich beziehe mich nicht explizit auf diese Szene, weil der Film keine dem Zu-
schauer klar ersichtliche Verbindung zwischen den Marodeuren und den So6ld-
nern herstellt, obwohl dies begrifflich und historisch sicherlich angebracht wi-
re.
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geriert die ironisierende Darstellungsweise der drei Soldner, dass
von ihnen aufgrund ihrer Trotteligkeit keine wirkliche Gefahr aus-
geht.

Dadurch scheinen die drei Séldner den negativen Konterpart in
der Geschlechterinszenierung zum Helden Kresse einzunehmen,
der natiirlich adrett, kriftig und mutig daherkommt. Kresse, zwar
klug aber weniger der Typus des intellektuellen Gesellschaftsphilo-
sophen, diese Rolle tibernimmt im Film der Maler Daniel Fuchs, ist
der ,Machertyp’, dem gelingt, was er anpackt. Er verkorpert dane-
ben einen idealen Lebens- und Geschlechtspartner. Kresse verhalt
sich gegeniiber Anne ehrlich-liebend, zartlich und verstindnisvoll
und nimmt sie und ihre Sorgen ernst. Das durch den Film trans-
portierte Rollenbild, das durchaus auch traditionelle Zige des
Beschiitzertypus aufweist,” ist von gegenseitiger Achtung und na-
tiurlich auch ein bisschen von klassenkdmpferischer Solidaritat
gepriagt. Anne ist nicht nur die gute und treuherzige Seele, sie stellt
sich auch unbeirrt an die Seite ithres Mannes und unterstitzt diesen
in seinem Aufbegehren gegen die Obrigkeit.”® Nicht zuletzt de-
monstriert das Paar Kresse und Anne auch einen, im Gegensatz zu
den Soldnern, verantwortungsvollen und kultivierten Umgang mit
Sexualitit, die ihren natlrlichen und selbstverstindlichen Platz in
einer glicklichen Beziehung hat — und das durchaus nicht fern
trihneuzeitlicher Sexualpraktiken aber hier eher einem sikularisier-
ten Partnerschaftsverstindnis geschuldet ohne kirchlichen Segen,

»  Exemplarisch fiir die idealisierte Darstellung des Liebespaars Kresse und Anne

kann bspw. eine Szene aus dem zweiten Teil erwihnt werden (00:19:30): Anne
kommt aufgeregt zu Georg gelaufen und teilt ihm unter Trinen mit, dass sie
nicht heiraten kénnten, da der Vater gerade simtliches Geld abgeben musste.
Georg nimmt sie trostend in den Arm und kiisst sie, so als ob er signalisieren
wollte, dass diese Griinde ihre Liebe zueinander nicht im Geringsten erschtit-
tern konnten. Allerdings lasst seine Bitte, das Pferd wegzubringen, die er nach
kurzem Schweigen an sie richtet, , den starken, unerschiitterlichen Mann er-
kennen, der sozusagen das Korrektiv zur weinenden, sich sorgenden Frau
bildet.

Nach dem Raufhindel mit den drei Séldnern ist sie es, die Kresse deckt, in-
dem sie unerschrocken behauptet, er sei in der Nacht des Geschehens bei ihr
gewesen. In den anderen Folgen tibernimmt sie zudem Botenginge und tber-
bringt wertvolle Informationen.
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denn die beiden sind nicht verheiratet. Mindestens eine Szene ist
geeignet, dem Zuschauer zu signalisieren, dass gerade Kresse bei
aller Idealisierung kein keuscher Edelmann ist. In seinen Armen
verfliegt auch schon einmal die naive Unschuld Annes.”” Vor
diesem Hintergrund erscheinen die Séldner in zweifacher Hinsicht
als ,die Dummen’. Sie haben sich einerseits freiwillig in den Dienst
der despotischen und ausbeuterischen Feudalherren gestellt, also
auf die Seite der, wenn man es aus der Warte des historischen Ma-
terialismus betrachtet, Verlierer der Geschichte. Andererseits kon-
nen sie gar nicht anders, als immerzu vergeblich nach den Récken
der Frauen zu grapschen, denn die wirklich attraktiven (und sexuell
ausgelasteten) Manner sind nur in den Rethen der aufstindischen
Bauern zu finden.”

Die Inszenierung der Séldner hinsichtlich des Geschlechterverhilt-
nisses erklirt sich also zu erheblichen Teilen aus der Kontrastie-
rung mit dem vorbildlichen Liebespaar Anne und Kresse. Dass
dabei die Landsknechte erwartungsgemal3 als Negativbeispiel par
excellence tir gelungene Geschlechterinteraktion angefithrt werden,
ist sicherlich in erster Linie eine Folge der schlichten Schwarz-
Weil3-Dramaturgie der kinstlerisch Verantwortlichen, die sich
ithrerseits vermutlich auf die staatliche Vorgabe stiitzten, in fiktio-
nalen Geschichtssendungen auf gro3tmogliche Publikumswirksam-

* Dazu eine Szene aus dem sechsten Teil (00:08:15): Kresse, Anne und Daniel

Fuchs halten sich in der Kresse-Hohle auf. Fuchs will sich nach draulfen auf
Wache begeben, was auf Verwunderung seitens Annes stoBt: Mach aber nicht so
lange, wir wollen bald essen. Fuchs antwortet, die beiden mit einem Augenzwin-
kern betrachtend: Aber ein bisschen wird’s schon noch danern, worauthin Anne
leicht verlegen nach unten schaut. Dann blicken sie und Kresse sich verliebt
an. Es folgt eine kurze, belanglose Unterhaltung, von Anne angestof3en, die
Kresse tiber sich ergehen ldsst, bis er ihr demonstrativ die Kiichengegenstinde
aus der Hand nimmt und sie leidenschaftlich kiisst. Der sich anschlieBende
Schnitt Gberldsst es der Fantasie der Zuschauer, was nun folgen wird.

In der besprochenen Sequenz zumindest stehen zwei dicke und ein hagerer
Soldner drei adretten Bauernburschen gegeniiber, denn nicht nur Kresse, son-
dern auch Thomas und Veit passen in das Schema des attraktiven Jiinglings.
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keit und ideologickonforme Identifikationsangebote zu achten.”
Es liegt ferner die Vermutung nahe, dass das Bild des Séldners als
eines listernen Trottels im Film als vorrangiges Mittel fungiert, um
den Zuschauern auf unblutige Weise, das Wiiten der fendalabsolutisti-
schen Soldateska™ vor Augen zu fithren.”' Dabei wird, entgegen aller
propagierten historischen Genauigkeit”, vollig unterschlagen, dass
Séldner zu dieser Zeit auch etwas Anziehendes und Exotisches an
sich haben konnten bzw. dass viele von ithnen nicht selten mit Frau
und Kind im Tross™ unterwegs waren — iiberhaupt die wichtigste so-
ziale Grofse in der Lebenswelt |... eines] Sildners |...] seine Familie sein
konnte.*

So jedenfalls erscheint es nicht unplausibel, zu behaupten, dass die
einseitige geschlechterverhaltnisbezogene Darstellung der Soldner
primar fur die symbolische Inszenierung der gewalttitigen, ,konter-
revolutionaren’ Machtallianz instrumentalisiert wurde. Abgesehen
davon liefern sie die Kontrastfolie fir einen Wertehorizont, in dem
das Geschlechterverhiltnis — positiv formuliert — durch Liebe,
Treue, gegenseitige Sorge, moralische (und ideologische) Unter-
stitzung, einen bewussten und zugleich unverkrampften Umgang

»  Vgl. Ulrike Schwab (unter Mitarbeit von Thomas Wilke), Fiktionale Ge-
schichtssendungen im DDR-Fernsehen (II). Analyse und Dokumentation,
Leipzig 2008, S. 71-79.

0 Vgl. Schauer, Bonhoff, Richer (wie Anm. 6), S. 313.

' Die Serie verzichtet weitgehend auf blutige Gewaltdarstellungen. Die Kampf-
szenen sind in der Regel im Gewalt verharmlosenden Duktus der Mantel-und-
Degen-Filme der 70er Jahre gehalten. Fir heutige Augen wirken sie daher
recht behibig choreografiert.

? Val. ebd,, S. 309f.

»  Zu Prauen im Tross siche bspw. Christoph Hatschek, Von der ,,wehrhaften®

Frau zum weiblichen Rekruten — Entwicklungshistorische Perspektiven der

osterreichischen Soldatinnen, Diss. phil. Univ. 2009, 399s. Typoskript; URL:

http://othes.univie.ac.at/4564/1/2009-03-01_9304435.pdf (zuletzt am 26.09.

2011), S. 11-22. Martin P. Schennach, Tiroler Landesverteidigung 1600-1650.

Landmiliz und Séldnertum, Innsbruck 2003, S. 372-376.

Peter Buschel, Himmelreich und Hélle. Ein Séldner, sein Tagebuch und die

Ordnungen des Krieges, in: Benigna von Krusenstjern, Hans Medick (Hrsg.),

Zwischen Alltag und Katastrophe. Der DreiBligjahrige Krieg aus der Nihe,

Gottingen 20012, S. 181-194, Zitat S. 189.
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mit Sexualitit und einer (nur noch) leichten Dominanz des Mannes
in der Partnerschaft gepragt ist.

3. Sdldner und ihre Motive, in den Kriegsdienst zu treten

Aus Sicht der neueren Forschung bildeten die sich wandelnden
sozioOkonomischen Bedingungen der Frithen Neuzeit den Aus-
gangspunkt fur das Aufkommen bezahlter S6ldnerheere. Der so-
zio6konomische Blick verrit auch, dass vor allem ein signifikanter
,Menschentiberschuss’ die Grundlage dafiir schuf, dass junge und
altere Minner aus Landwirtschaft, Handwerk und Adel sich in die
Rekrutenlisten eintrugen. Im gut bezahlten Séldnerdienst sah man
die bessere Alternative zu der kiimmerlichen Existenz, die einen
erwartete, wenn man auf Giutern, die wegen Erbteilung immer un-
wirtschaftlicher wurden, bzw. in personell iberbesetzten Hand-
werksbetrieben schuften musste.” Auch in Rdcher, Retter und Rapiere
wird die Motivlage der Soldner, sich rekrutieren zu lassen, thema-
tisiert. Im Laufe der zweiten Folge fuhrt Kresse ein Gesprach mit
zwei bei den Kresses einquartierten Séldnern.’® Diese Szene ist ne-
ben der vorher untersuchten die einzige, in der einzelne Soldner
durch ihr Auftreten etwas genauer gezeichnet werden. Im Gegen-
satz zur soeben besprochenen Szene wirkt das Setting diesmal
treundlicher. Die Unterhaltung spielt sich an einem Friihlings- oder
Sommertag im Geho6ft der Kresses ab. Die beiden Soldaten haben
thre Uniform abgelegt und halten einen stattlichen Bierkrug in der
Hand. Auch wenn Kresse wegen der kurz zuvor erfolgten Steuer-
eintreibung sichtlich gereizt ist, geben sich die beiden Séldner alle
Mihe, Kresse zum gemiitlichen Biertrinken zu tberreden. Der ist
allerdings damit beschaftigt, das Tordach des Gehoftes in Ordnung
zu bringen, was den ersten Séldner zu der lakonischen Bemerkung
veranlasst: Schezff Leben, was? Der andere Soldner fuhlt sich unter-
dessen bemufligt, Georg von den Vorziigen des Soldatenlebens

*  Hierzu: Miiller, Militirgeschichte (wie Anm. 19), S. 115. Ebenso: Reinhard
Baumann, Landsknechte, Munchen 1994, S. 65.
" Polge 2, 00:27:58-00:30:05.
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vorzuschwirmen. Die an Kresse gerichtete Bemerkung: Ein Ker/ wie
du sollte lustiger sein. Hente hier, morgen da. Fremde Stidtchen, fremde Mdd-
chen, kolportiert die klischeehafte Vorstellung vom verfihrerisch-
abenteuerlichen Soldatenleben. Daneben ist der Formulierung zu
entnehmen, dass Kresse aus Sicht der Soldaten offenbar alle Kri-
terien flir einen ordentlichen Séldner erfullt. Die sich anschlie-
ende Bemerkung seines Kollegen, Kresse gehore zum Wallenstein,
vermittelt ferner den Eindruck, es sei eine erstrebenswerte Kollek-
tiverfahrung, sich um den katholischen Feldherrn zu scharen.

Dann wird ein sinnfalliger Kontrast inszeniert: Wahrend die beiden
Soldaten sich faulenzend und Bier trinkend an die Wand lehnen,
steigt Kresse voller Arbeitseifer die Leiter hinauf, um sich der Re-
paratur des Tordachs zu widmen, was dem ersten Séldner sogleich
Anlass zu der aufschlussreichen Bemerkung gibt: Al dummer Bauer
siehst du zu, wie du zur Ader gelassen wirst. Als Soldat stebst du dranfSen
unter der Linde und kassierst.

Der Satz drickt zunichst folgende etwas einfach gestrickte, dua-
listische Weltsicht aus: Auf der einen Seite, dranfien unter der Linde’’,
stehen die Soldaten und streichen in aller Ruhe das Geld ein, das
die Bauern, die auf der anderen Seite stehen, gerade erarbeitet
haben. Der vornehmliche Sinn des Kriegsdienstes scheint nun da-
rin zu liegen, auf die Seite derjenigen zu gelangen, die von diesem
durch und durch ungerechten System profitieren.

Bei weiterer Betrachtung der Szene dringt sich die Frage auf,
warum die Soldner in gerade solch einer Szene vergleichsweise
sympathisch prisentiert werden. Hatte es nicht naher gelegen, die
beiden Kriegsknechte in einer Weise in Szene zu setzen, die sie als
besonders niedertrichtig exponiert? Stattdessen machen die beiden
einen cher durchschnittlichen und kumpelhaften Eindruck. Dieser
Umstand verdankt sich nicht nur der abgelegten Soldatenkleidung,
sondern auch ihrem sonstigen Erscheinungsbild: beide leicht
untersetzt, der Eine tragt Dreitage-, der Andere Schnauzbart. Als

" BEr spielt damit auf die vorangegangene Steuereintreibung an, die unter einer

Linde stattfand.
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Zuschauer fallt es jedenfalls nicht schwer, die Befindlichkeit der
beiden Séldner nachzuvollziehen. Wer wiirde nicht so frih wie
moglich Feierabend machen wollen und zum Biertrinken tber-
gehen? Oder anders: Ist es nicht fir jedermann verlockend, seine
Seele fir ein miuheloses, gemiitliches Leben in Saus und Braus zu
verkaufen? Diese auf der suggestiven Ebene sich stellenden Fragen
sind natlrlich bereits dadurch entschieden, dass die Soldner in
erster Linie Handlanger derjenigen sind, die die ehrlichen Bauern
ausbeuten und drangsalieren. Auf diese Weise wird das Ansinnen
der Soldner, Kresse zum Soéldnerdienst zu bewegen, als dimo-
nische Verfihrung gebrandmarkt. Kresse freilich widersteht der
Versuchung, die Seite zu wechseln. Indem er aulerdem wacker zur
Arbeit schreitet, demonstriert er dem Zuschauer, dass ein tiichtiger
und moralisch integrer Bauer nicht so schnell der Illusion eines
leichten Lebens aufsitzt.

Die Motivlage der Séldner ist hier also eine recht einseitige. Die
Flugblitter der Frihen Neuzeit lassen demgegeniiber erkennen,
dass es in der Wahrnehmung der damaligen Gesellschaft nicht von
vornherein als moralisch korrumpierend angesehen wurde, seinen
Lebensunterhalt als S6ldner zu verdienen. Der Dienst fur das Va-
terland oder der Kampf fir eine gerechte Sache waren in den
Augen grof3er Teile der Bevolkerung sehr ehrenwerte Griinde, sich
in die Rekrutenlisten einzutragen. Die in diesen Vorstellungen mit-
schwingenden Legitimationskonzepte kntpften im Wesentlichen
an die christlich-ritterlichen Ideale des Mittelalters an, die ihrerseits
in den von Thomas von Aquin erarbeiteten Kriterien eines bellum
wstum theologisch-philosophisch prignant artikuliert worden sind.
Nach Thomas konnten die awuctoritas principis, die cansa insta und die
intentio bellantinm recta eine militirische Handlung rechtfertigen.®®

In Rdcher, Retter und Rapiere wird man Soldner, die mit der richtigen
Gesinnung durch die Lande ziehen, vergeblich suchen. Eine Szene,
in der ein edelmitig handelnder, fir eine ,gerechte Sache’ kamp-
tender Soldat gezeigt wird, fehlt gianzlich. Der vielleicht noch als

*  Huntebrinker, S6ldner (wie Anm. 1), S. 110-120.
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gerechter Grund anzusehende Kampf fir die katholische Sache,
tir die der ,sachsisch-protestantische Bauernliimmel Kresse’ rekru-
tiert werden soll, kann gemal3 der filmisch-dramaturgischen Logik
keine erwahnenswerte Rolle spielen: Kresse bringt es nach einem
Gesprach mit dem Philosophen-Maler Daniel Fuchs folgenderma-
Ben auf den Punkt: Wir miissen die christliche Demut abschiitteln!™. Und
wenn er wenige Minuten spater gegentiber dem Vater ausfithrt: Ke:-
ne Sonderrechte mehr fiir Adel und Geistlichkeit, Gleichheit fiir jedermann™,
signalisiert er damit klar, dass er im Kampf fir die eine und wahre
Kirche ganz sicher nicht das hehre Ziel sieht, das ihn zum Auf-
stand bewegt. Bemerkenswert ist der sich anschlieBende lakonische
Kommentar des Vaters: Daran gweifle ich nicht. Aber wir haben das
Land voller Soldner. Die S6ldner, das sollte nun auch dem letzten Zu-
schauer klar sein, sind ganz sicher nicht die Ausfihrenden der ge-
rechten Sache, sondern, wenn iiberhaupt, das operative Hindernis
auf dem Weg dahin, was im Grunde genommen nicht verwundern
kann. Da die Soldaten auf der Seite derjenigen stehen, die die Un-
terdriickung der Armen und Bauern quasi systembedingt immerzu
aufrechterhalten, und nur eine frihneuzeitliche Revolution der
Arbeiter- und Banernmacht™ die Bedingungen fiir ein neues, gerechtes
System schaffen kann, sind die Soldner per definitionerz dazu ver-
dammt, nur im Sinne einer causa iniusta handeln zu konnen. Ein

gerechter Soldner ist in diesem Weltverstindnis schlicht nicht
denkbar.

4. Fazit

Bereits in der Frithen Neuzeit boten Séldner eine willkommene
Projektionsfliche fur gesellschaftliche Zuschreibungen. Das Bild
des Soldners konnte gleichermal3en idealisierend und heroisierend,
aber auch in spéttischer und polemischer Weise in Beschlag ge-
nommen werden. Es tiberwog indes — nicht ohne Berechtigung —
das Bild des gewalttitigen, gewissenlosen und verrohten Lands-

* Val. Folge 2, 00:21:03.
40 Vagl. Folge 2, 00:35:28.
# Vgl. Schauer, Bonhoff, Richer (wie Anm. 6), S. 315.
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knechts. Als solches hat es bis in die jiingste Vergangenheit tiber-
lebt, wie hier am Beispiel von Rdcher, Retter und Rapiere zu sehen
war. Im Kontext des staatlichen Fernsehens der DDR konnte die
Sozialfigur des Soldners ideal als Kontrastfolie fiir die gesellschafts-
bestimmenden ideologischen Diskurse instrumentalisiert werden.
Aus der eher monokausalen Perspektive des DDR-Films ist der
S6ldner der klassische Uberldufer, der seine Klasse verrit und so
zum handlangenden Antipoden im materialistischen Geschichts-
prozess wird. Der frihneuzeitliche Soéldner erscheint als Repres-
sionsinstrument, mit dessen Hilfe ,die Feudalherren’ die unmittel-
baren Produzenten, also die Bauern, beherrschen und ausbeuten.

Als willfahrige und opportunistische, arbeitsscheue Schwerenéter
und Gewalttiter veranschaulichen die S6ldner-Typen in Racher, Ret-
ter und Rapiere nicht nur die korrumpierende Wirkung eines sold-
nerischen Lebens, sondern ermdglichen es dem Zuschauer das
Uberkommene feudale System auch aus der Warte ironischer
Distanz zu betrachten.

Anbang: Zusammenfassung der Episoden von Rdcher, Retter und Rapiere

Die Einguartierung: Kaiserliche Truppen ziehen durch das thu-
ringische Vogtland und quartieren sich dabei auch in Mehla und
Dortendorf ein. Die Dorfbewohner verstecken jedoch, noch bevor
die gefrilligen Soldaten etwas ahnen konnen, in einer Nacht- und
Nebelaktion das gesamte Vieh. Unterdessen geraten Kresse und
seine Kumpanen Thomas und Veit in eine Prigelei mit drei ange-
trunkenen Soldaten, die bei Kresses Onkel Quartier genommen
haben. Da die Soldaten schwer angetrunken sind, gelingt Kresse
und seinen Gespielen die Flucht. Freiherr von Miiffling, der Burg-
herr der Pflege Reichenfels, leitet ob des Zwischenfalls Untersu-
chungen ein, kann aber schlussendlich nicht in Erfahrung bringen,
von wem die drei Soldaten angegriffen wurden.

Der Geldtransport: Aut Geheill des Kaisers mussen die Dorfbewoh-
ner in den reullischen Landen zusitzliche Steuern entrichten.
Kresse unternimmt daher einen Uberfall auf den Soldatentrupp,
der die eingesammelten Steuergelder transportiert. AnschlieBend
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verteilt er inkognito das Geld wieder an die Bauern. In dieser Folge
lernt er zudem den Maler Daniel Fuchs kennen. Fuchs erzihlt
Kresse von den fortschrittlichen Entwicklungen in der Republik
Niederlande und wie man sich dort seinerzeit der goztgewoliten Obrig-
keit widerser3f” hat.

Das Ketzergericht: Es stellt sich heraus, dass Daniel Fuchs ein vor der
Inquisition gefliichteter Arzt ist. Freiherr von Muffling lasst ithn da-
her einsperren, um sich nicht der Kollaboration mit einem ,Ketzer’
schuldig zu machen. Kresse, der tief beeindruckt ist von den
fortschrittlichen Ideen Fuchsens, befreit ihn aus der Haft. Beide
verstecken sich fortan in der bertichtigten Kresse-Hohle.

Das Raubgesindel: Immer wieder werden die Bauern Dértendorfs
und Mehlas von Marodeuren tberfallen. FEines Tages schlagen die-
se auch in der Pollwitzer Schenke auf und vergewaltigen dabei die
Tochter des Wirts. Kresse und seine Kumpane finden heraus, dass
die Rauber fir den kaiserlichen Obristen Reichsgrat von Atems
arbeiten, der sich auf diese Weise bereichert. Sie heben das Rauber-
nest aus und toten nicht nur die Riuber, sondern auch gleich den
Reichsgrafen.

Das Alarmsignal: Die bei den Dortendorfern einquartierten Soldaten
ziehen gegen Gustav Adolf 1I. in den Krieg. Bei ihrer Abreise neh-
men sie den Bauern alles, was nicht niet- und nagelfest ist. Kresse
schart abermals eine Gruppe von Bauern um sich und plant zu-
sammen mit diesen einen Uberfall auf den in zwei Gruppen
abziehenden Trupp. Die Aktion gelingt und das gestohlene Vieh

kann wieder in die heimischen Hoéfe geftihrt werden.

Der Kipfrager: Mifflings Sekretar Birnbaum fingiert ein Friedensab-
kommen mit Kresse. Als beide sich treffen, um dartiber zu verhan-
deln, wird Kresse festgenommen. Dieser ist jedoch vorbereitet und
entkommt. Beim Gefecht mit der Mannschaft Mufflings stirbt
Fuchs.

*  Zit. Schauer, Bonhoff, Richer (wie Anm. 6), S. 46.
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Das Burggeheimnis: Die Schweden haben in der Pflege Reichenfels
Quartier bezogen und zwingen Miiffling, Dokumente aus dem Ar-
chiv zur Verfiigung zu stellen. Sie wollen anhand der verzeichneten
Fronabgaben herausfinden, welche die begltertsten Bauern sind,
und diese als Geiseln nehmen, um vom Volk die Herausgabe ihrer
Vorrite zu erpressen. Kresse, der sich auf die Burg geschlichen hat,
erfahrt dies und kann die betroffenen Bauern gerade noch recht-
zeitig warnen.
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