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Margrid Bircken, Marianne LUdecke, Helmut Peitsch

Vorbemerkung

Einen Uberblick iiber historische Verinderungen der Bedingungen,
unter denen Frauen geschrieben haben, sollte eine Ringvorlesung
vermitteln, die das Institut fiir Germanistik der Universitit Potsdam
in zwei Semestern der Jahre 2005/06 veranstaltete. Unter dem Titel
»Lesen und Schreiben in Umbriichen« macht der Lehrplan in Bran-
denburg und Berlin fiir die Sekundarstufe II mindestens zwei der drei
Umbriiche von 1933, 1945 und 1989 verbindlich zum Gegenstand des
Literaturunterrichts. Als Institut der einzigen lehrerbildenden Uni-
versitit des Landes wollten wir nicht nur Vorschlidge machen, welche
Autoren sich zur Behandlung dieser Umbriiche des zwanzigsten Jahr-
hunderts anbieten, sondern zum einen durch die Beschrankung auf
weibliche Autoren in den Umbriichen, der Verinderung gesellschaft-
lichen Verhiltnisse, die Geschlechterverhiltnisse hervorheben und
iber ihnen die Briiche in den Biographien nicht aussparen, zum ande-
ren dem Blick auf die Umbriiche zwischen 1933 und 1989 durch eine
Einbeziehung fritherer Umbriche historische Tiefenschirfe geben.
Von der Franzésischen Revolution bis zur sWende« haben gesellschaft-
liche Umbriiche nicht nur das Leben weiblicher Autoren im Allgemei-
nen bestimmt, sondern auch ihr Schreiben als eine Auseinanderset-
zung mit ganz individuellen Briichen.

»Primar als Frau rekrutiert. Quotenunrecht« tiberschrieb die Siiddeut-
sche Zeitung am 2.2.2010 die negative Besprechung eines Sammel-
bands tber 99 Autorinnen der Weltliteratur, der »allein Weiblichkeit
zum Auswahlkriterium« mache, um ihm vorzuwerfen, »von beidem
etwas« zu wollen: »vom Soziologisch-Biographischen ebenso wie vom
literarischen Kanon«. Was hier als unvereinbar ausgegeben wurde,
sollte die Ringvorlesung in der Frageform verbinden: Wie haben
Frauen angeschrieben gegen Ausgrenzungen aus >der Literatur« auf-
grund ihres Geschlechts und ihrer Herkunft? Ein Blick in die seit den
neunziger Jahren erfolgreichen Kanons — von Marcel Reich-Ranickis
Suhrkamp-Kanon tiber Heinz Schlaffers Kurze Geschichte der deut-



schen Literatur, wo aufder Klassikern und modernen Klassikern nichts
gewesen, bis zur kostenlosen Verbreitung der Reclamschen Leseliste
durch eine der michtigsten Ketten des Buchhandels, Jokers’ Sonder-
druck von Sabine Grieses u.a. Die Leseliste. Kommentierte Empfehlun-
gen — kann zeigen, was der >Backlash« von den Entdeckungen der
Frauenliteraturgeschichtsschreibung der siebziger und achtziger
Jahre ibrig gelassen hat: Zwischen 1789 und 1945 erscheinen bei
Reclam unter Hunderten mannlicher Autoren nur Bettina von Arnim,
Annette von Droste-Hiilshoff, Else Lasker-Schiiler und Anna Seghers.
Auch wenn es der Ringvorlesung nicht um die Errichtung eines weib-
lichen Kanons >grofler Werke« ging, wie ihn Claudia Benthien und
Inge Stephan mit Meisterwerke. Deutschsprachige Autorinnen im
20. Jahrhundert (2005) vorgelegt haben, sollte gerade auch an Texte
erinnert werden, die regelmiafiig auf den Leselisten fehlen, weil sich
Autorinnen mit ihnen zu gesellschaftlichen Bewegungen positionier-
ten: von der Judenemanzipation, den liberalen und demokratischen
Bewegungen im Biirgertum und der Arbeiterbewegung bis in das
spate 20. Jahrhundert, vom Pazifismus um 1900 bis zur Friedens-
bewegung um 1980, von der Vorgeschichte der Ersten bis in die Nach-
geschichte der Zweiten Frauenbewegung. Die Ringvorlesung sollte
dadurch zu weiteren Entdeckungen anregen, dass die exemplarisch
behandelten Autorinnen im sozialen Kontext behandelt werden.
Diese Abkehr von einem Blick, der Literaturgeschichtsschreibung -
insbesondere in den neuerdings fiir Bachelor-Studierende bestimm-
ten, aufs vermeintlich >Wesentliche« begrenzten Einfithrungsbanden -
auf eine Abfolge von Epochen reduziert, als deren Reprisentanten die
»groflen< (mannlichen) Autoren erscheinen, férdert die Aufmerksam-
keit auf nicht-kanonische Genres und Schreibweisen.

Wenn die Titelvorgabe Briiche und Umbriiche. Frauen, Literatur und
soziale Bewegungen eine Relativierung des Kanons zugunsten des
Soziologisch-Biographischen bedeutete, so ging es bei der Einladung
von Kolleginnen und Kollegen um eine Zusammenfihrung unter-
schiedlicher Traditionen: Altere und jiingere, in der Bundesrepublik
und in der DDR wissenschaftlich sozialisierte Kolleglnnen, vor allem
literaturgeschichtlich arbeitende Germanistlnnen, aber auch zwei
HistorikerInnen, sollten den Studierenden einer in einem s>neuen
Bundesland« neu gegriindeten Universitit auch die Unterschiedlich-
keit von Zugingen zur Frauenliteraturgeschichtsschreibung vermit-
teln. Das Spektrum reicht von der Pionierin der Erforschung der >poli-



tischen Bettina von Arnim« Ursula Puschel, die 1965 an der Humboldt
Universitat tber Arnims politische Schriften promovierte, iiber Anita
Runge, die Redakteurin des online Jahrbuchs Querelle, das 1996 als
Jahrbuch fiir Frauenforschung gegrindet wurde, bis Miriam von May-
dell, die ihre diskursanalytisch orientierte Magisterarbeit in einen
Vortrag verwandelte, oder, um drei andere Beispiele zu nennen, von
Silvia Schlenstedt, die tiber Deutsche Lyrik im Entscheidungsfeld der
Revolutionen von 1917 und 1918 ihre 1976 publizierte Dissertation B am
Zentralinstitut fur Literaturgeschichte (ZIL) der Akademie der Wissen-
schaften der DDR schrieb, tiber Heike Klapdor, deren FU-Dissertation
Heldinnen von 1983 einen Markstein in der Wendung zu den Frauen
in der Exilforschung darstellt, bis zu Birgit Dahlke, die sich mit der
dezidiert nicht feministischen, sondern Geschlechterforschung trei-
benden Arbeit Jiinglinge der Moderne (2006) an der Humboldt Univer-
sitit habilitierte.

Auch fur die méannlichen Beitriger gilt, dass sie sich auf Ost und West
ebenso wie unterschiedliche Altersgruppen verteilen: Helmut Bock
legte 1962 die erste marxistische Bérne-Biographie vor, Dieter Schiller
arbeitete 1970 Johannes R. Bechers Begriff >Literaturgesellschaft« zu
einem Konzept fur Literaturgeschichtsschreibung aus und Justus Fet-
scher steuerte zu dem am - von seinem Grindungsdirektor Eberhard
Limmert auch in einer Traditionsbeziehung zum ZIL konzipierten -
Zentrum fiir Literaturforschung entstandenen Wérterbuch Astheti-
sche Grundbegriffe 2005 den Artikel »Zeitalter/Epoche« bei.

Auf diese Weise ist ein Uberblick zustande gekommen, der spiegelt,
wie in den Nachkriegsjahrzehnten das Schreiben von Frauen zunichst
in der DDR unter dem Aspekt von Klassen und Klassenkampf, dann in
der Bundesrepublik als sschielender Blick< auf ménnliche Frauenbilder,
die gesellschaftliche Lage von Frauen und >Entwiirfe von Weiblich-
keit< und spiter auch im Zusammenhang von ethnischen Identitats-
konstruktionen zum Gegenstand literaturgeschichtlicher Forschung
geworden ist. Das Nebeneinander der unterschiedlichen Traditionen
kann auch als Hinweis auf die Wiederentdeckbarkeit von oft ohne
Kenntnis als >veraltetc abgetanen Ansitzen verstanden werden.

Auch weil nicht alle Kolleglnnen, die zur Ringvorlesung beitrugen,
Texte fir diesen Band zur Verfiigung gestellt haben, hat die in die-
sem Band erzihlte Geschichte ebenso deutliche Liicken wie markante



Schwerpunkte; wihrend drei Autorinnen des achtzehnten und neun-
zehnten Jahrhunderts sowie vier der Jahrhundertwende vom neun-
zehnten zum zwanzigsten exemplarisch dargestellt werden, gibt es
neun Beitrige, in denen es die rassistische und politische Verfolgung
durch den deutschen Faschismus ist, die Briiche verursachte. Der
Auseinandersetzung mit seinen Folgen schenken auch die beiden Vor-
trige zu den Autorinnen der Nachkriegsliteratur Aufmerksamkeit.

Ein Vortrag konnte von seiner Verfasserin nicht mehr bearbeitet wer-
den, denn Simone Barck starb véllig tiberraschend am 17. Juli 2007
kurz vor ihrem 63. Geburtstag. Sie war in besonderer Weise dem
Lehrstuhl fiir Neuere deutsche Literaturwissenschaft verbunden,
nicht zuletzt profitierten zahlreiche Studierende von ihrem Wissen
und ihrer unerschépflichen Bereitschaft, methodische und inhaltli-
che Hilfestellung zu geben. Eine Ahnung von ihrem Engagement fur
verfemte und vergessene Autorinnen vermittelt ihr Manuskript tiber
Maria Osten.
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Anita Runge
Mitleid im Revolutionsroman
Therese Huber Die Familie Seldorf (1795/96)

Wenn literarische Werke im Kontext gesellschaftlicher Umbruchsitua-
tionen und damit zusammenhingender biografischer Briiche betrach-
tet werden, gewinnen auch Autorinnen und Texte eine besondere
Bedeutung, die in ihrer Entstehungszeit nicht im Zentrum des Inter-
esses standen und bis heute — oft zu Unrecht - aus dem literatur-
geschichtlichen Kanon ausgeschlossen sind. Schreibenden Frauen war
im 18. Jahrhundert nur eine begrenzte Teilhabe am literarischen
Leben gestattet. Aus dieser marginalisierten Position heraus war es
aber einer erstaunlich grofien Zahl von Autorinnen méglich, sich lite-
rarisch mit den zeitgendssischen 4sthetischen und politischen Debat-
ten auseinanderzusetzen. Thre oft mit Gattungsnormen und -grenzen
experimentierenden Werke geben als Ausdruck der komplexen Bezie-
hungen zwischen anerkannter (mannlicher) und nicht-anerkannter
(weiblicher) Literaturproduktion wichtige Aufschliisse iiber ihre Zeit
und erlauben in neuer Lektiire woméglich Antworten auf heute noch
aktuelle Fragen! Im Sinne dieser Rekonstruktion von »Literatur-
geschichte als Geschlechtergeschichte«” soll im Folgenden der Roman
einer bedeutenden, wenn auch nach wie vor zu wenig bekannten
Autorin des ausgehenden 18. Jahrhunderts neu gelesen werden, in
dem die Franzosische Revolution als der zentrale gesellschaftliche

1 Zu den Méglichkeiten einer Re-Kanonisierung vgl. Renate von Heyde-
brand: Vergessenes Vergessen. Frauen als Objekt und Subjekt literarischen
Gedichtnisses. In: Kati Rotger, Heike Paul (Hrsg.): Differenzen in der Ge-
schlechterdifferenz. Aktuelle Perspektiven der Geschlechterforschung, Berlin
1999, S. 136-155. Einen Uberblick iiber den Forschungsstand geben: Annette
Keck, Manuela Giinter: Weibliche Autorschaft und Literaturgeschichte. Ein
Forschungsbericht. In: Internationales Archiv fiir Sozialgeschichte der deut-
schen Literatur 26 (2001), Heft 2, S. 201-233.

2 Ina Schabert: Englische Literaturgeschichte. Eine neue Darstellung aus der
Sicht der Geschlechterforschung, Stuttgart 1997, S. 12-15.
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Umbruch der Zeit und deren Konsequenzen fiir Familien- und Ge-
schlechterverhiltnisse reflektiert wird® Therese Hubers Die Familie
Seldorf ist einer der wenigen von Frauen verfassten deutschsprachi-
gen Romane, in dem Ereignisse der Franzésischen Revolution erzihle-
risch verarbeitet werden und wohl der einzige, in dem die Revolu-
tionsereignisse nicht lediglich den historischen Hintergrund abgeben,
sondern im Mittelpunkt stehen.’ Der Roman erschien fiinf Jahre nach
Beginn der Revolution. Er wurde bereits 1794 in der Zeitschrift Flora
vorabgedruckt, dann 1795/96 bei Cotta in zwei Bianden veréffentlicht.
Die Handlung spielt in Frankreich in der Zeit zwischen 1784 und 1793,
also in der Vorphase sowie in den ersten vier Jahren der Revolution
bis zum Ende des Vendée-Aufstandes der Royalisten. Orte der Hand-
lung sind landliche Anwesen in der Nihe von Saumur, die Vendée und
Paris.

Der Entstehungszeitraum des Romans ist fur die Autorin eine
Phase des persénlichen Umbruchs, in der die politischen Ereignisse
eine wichtige Rolle spielen. Therese Huber - in erster Ehe mit dem
berthmten Weltreisenden Georg Forster verheiratet — war im Okto-
ber 1788 nach Mainz gezogen, wo 1792/93 der erste Versuch einer
Republikgrindung auf deutschem Boden stattfand. Forster war ein
Befurworter der Revolution und wurde in Mainz ihr Vertreter. In
Mainz hatte Therese Forster auch Ludwig Ferdinand Huber kennen
und lieben gelernt und betrieb die Trennung von Forster. 1792 drohte
die Riickeroberung von Mainz durch das preufische Heer, und Therese
- als Ehefrau Forsters gefahrdet - reiste mit ihren Kindern in die
Schweiz. Dorthin folgte ihr Huber. Forster ging nach Paris, wo er,
kurz bevor die Scheidung ausgesprochen wurde, Anfang 1794 starb.

In dieser Phase begann Therese Forster mit eigenen literarischen
Arbeiten, wohl auch um das Familieneinkommen aufzubessern, da
Huber mit seinen schriftstellerischen Arbeiten nicht den notwendi-
gen finanziellen Erfolg hatte. Es entstanden zwei Romane: Die Familie
Seldorf und Luise. Ein Beitrag zur Geschichte der Konvenienz (1796).

3 Zum Zusammenhang von Revolution und Geschlechterordnung vgl. Katha-
rina Rennhak, Virginia Richter: Revolution und Emanzipation. Geschlechter-
ordnungen um 1800, Kéln u. a. 2004. Zur Situation von Frauen in der Franzo-
sischen Revolution: Hans-Christian Harten, Elke Harten: Frauen-Kultur-
Revolution 1789-1799, Pfaffenweiler 1988.

4 Einen Uberblick gibt die Arbeit von Mechthilde Vahsen: Die Politisierung
des weiblichen Subjekts. Deutsche Romanautorinnen und die Franzésische
Revolution (1790-1820), Berlin 2000.
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Diese ersten Arbeiten erschienen nicht unter dem Namen der Autorin,
sondern anonym bzw. unter dem (abgekiirzten) Namen ihres zweiten
Mannes L. F. Huber. Therese Huber hat dieses Versteckspiel bis zum
Tode Hubers 1804 aufrecht erhalten; 1811 publizierte sie erstmals
einen Reisebericht unter dem abgekirzten eigenen Namen (Therese
H.), erst 1819 veroffentlichte sie eine weitere Folge ihrer zunichst
unter L.F Hubers Namen erschienenen Erzihlsammlung mit dem
Hinweis »fortgesetzt von Therese Huber geb. Heyne«’

Die Praxis, den eigenen Namen nicht bekannt zu geben, ist charak-
teristisch fur die Schriftstellerinnen des ausgehenden 18. Jahrhun-
derts. Nur wenige Autorinnen haben ihre Werke namentlich gekenn-
zeichnet. Von den knapp 400 selbststindig verdffentlichen Romanen
und Erzihlungen, die bibliografisch fiir den Zeitraum 1770-1810 nach-
gewiesen werden konnten, sind 252 Titel anonym, 7 kryptonym und
7 pseudonym erschienen’ Hiufig versteckten sich Autorinnen hinter
realen oder fiktiven Herausgebern. So erschien einer der ersten und
wohl der einflussreichste Romane aus der Feder einer Frau, die Ge-
schichte des Friuleins von Sternheim von Sophie La Roche, 1771 mit
einem Vorwort des Herausgebers Christoph Martin Wieland, der aus-
fithrlich erlautert, dass er das Werk ohne Wissen und Willen der
Verfasserin publiziert habe, die als vorbildliche Vertreterin ihres Ge-
schlechts nicht an éffentlichem literarischen Ruhm interessiert sei.”

Andere Autorinnen lieflen das Publikum tber Urheber- oder Her-
ausgeberschaft vollstindig im Unklaren: Benedikte Naubert, der Ver-
fasserin von tiber 8o eigenen Werken, darunter iiberwiegend umfang-
reiche historische Romane und mehrbindige Mirchensammlungen,
gelang es, ihre Urheberschaft jahrzehntelang bis kurz vor ihrem Tode
geheim zu halten®

5 Vgl. Helga Gallas, Anita Runge: Romane und Erzihlungen deutscher Schrift-
stellerinnen um 1800. Eine Bibliographie mit Standortnachweisen, Stuttgart,
Weimar 1993, S. 70-75.

6 Vgl. ebenda, S. 11.

7 Vgl. Sophie von La Roche: Geschichte des Friuleins von Sternheim. Von
einer Freundin derselben aus Original-Papieren und andern zuverlifdigen
Quellen gezogen, hrsg. v. C[hristoph]. M[artin], Leipzig 1771. Nachdruck hrsg.
v. Barbara Becker-Cantarino, Stuttgart 1983, S. of.

8 Zu Leben und Werk Benedikte Nauberts vgl. das Nachwort zu: Benedikte
Naubert: Neue Volksmirchen der Deutschen. Kommentierte Studienausgabe
der Erstaufl., Leipzig, 1789-1792, hrsg. v. Marianne Henn, Paola Mayer, Anita
Runge. 4 Bde. Géttingen 2001; Bd. 4, S. 337-376.
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Die Ursachen fiir diese Veréffentlichungspraxis sind komplex und
verweisen auf die schwierige Situation schreibender Frauen im aus-
gehenden 18. Jahrhundert: Wie Susanne Kord betont, ist es vor allem
»der prinzipielle Gegensatz zwischen dem Beruf der Schriftstellerin
und dem Beruf als Hausfrau und Mutter«’, der von den Autorinnen in
ihren literarischen Texten und Selbstzeugnissen als Grund reflektiert
wird und der die schriftstellerische Tatigkeit zum »oppositionelle[n]
Akt«*® macht, den es zu verbergen gilt.

Therese Huber bedient sich bei ihrem Roman Familie Seldorf einer
seltsamen Mischung aus anonymer und pseudonymer Veréffentlich-
ungspraxis. Thr zweiter Mann wird im ersten Band als Autor, im zwei-
ten Band jedoch lediglich als Herausgeber angegeben, und um auch
keinerlei Irrtum aufkommen zu lassen, hat der Verleger Cotta ans
Ende des zweiten Bandes eine Berichtigung gesetzt:

Durch ein Versehen ist der Titel vom ersten Bande der Familie
Seldorf anders ausgefallen, als der vom zweiten, und dieses nam-
liche Versehen in der Bezeichnung des Herausgebers, welcher
nicht zugleich Verfasser ist, hat auch schon in den Fragmenten
statt gefunden, welche von dieser Geschichte in der Flora ge-
standen haben. (I, 346)**

Unter dem Schutz dieser minnlichen Herausgeberschaft begeht
Therese Huber einen doppelten Tabubruch: Einerseits verst6f3t sie mit
der Veroffentlichung eines literarischen Werkes gegen die Geschlechts-
rollenzuweisung, die ihr das Aufgehen in der dreifachen Bestimmung
des Weibes als »Hausfrau, Ehefrau und Mutter« (Campe) auferlegt,
andererseits behandelt sie dabei Gegenstinde, fur die Frauen explizit
als nicht zustindig gelten: Die Beschiftigung mit Geschichte und Poli-
tik wird als unweiblich und nicht selten als fiir Frauen schadlich be-
trachtet, als spezifischer Ort der Frau gilt der intime Binnenraum der
Familie, der als Rickzugsraum gegeniiber der Gesellschaft angesehen
wird."”” Umso bemerkenswerter ist es, dass gerade der zweite Band der

9 Susanne Kord: Sich einen Namen machen. Anonymitit und weibliche
Autorschaft 1700-1900, Stuttgart, Weimar 1996, S. 176.

10 Ebenda.

11 Therese Huber: Die Familie Seldorf, Tubingen 1795/96. Ich zitiere im Fol-
genden nach dem von Magdalene Heuser herausgegebenen Reprint dieser
Ausgabe: Hildesheim u.a. 1989 unter Angabe des Bandes und der Seitenzahl.

12 Vgl. Friederike Kuster: Rousseau — Die Konstitution des Privaten. Zur
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Familie Seldorf, in dem ausfihrlich die revolutioniren Ereignisse in
Paris geschildert werden, nicht unter der Verfasser-, sondern unter
der Herausgeberschaft von L.F. Huber publiziert werden und damit
ein Rickschluss auf die Autorschaft von Therese Huber méglich wird.

Wie in vielen anderen ihrer Romane und Erzihlungen stellt Therese
Huber in Die Familie Seldorf die Trennung von politischer und privater
Sphire und die damit verbundenen Geschlechterrollenzuweisungen
infrage. Sie verknuipft bei der Schilderung der Franzésischen Revolu-
tion historische und familiare Ereignisse™® und erklart in der Vorrede
des Romans ihre Absicht, die Vermittlung von Erkenntnissen tber die
geschichtliche Realitit mit dem Hervorrufen emotionaler Reaktionen
verbinden zu wollen:

Ich erzihlte was ich in der Wirklichkeit wahrnahm; Beispiele auf-
zustellen war meine Absicht nicht, wohl aber Duldung und Mit-
leid gegen die Unglitklichen zu erweken, die bei dem edelsten
Herzen durch den Drang der Umstidnde zu unerhérten Thaten
hingerissen werden. (I, IVf.)

Indem sie den Mitleidsaffekt fir das Verstidndnis aporetischer politi-
scher Verhiltnisse geltend macht, kntpft Therese Huber an zeitgendos-
sische Sympathiedebatten an und weitet gleichzeitig ausdriicklich
den Bereich der legitimen Mitleidsanlisse auf das Feld der politischen
Aktion aus: Es sind nicht die Opfer der Revolution, denen das Mitleid
gelten soll, sondern die in den revolutioniren Auseinandersetzungen
handelnden Menschen.

Mitleid wird bis heute als eine menschliche Empfindung ange-
sehen, deren ethische und soziale Qualitit umstritten ist: Einerseits
gilt Mitleid als Grundlage anteilnehmenden, solidarischen Handelns
gegeniiber Schwicheren und Benachteiligten, andererseits als Aus-
druck eines von Herablassung gepragten, folgenlosen, nicht selten
selbstverliebten und damit letztlich egoistischen Affekts.

Im Rahmen einer im Januar 2005 an der Freien Universitit Berlin
veranstalteten Tagung zum Thema Ethik und Asthetik des Mitleids**,

Genese der biirgerlichen Familie, Berlin 2005.

13 Vgl. Helmut Peitsch: Die Revolution im Familienroman. Aktuelles politi-
sches Thema und konventionelle Romanstruktur in Therese Hubers Die Familie
Seldorf. In: Jahrbuch der deutschen Schillergesellschaft 28 (1984), S. 248-269.
14 Die Beitrige sind verdffentlicht in dem Band: Nina Giilcher, Irmela von
der Lithe (Hrsg.): Ethik und Asthetik des Mitleids, Freiburg u.a. 2007.
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die unerwartet unter dem Eindruck der Tsunami-Katastrophe stand,
wurde die Frage, welche Funktion eine mitleidige Haltung angesichts
von Unglicksfillen gewaltigen Ausmafles haben kénne, kontrovers
diskutiert. Die Debatten spiegelten ebenso wie die Reaktionen der
Presse die Widerspriichlichkeiten im Umgang mit Naturkatastrophen
und politischen Krisen: Nie war es so schick, mit der ganzen Welt zu
sympathisieren, titelte der Freitag'® und spielte damit auf den multi-
medialen Inszenierungseffekt von Spendengalas und Benefiz-Veran-
staltungen an, die im Zeichen der Solidaritit mit >unverschuldet«< in
Not geratenen Opfern von Naturkatastrophen standen.

Die Frage, ob Mitleid ein sozial erwiinschter, woméglich fir das
menschliche Miteinander grundlegender und gesellschaftlich notwen-
diger Affekt ist, hat die Philosophie seit ihren Anfingen beschiftigt.
Im 18. Jahrhundert erhielt diese Debatte durch das erstarkende Inter-
esse am >Wesen des Menschen< und durch die Suche nach moralisch-
ethischen Orientierungen in einer nicht mehr allein religiés begriind-
baren Welt eine zentrale Bedeutung. Die wichtigsten Positionen und
Gegnerschaften sind um die Jahrhundertmitte abgesteckt: Thomas
Hobbes, der die Welt bekanntlich als einen Ort ansieht, an dem
der Mensch des Menschen Wolf ist, betrachtet auch das Mitleid als
Ausdruck des Egoismus, nidmlich als Angst, ein bemerktes Ungluck
konne einem Selbst zustof3en. Nach Jean Jacques Rousseau ist Mit-
leid dagegen ein angeborener Trieb des Menschen, das natirliche
Fundament der menschlichen Moral. Die entstehende empirische
Psychologie sowie zeitgendssische Gesellschaftstheorien befassen
sich zeitgleich mit Grenzphinomenen des Empfindens, etwa beim
Anschauen entsetzlicher, nicht verinderbarer Grausamkeiten oder
bei nicht selbst erlebtem »fernen Elend«.'® Mitleidsbefiirworter und

-skeptiker sind gleich stark vertreten, und beide Seiten haben gleich
gute — oder schlechte — Argumente.

In Deutschland wird die Debatte im 18. Jahrhundert auch auf
dem speziellen Feld der Asthetik ausgetragen: In den dramentheore-
tischen Auseinandersetzungen zwischen Moses Mendelssohn und

15 Vgl. Nikolas Westerhoff: Nie war es so schick, mit der ganzen Welt zu
sympathisieren. In: Freitag, 21. Januar 2001.

16 Vgl. Henning Ritter: Nahes und fernes Ungliick. Versuch iiber das Mit-
leid, Miinchen 2004. Zu den Debatten im 18. Jahrhundert vgl. Wolfgang
Riedel: Um ein Naturprinzip der Sittlichkeit. Motive der Mitleidsdiskussion
im 18. Jahrhundert. In: Giilcher, von der Lithe (wie Anm. 14), S. 15-31.
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Gotthold Ephraim Lessing geht es zentral um die Frage, ob die Darstel-
lung von Mitleidssituationen auf dem Theater zur moralischen Ver-
besserung der Menschen beitragen konne. Lessing entwickelt in
seinem Briefwechsel mit Mendelssohn und spiter in der Hamburgi-
schen Dramaturgie eine emphatische Wirkungsasthetik des Mitleids:
Am 18. Dezember 1756 schreibt er an Mendelssohn: »der beste Mensch
ist, der die grofte Fertigkeit im Mitleiden hat«'’, und er erklart es zur
Aufgabe des Trauerspiels, diese Fertigkeit durch Darstellung von Mit-
leidssituationen einzuiiben.

Mitleid ist damit fiir Lessing kein ausschliefilich >privates« Gefiihl,
es dient der moralischen Verbesserung der Gesellschaft und soll damit
letztlich auch politisch wirksam werden. Dariber, dass Mitleid als
persénliche Empfindungen gesellschaftlich-politische Konsequenzen
haben kann, sind sich Mitleidsbefiirworter und -gegner durch die
Jahrhunderte weitgehend einig, nicht jedoch in deren Beurteilung.
Wihrend Lessing im 18. Jahrhundert darin emphatisch eine Méglich-
keit zur gesellschaftlichen Verianderung sieht, liegt fir die >mitlei-
digen« Mitleidsgegner des 20. Jahrhunderts in der »moralischen Emp-
findung« ein unauflésbares Dilemma: So wird z. B. Bertolt Brecht in
seinen Dramen und Gedichten nicht miide vorzufithren, dass der
mitleidige Mensch in einer unmenschlichen Gesellschaft so schwach
ist, dass er sich durch seine Menschenfreundlichkeit entweder selbst
schaden muss oder sogar gezwungen wird, unmoralisch, wenn nicht
verbrecherisch zu handeln, um die Gesellschaft zu verandern und
dadurch den Notleidenden zu helfen® Wahrend Brecht diesen Be-
fund gegen die Verhiltnisse richtet, deren »Beschaffenheit spontanes
menschliches Handeln ausschliefRt«,'® sieht Hannah Arendt in der
politischen Indienstnahme des Mitleidsaffekts grundsitzlich die Ge-

17 Brief von Gotthold Ephraim Lessing an Moses Mendelssohn vom
18. Dezember 1756. In: Gotthold Ephraim Lessing: Werke und Briefe in zwolf
Banden, hrsg.v. Winfried Barner, Bd. 11/1: Briefe von und an Lessing 1743-
1770, hrsg. v. Helmuth Kiesel u. a. Frankfurt/M. 1987, S. 144-154, hier S. 149.

18 Vgl. Hans-Jurgen Schings: Der mitleidigste Mensch ist der beste Mensch.
Poetik des Mitleids von Lessing bis Biichner, Miinchen 1980; zu Brecht vgl.
das Kapitel Mitleids-Verbote: Bertolt Brecht und die Kritische Theorie, S. 13—21.
Zum Mitleid bei Brecht auflerdem: Dorothea Haffad: Das unaufhaltsame Mit-
leid des Bertolt Brecht. In: Brecht 98: poétique et politique, Poetik und Politik/
sous la direction de Michel Vanoosthuyse, Montpellier 1998, S. 117-127.

19 Schings (wie Anm. 18), S. 15.
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fahr seiner Perversion. Die Franzoésische Revolution ist fiir Arendt
nur das erste in einer Reihe von Beispielen daftr, dass es die

Matflosigkeit ihrer Emotionen [war], welche die Revolutionire
so seltsam unempfindlich fur das faktisch Reale und vor allem
fir die Wirklichkeit von Menschen machte, die sie immer bereit
waren, fiir die Sache oder den Gang der Geschichte zu opfern?

Fur Hannah Arendt folgt daraus: »Wo immer man die Tugend aus
dem Mitleid abgeleitet hat, haben sich Grausamkeiten ergeben, die es
unschwer mit den grausamsten Gewaltherrschaften der Geschichte
aufnehmen kénnen.«**

Dagegen stellt Kite Hamburger in ihrem bedeutenden Buch Das
Mitleid (1985) nach einem Durchgang durch die positiven und nega-
tiven Mitleidstheorien niichtern fest, dass beide Seiten die eigentliche
Beschaffenheit des Mitleids, seinen Distanzcharakter, also das not-
wendige Wissen, dass es sich bei dem Leidenden um einen anderen
Menschen handele, vernachlissigten. Mitleid sei keine »Charakter-
eigenschaft«, sondern »gehér[e] zum menschlichen Gefithlsleben«®*:
Fur Kite Hamburger ist Mitleid keine moralische Empfindung, son-
dern besetze einen »im ethischen Sinne neutralen«*® Ort.

Am Beispiel des Romans Die Familie Seldorf l4sst sich zeigen, dass
die Verbindung von Ethik und Mitleid bereits am Ende des 18. Jahr-
hunderts literarisch problematisiert wurde und dass dabei ein Aspekt
mit einbezogen wurde, den die meisten Theoretiker und Theoretike-
rinnen des Mitleids bis heute eher unberiicksichtigt lassen: der Aspekt
der Geschlechterdifferenz>*

20 Hannah Arendt: Uber die Revolution, Miinchen 1963, S. 115.

21 Ebenda, S. 114.

22 Kiate Hamburger: Das Mitleid, Stuttgart 1985, S. 126; vgl. dazu Giilcher,
von der Lithe (wie Anm. 14), insbes. Martin Véhler: Die Ambivalenz des
Mitleids. Kate Hamburgers Lessing-Kritik, S.33-46; Hilge Landweer: Reso-
nanz oder Kognition? Zwei Modelle des Mitgefiihls. Zu Kite Hamburgers
Analyse der Distanzstruktur des Mitleids, S. 47-66.

23 Hamburger (wie Anm. 22), S. 126.

24 Zu Gender-Aspekten im Mitleidsdiskurs vgl. Heike Hartung: Mitleid und
Geschlecht im sentimentalen Diskurs: Das Subjekt als Aggressor und Opfer
bei Frances Burney. In: Germanisch-Romanische Monatsschrift 3 (2005),
S.309-332.
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Nachdem im Vorwort zu Die Familie Seldorf »Duldung und Mit-
leid« als erwiinschte Lektureeffekte eingefithrt worden sind, steht
unmittelbar am Anfang des Romans die Schilderung einer Diskus-
sion uber Mitleidsfihigkeit und -notwendigkeit, durch die auch auf
der Ebene der Personen und Ereignisse die zentrale Bedeutung des
Themas hervorgehoben wird. Der Roman beginnt mit der Beschrei-
bung eines familidgren Neuanfangs: Im Jahr 1784 will sich ein ehe-
maliger, aus dem amerikanischen Unabhingigkeitskrieg kommender
Seeoffizier namens Seldorf zusammen mit seinem dreizehnjihrigen
Sohn Theodor, der neunjihrigen Tochter Sara und der noch im Klein-
kindalter befindlichen Antoinette in der franzésischen Provinz, in
der Nihe von Saumur, niederlassen. Als er nach Verhandlungen iiber
den Ankauf eines Landgutes zu seinen Kindern zuriickkommt, fin-
det er das jingste krank und die ilteren im Streit tiber den richtigen
Umgang mit dieser Leidenssituation vor. Sara wirft ihrem Bruder vor,
zu hart gegen die kleine Schwester zu sein. Der Vater schlichtet die
Situation, indem er das Verhalten mit dem Verweis auf den vermeint-
lich >natiirlichen« Unterschied der Geschlechter erklart:

Mein Kind, Theodor will nicht hart seyn gegen das arme
Geschopf, das weifdt du; von der Art, wie er euch beide liebt,
kannst du nicht urtheilen, meine Sara. Wenn du einst ilter
bist, wirst du lernen, daf es weibisch wire, wenn Knaben und
Minner liebten und trésteten, wie es deinem Geschlecht wohl
ansteht, es zu thun. (I, 6f.)

In dieser Eingangsszene wird eine Akzentverschiebung in der Diskus-
sion iiber das Mitleid deutlich, die fiir den Roman entscheidend ist:
Der Diskurs iiber die ethisch-moralische Qualitit von Empfindun-
gen kreuzt sich mit der Auseinandersetzung tiber Geschlechtsrollen-
charaktere. Dabei wird - in Ubereinstimmung mit zeitgenossischen
Geschlechtsrollenmodellen - eine eindeutige Zuordnung des empfind-
samen Mitleids zum weiblichen Geschlecht vorgenommen.

Mit dieser Zuordnung rekurriert der Text auf ein besonders ein-
flussreiches literarisches Muster, die bereits erwihnte Geschichte des
Friuleins von Sternheim von Sophie La Roche. La Roches Heldin Sophie
ist fur eine Unzahl von literarischen Nachfolgerinnen das Modell
weiblicher Tugendhaftigkeit schlechthin. Sie reprasentiert die Verein-
barkeit von moralischer Vollkommenheit und persénlichem Wohl-
ergehen und steht damit beispielhaft fiir ein fur die Empfindsamkeit
insgesamt charakteristisches Modell menschlicher Vervollkomm-
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nung’® Im Mittelpunkt steht dabei die Transformation persénlicher
Glicksanspriiche in bejahtes (Mit-)Leiden. Aufgrund seines Charak-
ters als aus Lust und Unlust zusammengesetzte >gemischte Emp-
findung« wird der Mitleidsaffekt zum moralischen Gefiihl schlechthin.
Die Umwandlung des persénlichen Leidens in Mitleidshandlungen
erméglicht Sophie die Realisierung ihres idealen Selbst in hoherem
Sinne. Entscheidend fur das Gelingen ist dabei nicht die Tat selbst,
sondern die Wahrnehmung des aus ihr resultierenden psychischen
Vollkommenheitserlebnisses. Sich umfassend des eigenen morali-
schen Wertes bewusst zu sein, wird zum (unerreichbaren) Vorbild fiir
alle Frauen. Mit dem Abschreiben, Aufbewahren und Zusammenstel-
len ihrer Briefe wird Sophie als einem aufiergewthnlichen weiblichen
Individuum im Roman ein Denkmal gesetzt. Zugleich wird zukiinf-
tigen Leserinnen ein Hilfsmittel zur Modellierung ihrer eigenen seeli-
schen Realitit durch Lektiire an die Hand gegeben?®

Die weibliche Heldin in Therese Hubers Familie Seldorf wird nach
dem Muster Sophie Sternheims erzogen, allerdings wird dabei deut-
lich, dass die Beweggriinde des Vaters, seine Kinder nach idealischen
Vorstellungen von Mannlichkeit und Weiblichkeit zu bilden, proble-
matische Ursachen haben. Sie resultieren nimlich aus einer tiefen
melancholischen und misanthropischen Haltung des vom Leben
und insbesondere von seiner Ehe enttiuschten Vaters. Im weiteren
Verlauf der im Roman geschilderten revolutioniren Ereignisse erwei-
sen sich diese Rollenzuweisungen als fiir beide Geschlechter dysfunk-
tional und als Quelle politischen Fehlverhaltens bzw. persénlichen
Ungliicks.

Von Anfang werden daher diese Geschlechtsrollenzuweisungen da-
her nicht emphatisch, sondern — auch im Hinblick auf das minnliche
Geschlecht - resignativ formuliert: Seldorf spricht davon, dass es
»selten [...] in der Macht des guten Mannes stinde, den Leiden seiner
Mitgeschépfe abzuhelfen« (I, 6), und er selbst entwickelt seine Vor-
stellungen von idealer Mdnnlichkeit und Weiblichkeit als Resultat pri-
vater und politischer Enttduschungen. Seldorf ist namlich von seiner

25 Vgl. Gerhard Sauder: Empfindsamkeit. Bd. 1. Voraussetzungen und Ele-
mente, Stuttgart 1974, S. 58—64, 211-226.

26 Vgl. Anita Runge: Mirtyrerinnen des Gefiithls. Weibliche Empfindsamkeit,
Anthropologie und Briefroman bei Sophie von La Roche und Johann Karl
Wezel. In: Wolfgang Emmerich, Eva Kammler (Hrsg.): Literatur, Psycho-
analyse, Gender. Festschrift fiir Helga Gallas, Bremen 2006, S. 29-48.
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Frau, wihrend er im amerikanischen Unabhangigkeitskrieg kampfte,
betrogen worden. Die jingste Tochter, bei deren Geburt die Mutter
starb, ist Ergebnis dieses Ehebruchs. Seldorfs verbitterter, desillusio-
nierter Sichtweise auf personliche Beziehungen entspricht seine Per-
spektive auf die burgerliche Gesellschaft insgesamt:

Die biirgerliche Gesellschaft und ihre Verhiltnisse waren ihm
verhafdt, er dachte mit Schaudern daran, seine Kinder in diesem
schaalen Chaos kaltherziger Leidenschaft und geistloser Ver-
nunftanstrengung zuriikzulassen; [...]. Die einzige Sicherheit,
die er ihnen gegen alle Gefahren geben zu kénnen glaubte, war
der hochste Begriff von ihrer moralischen Bestimmung [...].
{1, 28)

, Der »hochste Begriff von ihrer moralischen Bestimmung« ist nun fur
Seldorf die Orientierung an einer als »natiirlich« definierten Ideal-
/ vorstellung komplementirer Weiblichkeit und Minnlichkeit:

Die Natur sezte die Vollkommenheit beider Geschlechter in der
grofiten gegenseitigen Abhingigkeit, indem sie ihr die grofite
Verschiedenheit gab. Der feste, treue, eiserne Mann kann nur
der sanftesten Weiblichkeit huldigen; Schwichlinge lieben Ama-
zonen. Damit aber das Weib diesen Zauber ihres Geschlechtes
besize, muf} ihr Herz kindlich bleiben, wie gebildet auch ihr
Verstand sey; und unsre Achtung allein kann das Zutrauen her-
vorbringen, welches diese Kindlichkeit hilt. Fithlt das Weib nicht
diesen Lohn seiner Liebenswiirdigkeit, so sucht es sich von uns
unabhingig zu machen, und dann wird es verichtlich. Die Natur,
die uns starker machte als sie, vertrigt diese Unabhingigkeit
nicht; alsdann erniedrigen wir sie dafiir, gewaltsam oder listig,
zu unsern Sklavinnen, und pflanzen auch alle Laster des Sklaven-
’ sinnes in ihre entartete Brust. Aus Hianden, die wir nicht achten,
/ koénnen wir den Lohn nicht mehr empfangen, der nichst unserm
Selbstgefithl der reinste Antrieb zur Tugend ist, und alle ein-
fachen Bande des geselligen Lebens l6sen sich auf. (I, 26f.)

Die in diesen Erziehungszielen formulierte Geschlechterdifferenz
entspricht den vorherrschenden Auffassungen am Ende des 18. Jahr-
hunderts. In Therese Hubers Roman zeigt sich aber, dass diese polari-
sierenden Geschlechtsrollenzuschreibungen bereits zu dieser Zeit als
Ergebnis einer Krise des Geschlechterverhiltnisses wahrgenommen
wurden: Fiir das Scheitern der Ehe zwischen Seldorf und seiner Frau
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sind politische Umstidnde (die Abwesenheit Seldorfs als Seeoffizier
im amerikanischen Unabhangigkeitskrieg) und persénliches Versagen
verantwortlich, ndmlich Seldorfs »Eigennuz und Herrschsucht« (I, 256),
die seine Frau als Form der Sklaverei bezeichnet.

Nicht nur von ihrer Genese, sondern auch in ihren Auswirkungen
zeigt sich die Problematik dieser Idealvorstellungen, die bei Seldorfs
Kindern zu unrealistischen Erwartungen an sich selbst und an das
andere Geschlecht fithren: Seldorf »bedachte nicht, wie viel bittere
Erfahrungen er einst in der wiirklichen Welt zwei einsamen, liebe-
vollen Geschopfen zubereitete, die er mit abgezognen Begriffen tber
Wesen ausriistete, welche alle in tausend und aber tausend Abande-
rungen irgend einen Zug dieses Bildes darstellen, aber demselben nie
gleichen wiirden.« (I, 27)

Es ist wiederum eine Mitleidssituation, in der die Grenzen einer an
iibersteigerten Idealen orientierten Madchen- und Jungenerziehung
deutlich werden: Sara und Theodor sind sich aufgrund der Erziehung
ihres Vaters und ihrer einsamen Lebensweise wechselseitig zum Ideal-
bild des anderen Geschlechts geworden. Aufier Theodor kennt Sara
nur einen anderen gleichaltrigen jungen Mann, nidmlich Roger, den
Enkel des Nachbarn Berthier, eines den Freiheitsidealen der Revolu-
tion zugetanen, gerechtigkeitsliebenden alten Anwalts. Roger wird im
Kontrast zu den Seldorf-Geschwistern im Sinne praktischen, lebens-
tichtigen Handelns erzogen und verkérpert eine auf Einfachheit und
Tatigkeit ausgerichtete biirgerliche Lebenshaltung.

Sara, Theodor und Roger werden nun bei einem Spaziergang eines
Tages Zeugen biuerlichen Elends: In einer drmlichen Hiitte liegt eine
todkranke Frau, die ihr Neugeborenes nicht ernihren kann, der Vater
des Kindes beklagt, dass ihm wegen »des riikstindigen Zehnten«
(I, 64) die letzte Kuh gepfandet worden sei. Weil ihm das Zugtier und
der Pflug schon frither genommen worden seien, kénne er auch seine
Felder nicht mehr bestellen, seine Frau sei so krank, dass sie in ihrer
Verzweiflung beinahe ihr Kind umgebracht habe, und er winschte, es
sei ihr gelungen, dann misse er nicht linger mit ansehen, wie es ver-
hungert. In dieser Situation, die die Unterdriickung und Ausbeutung
der armen Bevolkerung im vorrevolutioniren Frankreich spiegelt, re-
agieren nun Theodor und Roger ganz unterschiedlich, wihrend Sara,
um ihr den schrecklichen Anblick zu ersparen, zunichst von der
Szene ferngehalten wird.

Theodors Verhalten wird als die eines Schwirmers und Enthusias-
ten beschrieben, bei dem das fremde Elend eine heftige affektive, sich
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durch kérperliches Zittern duflernde Reaktion auslést’” Er handelt
impulsiv, uniberlegt, wie ein Tugendritter in einer Romansituation;
die Erzihlstimme vermerkt lapidar: seine »Einbildungskraft [stand]
mit jedem Augenblik lichter in Flammen« (I, 66). Sara dagegen - die
aufgrund ihrer weiblichen >Natur< eigentlich zum Mitleid pridesti-
nierte Figur — ertrigt den Anblick des Elends nicht und droht ohn-
michtig zu werden. »Halten Sie Sara fur zu empfindsam, um mensch-
lich zu seyn?« fragt Theodor Roger, bevor er seine Schwester zwingt,
in die Hiitte zu treten. Er bringt damit das Dilemma des weiblichen
Tugendideals auf den Punkt: Sittsamkeit erfordert den Ruckzug ins
Private, dies wiederum verhindert nicht nur die Erfahrung auflerhius-
lichen Elends, sondern auch 6ffentliches karitatives Handeln, das wie
in dieser Szene woméglich die Auseinandersetzung mit Obrigkeiten
notwendig macht. Sophie von La Roche 16st dieses Problem, indem
sie ihre Heldin in den Frauen vorbehaltenen privaten Riumen tatig
werden lasst — bevorzugt als Erzieherin von Madchen aus unteren
Schichten, die sie zu sich holt.

In der von Therese Huber geschilderten Situation reagiert als ein-
ziger Roger besonnen und pragmatisch: Er verhindert zunichst Saras
Ohnmacht, die niemandem geholfen hitte, und muss sich daftr von
Theodor »Unempfindlichkeit und Lafligkeit im Helfen« (I, 68) vorwer-
fen lassen. Er ist es dann allerdings, der am nichsten Tag dem Bauern
wirklich hilft: durch titige Unterstiitzung auf dem Feld und die
Organisation von Krankenpflege, Wasche- und Nahrungsbeschaffung.

Bemerkenswerterweise ist es nun gerade dieses Verhalten, das
Roger fir Sara als Liebespartner inakzeptabel macht. Sie ist zwar
beeindruckt von seiner Initiative, fihlt sich aber aufgrund ihrer idea-
lischen Vorstellungen von Minnlichkeit, die ihr Bruder fur sie repra-
sentiert, von Rogers bodenstindigem Verhalten abgestofen. Er ist
fur ihren verfeinerten Geschmack zu >natiirlich«. Wihrend ihr Bruder
»mit zauberischem Lichte umgossen« (I, 79) in der Abendsonne ein
hinreiflendes Bild abgibt, trinkt Roger nach seiner Arbeit auf dem
Felde unbefangen aus einem Milchtopf, beleidigt damit Saras 4stheti-
sches Empfinden und zerstért jede Chance, von ihr als Liebespartner
akzeptiert zu werden.

Angesichts der biuerlichen Elendssituation versagen also Verhal-
tens- und Geschlechtsrollenmodelle, die sich als Prasentationsformen
des Mannlichen und Weiblichen in der zeitgendssischen deutschen

27 Zum Mitleid als Resonanzphidnomen vgl. Landweer (wie Anm. 22).
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Literatur haufig finden lassen. Es ist neben der Empfindsamen der in
Theodor verkérperte Typus des Schwirmers, dessen heftige Gefiihle,
iberhitzte Fantasien und ibersteigerte Reaktionsweisen in einen
ursichlichen Zusammenhang mit der polarisierenden Jungen- und
Maidchenerziehung gebracht werden.

Zugleich mit den Verhaltensmodellen der Empfindsamen und des
Enthusiasten wird auch ein Mitleidsmodell diskreditiert, das affekt-
theoretisch auf dem ausschliefilichen Vertrauen in die nicht-rationa-
len Fihigkeiten des Menschen beruht. Es ist Rousseau, der Mitleid
auf die moralische Uberlegenheit der Emotionen iiber die durch den
Prozess der Zivilisation depravierte Vernunft grindet. Dadurch hat
er — in der Perspektive seiner spitaufklarerischen Kritiker - zu ver-
antworten, dass affektive Reaktionen befiirwortet werden, die fiir
die Leidenden wie fur die Mitleidenden schidlich werden kénnen?®
Rousseau steht auch fiir ein Geschlechterrollenmodell, in dem ergin-
zungstheoretisch die Bereiche und Fihigkeiten von Minnern und
Frauen als >von Natur aus«< strikt getrennt definiert und der Frau
der Bereich des Privaten und Hauslichen sowie die Verpflichtung zur
Unterordnung zugewiesen werden.

Mit der Figur des adligen Verfithrers L*** brechen die politischen
Verinderungen des Revolutionsgeschehens in die landliche Abgeschie-
denheit der Familie Seldorf ein, und in sich immer weiter zuspitzen-
der Dramatik erweist sich die Briichigkeit und Dysfunktionalitit idea-
lischer Erziehungsziele und empfindsam-schwirmerischer Dispositio-
nen in einer Welt des Umbruchs. Die Verkniipfung von privaten
Begebenheiten und politischen Ebenen, die, wie Helmut Peitsch®
gezeigt hat, von Anfang an die >Familiengeschichte« bestimmt, wird
jetzt zum zentralen Motor der Handlung. Gleichzeitig riickt Sara als
weibliche Protagonistin immer mehr in den Vordergrund; an ihrem
Lebensschicksal erweisen sich Privates und Politisches als untrennbar
verbunden.

Sara verliebt sich in den Adligen L***, weil er ihrer Idealvorstellung
von Mannlichkeit entspricht. Uber seine politische Uberzeugung und
seine einflussreiche Position im Lager der Royalisten, sogar uiber seine
Beteiligung an Ubergriffen, die zum Niederbrennen des Seldorf’schen
Hauses fithren, kann L*** die Familie lange tduschen. Dunkle Hin-

28 Vgl. Wolfgang Doktor: Kritik der Empfindsambkeit, Bern, Frankfurt/M.
1975.
29 Vgl. Peitsch (wie Anm. 13).

/
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weise auf seine politisch brisante Situation ermoglichen es ihm aller-
dings, Sara zu einer nicht legalisierten Liebesbeziehung zu veran-
lassen. Selbst in der Verfilhrungsszene werden politische Aspekte
wirksam: Sara hat von ihrem Vater die Geschichte des Ehebruchs ihrer
Mutter mit einem Adligen erfahren und sieht sich mit dem Verbot
des Vaters, jemals einen Adligen zu heiraten, konfrontiert. Als L***
auf ihre daraus entstehenden Konflikte und Angste mit Vorwiirfen
und politisch begriindetem Misstrauen reagiert, fiihlt sie sich gezwun-
gen, ihn durch vollkommene Hingabe, durch »das kostbarste Pfand
ihrer Reue« (I, 264), zu verséhnen.

Mit der Politisierung des Topos der >verfithrten Unschuld« fihrt
Therese Huber zentrale Aspekte des zeitgendssischen Ideals empfind-
sam-tugendhafter Weiblichkeit an ihre Grenzen: In der Revolutions-
situation sind diese Vorstellungen nicht mehr adiquat und reichen
zur moralischen Beurteilung sowohl von Ménnern als auch von Frauen
nicht mehr aus. Anders als fiir die empfindsame Heldin La Roches
sind Saras Kindlichkeit und Naivitit gerade nicht die Garanten ihrer
Tugend, sondern Ursachen fiir deren Gefihrdung.

Sie war blos Madchen, blos fithlendes Geschépf, und die Zeiten
hatten damals ihre schrekliche Reife noch nicht erlangt, da
es bei weitem noch nicht hinreichen sollte, ein menschlicher
wohlmeinender Mann zu seyn, um kein Verrather zu scheinen.

1, 179)

In Saras weiterem Lebensweg werden Revolutionsereignisse in im-
mer grofierem Mafie schicksalsbestimmend. Die Stationen zeigen sie
nacheinander als verfithrte Unschuld, ledige, betrogene Mutter, als
richende Wahnsinnige, als Mann verkleidet aufseiten der Revolution
kampfenden Soldaten und zum Schluss als Pflegemutter des ver-
waisten Sohnes ihres Verfithrers. Dabei wird deutlich, dass Sara auf-
grund ihrer Erziehung zunichst nicht nur unfihig ist, sich in diesen
Ereignissen als tugendhaft-empfindsame Frau zu bewihren, sondern
dass sich unter dem Druck der revolutioniren Umbruchsituation das
vermeintlich >nattrliche« Ideal sanfter Weiblichkeit geradezu in sein
Gegenteil verkehrt. Erst im Durchgang durch diese Phase findet Sara
zu einer neuen Identitit, die von Desillusionierung und der Verab-
schiedung jeder emphatischen Bestimmung empfindsam-mitleidiger
Weiblichkeit gekennzeichnet ist.

Der von L** allein gelassenen, schwangeren Sara bietet Roger
die Ehe an. Saras Vater, dem diese Verbindung ein dringendes An-
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liegen ist, versucht auf dem Totenbett, Sara zu diesem Schritt zu
drangen und stirbt in dem Moment, als Sara vehement ablehnt und
ihm ihre Schwangerschaft offenbart. Sara wird bei Rogers Grofivater
Berthier aufgenommen, der ebenfalls die Verbindung seines Enkels
mit Sara wiinscht. Nach der Geburt ihrer unehelichen Tochter begibt
sich Sara jedoch auf L***s Veranlassung nach Paris, wo sie in einer von
ihm angemieteten Wohnung taglich von ihm besucht wird. L*** halt
vor Sara sowohl seine Aktivititen in der royalistischen Partei geheim
als auch die Tatsache, dass er bereits verheiratet ist und seine Frau
ein Kind erwartet. Als sich im Verlauf der Revolution unmittelbar in
ihrer Umgebung und Wohnung Griueltaten ereignen, verlisst Sara
- gegen L™*s Anweisung - ihr Haus und gerit in Sorge um den
Geliebten in die Kampfhandlungen wihrend des Sturms auf die
Tuilerien am 10. August 1792. Als Sara auf ihn zul4uft, schieft L*** auf
das anstirmende Volk und trifft, ohne es zu wissen, sein eigenes Kind.
Am Krankenbett des Kindes erfihrt Sara, dass L*** verheiratet ist. Sie
verbringt vierzehn Tage in Krankheit und Bewusstlosigkeit und muss
danach den Tod ihrer Tochter verkraften. Sara sucht L***s schwangere
Gemabhlin auf, bei deren Anblick sie »eine plézliche Umschaffung ihres
moralischen Wesens« (II, 143) erfahrt: Saras Seele, in der bisher »nur
sanfte und wohlwollende Gefiihle gewohnt hatten« (I, 144), wird nun
vollstindig von dem Bediirfnis nach Rache beherrscht. Saras einziger
Whunsch ist es, L*** zu toten.

Todd Kontje hat zu Recht darauf aufmerksam gemacht, dass in die-
ser Wandlung das empfindsame Ideal nicht aufder Kraft gesetzt, son-
dern lediglich ein Weiblichkeitsstereotyp durch ein anderes ersetzt
wird®*’: Madonna und Amazone, Kindfrau und Furie sind die »Prasen-
tationsformen des Weiblichen«*’, die diesen polaren Stereotypisierun-
gen entsprechen.

Saras Handeln wird in dieser Phase als unpolitisch und ausschlief3-
lich von Rachebedirfnissen angetrieben gekennzeichnet. Wenn sie
sich auf die Seite der Revolution schligt — ganz im Gegensatz zu ihrem
Bruder Theodor, der aus einem schwirmerischen Impuls heraus gegen

30 Vgl. Todd Kontje: Under the Fathers’s Spell: Patriarchy versus Patriotism
in Therese Huber’s Die Familie Seldorf. In: Seminar. A Journal of Germanic
Studies 28 (1992), Heft 1, S. 17-32, hier S. 28.
31 Vgl. Silvia Bovenschen: Die imaginierte Weiblichkeit. Exemplarische
Untersuchungen zu kulturgeschichtlichen und literarischen Prisentations-
formen des Weiblichen, Frankfurt/M. 1979.
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den Willen des Vaters nach Paris gegangen war, um sich den Royalisten
anzuschliefien -, so nur, um auf L*** zu treffen und ihn umbringen zu
kénnen. Affekte steuern ihr Handeln, und sie schwankt zwischen
zwei Rollen, der der Empfindsamen und der der Rachegéttin, wie in
einem Vexierbild hin und her: Nachdem sie bei der Hinrichtung des
Kénigs ihr Taschentuch in sein Blut getaucht und seinen Tod bejubelt
hat, wird sie in der Konfrontation mit einer sentimentalen Familien-
situation zeitweise wieder ganz zur empfindsamen Frau. Der Schock,
als ihr diese Rolle aufgrund ihrer Beteiligung an revolutioniren Ge-
walttaten nicht mehr abgenommen wird, stiirzt sie in einen wahn-
sinnsartigen Zustand und eine linger andauernde Krankheit.

Anders als fiir die Figur der wahnsinnigen Kindermérderin Nanni,
die als ebenfalls verfithrte Unschuld kontrastiv zu Sara konzipiert ist,
stellen Krankheit und Wahnsinn fiir Sara ein Durchgangsstadium dar,
durch das sie zu einer neuen Identitit findet. Sara stirbt nicht wie
Nanni als physische Person, es stirbt ihr ausgeprigtes empfindsames
Vollkommenheitsideal — und damit gerade das, was La Roches Prota-
gonistin Sophie Sternheim und viele kranke und wahnsinnige Heldin-
nen in der zeitgendssischen Literatur von Frauen durch Krankheit
und Wahnsinn gerade aufrecht erhalten wollen*

Das Resultat von Saras Krankheit ist namlich eine zunehmende
Emotionslosigkeit, die durch weitere Verlusterfahrungen noch gestei-
gert wird:

Sara war auf den Punkt gekommen, wo bei Neulingen im Ungliik
tobende Verzweiflung anfingt, das von den Schligen des Schik-
sals gestihlte Haupt hingegen, mit kalter Geringschizung der
Gefahr, jedem Winke des Zufalls folgt. (II, 246)

Erst in diesem Zustand, nachdem ihr durch die Brutalitat der Schick-
salsschlage jede weiblich-empfindsame Reaktion unmdéglich gemacht
wurde, gewinnt Sara eine neue Haltung zu ihrem Schicksal und zu
den Gefahren der Revolution: Gleichgiiltig gegen sich selbst tritt sie
als Mann verkleidet in die republikanische Armee ein und kiampft im
Vendeé-Krieg gegen die aufstindischen Royalisten. Damit ldsst sie
sowohl das empfindsame Weiblichkeitsideal als auch dessen Gegen-
modell, die blindwiitige Richerin, hinter sich.

Zu Recht hat Magdalene Heuser in ihrem Nachwort zum Reprint

32 Vgl. Helga Meise: Die Unschuld und die Schrift. Deutsche Frauenromane
im 18. Jahrhundert, Berlin, Marburg 1983, S. 106-138.
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des Romans darauf aufmerksam gemacht, dass es sich bei der Familie
Seldorf nicht um einen »Erziehungs-, sondern einen Entwicklungs-
roman«** handele - ein Genre also, das im zeitgenéssischen literari-
schen Kontext der Darstellung mannlicher Individualitat (klassisch
vorgebildet in Goethes Wilhelm Meister) vorbehalten war. An Saras
Schicksal wird deutlich gemacht, dass auch Frauen sich unter bestimm-
ten historischen Umstianden nicht gleich bleiben, dass sich weibliche
Tugend in diesen Priifungssituationen nicht bewihren kann und dass
die Verteufelung der gegen dieses Tugendideal verstoflenden Frau die
Zwinge verkennt, unter denen Frauen unmoralisch< handeln miissen.
Worin liegt nun die Entwicklung Saras, bei der sie sich zunichst in
einen Mann sverwandelt, um dadurch auflerhalb der polarisierten
Weiblichkeitsvorstellungen ihrer Zeit agieren und eine innerhalb die-
ser Vorstellungen nicht realisierbare Verbindung politischer und mo-
ralischer Ziele erreichen zu kénnen? Gertrud Lehnert hat darauf hin-
gewiesen, dass der Geschlechtertausch am Ende des 18. Jahrhunderts
seine komdédiantischen Aspekte weitgehend eingebiifit und tragische
Funktionen iibernommen hat.** Saras Maskerade, in der sie die ihr
anerzogene weibliche Empfindsamkeit tiberwinden kann, unterschei-
det sich grundlegend von den heroischen Soldatinnen in der Literatur
des ausgehenden 18. Jahrhunderts. Sara verspiirt keine innere Beru-
fung zur Soldatin. Wie die Erzihlstimme nahelegt, ist sie bei diesem
Entschluss in einer Art Seelenldhmung und hitte sich auch gleich
selbst umbringen kénnen (vgl. I, 246). Die Bereitschaft, sich wie ihre
Pflegerin Babet als Soldat verkleidet der revolutioniren Armee anzu-
schlielen, ergibt sich als Konsequenz umfassender Heimatlosigkeit
durch die im Zuge der Revolution verursachten Zerstérungen, fir die
beide Seiten verantwortlich gemacht werden: Sara hat nicht nur alle
Familienmitglieder und Bezugspersonen verloren, sondern auch den
heimatlichen Raum, der als Schauplatz des Vendeé-Krieges vollkom-
men verwistet ist. In der Entscheidung fiir den Kampf aufseiten der
Revolution verbinden sich wieder politische und private Motive: Sara
erinnert sich an die Worte des alten Berthiers, der L*** einen politi-
schen und moralischen Betriiger genannt und sie damit sowohl zur
Tugendhaftigkeit als auch zur politischen Gegnerschaft gegentiber

33 Vgl. Heuser (wie Anm. 11, Nachwort), S. 378*.

34 Vgl. Gertrud Lehnert: Maskeraden und Metamorphosen. Als Manner ver-
kleidete Frauen in der Literatur, Wiirzburg 1994, S. 350; zur Figur der Soldatin
vgl. S. 101-136.
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L*** verpflichtet. Als Sara nun erfihrt, dass die aufstindischen Roya-
listen — von katholischen Priestern durch Aufbringen von Heiligen-
legenden unterstiitzt — von L*** gewissermafien »wie von einem Halb-
gott sprachen, der zum Erléser der unterdritkten Gliubigen gesandt
wire« (II, 234), sieht sie es als personliche und politische Aufgabe, ihn
zu toten. Zugleich hofft sie, dadurch ihre seelische Lahmung auf-
heben zu kénnen.

Sara kann zwar L™ nicht téten, erreicht aber ihr politisches Ziel:
Im Kampf erobert sie den Sarg L***s, sie kann ihn verbrennen, damit
der Heiligenverehrung ein Ende bereiten und den Royalisten einen
entscheidenden Schlag versetzen. Uber ihren seelischen Zustand nach
dieser Tat resumiert die Erzihlstimme:

Nun lernte sie sich nach und nach wie einen abgeschiednen
Geist betrachten, den ein wunderbarer Gétterspruch verur-
theilte, auf dieser Erde die Schuld seiner Menschheit zu biif3en.
Hitte sie noch ein Gluk zu verlieren gehabt, so wiirde sie es
lachelnd hingegeben haben; denn sie fand den Schmerz ihres
Herzens nun so kindisch! Es war ja zum Schmerz geschaffen!
- Diesen Ideengang hitte sie schwerlich ohne einen Rukfall in
ihren Wahnsinn ertragen, wenn nicht alle Umstinde, die sie
umgaben, sie so vollig aus ihrer urspriinglichen Bestimmung
gerissen hitten. (I, 264)

Saras Entwicklung wird also als umfassende Desillusionierung ihrer
idealischen Vorstellungen und als den politischen Zustinden geschul-
dete Entfernung von ihrer »urspriinglichen Bestimmung« als Frau
geschildert. Erst dadurch aber kann sie aus ihrer Opferrolle heraus-
treten. In der Rolle als Soldat hat Sara erstmals die Méglichkeit, han-
delnd private und politische Zielsetzungen miteinander zu verbinden.
Bemerkenswerterweise ist sie dabei erstmals auch zu echten Mit-
leidsakten fihig: Zusammen mit ihren Kameraden, die ebenfalls »zu
menschlich fihlten, um unbarmherzigen Feindeshafd mit Tapferkeit
zu verwechseln« (II, 266), hilft sie — die militdrischen Zwinge teilweise
umgehend — der notleidenden Bevélkerung. Als Soldat Verrier weit
entfernt vom hilflosen empfindsamen Mitleid, das mit Ohnmacht
auf den Anblick von Elend reagiert, kann Sara notleidende Menschen
wirklich retten. Sara erkennt, dass erst ihr personliches Elend sie zu
diesen Handlungen fihig gemacht hat. Sie sieht in der Méglichkeit, in
dieser Form der Hilfe Befriedigung zu finden, den »wunderbaren und
hohen Sinn« (II, 267) ihres eigenen ungliicklichen Lebensweges.
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Dass sie nur als Mann verkleidet neue Erkenntnis- und Handlungs-
moglichkeiten gewinnen kann, verweist auf die begrenzten gesell-
schaftlichen Spielrdume fir Frauen, die auch, wie der Roman histo-
risch korrekt aufzeigt, durch die Revolution allenfalls zeitweise ver-
groflert wurden. Saras Verkleidung als Soldat im Vendée-Krieg ver-
stofdt bereits gegen das Dekret der Bergpartei vom April 1793, die im
Zusammenhang mit ihrem blutigen Vorgehen gegen die revolutio-
niren Anspriche von Frauen (wie Olympe de Gouges) Frauen vom
Kriegsdienst ausschloss und ihnen das Tragen von Hosen verbot.*’

Saras Maskerade wird jedoch keineswegs als emanzipatorischer
Akt gefeiert und der Roman endet gewissermaflen mit der Wieder-
gewinnung von >Weiblichkeit« und Saras Riickzug ins Private. Sara
trifft in den Kampfhandlungen auf ihren Bruder Theodor und erleidet
einen Schwicheanfall, der ihr Geschlecht offenbart. Aufgrund ihrer
soldatischen Verdienste wird sie ehrenvoll verabschiedet. Bevor Theo-
dor als Royalist von ihren Gefihrten hingerichtet wird, wird Sara von
ihm tiber das Schicksal der todgeweihten Grafin L*** und ihres Sohnes
Hippolyt informiert. Sara beschlief3t, sich des Kindes ihres Verfithrers
anzunehmen und es im Geiste des politischen Ideals der Freiheit zu
erziehen. Als Wohnort wihlt sie eine verfallene Hitte auf dem Ge-
lande des L**schen Schlosses, wo sie der durch den Krieg schwer ver-
sehrte Roger einige Zeit spiter findet. Seine erneuerte Werbung um
ihre Hand lehnt sie schaudernd ab.

In der Kontrastierung von Saras seelischer Realitit mit Rogers nai-
ver Vorstellung, er habe dieselbe Sara vor sich wie vor der Revolution,
zeigt sich, wie sehr sich Sara durch die Ereignisse verandert und von
jeder tugendhaften Selbstgewissheit entfernt hat. Das wird nicht zu-
letzt auch in der Modifizierung ihrer Mitleidsreaktionen deutlich: Die
Stimme des Pflegesohns Hippolyt ruft eine >gemischte Empfindung«
in ihr hervor, darin verbindet sich jedoch nicht wie bei Sophie Stern-
heim die angenehme Selbstwahrnehmung der Empfindungsfahigkeit
mit der unangenehmen Wahrnehmung des Leidens anderer. Der Ruf
des Kindes weckt Saras Todessehnsucht einerseits und »kniipft sie«
andererseits »an das Leben durch alle Bandes des Mitleids und der
Grof3muth« (I, 320) gegentiber dem Waisenkind, das es im Geiste der
Freiheit zu erziehen gilt.

Mit dieser Entsentimentalisierung und Politisierung des Mitleids

35 Vgl. Michaela Krug: Auf der Suche nach dem eigenen Raum. Topographien
des Weiblichen im Roman von Autorinnen um 1800, Wiirzburg 2004, S. 266.

/



35

ist ein Entwurf weiblicher Subjektivitit verbunden, der die Idee einer
sich durch alle Anfechtungen hindurch gleich bleibenden, quasi unver-
anderlichen weiblichen >Natur« negiert und das Denken, Empfinden
und Handeln von Frauen an geschichtliche und soziale Zusammen-
hiange bindet. Therese Huber nimmt damit fur ihre Romanheldin in
Anspruch, was fiir die Darstellung mannlicher Individualitit im zeit-
gendssischen Roman grundlegend und romantheoretisch bereits
durch Friedrich von Blanckenburgs Versuch iiber den Roman (1774) for-
muliert ist: Sie zeigt kausalpsychologisch den Zusammenhang von
sinnerer< und >auflerer< Geschichte und die Entwicklung eines Charak-
ters aus seinen Lebensverhiltnissen. Der Roman markiert damit in
beispielhafter Weise, wie Helga Meise tiberzeugend gezeigt hat, den
Ubergang von »einem Diskurs iiber das Weibliche zu einer litera-
rischen Erprobung weiblicher Moglichkeiten, den Ubergang von einer
moralischen Verbesserung der Frauen durch Literatur und Lektiire
zur Darstellung eines poetischen Subjekts Frau.«*

Zu dieser poetischen Subjektivitit gehort ihre konsequente Indivi-
dualisierung. Entsprechend wird Saras Charakter in Kontrast zu ande-
ren Frauen mit dhnlichem Schicksal entwickelt und ausdifferenziert.
Dies hat allerdings auch die unangenehme Folge, dass die Besonder-
heit Saras teilweise durch Typisierung anderer Frauenfiguren heraus-
gearbeitet wird, u.a. der negativ geschilderten revolutioniren Frauen
sowohl des unteren als auch des burgerlichen Standes, der Kinds-
morderin oder der adligen Kindfrau. Angesichts der Ausnahmeposi-
tion Saras scheint es jedoch problematisch, wie Inge Stephan anzu-
nehmen, dass Saras Geschichte die generelle Opferrolle von Frauen
in revolutioniren Gewaltzusammenhingen veranschauliche®” Noch
weniger scheint mir Barbara Becker-Cantarinos Behauptung zuzu-
treffen, Therese Huber greife mit diesem Roman das Patriarchat in all
seinen, auch in seinen revolutioniren Formen an®® Umgekehrt steht

36 Helga Meise: Politisierung der Weiblichkeit oder Revolution des Frauen-
romans? Deutsche Romanautorinnen und die Franzésische Revolution. In:
Inge Stephan, Sigrid Weigel: Die Marseillaise der Weiber. Frauen, die Franzo-
sische Revolution und ihre Rezeption, Hamburg 1989, S. 55-73, hier S. 63.
37 Vgl. Inge Stephan: Revolution und Konterrevolution. Therese Hubers
Roman Die Familie Seldorf (1795/96). In: Harro Zimmermann (Hrsg.): Der
deutsche Roman der Spitaufklirung. Fiktion und Wirklichkeit, Heidelberg
1990, S. 171-194.

38 Vgl. Barbara Becker-Cantarino: Poetische Freiheit, Revolution und Pat-
riarchat. Uber Therese Hubers Roman Die Familie Seldorf. In: Helga Brandes
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Sara Seldorf aber auch nicht generell fur neue Handlungs- und Emp-
findungsméglichkeiten von Frauen, wie u.a. Magdalene Heuser in
ihrem Nachwort zur Neuausgabe des Romans andeutet.*® In Die Fami-
lie Seldorf wird politische Geschichte in der individuellen Geschichte
einer Frau gespiegelt. Zugleich wird gezeigt, wie beschrankt aufgrund
der zeittypischen Midchenerziehung und des faktischen Ausschlusses
von Frauen aus dem o6ffentlichen politischen Leben Saras Méglich-
keiten sind, als Frau in diese Geschichte einzugreifen.

Trotz ihrer immer wieder aufscheinenden Sympathien fur die poli-
tischen Ziele der Revolution lisst Therese Huber ihre Heldin den
historischen Verlauf der Ereignisse als brutale und zerstérerische
Katastrophe erleben, der ein historischer Sinn nicht abzugewinnen
ist. Das Modell, das ihrer Darstellung der Franzésischen Revolution
zugrunde liegt, ist weit entfernt von geschichtsphilosophischen Hoff-
nungen und von grundlegender Skepsis gegenuiber der Erkennbarkeit
und Beeinflussbarkeit von Geschichte gekennzeichnet. Darin ist es
mit dem Umgang mit Historie vergleichbar, der die Geschichtsromane
der Zeitgenossin Benedikte Naubert prigt. Gegen die Idee der einen
Geschichte und den mit ihr verbundenen Fortschrittsglauben wird in
Nauberts und Hubers Romanen ein Licht auf das geworfen, was in
den grofien Geschichtsentwiirfen ausgeblendet wird: Zum einen, dass
es Stimmen gibt, die im historischen Uberblick zu Unrecht tiberhért
und aus dem kollektiven Gedichtnis ausgeschlossen werden: Vor
allem die der Frauen, der Auflenseiter und der unteren Klassen, und
zum anderen, dass der Blick auf Geschichte unter bestimmten Vor-
aussetzungen, etwa denen des Krieges und der Unterdriickung, Zwei-
fel an ihrem Telos nihren miussen. Benedikte Naubert findet fur die-
sen Blick auf Geschichte ein beeindruckendes Bild. In den ersten
Satzen der Geschichte der Grifin Thekla von Thurn vergleicht sie die
Betrachtung der Geschichte des Dreifligjidhrigen Krieges mit der eines
stiirmischen Meeres, das es unmdglich macht, einen nicht gleich wie-
der von den Wellen verschlungenen Fixpunkt zu finden® Ahnlich
nimmt Sara Seldorf die Gewalt und Zerstérung im revolutioniren

(Hrsg.): »Der Menschheit Halfte blieb noch ohne Recht«. Frauen und die
Franzésische Revolution, Wiesbaden 1991, S. 64-73.

39 Vgl. Heuser (wie Anm. 33).

40 Vgl. Benedikte Naubert: Geschichte der Grifin Thekla von Thurn oder
Scenen aus dem dreyssigjihrigen Kriege, Leipzig 1788, S.9. Zu Benedikte
Naubert als Verfasserin historischer Romane vgl. Anita Runge: Konstruktio-
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Biirgerkrieg — nicht die Revolution selbst - als nicht fassbare schick-
salhafte Ereignisse wahr.**

Die Forschung hat inzwischen anerkannt, dass Benedikte Naubert
und auch Therese Huber mit ihren »Zweischichten-Romanen«*? in
denen >grole Geschichte« mit der fiktiven Geschichte hiufig weib-
licher Figuren verbunden wird, neue Formen des historischen Erzih-
lens entwickelt haben?® So bescheinigt Dirk Géttsche der Familie Sel-
dorf als Zeitroman aufgrund der »Komplexitit der perspektivischen
Epochendarstellung«** eine Ausnahmestellung unter den Familien-
romanen des ausgehenden 18. Jahrhunderts und eine Vorlauferfunk-
tion fiir die historischen Romane Walter Scotts, fiir die auch Bene-
dikte Naubert nachweislich von grofier Bedeutung war.*

Im Gegensatz zu Nauberts Frauenfiguren, die hiufig aus Geschichte
fur ihr persénliches Leben lernen und ein bescheidenes Gliick finden,
steht Sara Seldorf allerdings am Ende des Romans als desillusionierte,
gebrochene Frau da, die sich selbst fremd ist. Saras Gefithlswelt kor-
respondiert mit der sie umgebenden Ruinenlandschaft*’, in der nach
Beendigung des Burgerkriegs allenfalls ansatzweise eine Erholung der

nen von Geschichte und Geschlecht im Geschichtsroman deutschsprachiger
Autorinnen um 1800. Das Beispiel Benedikte Naubert (1756-1819). In: Das
achtzehnte Jahrhundert 29 (2005), S. 222-240.

41 1812 Jahre versucht Caroline de la Motte Fouqué in ihrem Roman Magie
der Natur, der Franzésischen Revolution in konservativer Perspektive einen
historischen Sinn abzugewinnen. Vgl. Helmut Peitsch: Caroline de la Motte
Fouqués Magie der Natur. Eine Revolutionsgeschichte. In: Marianne Henn,
Irmela von der Lihe, Anita Runge (Hrsg.): Geschichte(n) — Erzihlen. Kon-
struktionen von Vergangenheit in literarischen Werken deutschsprachiger
Autorinnen seit dem 18. Jahrhundert, Gottingen 2005, S. 265-285.

42 Diese Formel pragt Kurt Schreinert: Benedikte Naubert. Ein Beitrag zur
Entstehungsgeschichte des historischen Romans in Deutschland, Berlin 1941
[Reprint Nendeln/Liechtenstein 1969].

43 Zu Naubert vgl. Johannes Siifimann: Geschichtsschreibung oder Roman?
Zur Konstitutionslogik von Geschichtserzihlungen zwischen Schiller und
Ranke (1780-1824), Stuttgart 2000, S. 152-156.

44 Dirk Gottsche: Zeit im Roman. Literarische Zeitreflexion und die Ge-
schichte des Zeitromans im spiten 18. und im 19. Jahrhundert, Miinchen
2001, S. 239.

45 Vgl. Frauke Reitemeier: Deutsch-englische Literaturbeziehungen. Der his-
torische Roman Sir Walter Scotts und seine deutschen Vorldufer, Paderborn
u.a. 2001.

46 Vgl. Krug (wie Anm. 35), S. 276f.
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Natur und ein Riuckweg zur Normalitit erkennbar werden. Saras
Befindlichkeit ist gepragt von der Verzweiflung tiber den Tod fast aller
ihr nahestehenden Menschen, eigener Todessehnsucht und dem Be-
miihen, innerhalb der Triimmer des Hauses ihres fritheren Geliebten
und der Trimmer ihres eigenen Lebens zu tiberleben. Sara ist sich be-
wusst, dass ihre Entwicklung nicht riickgingig gemacht werden kann.
Eine biirgerliche Ehe und die Riickkehr zur scheinbaren Geborgenheit
ihres Heimatortes, die Roger ihr anbietet, sind ihr nicht méglich. Es
ist nicht das Fortwirken alter idealischer Liebesvorstellungen, das
Sara daran hindert, Rogers Hand anzunehmen, sondern das Wissen,
dass seine Vorstellungen von ihr nicht mit ihrer seelischen Realitit
ibereinstimmen.

Mit dem Wissen um ihre unheilbar briichige und zerrissene Identi-
tat verteidigt Sara gegen Roger auch das Recht, die Erziehung des
Kindes ihres Verfiihrers nicht als empfindsamen Mitleidsakt und als
letztendlichen Beweis des Sieges ihrer weiblichen Tugend definieren
zu missen. Damit suspendiert sie endgiiltig die anthropologisch be-
grindeten Vorstellungen ihres Vaters von einer »natiirlichen< weib-
lichen Moralitit und Mitleidsfihigkeit. Am Ende des Romans wird
die normative Vorstellung vom Funktionieren der Mitleidsreaktion
im empfindenden (weiblichen) Subjekt durch die differenzierte Dar-
stellung eines weiblichen Individuums ersetzt, das durch schmerz-
hafte Konfrontation mit geschichtlichen Ereignissen und durch eige-
nes Leiden zu einem entsentimentalisierten Umgang mit dem Leiden
anderer fihig wird.

Fiur diese Form historisierenden Erzihlens entwickelt Therese
Huber in der Vorrede eine Romanpoetik am Leitfaden des Mitleids.
In ihrer Argumentation bezieht sie sich auf die beiden traditionellen
Anforderungen an den Roman, die die Zeitgenossen in Anlehnung
an das Horaz’sche prodesse und delectare als Belehrungs- und Unter-
haltungsfunktion definierten. Im ersten Teil der Vorrede nimmt
Therese Huber ihren Roman gegen den vorweggenommenen Vorwurf
in Schutz, aus der Schilderung von Ungliick und den »Fehltritten, Ver-
brechen, unsinnigen Handlungen« (S. III) an sich moralischer Men-
schen konne keine sinnvolle Lehre gezogen werden. Huber entkriftet
diesen Einwand, indem sie auf die Abhingigkeit von Glick bzw. Un-
glick, Moral bzw. Unmoral von den jeweiligen historischen Umstin-
den hinweist. Es gehe ihr nicht um die Schilderung von Vorbildern,
sondern darum, »Duldung und Mitleid gegen die Ungliicklichen zu
erweken, die bei dem edelsten Herzen durch den Drang der Umstinde
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zu unerhérten Thaten hingerissen werden.« (S. IVf.) Die Tranen des
Mitleids sollen die Einsicht in die Historizitit von Moral und Un-
moral beglaubigen; die emotionale Bewegung soll die seelischen Fihig-
keiten zur differenzierten Beurteilung menschlicher Verhaltenswei-
sen schulen.

Die zweite antizipierte Kritik betrifft den mangelnden Unterhal-
tungswert des Romans. Therese Huber wendet diesen vorweggenom-
menen Vorwurf direkt gegen ihr Publikum: Angesichts von Unglick
und Tod der durch Revolution und Biirgerkrieg in Frankreich betrof-
fenen Menschen sei ein unterhaltsamer Roman zu diesem Thema
nicht gerechtfertigt. Sie beschimpft ihre méglichen Kritiker als »Weich-
linge« (S.V), die sich diesem fernen Elend nicht aussetzen miissen
und wollen. Die Tranen des Mitleids erhalten hier eine kompensato-
rische Aufgabe angesichts der Unmoglichkeit, Leiden zu lindern:

Fallt Euch diese Thrane zur Last, so ist Euer Herz auch fiir wahre
Freude verschlossen, so lebt Thr im beschrinkten Kraise der
Selbstsucht, und die sanfte Menschlichkeit, die sich tiber ihre
Unfihigkeit zu helfen mit Mitleidsthrinen trostet, ist Euch ewig
fremd.- - - (S. VD)*’

In beiden Funktionen wird Mitleid zur einzig noch mdéglichen Reak-
tion auf die Unmoglichkeit von Gliick, Moral und politischem Handeln
in einer als schicksalhaft erfahrenen historischen Umbruchsituation.
Durch diese resignative Einschrinkung wird der Mitleidsaffekt gegen-
uiber seinen emphatischen Befiirwortern, aber auch gegentiber seinen
Kritikern, die ihn mit Selbstliebe und Egoismus assoziieren, entlastet:
Mitleid ist ein schwaches Gefithl: weder die Grundlage menschlicher
Moral noch ein gefahrlicher, Selbstzerstérung oder Fanatismus ver-
ursachender Affekt. Mitleid ist keine anthropologische Konstante,
sondern in seinen Ausprigungen und Konsequenzen untrennbar mit
den gesellschaftlichen Bedingungen, mit der spezifischen Situation
des Individuums im geschichtlichen und sozialen Kontext verbun-
den - und nicht zuletzt auch davon abhingig, ob sich eine Frau oder
ein Mann in dieser Situation befindet.

Von der Lessing’schen Vorstellung, durch dramatische Darstellung
von Leiden die Mitleidsfihigkeit der Menschen generell und damit
ihre moralischen Fihigkeiten zu schulen, ist die Rezeptionsvorgabe in
der Huber’schen Vorrede weit entfernt. Die Poetik des Romans ist von

47 Vgl. Peitsch (wie Anm. 13), S. 254.
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Skepsis gegentiber den Wirkungsmoglichkeiten des Erziahlens gepragt.
Diese Skepsis betrifft insbesondere die soziale Funktion des als er-
wiinschte Lektiirereaktion bezeichneten Mitleids: Sie bleibt auf den
privaten Raum beschrinkt. Eine emanzipatorische Zielsetzung, etwa
die Forderung nach politischen Handlungsméglichkeiten fiir Frauen,
ist in dieser Leseanweisung allenfalls indirekt enthalten - ebenso
wenig wie auf der Handlungsebene des Romans direkt allgemeine
politische Rechte fiir Frauen eingeklagt werden. Das mag symptoma-
tisch dafiir sein, wie skeptisch Therese Huber realistischerweise ihre
Moglichkeiten als Schriftstellerin einschitzte, tiber ihr Schreiben eine
offentliche Wirkung zu erzielen. Als Beitrag zur Mitleidsdiskussion
macht diese Skepsis jedoch hellsichtig auf ein Problem aufmerksam,
das schon im 18. Jahrhundert diskutiert, in seiner Brisanz aber erst
durch das massenhaft multimedial vermarktete weltweite Elend im
ausgehenden 20. wirklich erkennbar wurde: Kann und sollte ich mit
nicht selbst erlebtem Leiden anderer iiberhaupt Mitleid haben, und
wie kann es mir - in Bildern, Texten oder Filmen - so nahegebracht
werden, dass ich sinnvoll reagieren kann?
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Monika Meier
Lucie Domeier geb. Esther Gad
(1770 (7) = nach 1835)

Lucie Domeier / Esther Bernard geb. Gad gehért neben Therese Huber
zu den &ltesten Schriftstellerinnen, die in dieser Ringvorlesung vor-
gestellt werden. Sie wurde wahrscheinlich 1770 in einer wohlhaben-
den jidischen Familie in Breslau geboren. Sie hat zwei Kinder, Jonas
und Jeannette (Nettchen), aus der Ehe mit dem Kaufmann Samuel
Bernard, die 1796 geschieden wird, sie lebt in Dresden und Berlin,
konvertiert zum Protestantismus und zieht mit ihrem zweiten Ehe-
mann Wilhelm Domeier, Mediziner in britischen Diensten und zeit-
weilig Leibarzt eines der englischen Prinzen, nach London. Anfang
des 19. Jahrhunderts lebt sie mit ihrer neuen Familie fiir einige Zeit
in Lissabon und auf Malta, spiter in Gosport, 1804 wird der Sohn
Augustus Edward (August) geboren. Auch nach dem Tod ihres Man-
nes im Jahr 1815 bleibt Lucie Domeier in England. 1819 reist sie nach
Paris, 1822 und 1825 nach Deutschland, im Alter erblindet sie und
stirbt nach 1835 in oder bei London - eine Reihe biografischer >Briiche
und Umbriiche« in den fiir ganz Europa bewegten Jahrzehnten um
1800, zwischen Franzosischer Revolution, Napoleonischer Ara und
Restaurationsphase, in Zeiten eines tief greifenden und vielschich-
tigen politisch-gesellschaftlichen und kulturellen Wandels.

Lucie Domeier geb. Esther Gad ist gebildet. Sie liest, diskutiert,
schreibt und publiziert, und dies bereits in Breslau. Sie duflert sich zur
Judenemanzipation und zur Frauenbildung, wird als »deutsche Wol[l]
stonecraft« bezeichnet’, veréffentlicht Streitschriften, Genrebilder,
Gedichte, Erzahlungen, Rezensionen, Reisebeschreibungen, auch auf

1 Vgl. Johann Gottlieb Schummel: Bernard (Esther), gebohrne Gad. In:
Schummels Breslauer Almanach fiir den Anfang des neunzehnten Jahr-
hunderts, TI. 1, Breslau 1801, S. 53-60, hier S. 54, danach in: Carl Wilhelm
Otto August von Schindel: Die deutschen Schriftstellerinnen des neunzehn-
ten Jahrhunderts, 3 Bde, Leipzig 1823-1825 [Reprint: Hildesheim, New York
1978], Bd. 1, S. 102-106 und Bd. 3, S. 74-75, hier Bd. 1, S. 104.
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Englisch und tbersetzt englische und franzésische Literatur ins Deut-
sche. Der wahrscheinlich nicht vollendete Roman Die Geschwister
bleibt unpubliziert und ist, soweit bekannt, nicht tuberliefert. Neben
den veréffentlichten Schriften Domeiers sind zahlreiche Briefe ihrer
sich jeweils iiber mehrere Jahre bzw. Jahrzehnte erstreckenden Kor-
respondenz mit Jean Paul und Rahel Levin Varnhagen erhalten, letz-
tere grofitenteils unverdffentlicht. Daruiber hinaus gibt es eine Reihe
weiterer, meist ebenfalls ungedruckter Briefe, etwa an den Weimarer
Zeitschriftenherausgeber Carl August Béttiger, an Friedrich Schiller®
oder an den Hamburger Verleger August Campe und Lebenszeugnisse
wie die Erinnerungen von Henriette Herz oder Mme de Genlis zu
Esther Bernards Berliner Zeit (Ende 1798 — Frithjahr 1801).

Was fiir ein Bild kénnen wir uns von diesem Schriftstellerinnen-
Leben machen? Lisst sich der Eindruck innerer Briiche als eines
Pendants zu den >aufleren« der Biografie gewinnen? Welche Kontinui-
titen lassen sich erkennen? Um diesen Fragen nachgehen zu kénnen,
werde ich im Folgenden auf einige Lebensphasen niher eingehen,
einzelne Werke vorstellen und verschiedene Freundschaften, darun-
ter die zu Jean Paul.

Raphael ben Gad (um 1745-1808), der Vater Esther Gads, hatte sich,
aus Glogau kommend, als >Fix-Entrist¢, d.h. gegen eine jahrliche Ab-
gabe, in Breslau niedergelassen, spiter wurde er >Generalprivilegier-
ter«. Seine Frau Nissel (um 1741-1793) war eine Tochter des Hambur-
ger Oberrabbiners Jonathan Eibenschiitz. Esther Gad hatte mehrere
Geschwister, von besonderer Bedeutung fir sie war ihr dlterer Bruder
Isaak® Wihrend sie den Unterricht in ihrem Elternhaus als nicht

2 Vgl. Schillers Werke. Nationalausgabe, Bd.38.1, Weimar 1975 und 38.2,
Weimar 2000, Nr. 86 und 119.

3 Vgl. Bernhard Brilling: Eibenschiitziana. Anhang: Die Nachkommen des
RJE [Jonathan Eibenschiitz]. In: Hebrew Union College Annual 35, Cincinnati
1964, S. 255—273, bes. S. 256, 268—271 und Schummel (wie Anm. 1), S. 55. Die
meisten Artikel in Nachschlagewerken und den im Folgenden erwihnten
Aufsitzen tiber Lucie Domeier / Esther Gad gehen auf diese Literatur zuriick;
vgl. auch die sorgfiltige Auswertung in der Magisterarbeit von Shirley Briick-
ner: Religion und Geschlecht. Zur Bildungsidee judischer Frauen um 1800,
Halle 2003, S. 57-63; einige Verwechslungen enthilt der kurze Abschnitt tiber
Esther Gad bei Deborah Hertz: Jewish High Society in Old Regime Berlin,
New Haven, London 1988, S. 176f., vgl. auch ebenda, S. 192f. bzw. Dies.: Die
judischen Salons im alten Berlin. Ubersetzt von Gabriele Neumann-Kloth,
Frankfurt/M. 1991, S. 210f., vgl. auch ebenda, S. 329f.
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befriedigend beschreibt?, hat der Bruder ihr offenbar weitervermit-
telt, was er selbst vorher gelernt hatte, ihm zuliebe soll sie sich wih-
rend seiner Abwesenheit Franzosisch beigebracht haben, der Musik
wegen Italienisch. Dass sie Englisch konnte, hat sie 1790 mit ihrer
ersten Veroffentlichung, einer Ubersetzung der Erzihlung Markus
und Monimia, unter Beweis gestellt, die zuvor in Johann Wilhelm von
Archenholtz’ The English lyceum erschienen war”® Darin geht es um die
Liebesheirat der beiden Protagonisten gegen den Willen des Vaters der
adligen Monimia, der der vermeintlichen Familienehre zuliebe seine
Tochter lieber in ein Kloster geben als sie unstandesgemafd verheira-
ten will. Einer Rede des Markus, der sich gegen eine »Religion, die ein
Gelibde annimmt, welches Gott und Natur verbieten«, empért, figt
Esther Gad eine mit ihrem Namen unterzeichnete Fufinote bei:

Es wiirde mich iibel kleiden, wenn ich meiner Toleranz eine Lob-
rede halten wollte; ich bin eine Jiidin, und ich muf, selbst in
preufSischen Staaten, Gott danken, daf? man mich tolerirt. Das
aber erlaube man mir hier zu versichern, daf} es mich innigst
krinken und das Vergniigen vergillen wiirde, welches mir das
Uebersetzen dieser kleinen Geschichte gewihret hat, wenn ir-
gend ein Katholik, an den etwas starken Ausdriicken, die hier
und da wider die Kléster vorkommen, Aergernif} nihme. Ich

4 Vgl. ihre Streitschrift Einige Aeufierungen tiber Hrn. Kampe'ns Behauptungen,
die weibliche Gelehrsamkeit betreffend, in: Der Kosmopolit, eine Monathsschrift
zur Beférderung wahrer und allgemeiner Humanitit, hrsg. v. Christian Daniel
Vo3 und Christian Siegmund Krause, Bd.3, Halle 1798, 6.St. (Juni),
S.577-590, hier S. 578; Johann Gottlieb Schummel gibt in seinem Almanach-
Artikel an, dass sie erst spit, dann aber umso entschiedener zu lernen anfing,
vgl. Schummel (wie Anm. 1), S. 54f.

5 Markus und Monimia, aus dem Englischen tbersetzt von Esther Gad. In:
Freimuthige Unterhaltungen iiber die neuesten Vorfille unsers Zeitalters die
Sitten und Handlungsarten der Menschen. Zusammengetragen von einigen
deutschen und polnischen Patrioten, hrsg.v. Johann Joseph Kausch, Bd. 1,
Leipzig 1790, S. 95-102; vgl. Marcus und Monimia. In: The English lyceum, or,
choice of pieces in prose and in verse, selected from the best periodical papers,
magazins, pamphlets and other British publications, hrsg. v. Johann Wilhelm
von Archenholtz, Bd. 1, Hamburg 1787, S. 114-121; Englisch soll Esther Gad
ebenfalls von ihrem Bruder Isaak gelernt haben, vgl. Schummel (wie Anm. 1),
S. 55. Im ersten Band der Freimiithigen Unterhaltungen erschienen auch einige
namentlich gezeichnete Gedichte von ihr, vgl. Freimiithige Unterhaltungen
(wie Anm. 5), S. 124-127.
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wage es nicht zu entscheiden, in wie fern sie gegrundet sind,
oder nicht; aber als Uebersetzerin wire es in jedem Fall Ver-
messenheit von mir gewesen, sie wegzulassen.

Im Ubrigen handele es sich um die Meinung, die eine Figur aus einer
groflen Enttiuschung heraus duflere, »ein feurig verliebter junger
Mensch — dem man sein Liebchen rauben will«, und der besser noch
ausfillig werde, als unbesonnen handele — »Diese Betrachtung durfte
eine Apologie sowohl fiir den Autor als fiir mich seyn«® Bemerkens-
wert ist, dass Esther Gad, wie auch spiter meist, namentlich publi-
ziert und hier dariiber hinaus ihre jiudische Herkunft thematisiert.

Im folgenden Jahr, 1791, verfasst Esther Gad ein Gedicht auf die
neu eingerichtete jiudische Wilhelmsschule in Breslau, das mit den
folgenden Versen beginnt:

Erfillt die Luft mit Lobgesang,

daf} nichts als Freud’ erténe:

Denn heut erhebt man Euch zum Rang -
der andern Erdenséhne!

Es sprach, gerthrt von Eurem Joch,
ein Christ von edlem Herzen:

Wie lang, Thr Grof3en, wird man noch
mit Menschen-Rechten scherzen?
Ist diese Nation von Gott
gezeichnet? Hat sie Miangel

an Seel und Kérper, die nur Spott
verdienen? Sind wir Engel? -

Und Hoym’, der edle weise Mann,
vernahms mit Wohlgefallen;

Sein menschenliebend Herz fieng an
von Mitleid sanft zu wallen. —
Wohlan, ich stimme freudig ein!
sprach er mit Engels Mienen:

Man weihe sie zu Burgern ein.

dem Staate treu zu dienen;

Man lehre sie, was Wissenschaft

fir Freud und Trost gewihret;

6 Markus und Monimia (wie Anm. 5), S. 99f.

7 Karl Georg Heinrich Graf von Hoym war dirigierender Minister Preufiens
in Schlesien.
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Es werde ihrer Seele Kraft
geiibet und vermehret!®

Johann Gottlieb Schummel, ein Bekannter Esther Bernards bzw. Gads,
verdffentlichte diesen Text 1801 in dem Artikel iiber die Autorin in
seinem Breslauer Almanach fiir den Anfang des neunzehnten Jahrhun-
derts als Probe von ihren poetischen Talenten. Fur wie wohlgestaltet
man die Verse halten mag, sei dahingestellt, jedenfalls sind sie ein
Zeugnis nicht nur fur Esther Gads deutliche Haltung zur Frage der
Judenemanzipation, sondern auch fiir ihre Neigung zu bildlicher Dar-
stellung und ironischer Ausdrucksweise.

Wihrend ihrer ersten Ehe mit Samuel Bernard, etwa 1791 bis 1796,
lebt Esther Bernard in Frankfurt an der Oder. Sie hilt sich offenbar
auch weiterhin von Zeit zu Zeit in Breslau auf. Dort wird ihr zweites,
frith verstorbenes Kind Rebecka geboren. Mit dem lteren Jonas und
der jingeren Jeannette lebt sie nach der Scheidung dort und in
Dresden, im Winter 1798/1799 zieht sie nach Berlin® Von 1798 an
erscheint eine Reihe ganz unterschiedlicher Zeitschriften-Veréffent-
lichungen von >E. Bernard, geb. Gad«. Vorstellen méchte ich eines von
mehreren Gedichten, die Wilhelm Gottlieb Becker in seiner Viertel-
jahresschrift Erholungen veroffentlichte, und den Aufsatz, der ihr die
Bezeichnung einer »deutschen Wol(l)stonecraft« eintrug.

In dem Gedicht Als ich im Jahr 1791 nach A- reisete, wo ich meinen
Freund anzutreffen hoffte, streitet der Argwohn gegen die Hoffnung
auf ein rasches Wiedersehen und bremst die vorher zur Eile angetrie-
benen Pferde:

8 Vgl. Schummel (wie Anm. 1), S. 56-57, nach dieser Vorlage auch bei Karin
Rudert: Die Wiederentdeckung einer »deutschen Wollstonecraft«: Esther Gad
Bernard Domeier fiir Gleichberechtigung der Frauen und Juden. In: Quaderni
dell'Universita degli studi di Lecce, Facolta di magistero, Dipartimento di
lingue e letterature straniere 10 (1988), S. 213—264, hier S. 224.

9 Vgl. Brilling (wie Anm. 3), S.270f. Auf das im Vergleich mit anderen
Veroffentlichungen iiber Domeier/Gad frithe Datum der Ubersiedlung nach
Berlin schliefe ich aus unveréffentlichten Briefen Esther Bernards an Rahel
Levin, in denen sie Anfang 1798 den Wunsch duflert, den kommenden Winter
in Berlin verbringen zu kénnen (Handschriften in der Biblioteka Jagiellonska,
Krakau, Sammlung Varnhagen 53, Autographensammlung der Preuflischen
Staatsbibliothek), in Verbindung mit einem Gedicht iber eine Berliner
Theaterauffithrung vom 1. Dezember 1798, das sie in Wilhelm Gottlieb
Beckers Taschenbuch zum geselligen Vergniigen [auf das Jahr] 1800 verdffent-
licht (vgl. unten).
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Doch halt! O ihr stdubenden Rosse,
Eilt nicht zu behende davon!

Es zischelt ein Hollengenosse,

Der Argwohn, mit spéttischem Ton:
»Was eilst du so schnell, du Getiuschte,
Zum Freund hin? Erbat er’s von dir?
Ein Mann, der ein Opfer nicht heischte,
Dankt selten dem Weibe dafiir.

[...]

Denn alles, nur nicht das Vergessen
Vergifdt leicht der Mann. Sein Gefiihl
Versteht er mit Weisheit zu messen;
Und Weisheit macht Herzen oft kithl.«

Die »Trosterin Hoffnung, die sich »mit dem Anker« herabsenkt, tiber-
zeugt das lyrische Ich jedoch von der raschen Fortsetzung der Reise:

Lafd Argwohn und Schmihsucht nur flistern
Vom steten Verfall der Natur,

Noch sieht man sich Seelen verschwistern,
Und Tadel trifft Ausnahmen nur.

Dein Freund wird dir danken, dich preisen
Fur das, was du liebvoll gethan.

Gefiihle veredeln den Weisen,

Und Freundschaft ist heilig dem Mann?’

Widerstreitende Vorstellungen der Geschlechterdifferenz, hier litera-
risch inszeniert, werden in Bernards Abhandlung Einige AeufSerungen
iiber Hrn. Kampe'ns Behauptungen, die weibliche Gelehrsamkeit betref-
fend, in der Zeitschrift Der Kosmopolit (3 Biande, Halle 1797 und 1798)
veroffentlicht, mit dem Ziel diskutiert, Joachim Heinrich Campes
viterlichen Rat an seine Tochter bzw. das weibliche Geschlecht (1789
u.6.) zurickzuweisen: Eine Frau kénne sehr gut Gelehrte oder Schrift-
stellerin sein und zugleich den Bestimmungen ihres Geschlechts nach-
kommen. Dass es eine solche Bestimmung fiir die Frauen, die »Berufs-
pflichten« als »Gattin, Mutter, und Hausfrau« gibt, wird nicht infrage

10 Erholungen, hrsg.v. Wilhelm Gottlieb Becker, Leipzig 1798, Bd. 4, S. 272—
274.
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gestellt, diese seien aber mit der Existenz als Gelehrte und Schriftstelle-
rin vereinbar — nicht weniger als die Berufe eines Staatsbeamten oder
Predigers.

Denn wenn Kenntnisse und Gelehrsamkeit dieienige so despotisch
beherrschten, die sich ihnen widmen, so miiste der Staat, wo oft
Gelehrte das Ruder fihren, eben so zerfallen als die Haushaltung
eines Privatmanns, dessen Frau sich mit Kenntnissen und Wissen-
schaften abgiebt.

[...] Der Frau wird [...] oft in der Erfullung ihres Berufes, Erhoh-
lung und Freude, wihrend der Mann nicht selten, mit Chikane
und Neid zu kdmpfen hat, wenn er die unterdritkte Unschuld in
ihre Rechte einsezzen, oder dem moralisch- oder phisisch Kranken,
Heil und Gesundheit bringen will."*

Besonders die Sorge um das Wohl ihrer Kinder mache es Frauen oft
leichter als Mannern, >ihr Studium zu verlassens, und allemal gebe es
Manner, die ihre Familien tber diesem vernachlissigten. Das Beispiel
einiger ihrer »vortreflichen Freundinnen« widerlege Herrn Campe tber-
dies a posteriori.*?

Und wenn dieser die schwache Konstitution des Weibes als Argument
gegen dessen Eignung fur anstrengendes Denken und sitzende Lebens-
art anfiithre, so sei dem entgegenzuhalten, dass gerade Kranke oder
Schwache mit einem starken Verstand ihre Leiden besser ertriigen.

Und mit welchem Rechte will man die Hilfte des Menschenge-
schlechts von dem bewihrtesten Troste in Leiden, ausschliefSen?
Die Hilfte, die dieses Trostes am o6ftersten bedarf? Denn wer ist
mehreren Krankheiten ausgesezt, als das Weib*®; wessen Vermé-
gen ist unsicherer als des Weibes, das die Verwaltung desselben
fast immer Andern tibertragen muf}; wer ist durch phisische, mora-
lische und politische Gesezze mehr fiir die Einsamkeit bestimmt,
als das Weib? Womit soll sie sich nun gegen die unvermeidlichen
Leiden waffnen, die ihr Natur und biirgerliche Verhiltnisse un-
mittelbar und mittelbar auflegen; was soll sie stark machen, hiau-
fige, und oft wiithende korperliche Schmerzen geduldig selbst zu

11 Einige Aeufierungen (wie Anm. 4), S. 579.
12 Ebenda, S. 580f.

13 An dieser Stelle steht in der Zeitschriftenpublikation eine Fufnote mit dem
Zitat aus Goethes Herrmann und Dorothea (vgl. unten).
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ertragen, und sie dem Manne und Kindern ertraglich zu machen,
wenn es nicht die Erwerbung guter, niitzlicher Kenntnisse ist,
welche eine Welt in uns erschaffen, die keine Erschiitterung
umstiirzen kann? Ich finde eine aufierordentliche Inkonsequenz
darinne (weil ich nicht noch etwas schlimmeres darin finden
will), daf® man unsere gréssere Schwiche anerkennt, und uns
die besten Starkungsmittel dagegen aus den Handen zu winden
sucht.

Paul Richter, dieser lichte Genius, in dem Swifts Laune, und
Sterne’s delikate hinreissende Gefiihle, wunderbar vereint sind,
und den Teutschland nur nach und nach kennen und wiirdigen
lernt; Paul Richter liaf3t seine Klotilde aus dem Herzen aller
gefuhlvollen und denkenden Weiber sagen: »O so oft ich daran
denke, dafy das miannliche Geschlecht mit dem Stoffe zu den
grosten gottlichen Wohlthaten beglikt ist, da} es wie ein Gott
[...] Leben, Recht, Wissenschaften austheilen kann, indes mein
Geschlecht sein Herz das sich nach Wohlthun sehnt, auf klei-
nere Verdienste, auf eine Thrine die es abtroknet, auf eine
eigene die es verbirgt, auf eine geheime Geduld mit Gliiklichen
und Ungliiklichen einschrinken mufd: so winsch’ ich, méchte
doch dieses Geschlecht, das die héchsten Wohlthaten in Handen
hat, uns die gréften vergénnen, es — nach zu ahmen, und Giiter
in die Hande zu bekommen, die uns begliikten, wenn wir sie
vertheilten! - Jezt kann ein Weib mit nichts in ihrer Seele grof}
sein, als nur mit ihren Wiinschen.«

Wann wird man sich endlich von der Gerechtigkeit dieser Klagen
iiberzeugen; wann wird man einsehen lernen: dafy die Weiber
achtungswirdiger sein wiirden, wenn sie geachteter wiaren?
Man wirft uns mit Recht und Unrecht unzihlige kleinliche Emp-
findungen vor, und doch erlaubt man uns nichts Grof3es — als
héchstens den Wunsch darnach™

14 Einige Aeuflerungen (wie Anm. 4), S.583f. In einer Fufinote weist die
Autorin die Belegstelle in der ersten Auflage von Jean Pauls Hesperus nach:
»Hesperus erster Th. S.339«. Vgl. Jean Paul: Samtliche Werke. Historisch-
kritische Ausgabe, hrsg.v. der Preuflischen Akademie der Wissenschaften
durch Eduard Berend, Abt.I, Bd. 3, S. 210, 20-32. Im Folgenden wird diese
Ausgabe zitiert als SW.



51

Zweierlei fillt hier besonders auf: Zum einen der kurze gedankliche Weg
von einer natirlichen Geschlechterdifferenz zu einer gesellschaftlichen -
die »biirgerlichen Verhaltnisse« werden der »Natur« als Grund fur weib-
liche Leiden zur Seite gestellt -, zum Zweiten, dass Jean Paul zitiert wird,
um eine gerechtere Guterverteilung zwischen den Geschlechtern zu for-
dern. Die zentralen Frauenfiguren Jean Pauls figen sich, zumindest auf
den ersten Blick, sehr weitgehend geschlechtsspezifischen Rollenzuwei-
sungen, Esther Bernard, wie andere Leserinnen ihrer Zeit, hat diese
Figuren aber offenbar differenzierter rezipiert.® Auf Esther Bernards
Freundschaft mit Jean Paul und ihre Lektire der Jean Paul'schen
Romane komme ich zuriick. Dass den besonderen weiblichen >Leidens,
in diesem Falle den >physischen, ein angemessener Respekt entgegen-
gebracht werden sollte, wird kurz vor dem Hinweis auf Jean Pauls Hes-
perus mit einem Zitat aus Goethes Versepos Herrmann und Dorothea
unterstrichen:

Zwanzig Manner verbunden ertrigen nicht diese Beschwerde. Und
sie sollen es nicht; doch sollen sie dankbar es einsehn. — Sagt einer
der grosten Dichter Deutschlands. - Gothe, in Herrmann und
Dorothea S. 132.¢

Gegen Campes Argument, weibliche »Schriftstellerei und Gelehrsam-
keit« wiirden unnétig den Neid anderer Frauen, gelegentlich auch der
Minner, wecken, fithrt Bernard an, dass dies doch von Situationen und
Individuen abhinge, die Warnungen vor weiblicher Gelehrsamkeit seien
jedenfalls tbertrieben und hiatten eher Fehler erzeugt als solche zu
vermeiden. Der gelehrten Welt ginge es doch bei der »Erweiterung der
Kenntnisse« um die »Ausbreitung der Wahrheit« und »allgemeines Glitkg,
daran kénne eine »weibliche Feder« so gut teilhaben wie eine minnliche,
schlieflich habe die Seele kein Geschlecht."”

Deutliche Positionen sind es, die Esther Bernard bezieht. In den
1790er Jahren gab es diese zwar verbreitet, sich aber mit einer persén-
lich identifizierbaren Stimme so klar zu dufiern, wenn auch unter dem

15 Die Frage, inwieweit die Texte Jean Pauls eine solche Lektiire nahelegen,
ist inzwischen Gegenstand germanistischer Untersuchungen. Vgl. z. B. Elsbeth
Dangel-Pelloquin: Eigensinnige Geschépfe. Jean Pauls poetische Geschlechter-
Werkstatt, Freiburg im Breisgau 1999.

16 Einige Aeuflerungen (wie Anm. 4), S. 583; vgl. Johann Wolfgang von Goethe:
Werke (Weimarer Ausgabe), Abt.I, Bd.s50, S.248 (Siebenter Gesang. Erato,
V. 127f).

17 Einige Aeufierungen (wie Anm. 4), S. 584-588.
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vermutlich durch einen Druckfehler entstellten Namenskiirzel »C. B**
geb. G*«, ist wiederum etwas Besonderes. Der Vergleich Bernards mit
der englischen Frauenrechtlerin Mary Wollstonecraft ist, bis zu einem
gewissen Grade, nicht nur in inhaltlicher Hinsicht nachvollziehbar,
sondern auch im Hinblick auf den publizistischen Anspruch beider
Autorinnen. Eine grélere offentliche Resonanz ist der Streitschrift
Bernards allerdings nicht zuteilgeworden. Dies mag, wie Karin Rudert
vermutet, der Verbreitung und inhaltlichen Ausrichtung des Halle-
schen Kosmopoliten zuzuschreiben sein. Gewiss hat es auch damit zu
tun, dass Bernard sich nicht als politische Schriftstellerin profilieren
wollte und weiterhin in verschiedenen Genres und zu wechselnden
Themen veréffentlichte!® Barbara Hahn hat sie als Autorin auf der
Suche nach einer ihr gemafien »Schreibposition« beschrieben

Im Jahr 1799 wurden mehrere Beitrige der nunmehr Wahlberline-
rin in Zeitschriften und einem Almanach verdffentlicht, darunter
eine Rezension der Berliner Erstauffithrung von Schillers Piccolomini,
in der das Stiick gelobt und gegen Kritik verteidigt wird, das Urteil
iber die Schauspielerinnen und Schauspieler aber sehr unterschied-
lich ausfillt, auflerdem ein Bericht iiber das Dresdner >Museums,
eine Lesegesellschaft mit Musikzimmer, im Berlinischen Archiv der
Zeit und ihres Geschmacks, die Beschreibung einer Elbreise in der
Deutschen Monatsschrift und Gedichte in Wilhelm Gottlieb Beckers
Taschenbuch zum geselligen Vergniigen® All diese Veréffentlichungen
sind >E. Bernard geb. Gad« gezeichnet.

18 Vgl. Rudert (wie Anm. 8), S.249f., 255 sowie Schummel (wie Anm. 1),
S. 58f.

19 Vgl. Barbara Hahn: Brief und Werk. Zur Konstitution von Autorschaft um
1800. In: Autorschaft. Genus und Genie in der Zeit um 1800, hrsg.v. Ina
Schabert und Barbara Schaff, Berlin 1994, S. 145-156, besonders S. 151-155;
Hahn geht darin auch auf die 1806 erschienenen, schwer zuginglichen Gesam-
melten Blétter von L. E. Domeier geb. Gad ein.

20 Etwas iiber Schillers Piccolomini auf dem Berliner Theater. Berlin, den
19ten Februar, 1799 [tuber die Erstauffithrung vom 18.2.1799]. In: Denk-
wiirdigkeiten und Tagesgeschichte der Mark Brandenburg und der Herzog-
thiimer Magdeburg und Pommern, hrsg.v. Johann Wilhelm Andreas Kos-
mann und Theodor Heinsius, Bd. 7, Berlin 1799, 3. St. (Mirz), S. 382-389;
An Herrn D.E [Doktor Fefler] in Berlin. Ueber das Museum in Dresden [...]
Dresden, im Julius 1799. In: Berlinisches Archiv der Zeit und ihres Ge-
schmacks, hrsg.v. Friedrich Eberhard Rambach und Ignaz Aurelius Fefiler,
Berlin 1799, Bd.2, 11.St. (November), S.445-451; Beschreibung einer
Wasserreise, von Aussig nach Dresden, in einem Briefe an Herrn A. [...]
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In einem Brief an Jean Paul vom 1. Juni 1800, mit dem Bernard sich,
an die erste Begegnung im Sommer 1797 in Franzensbad erinnernd, an
den wenige Tage zuvor zu einem mehrwochigen Besuch in Berlin ein-
getroffenen Dichter wendet, schreibt sie, sie sei der Erziehung ihres
Sohnes (Jonas) wegen nach Berlin gezogen”" Zumindest bestirkt haben
durfte sie bei dieser Entscheidung die besondere Atmosphire der Stadt,
die fur ihre Salons, in denen iber soziale Grenzen hinweg ein freier
Umgangston gepflegt wurde, und ihr vielfiltiges kulturelles Leben
berithmt war’®> Im Salon der Henriette Herz war Bernard zu Gast®®
gemeinsam mit dieser und zwei anderen Personen nahm sie Franzésisch-
Unterricht bei Mme de Genlis®* ihre Ubersetzung von deren Roman Les
meéres rivales erschien in drei Banden 1800 bis 18022° Als Jean Paul im
Oktober 1800 fiir ein knappes Jahr nach Berlin zieht, ist sie es, die ihn
wenig spiter der Fefiler'schen Mittwochsgesellschaft als Gast ankundigt,
einer Gesellschaft, die sie als >Club« bezeichnet, welchen sie regelmiflig

Dresden, im September 1798. In: Deutsche Monatsschrift, hrsg.v. Gottlob
Nathanael Fischer u.a., Leipzig, Halberstadt 1799, Bd. 1, 3. St. (Mérz), S. 188-
208; Gedichte auf die Berliner Schauspielerin Friederike Unzelmann (vom
1.12.1798) und an die Tochter >Réschen< des Dresdner Kapellmeisters Johann
Gottlieb Naumann. In: Taschenbuch zum geselligen Vergniigen [auf das Jahr]
1800, hrsg. v. Wilhelm Gottlieb Becker, Leipzig 1799, S. 308, 331f.

21 Vgl. Barbara Hahn: »Geliebtester Schriftsteller«. Esther Gads Korrespondenz
mit Jean Paul. In: Jahrbuch der Jean-Paul-Gesellschaft 25 (1990), S. 7-42, hier
S.26. Der Brief ist »Bernard geborene Gad« unterzeichnet; die Briefe Esther
Bernards an Jean Paul erscheinen in der historisch-kritischen Jean-Paul-Ausgabe
in den Binden 2 bis 4 der IV. Abteilung (Briefe an Jean Paul).

22 An Johann Gottlieb Schummel schrieb sie aus Berlin nach Breslau, dass man
dort in ihrer Heimatstadt, anders als in Berlin, »iiber dem Menschen nie den
Juden vergessen« werde. Vgl. Schummel (wie Anm. 1), S. 60.

23 Vgl. ihren Brief an Jean Paul vom 7.6.1800. Hahn (wie Anm. 21), S. 28; vgl.
auch Petra Wilhelmy: Der Berliner Salon im 19. Jahrhundert (1780-1914), Berlin,
New York 1989, S. 896.

24 Vgl. Stéphanie Félicité du Crest de Saint-Aubin de Genlis: Mémoires iné-
dits de Madame la comtesse de Genlis, Bd. 5, Paris 1825, S. 49; in der deut-
schen Ubersetzung ist der Name Bernard als »Bertrand« wiedergegeben,
vgl. Denkwiirdigkeiten der Grafinn von Genlis, Bd. 5, Stuttgart, Tibingen 1825,
S.33.

25 Die beiden Miitter oder die Verlaumdung. Aus dem Franzésischen der Frau
von Genlis von E. Bernard, gebohrne Gad, 3 Bde, Berlin 1800-1802; vgl. Les
meéres rivales ou la calomnie, 3 Bde, Berlin 1800.
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besucht®, und die Henriette Herz in ihren Erinnerungen folgender-
mafden beschreibt:

Diese Gesellschaft [...] versammelte sich damals im Englischen
Hause. Auch an ihr nahmen gleich anfangs Manner der verschie-
densten Ficher teil, Gelehrte, Kiinstler, Staatsminner. Aber
Frauen waren auch hier nicht ausgeschlossen, ja sie waren tatige
und gern gesehene Mitwirkende. Zu den ersten Teilnehmern
gehorten unter anderen Herz, Fischer, der Physiker, Hirt, Scha-
dow und der grole Schauspieler Fleck [...] Schénwissenschaft-
liches fehlte auch hier ebensowenig als Dramatisches [...]*’

Uber den - verhiltnismafig — freien gesellschaftlichen Umgang in
Berlin schreibt Jean Paul am 12. Januar 1801 an Caroline Herder in
Weimar:

Der Ton hier ubertrift an Unbefangenheit weit den WEIMAR'-
SCHEN. Der Adel vermengt sich hier mit dem Biirger, nicht wie
Fet mit Wasser, auf welchem dieses immer oben schwimt und
dugelt, sondern sie sind innig vereinigt [...] Gelehrte, Juden,
Offiziere, Geheime Rithe, Edelleute, kurz alles was sich an
andern Orten (WEIMAR ausgenommen) die Hilse bricht, fallet
einander um diese, und lebt wenigstens freundlich an Thee- und
Estischen beisammen?®

Es scheint, besonders unter judischen Frauen bzw. Frauen judischer
Herkunft, eine verbreitete Haltung gewesen zu sein, sich iiber als zu
einschrinkend empfundene soziale Erwartungen hinwegzusetzen,
wo dies zu schmerzhaft werden konnte, allerdings mit Vorsicht. Nach-
dem Jean Paul wihrend seines ersten Berlin-Besuchs im Frithsommer
1800 eine Nacht bei Esther Bernard geblieben war, tiber die er wenig
spater am 29. Juni an seinen Hofer Freund Christian Otto schrieb:

Meine Sypow [...] lieb’ ich wie es Gott haben wil ~Hingegen im
Thiergarten blieb ich bei der BERNARD geborne v. GAD (EGER

26 Vgl.ihre Briefe an Jean Paul vom 2., 3. und 17. 11. 1800. Hahn (wie Anm. 21),
S. 35f., 38 (hier »Klub«).

27 Henriette Herz in Erinnerungen, Briefen und Zeugnissen, hrsg. v. Rainer
Schmitz, Frankfurt/M., Leipzig, Weimar 1984, S. 50.

28 Vgl. Jean Paul: SW, Abt. III (Briefe von Jean Paul), Bd. 4, S. 41, 20-28.
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etc.) eine Nacht und rauchte meine Pfeife und gieng REIN von dan-
nen und Gott sei Dank, aber nicht mir,*°

notierte sie »Bekanntwerden unter den Leuten« und deren »Ge-
schwiitz«*° Einem freundschaftlichen Umgang mit Jean Paul, der andere
provozieren konnte, ist sie offenbar dennoch genauso wenig ausgewi-
chen wie er: Angeblich versiumte dieser eine Einladung bei Henriette
Herz und ging, wihrend die auf ihn wartende Gesellschaft dort versam-
melt war, mit Bernard diskutierend drauRen vorbei®*

Esther Bernard sucht und findet wiahrend der gemeinsamen Berliner
Zeit auch als Autorin den Rat des erfahrenen Autors, der zudem als
Mann Verlegern gegeniiber entschiedener auftreten kann als »ich mit
meinen langen Rocken«. Sie bezieht sich auf das Lob, das Jean Paul
ihrem unveréffentlicht und wahrscheinlich auch unvollendet gebliebe-
nen Roman Die Geschwister entgegenbrachte und er unterstiitzt sie bei
der Suche eines Verlegers** Der Kreis der gemeinsamen Freunde und Be-
kannten erweitert sich im Winter 1800/1801. Esther Bernard schlief3t
eine nahe Bekanntschaft mit Jean Pauls Freundin Henriette von
Schlabrendorff. Nach dessen Verlobung mit Caroline Mayer 14dt sie diese
und deren Vater zu Abendgesellschaften bei sich ein, an denen auch ihr
Bruder Isaak und seine Frau Goldine Gad teilnehmen. Umgekehrt wird
sie bei Familie Mayer zu Gast gebeten® An Rahel Levin schreibt die
einige Monate zuvor getaufte Bernard tber die Verlobte Jean Pauls:

Seine Braut gefallt mir ausserordentlich; sie ist die kligste Christin,
die ich je kennen lernte. Wenn die unter uns gelebt hitte, ich weif}
nicht, was nicht alles aus ihr geworden ware**

29 Jean Paul : SW, Abt. III, Bd. 3, S. 346,30—347,2.

30 Vgl. ihren Brief an Jean Paul vom 7.6.1800, in dem sie riickblickend auf3er-
dem »jenes Ungewitter« erwahnt. Hahn (wie Anm. 21), S. 27f.

31 Vgl. den Brief Sophie Bernhardis an Ludwig Tieck vom Juni 1800. In: Jean
Pauls Personlichkeit in Berichten der Zeitgenossen, hrsg. v. Eduard Berend, Berlin,
Weimar 1956 (Reprint: Weimar 2001), S. 61 (Nr. 107); vgl. auch - ohne Identifika-
tion der Briefschreiberin — Henriette Herz in Erinnerungen (wie Anm. 27), S. 315.
32 Vgl. ihre Briefe an Jean Paul vom 7.6., etwa 13.11., 17.11. und 26.11.1800.
Hahn (wie Anm. 21), S. 27f., 36-39, und Schummel (wie Anm. 1), S. 59f.

33 Vgl. den Briefwechsel mit Jean Paul vom Februar oder Mirz 1801. Hahn (wie
Anm. 21), S. 39 und Jean Paul: SW, Abt. III, Bd. 4, S. 431 (Nr. 8).

34 Brief an Rahel Levin, die sich damals in Paris aufhielt, vom 7.2.1801. Vgl.
Hahn (wie Anm. 21), S. 15.
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Bernards Verbindung zu ihrem spiteren Mann Wilhelm Domeier,
dem sie im Frithjahr 1801 nach London folgt, scheint sich in diesen
Monaten ebenfalls geklirt zu haben. In den Briefen an Jean Paul wird
er gelegentlich erwihnt, die Méglichkeit einer entscheidenden Wen-
dung in ihrem Leben deutet sie bereits am 12. Juni 1800 an, erneut
und konkreter am 16. September?®

Unverindert bedeutsam blieb fiir Bernard, und dies bewahrte sie
sich offenbar auch in ihrer Londoner Zeit, die Lektiire Jean Pauls,
iiber die sie sich mehrfach in ihren Briefen an ihn duflert:

Nie fihlt man die Seele freyer, alle Krafte reger, das Leben viel-
seitiger und offener, als am Tage nach dem Abschlusse einer lan-
gen Arbeit.

Ja ich fiihle mich wieder freyer, ich bin heute wieder unabhingi-
ger von allem ausser mir, selbst von Thnen unvergleichlicher
Mensch! Ich habe diesen Morgen die Lesung Ihres Buchs ge-
endigt, aber so wie man einen Besuch bey seiner Geliebten
endigt: um wieder zu kommen! -

Die Juden stellten ein Gastmahl an, wenn sie ein wichtiges Werk
beendigt hatten; sie nannten es, oder nennen es noch: einen
Ziem. Wufdten Sie das nicht geliebtester Schriftsteller?*

Oder:

Auch in Freyenwalde lebte ich mit Threm Geiste, u. Ihre Biicher
waren ein Vereinigungspunkt in dem ich mich mit mancher
schéonen Seele, schéoner wiederfand. Ich kenne keinen Schrift-
steller alterer oder neuerer Zeiten, der so allgemein von den
Weibern geliebt wiirde, als Sie. Dies anzufithren, muf} Thr Bio-
graph einst nicht vergessen. Wenn bey Frauen nur nicht Er-
oberungssucht und Eitelkeit ins Spiel kommen, dann sehen
sie unstreitig schirfer als die Manner, und dann behalten sie
das einmahl liebgewonnene immer lieb, und erkennen die ein-
mahl anerkannte Vortreflichkeit immer an; die Weiber haben
Eigensinn; die Manner haben nichts eigenes, und wechseln ihre
Autoren — wie wir unsre Hauben.

35 Ebenda, S. 29f., 33, vgl. auch ebenda, S. 39.
36 Brief an Jean Paul vom 12.6.1800. Ebenda, S. 28f.
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Doch liest wohl keine wie ich, das unzdhligste Mahl die erste
Ausgabe des Hesperus, und thit es auch eine, so finde sie wohl
schwerlich wie ich Glickliche, immer gleichen Genuf} darin.

Erkliren Sie mir doch mein verehrter Freund, warum soll ich denn
nicht ein geliebtes Buch mit eben dem Vergniigen wieder lesen
koénnen, mit dem ich einen werthen alten Hausfreund tiglich
wieder sehe? Gerade das, was den Unterschied zwischen beyden
macht, gereicht nicht zum Vortheile des Letztern; ich meine seine
Vielseitigkeit. Je auswendiger ich meine geliebten Menschen weif3,
je lieber sehe ich sie wieder kommen. Der Mensch den ich tiglich
sehe, sagt mir auch nicht immer etwas Neues; ich denke nur immer
etwas Neues bey dem was er sagt; und das kann ich ja bei meinen
alten Biichern auch®’

Ob die Frauenfiguren in Jean Pauls Romanen sich - relativ - frei bewe-
gen konnten, wie Esther Bernard und ihre Freundinnen in Berlin, scheint
nicht so entscheidend gewesen zu sein; sie konnten in dieser Hinsicht
meist nicht als Vorbilder rezipiert werden. Eine besondere Riicksicht der
Jean Paul’schen Romane auf die weibliche Leserschaft, der Versuch des
Autors, deren spezifische Wahrnehmungen in seinen Texten wieder-
zugeben, waren gewiss von Bedeutung fiir die Beliebtheit insbesondere
des Hesperus® Die Faszinationskraft der Jean Paul'schen Texte fiir
ihre Leserinnen — wie auch fir Leser — muss dariiber hinaus etwas
mit horizonterweiternden Vorstellungen zu tun gehabt haben, fiir die
Esther Bernard in dem ersten der beiden zuletzt zitierten Briefe an das
Stichwort der >Freiheit< ankniipft, und die zwischen Jean Pauls dstheti-
scher zweiter Welt und lebensweltlich-praktischen Imagination wie im
Falle des in Bernards »Anti-Campe« herbeigezogenen Zitats aus dem
Hesperus changieren. Mehr als andere hat Esther Bernard in ihren Brie-
fen an Jean Paul das Lesen als ihr »Werk« und den »Eigensinn« ihrer Lek-
tiire hervorgehoben *

37 Brief an Jean Paul vom 16.9.1800. Ebenda, S. 31f., mit geringfiigig verdnder-
ter Wiedergabe des Textes nach der Handschrift im Briefnachlass Jean Pauls:
Biblioteka Jagiellonska, Krakau, Sammlung Autographa der Preuflischen Staats-
bibliothek, Bl. 1.

38 Vgl. Wulf Kopke: »Von den Weibern geliebt«: Jean Paul und seine Leserinnen.
In: Die Frau von der Reformation zur Romantik, hrsg. v. Barbara Becker-Canta-
rino, Bonn 1980, S. 217-242.

39 Vgl. auch Thomas Wirtz: Liebe und Verstehen. Jean Paul im Briefwechsel
mit Charlotte von Kalb und Esther Gad. In: Deutsche Vierteljahressschrift fur
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Mit ihrer Ubersiedlung nach England verandert sich der Charakter
des Dialogs zwischen Jean Paul und Bernard, seit 1802 Domeier. Die
Freundschaft verliert ihre konkret-persénliche Seite, der Briefwechsel
versiegt®® und die Betrachtung Jean Pauls beim Tode seiner Freundin
Sophie von Briiningk aus der Gegend um Hof, Bernard gehére neben
dieser zu seinen »redlichsten und uneigennutzigsten« Freundinnen,
hat etwas AbschlieRendes’* Was bleibt, sind explizite und implizite
Beziehungen der Autoren aufeinander. Den Ubergang markiert
Bernards letzter erhaltener Brief an Jean Paul: Teile dieses Briefes
vom 11. April 1801, in dem ihre Reise nach Cuxhaven und die des wid-
rigen Wetters wegen zunichst wieder abgebrochene Seereise nach
England beschrieben werden, bilden iiberarbeitet den Anfang des auf
zwei Binde anwachsenden Werks Briefe wihrend meines Aufenthalts in
England und Portugal an einen Freund von E. Bernard geb. Gad. Dazu
schreibt sie in der Vorrede:

Zuerst will ich von dem Titel meines Buches sprechen; Swift
sagt®: er sey drey Tage in der Westminsterhalle, im St. Pauls
Kirchhof etc. spazieren gegangen, um tber die Wahl eines Titels
zu seiner Schrift nachzudenken, und er habe keinen beliebtern
ausfindig machen kénnen, als: Briefe an einen Freund.

Dies war mein Fall nicht; den ersten Brief richtete ich wirklich
an einen Freund, beym zweyten dachte ich schon an mehrere
Freunde und bey den folgenden — dachte ich an ein Publikum.
Und betrachten wir dies nicht einigermafien als unsern Freund,
wenn es unsere Werke liest?*?

Literaturwissenschaft und Geistesgeschichte 72 (1998), Heft 2, S. 177-200,
besonders S. 192-197.

40 In einem Brief an seinen Berliner Freund Hans Georg von Ahlefeldt vom
16. Oktober 1801 bittet Jean Paul diesen, bei Henriette Herz die neue Adresse
Bernards fur ihn zu erfragen (Jean Paul: SW, Abt. III, Bd. 4, S. 108,14); seinen
letzten erhaltenen Brief schrieb er am 3. Mirz 1804 (ebd., S. 280).

41 Vgl. seinen Brief vom 4. 6.1804 an Emanuel. Jean Paul: SW, Abt. III, Bd. 4,
S.297,23-25.

42 [Fufinote der Vorlage:] S. A discourse concerning the mechanical opera-
tions of the spirit. In a Letter to a Friend. A Fragment.

43 Esther Bernard: Briefe wahrend meines Aufenthalts in England und Por-
tugal an einen Freund, Bd. 1, Hamburg 1802, S. X; der zweite Band erschien
im folgenden Jahr als Neue Reise durch England und Portugal. In Briefen an
einen Freund von Lucie Bernard geb. Gad. Zweyter Theil, Hamburg 1803; zum
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Als implizite Replik an Esther Bernard/Lucie Domeier, Rahel Levin,
spiter Antonie Friederike Varnhagen von Ense, und andere seiner ge-
bildeten Freundinnen lasst sich die DiefSjahrige Nachlesung an die Dichtin-
nen verstehen, die Jean Paul in der zweiten Auflage seiner Vorschule der
Aesthetik (1813; 1. Aufl. 1804) der Jubilate-Vorlesung iiber die neuen Poeti-
ker beiftigte. Darin wurdigt er auf seine Weise die intellektuelle Eigen-
standigkeit seiner Horerinnen, besonders ihr Verstindnis fur seinen
Humor, und erteilt ihnen den Rat, unverheiratet zu bleiben**

Wenig spater publiziert Lucie Domeier die deutsche Ubersetzung
ihres Werks A Critical Analysis of several striking and incongruous passages
in Madame de Staél’s work on Germany, with some historical accounts of that
country. By a German (London 1814), mit dem sie zunichst dem engli-
schen Publikum gegentiber einige Urteile Mme de Staéls tiber Deutsch-
land in ein anderes Licht riicken wollte. Die deutsche Fassung Kritische
Auseinandersetzung mehrerer Stellen in dem Buche der Frau von Stael iiber
Deutschland. Mit einer Zueignungsschrift an den Herrn Jean Paul Richter.
Aus dem Englischen iibersetzt von der Verfasserin des Originals erscheint
ebenfalls 1814 in Hannover. In der der deutschen Ausgabe voraus-
geschickten Widmung dankt Domeier Jean Paul fiir die schénen Stun-
den und Tage, die die Lekture seiner Werke ihr bereitet habe, und bittet
um gunstige Aufnahme des Thrigen — »mit der Nachsicht [...] auf die eine
Frau bei vorziglichen Minnern fast immer rechnen darf«. Im Ubrigen
diene sein Name vor allem der Publizitit ihrer Schrift, und sie bittet ihn,
ihr deren Widmung »ohne vorhergehende Erlaubnifi« zu verzeihen*® Bei
aller Ironie dieser Wendung gehért Jean Paul fiir sie, dies lasst sich auch
dem Text der Kritischen Auseinandersetzung entnehmen, fraglos weiter-
hin zu den bedeutendsten deutschen Autoren. Noch der Titel einer ihrer
letzten bekannten Publikationen, An Appendix to the Descriptions of Paris.
By Madame Domeier (London 1820) kann, an Jean Pauls Roman Der
Jubelsenior. Ein Appendix (1797) erinnernd, als 6ffentlicher Respekterweis
verstanden werden.

Text des erwihnten Briefes an Jean Paul vom 11.4.1801 siehe Hahn (wie
Anm. 21), S. 40-42.

44 Vgl. Jean Paul: SW, Abt. I, Bd. 11, S. 411-419 und Andrea Albrecht: Bildung
und Ehe »genialer Weiber«. Jean Pauls »Diesjihrige Nachlesung an die Dicht-
innen« als Erwiderung auf Esther Gad und Rahel Levin Varnhagen. In: Deutsche
Vierteljahresschrift fiir Literaturwissenschaft und Geistesgeschichte 8o (2006),
Heft 3, S. 378-407.

45 Lucie Domeier: Kritische Auseinandersetzung mehrerer Stellen in dem
Buche der Frau von Stael iber Deutschland, Hannover 1814, S. III-1V, IX-X.
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Uber Lucie Domeiers spateres Leben in London ist - noch - sehr wenig
bekannt. Es deutet aber, bei allen bisher nachgezeichneten Briichen,
wenig darauf hin, dass sie sich im geldufigen Sinne des Wortes untreu
geworden wire. Sie hat auch weiterhin publiziert, vermutlich nahezu
so lange ihre Augen es erlaubten. Neben einer Reihe von Beitrigen zu
deutschsprachigen Zeitschriften erschien als letzte bekannte Buch-
publikation 1828 ihre Ubersetzung des irischen Romans Crohoore of
the Bill-Hook, Der Zwerg. Ein irldndisches Sittengemdlde. Aus dem Eng-
lischen iibersetzt von E.L. Domeier, geb.Gad.*® Nach dem Tod ihres
Mannes (1815) nahm sie den Briefwechsel mit Rahel Varnhagen wie-
der auf und sah diese bei ihren Deutschlandreisen 1822 und 1825
wieder. Um so mehr irritiert zunichst in der - jedenfalls hinsichtlich
exakter Daten nicht zuverlissigen — biografischen Notiz Karl August
Varnhagens, die dieser Domeiers Briefen an Rahel beilegte, die Bemer-
kung, sie habe dem Sohn Augustus Edward aus ihrer zweiten Ehe ihre
jiudische Herkunft verborgen. In der Lucie Domeier, geb. Esther Gad
iiberschriebenen Notiz heifdt es u. a.:

Zu Breslau geboren, frith zur Bildung und zu freierem Leben
aus dem engen Judenthum aufstrebend [...] In London lebte
sie in angesehenem Umgang, und war ganz zur Englinderin
geworden.

Threm jingsten Sohne, einem Domeier, hatte sie streng ver-
heimlicht, daf} sie jiidischer Abkunft sei, er hegte den gréfiten
Judenhaf}, und sie zitterte bei dem Gedanken, er kénne es
einmal zufillig erfahren, daf} er der Sohn einer Judin sei. Sie
meinte, er wiirde sie dann verachten, hassen, ja sich selber ein
Leid anthun!*’

Ist es vorstellbar, dass Varnhagen ironische Nuancen in den Aufierun-
gen der guten Freundin seiner Frau iiberhért und deren Worte tiber-
zeichnet wiedergegeben haben kénnte? Oder war Domeiers Londoner
Identitat die der Deutschen, als die sie ihre englischsprachigen Werke

46 Crohoore of the Bill-Hook, Der Zwerg. Ein irlindisches Sittengemalde.
Aus dem Englischen tbersetzt von E.L. Domeier, geb. Gad, 2 Bde, Hamburg
1828.

47 Vgl. Hahn (wie Anm. 21), S. 14, mit geringfiigig verdnderter Wiedergabe
des Textes nach der Handschrift im Varnhagen-Nachlass: Biblioteka Jagiel-
lonska, Krakau, Sammlung Varnhagen 53, Autographensammlung der Preuf3i-
schen Staatsbibliothek, Bl. 1r.

/
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schrieb, written »By a Germanc, was sogar geschlechtlich neutral ist und
auch so gelesen wurde, wie sie in der »Ihre unveranderliche Freundin,
eine deutsche Frau« unterzeichneten Zueignungsschrift an den Herrn Jean
Paul Richter in der deutschen Ausgabe ihrer de-Staél-Schrift berichtet?*®
Barbara Hahn vermutet, mit der Taufe und der Aufgabe des judischen
Vornamens sei die Aufgabe der Vorstellung einer jiidischen Filiation ver-
bunden gewesen, Augustus Edward also sei kein jiidisches Kind bzw.
sollte keines sein*®

Mit ihrer deutschen bzw. jidisch-deutschen Familie hat Lucie Do-
meier offensichtlich nicht gebrochen. Dafiir sprechen ihre Ausfithrungen
in dem »London, im Juni 1823. E. Lucie Domeier, geborne Gad« unter-
zeichneten Brief An Herrn Doktor Tieck in Dresden, den sie ihrer Uber-
setzung Briefe aus Spanien von Leucadio Doblado beigegeben hat — der
anschlieflenden Schilderungen und Reflexionen tiber Geselligkeit und
das Ubersetzen vom Englischen ins Deutsche wegen sei hier eine langere
Passage zitiert:

Als ich vor einigen Monaten diese Uebersetzung anfing, gerieth ich
auf einem jener unerklarbaren Ideenginge - die alles von einem
schénen Traume haben, nur nicht seine Verwirrung — nach Dresden,
und blieb bei der Erinnerung des Abends stehen, den ich in Threm
lieblichen Familienkreise, umringt von den theuren Verwandten,
die mich von Breslau begleitet hatten, zubrachte. Dies waren die
angenehmsten Stunden meines dortigen Aufenthalts im letzten
Herbst, und Thnen verdanke ich sie.

Selbst die edelsten Kunstwerke stehen in meinem Gemiith, dem
Umgange mit vorziglichen Menschen nach. Die verklirte Ma-
donna des Raphael sprach mich noch eben so an, als vor zwan-
zig Jahren - ja, vielleicht noch etwas beredeter — aber sie besitzt
nicht die unendliche Mannigfaltigkeit eines lebendigen Geistes.
Auch die seraphische Musik in Threr katholischen Kirche muf3, wie
ein berauschendes Getrank, nur miflig genossen werden. Aber

48 Lucie Domeier (wie Anm. 45), S. IXf.

49 Vgl. Hahn (wie Anm. 21), S. 15f.; vgl. auch Dies.: Unter falschem Namen. Von
der schwierigen Autorschaft der Frauen, Frankfurt/M. 1991; zu Bernards Stellung
zum Judentum auch Giinter Schulz: Jean Paul, Breslau und die Breslauer Schrift-
steller. In: Jahrbuch der Schlesischen Friedrich-Wilhelms-Universitiat zu Breslau
15 (1970), S. 329-354, hier S. 352-354.
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das Ineinandergreifen der Ideen im gesellschaftlichen Umgange
wird, je langer man es genief3t, desto ergiebiger an Genuf} und
Mannigfaltigkeit.

Ehe die Vorlesung begann, mit der Sie uns, auf meine Bitten,
ergbtzten, wurden kritische Vergleiche angestellt zwischen
Shakespeare und Schlegels gelungener Uebersetzung. Die Biu-
cher lagen auf dem Tische, und Thre Auseinandersetzung man-
cher Stellen tiberzeugte mich, da} Sie die englische Sprache so
vollkommen idiomatisch inne haben, als wenn solche Ihr aus-
schlieflendes Studium gewesen wire.

Dieser Eindruck ist mir geblieben, und ich dachte bei dieser
Uebersetzung so oft an Sie, wie Sterne an seinen Eugenius.
Gern hitte ich Thnen zuweilen gesagt, warum ich manches so,
und nicht anders verdeutschte [...]*°

Hier, wie auch in der weiteren Freundschaft mit ihrer Jugendfreundin
Rahel Levin Varnhagen, entsteht nicht der Eindruck, Lucie Domeier
habe sich von ihrer Breslauer Familie und fritheren Freundeskreisen
abgewandst.

Zu Esther Bernards/Lucie Domeiers geb. Gad Lebensentwurf ge-
horten offenbar seit ihrer Jugend Lesen und Schreiben sowie eine
innere Unabhingigkeit, die es erméglichte, sich in bestimmten Kon-
stellationen tiber gesellschaftlich definierte Grenzen hinwegzusetzen.
Zu dessen Entwicklung und der den Umstinden abgewonnenen par-
tiellen Realisierung werden die geistige Atmosphire zwischen Spit-
aufklirung und Frithromantik sowie eine hoch entwickelte Gesellig-
keitskultur - in Breslau, Dresden und ganz besonders in Berlin -
ebenso beigetragen haben wie die politisch-gesellschaftliche Auf-
bruchsstimmung im Gefolge der Franzésischen Revolution, und zu
einem gewissen Teil auch die damals entstandene schéne Literatur,
die Leserinnen reigensinnig« zu rezipieren wussten. Als engagierte
Zeitgenossin, selbstkritische Ubersetzerin und Schriftstellerin in ver-
schiedenen Genres und Sprachen hat Lucie Domeier den literarischen
und publizistischen Diskurs um 1800 vielfach bereichert und zur
Vermittlung verschiedener Kulturen Preufiens und Europas beigetra-

50 Briefe aus Spanien von Leucadio Doblado. Aus dem Englischen iibersetzt
von E.L. Domeier, geb. Gad. Mit einem Briefe an den Herrn Doktor Tieck in
Dresden, Hamburg 1824, S. VIf.
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gen, ob mit ihren frithen Emanzipationsschriften, ihren Ubersetzungen
aus dem Franzoésischen und Englischen, ihrer de-Staél-Schrift oder ihren
Reiseberichten. Gerade im Hinblick auf Kontinuititen und Verschie-
bungen in den Vermittlungsangeboten und -leistungen ihrer Texte, ihre
Beitrige zum deutsch-judischen, innereuropaischen und Geschlechter-
diskurs ist sie eine Autorin, die weitere Aufmerksamkeit verdient.
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Ursula Puschel
Uber den Briefwechsel der Schriftstellerin
Bettina von Arnim mit dem Staatsoberhaupt

Es geht um einen Vorgang von ziemlicher Seltenheit, tiiber den im
Folgenden zu berichten ist. Die Tatsache, dass dieser Briefwechsel ins

Zentrum des Werks der Bettina von Arnim gehért, aber erst ein-
hundertzweiundvierzig Jahre nach dem Tod der Schriftstellerin publi-
ziert wurde’, ist weniger seltsam. Wenn diese Korrespondenz ver-
offentlicht worden wire, hatten Bilder der >Bettine« als >Kobold der
Romantik« weniger leicht in Umlauf gebracht werden kénnen. Solches
Bild aber passte der reaktiondren deutschen Historiografie besser als
das einer politisch kompetenten und engagierten Bettina von Arnim.

Beginnen wir mit der Berichterstattung.

: Die Zeit des Briefwechsels: 1839-1853 = vierzehn Jahre.
/ Die Korrespondenzpartner: Bettina von Arnim und Friedrich Wil-
helm IV.

Wer war Sie?

Witwe, hoffihig, Schriftstellerin, sehr berithmt, 54 Jahre bei Beginn.
In ihrem Buch Die Giinderode (1840) gibt die Autorin ihrer Freundin
Karoline von Giinderode das Wort:

Sollt ich Deinen Charakter zusammenfassen, so wiird ich Dir
prophezeihen, wenn Du ein Knabe wirst, Du werdest ein Held
werden; da Du aber ein Madchen bist, so lege ich Dir all diese
Anlagen fiir eine kiinftige Lebensstufe aus, ich nehme es als

/ 1 Die Welt umwilzen — denn darauf ldufts hinaus. Der Briefwechsel zwischen
Bettina von Arnim und Friedrich Wilhelm IV, hrsg. und kommentiert v.
Ursula Piischel, Mitarbeit Leonore Krenzlin, Bielefeld 2001.
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Vorbereitung fiir einen kiinftigen energischen Charakter an, der
vielleicht in eine lebendige regsame Zeit geboren wird?

Wer war Er?

Zu Beginn ein altgewordener Kronprinz, 44 Jahre, als Kénig Preufiens

Friedrich Wilhelm IV. Er trat sein Amt an mit dem Ruf, >freisinnig« zu

sein (1840).

Der gewissermafien regierungsamtliche preufdische Historiker Hein-
rich von Treitschke tiber ihn:

Friedrich Wilhelm hatte das fiunfundvierzigste Lebensjahr fast
erreicht, und seine gedunsene Gestalt mit dem geistreichen, aber
schlaffen, bartlosen Gesichtsziigen erschien trotz der jugendlich
unruhigen Bewegungen schon etwas gealtert. [...] Eine Welt
herrlicher Pline hatte er sich mit kiinstlerischer Phantasie
schon ausgesonnen, und nun, da er der Herr war, dringte ihn
sein liebevolles Gemiit, das iberall augenblicklich Freude be-
reiten, tiberall gliickliche Gesichter um sich sehen wollte, sie alle
zu verwirklichen. [...] Alle friedlichen Segnungen aber, welche
sein Volk unter der christlich-stindischen Monarchie zu er-
warten hatte, sollten allein ausgehen von der Weisheit der
Krone; denn wie ein Patriarch des alten Testaments verstand er
seine Wiirde, recht eigentlich als eine viterliche, von Gott selbst
zur Erziehung der Vélker erschien ihm das Kénigtum?

Ein niichterner Zeitgenosse, Friedrich Engels, tiber den Thronpriten-
denten:

Was die franzdsische Bourgeoisie von der Thronbesteigung
Ludwigs XVI. erwartet hatte, das erhoffte die deutsche Bour-
geoisie bis zu einem gewissen Grade von Friedrich Wilhelm IV.
von Preuflen. Man war sich auf allen Seiten dartber einig,
daR das alte System tiberlebt und bankrott sei, daf} es auf-
gegeben werden miisse, und was man unter dem alten Kénig
schweigend ertragen, wurde jetzt laut als unertriglich prokla-
miert. Aber wenn Ludwig XVI,, >Louis le Desire« ein einfacher
anspruchsloser Trottel gewesen, seiner eignen Nichtigkeit halb

2 Bettina von Arnim: Werke und Briefe in vier Binden, Frankfurt/M. 1986,
Bd. 1, S. 787. Im Folgendem zitiert als BvA: W&B.

3 Heinrich von Treitschke: Deutsche Geschichte im Neunzehnten Jahr-
hundert, Funfter Teil, Leipzig 1928, S. 8ff.
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bewufdt, ohne feste Ideen [...], war >Friedrich Wilhelm le Desire«
ganz anderer Art. Wihrend er sein franzgsisches Vorbild an
Charakterschwiche zweifellos iibertraf, mangelte es ihm weder
an Pritentionen noch an Ideen [...] Er hafte und verachtete
das biirokratische Element der preuflischen Monarchie, aber
nur, weil alle seine Sympathien dem feudalen Element ge-
horten?

Mir sind 62 Briefe dieser Korrespondenz bekannt, und zwar von der
Schriftstellerin 41, vom Staatsoberhaupt 21 — darunter sind 23 bisher
unverdffentlichte, die meisten vom Konig.

Es hatte einen Versuch der Publikation gegeben, 1902, von Ludwig
Geiger. Versuch insofern, als ihm die Briefe Bettina von Arnims aus
dem kéniglichen Hausarchiv nicht vorenthalten werden konnten, aber
die Briefe des Kénigs aus dem Arnim’schen Familienbesitz. So konnte
er nur verdffentlichen, was ihm zugingig war. Der Arnim’sche Nach-
lass ist dann 1929 versteigert worden. Die Briefe des Konigs an die
Schriftstellerin — wie andere politisch relevante Sachen — erwarb das
Zentrale Staatsarchiv; was nicht verkauft wurde, blieb in Wiepersdorf,
dem Gutsbesitz der Familie. Nach Ende des Zweiten Weltkriegs ge-
langten die Papiere in die Akademie der Kunste der DDR, sie befinden
sich heute im Goethe-Schiller-Archiv Weimar, in das auch die literatur-
historisch bedeutenden Nachlassteile aus dem Zentralen Staatsarchiv
gelangten.

Eine Garantie, dass die nun erreichbaren Briefe alle Stiicke der
Korrespondenz ausmachen, gibt es nicht. Ein Neffe der Schriftstellerin,
der Nationalokonom und Schriftsteller Lujo Brentano, teilte dem
Bettina-Forscher Fritz Bergemann 1927 mit:

Als Bettina starb, hat ihr Sohn Si(e)gmund {...) ihre gesamte
literarische Hinterlassenschaft beschlagnahmt. Er wollte nicht
haben, daf} weiter tiber seine Familie und speziell iiber seine
Mutter geschrieben werde und hat alle Papiere [...] in mehreren
Kisten verpackt in seinem Schlafzimmer aufbewahrt.

4 Friedrich Engels: Revolution und Konterrevolution in Deutschland. Karl
Marx, Friedrich Engels: Werke, Bd.8, Berlin 1960, S. 70.

5 Freies Deutsches Hochstift — Frankfurter Goethe Museum, Frankfurt/M.
(FDH), 13072, 3.
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Nach Siegmunds Tod hat Lujo mit seinem Vetter Achim von Arnim,
der in Wiepersdorf lebte, gestébert und interessante Entdeckungen
gemacht. Doch als er einige Jahre spiter wieder einmal in den Papie-
ren seiner Tante gekramt hat, fand er Verschiedenes nicht mehr, dar-
unter einen Brief des Kénigs an sie. Am Ende seines Schreibens an
Bergemann ist eine Stelle in der maschinenschriftlichen Kopie ge-
strichen, aber zu entziffern - sie lautet:

In der Zwischenzeit sind andere Personen an den Papieren
gewesen, darunter auch Steig. Sollte dessen Konigstreue an den
Papieren Anstand genommen haben? Es wire von Interesse,
dem nachzugehen?’

Reinhold Steig, renommierter Forscher tber Dichter und Schrift-
steller des 19. Jahrhunderts und so etwas wie Hofliteraturhistoriker
der Arnim’schen Familie, erblickte in Ludwig Geiger méglicherweise
einen Konkurrenten. Jedenfalls schrieb er Bettinas Enkel Achim, an
den sich Geiger gewandt hatte, als er den Briefwechsel zur Heraus-
gabe vorbereitete:

Hochgeehrter Herr Baron,

der Geiger ist ein Jude, und zwar einer der »betriebsamstenx
widerwirtigsten Literaturjuden, die es geben kann. Er hat der
Reihe nach literarisch Thre Vorfahren verunglimpft, Thren Grof3-
vater Achim (zugunsten der Juden, gegen die er in der Harden-
bergschen Zeit sich gewandt hatte), Thre Grofimutter Bettina,
deren Bruder Clemens und so fort. Der Brief ist eitel Heuchelei,
und es ist eine Frechheit sonder gleichen, von Thnen als dem
Enkel Materialien fiir seine Buchmacherei herauszuholen. [...]
Wenn ich an Threr Stelle wire, ich tiberliefe die Briefe meiner
GrofRmutter nicht solchen Hianden. (1902)”

Das ist ein Beispiel - eins der internen - fir eine reaktionire deut-
sche Historiografie.

Worum ging es in der Korrespondenz der Schriftstellerin mit dem
Koénig?

Es begann mit einer Intervention fiir die berithmten Gelehrten der
Gottinger Universitat.

6 Ursula Piischel: Bettina von Arnim - politisch, Bielefeld 2005, S. 198f.
7 Ursula Piischel: Bettina von Arnims Polenbroschiire, Berlin 1954, S. 8o.
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Jacob und Wilhelm Grimm. Sie hatten mit fiinf anderen Profes-
soren — die >Gottinger Siebenc — dagegen protestiert, dass der neue
hannoversche Kénig Ernst August 1837 die noch junge Verfassung,
auf die die Minner der Universitit ihren Diensteid geleistet hatten,
abschaffen wollte. In einer ausgekligelten Korrespondenz wollte
Bettina von Arnim den Kronprinzen bewegen, sich fiir die Berufung
der Grimms nach Berlin zu verwenden. Die Standesgenossen Ernst
Augusts fanden den Neuen im Koénigreich Hannover eher peinlich,
aber sie hielten zusammen — wohin hitte es fithren kénnen, wenn sie
einen Burgerprotest toleriert hitten?

Bettina von Arnim aber hatte Erfolg — Jacob und Wilhelm Grimm
wurden schliefilich nach Berlin berufen und hatten als Mitglieder der
Preufdischen Akademie der Wissenschaften das Recht, an der Berliner
Universitit zu lehren.

Zu den sieben Gottinger Professoren gehorte auch der Historiker
und Staatswissenschaftler Friedrich Christoph Dahlmann. Bettina
von Arnim, die gegeniiber Majestit ein Beilagensystem ihrer Korres-
pondenz entwickelt hatte fiir Schriftstiicke mit Inhalten, die die Tole-
ranzgrenze uberschritten hitten, legte ihren Schreiben in Sachen
Grimm eine Korrespondenz mit Dahlmann bei — im Hinblick auf die
bevorstehende Thronbesteigung Friedrich Wilhelms, als dessen Rat-
geber sie den Historiker gern gesehen hitte. Das letzte Stiick dieses
Meinungsaustauschs mit Dahlmann enthielt eine Art Direktive fiir
die kiinftige Regierungsarbeit des neuen Kénigs. Er habe die »Dema-
gogen, dies junge Feld der Liberalen« mit »dieser frischen iippigen
Kraft« dem Staat zuriickzugewinnen, und vor allem habe er das Volk
zu seinem Priester zu machen, der ihm die Beichte abnehme, und er
habe das Recht, mit Kithnheit und Kraft zu sagen: »Ich habe geirrt!«
(BW:69ff.)® Der Konig erwiderte darauf nicht. Wenig spiter ging
Bettina von Arnim in die Offentlichkeit. Sie plante ein Buch — Dies
Buch gehort dem Konig (1843) — und lief} durch ihren Vertrauten, den
Kammerherrn Alexander von Humboldt, anfragen, ob Majestit die
Widmung annehmen wiirde. Er tat es. Damit war das Werk der Zensur
entzogen. Alexander von Humboldt iiberbrachte das Buch am 30. Juli
1843 mit einem Begleitbrief, der es in sich hatte. Bettina von Arnim

8 Quellenangaben von Zitaten aus dem Briefwechsel erscheinen direkt im
Text — in Klammern mit dem Signum BW und der Seitenzahl. Die originale
Schreibweise in der Publikation ist zum besseren Verstindnis beim Zitieren
in Interpunktion und teilweise auch in der Orthografie modernisiert.
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schrieb, ihr habe eine Fabel vorgeschwebt, wie sich der Volksgeist
deutlich bezeichnen lasse gegentiber jener Scheinmacht der Staats-
kunst, die zwar die Ziigel lenke, aber einen hélzernen Gaul reite, der
nicht vorwirtsgehe, wihrend die Volksbegeisterung ein Flugelpferd
sei, das mit seinem Feuerhuf die Wolken zerstampft, um sich Licht zu
verschaffen.

Wie grof} ist es, Fiirst zu sein einem Volk, das in Anlage, im
Willen und im Zweck der Geschichte einen grofien Fortschritt zu
tun bereit ist [...] Aber auch dann, wenn die heiligen Anspriiche,
die unumstéfllichen — die Bliithen der Zeit, ohne Friichte zu tra-
gen, unter seinem Scepter gebrochen dahin welken, wenn die
erwartungsvolle Gegenwart in die offenen Graber hinabsturzt
und sie mit Schutt ausfiillt, statt dafy diese zu Fundamenten
einer grofien Zukunft sollten dienen, dann ist mir der Kénig
geliebt, wenn ich nicht voll jubelnder Zuversicht zu ihm hinauf
kann schauen. (BW:95)

Nun schrieb der Innenminister mit. Er hatte umso mehr Veranlassung,
als das Buch einen Anhang hatte, Aufzeichnungen eines jungen Schwei-
zers aus dem Vogtland — Vogtland war der Name fir einen Ort der
Armenquartiere in Berlin. Das sind zum ersten Mal seit dem Hessi-
schem Landboten Georg Biichners (1834) dokumentarische Aufzeich-
nungen {iber das Leben der Armsten. Heinrich Grunholzer, der junge
Schweizer — ein Lehrer, der in Berlin seine Ausbildung vervollkomm-
nen wollte und zu den Gisten Bettina von Arnims gehérte — machte
auch Exkursionen in die Mietskasernen und besuchte dort Familien
in ihren Stuben. Es beeindruckte ihn, wie sich die Armsten gegensei-
tig unterstiitzen. Frau Sch. aus Stube 72 zeigt ihm einen Teller Kaffee-
satz, den eine Nachbarin erbettelt und mit ihr geteilt habe. Der Mann,
mit dem sie lebt, der alte Ignaz — dem G. ein paar Stiefel bringen will,
weil er barfufy geht — wurde auf die Hausvogtei gebracht, weil er um
Brot gebettelt hat. Grunholzer schrieb auf, was G. am Ende sagte:

Sie wissen nicht, was Recht ist. Man gibt uns keine Arbeit,
verbietet das Stehlen und wirft uns ins Loch, wenn wir bet-
teln. Das kann so nicht fortgehen; man kann noch anders ster-
ben als vor Hunger; ich weif} es, ich habe in sieben Schlachten
mitgefochten?

9 BvA: W&B, Bd.3, Politische Schriften, S. 335ff.
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Dergleichen steht in einer Schrift, deren Titel sich in solchem Kon-
text wie eine Provokation anhért: Dies Buch gehért dem Konig. Der
Innenminister in einem Schreiben an seinen Chef nennt das Kénigs-
buch Bettina von Arnims »eine der gemeingefahrlichsten Schriften«
und warnt, dass die »Dispensation von der Zensur« Einfluss auf das
6ffentliche Urteil haben wiirde. Und weiter:

Noch weit mehr wirde aber im dem Falle zu besorgen sein,
wenn die bereits hier und da geduflerte irrtiimliche Ansicht sich
verbreiten sollte, da’ die dem fraglichen Buch erwiesene Gunst
auf eine, wenn auch nur teilweise Allerhéchste Billigung seines
Inhalts schliefien lasse [...] zumal es alsdann nicht an solchen
Stimmen fehlen méchte, die sich ein Geschift daraus machen
wiirden, die einzige Schranke, welche jetzt noch die Verfasserin
von der gréflern Menge scheidet, hinwegzurdaumen und den
Inhalt der Schrift aus seiner gegenwirtig hieroglyphischen Form
in die einfache Logik und die unverhiillte Sprache des gemeinen
Mannes zu iibersetzen. (Innenminister Adolf Heinrich Graf von
Arnim an den Konig, 17. 8.1843, BW:473f.)

Man kann sich denken, dass der Minister seine Zurechtweisung des
Monarchen: »Halten Sie gefalligst den Dienstweg ein«, so nicht an-
bringen wiirde. Sondern so:

Eurer Koniglichen Majestit habe ich diese Umstinde vorzu-
tragen und daran die allerunterthinigste Bitte kntipfen zu miis-
sen geglaubt, in dhnlichen Fillen, wo die Verfasserin derartiger
Schriften eine exzeptionelle Behandlung von Ew. Majestit er-
bitten sollte, Allerhéchst Ihre Entscheidungen durch den
Departementschef [das ist er selber, U.P] an dieselbe gelangen
zu lassen, um demselben Gelegenheit zu geben, etwaige Be-
denken, welche sich wie im vorliegenden Falle ergeben mochten,
zu Euer Kéniglichen Majestiat Kenntnis zu bringen. (BW:474)

Friedrich Wilhelm IV. war so hoéflich, der »Verfasserin« zu antworten —
auf den ernsten Ton und den besorgten Hinweis auf den »Zeiten-
strom« (BW:95) aus dem Begleitbrief des Buches ging er nicht ein. Er
schrieb am 14. Juli 1843:

Meine liebe, gnidige, RebenGelinderEntsprossene, Sonnen-
strahlenGetaufte Gebieterin von Biarwalde, dem Sande-Satten!
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Darf ich mich als Eule darstellen? Das schénwortige Gleichnis
aus dem Anfange Thres Geistbrausenden Briefes [...] ich gefalle
mir in dem Bilde, denn es bezeichnet das Los aller derer, die je
etwas Tiichtiges gewollt und unternommen haben. (BW:97)

Die Eule macht er zu einem Uhu, »maafien ich ein Mannsbild bin,
und teilt mit, er habe das Buch »nicht allein erhalten sondern es auch
noch nicht gelesen«. Aus dem vorgeblich nicht gelesenen Teil zitiert er
zwei Redefiguren mit charakterisierenden Beifigungen, »den schwa-
chen Prediger und die starke Atzel«, die er noch vor sich habe - die
Aufzeichnungen aus dem Vogtland bleiben unerwihnt (BW:97). Es
gab Geriichte, dass er sehr empért gewesen sei, als er das Buch dann
gelesen hatte. Ob die Geriichte zutreffen oder nicht — Friedrich Wil-
helm IV. hatte eine souverine Art gefunden, mit dieser >gemein-
gefahrlichsten« Schrift fertig zu werden, ohne den Minister als Wichter
iiber Erlaubtes in Anspruch zu nehmen. Er ignoriert einfach, indem er
charmant Nichtssagendes, das zitierfihig ist, von sich gibt, mit dem
eine Fortsetzung des Briefwechsels, der ihm immerhin schmeichelte,
durchaus moglich ist.

Es war naturlich Bettina von Arnim, die bestimmte, welche Gegen-
stande zur Sprache kamen. Der anschlieende Fall war der einzige
dieser Korrespondenz, in dem es nicht um ein 6ffentliches Anliegen
ging, sondern um ein personliches: Das Ministerium des Auswirtigen,
wo Sohn Siegmund, der Zweitilteste, Karriere machen wollte, bestritt
dem, dass er den Freiherrntitel zu Recht triige. Wenn auch ein lan-
ges Gutachten der entsprechenden Behérde (BW:5071f.) den Schluss
zulisst, dass der ministerielle Dienstherr im Recht war — solche Dinge
wurden unter Standesvettern sonst eher lax behandelt —, Bettina hatte
wohl Grinde anzunehmen, dass man den Sack schliige und den Esel
meine. Nun kampfte die Mutter far ihr Junges. Es war tibrigens der
einzige Fall vor 1848, in dem sie den K6nig um eine Audienz bat - das
Treffen fand im Garten des Schlosses Monbijou statt. Dieses Ereignis
ist in der Literatur kaum aufzufinden. Wihrend der Zettel eines
Hofchargen ofter zitiert wird, nach dem Bettina auf eine Einladung
zu Hof erwiderte, der Kénig wolle sie sehen, damit er sich nicht lang-
weile, sie aber wolle nicht kommen, damit sie sich nicht langweile.

Kaum war die Tinte trocken, die fiir die Affire um den Freiherrn-
titel gebraucht wurde, schon schrieb sie fir den Schlesier Friedrich
Wilhelm Schloeffel aus Eichberg bei Hirschberg (Fabrikbesitzer, be-

trieb eine Maschinen-Papier-Manufaktur), der in der Hausvogtei in-
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haftiert war, angeklagt wegen >Teilnahme an einem Hochverrat< und
»Erregen von Miflvergniigen und Unzufriedenheit gegen die Regie-
runge.

Bettina von Arnim hatte einen Aufruf erlassen, man solle ihr Mate-
rial tiber die Lebensumstinde von Armen senden - sie wertete die
Armut als zentrales Problem Preuflens und wollte Fakten dariiber in
einem Buch an die Offentlichkeit bringen — ein Vorhaben, aus dem
ibrigens unter verschirften politischen Verhiltnissen nach dem
Weberaufstand 1844 nichts wurde!® Im Marz 1844 hatte sie sich an
Schloeffel gewandt, ohne ihn persénlich zu kennen. Darauf hatte er
in seiner Fabrik bekannt machen lassen, wer von seinen Arbeitern
iiber seine Lebensverhiltnisse Auskunft zu geben bereit sei, mége am
Sonntagvormittag von zehn bis zwélf zu ihm kommen. Er schrieb an
diesem Sonntag abends um zehn immer noch - die Menschen dach-
ten, wenn sie ihre Lage zu Protokoll geben, miisste die sich verbessern.
Der >Regierungsabteilung des Innerenc« in Liegnitz hatten bereits no-
tige biirgerrechtliche Aktivititen fiir den industriellen Aufschwung
gegen die Macht der Feudalen nicht gepasst, Schloeffel habe »die
Aufmerksamkeit auf sich gelenkt«. Und so meldete die Abteilung dem
Innenminister Grafen von Arnim auch iiber die Vorginge am Sonntag,
dem 10. Mirz 1844:

Die Veranlassung zu dieser Zusammenberufung hat nach der
Behauptung des p. Schléffel eine von der unter dem Namen
Bettina bekannten Schriftstellerin, Frau von Arnim an den
p Schloffel ergangene Aufforderung gegeben, welche iber die
Noth der schlesischen Spinner und Weber hat niher unterrich-
tet sein wollen. (BW:352)

Also war Bettina von Arnim zur Zeit des Prozesses gegen Schloeffel
bereits in den Akten der Obrigkeit. Dann ereignete sich im Juni 1844
jene kurze Not-Revolte, die als Weberaufstand bekannt ist. Die an-
schlieffenden Verfolgungen waren griindlich. Der Innenminister hielt
iibrigens Bettina von Arnim fir die Verursacherin des Aufstands. Es
ist eine eigne, hochinteressante Geschichte, was Preuflens Polizei
damals leistete, damit die Justiz iiber Anstifter des Aufstands verfii-
gen konnte — natiirlich Kommunisten. Schloeffel wurde neben vielen
andern deswegen eingelocht. Bettina, die ihm wegen seiner Beihilfe
fur ihr Armenbuch-Vorhaben verpflichtet war, intervenierte fiir ihn

10 Siehe BvA: W&B, Bd.3, Armenbuch-Materialien, S. 369ff.
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als Unschuldigen und klagte die Machenschaften der Polizei an (BW:
131ff.). Da ging es im Briefwechsel mit dem Kénig schon ziemlich hart
her, dessen graziése Hoflichkeit blieb auf der Strecke. Und das nur,
um seine Korrespondenzpartnerin zu »belehren«. Sie solle lieber die
Zeugnisse seiner Freunde als seiner Feinde héren. Fir Schloeffel hielt
er das Angebot bereit, ihn nach Amerika auswandern zu lassen - das
ist ein eindeutiger Hinweis auf die Rechtslage zugunsten Schloeffels
(BW:141ff). Friedrich Wilhelms Kenntnisse iiber die Zustinde und
Vorginge in Schlesien - einschliefilich des Plans, ihn und die Kénigin
in Schloss Erdmannsdorf (Kreis Hirschberg) zu ermorden - verdankte
er im Wesentlichen der Arbeit eines Kammergerichtsrefendarius’
namens Wilhelm Stieber, der dort mit seiner Tatigkeit als Informant
den Grundstein fur seine Karriere legte. Spiter nahm ihn Bismarck
und sogar der Zar in Anspruch - er wurde der Initiator und Grunder
von geheim- und nachrichtendienstlichen Staatssicherheitseinrichtun-
gen. Jetzt war er als Maler Schmidt »verdeckter Ermittler« in Schle-
sien, der das Material fiir einen Hochverratsprozess gegen Schloeffel
und »weitere Verdichtige« beschaffte; der Koénig hat ihn aufierordent-
lich geschatzt™

Eine Nebenbemerkung: Wir wissen einstweilen gut, wie Fakten
unterschiedlich dargestellt oder gar erfunden werden, um unterschied-
lichen Interessen dienlich zu sein. Die Annahme liegt nahe, dass die
Erfinder und ihre Nutzer wissen, was Sache ist, also die Realitit ken-
nen. Fiir mich ist es erstaunlich, dass diese Annahme falsch sein kann
- jedenfalls auf Friedrich Wilhelm IV. offenbar nicht zutrifft: Er
glaubte, was man ihm an Informationen zukommen l4sst. Ein Beispiel
aus seinem Briefwechsel mit Bunsen (Christian Carl Josias vom
8.12.1847) - er entwirft dort sein Bild von der »gott- und rechtlosen
Sekte« (als Kommunisten brauchen sie nicht ausdriicklich bezeichnet
zu werden) nach ihren Siegen in der Schweiz, diesen Nachfolgern
Robespierres »wie Hecker, die Heppenheimer und Mannheimer De-
magogen, wie unser Reichenbach, Schloffel, die 13 Juden aus Kénigs-
berg, ein Netz bildet, das mit fast telegrafischer Geschwindigkeit nach
den empfangenen mots d’orde operirt.«'* Dass Unterdriickung Auf-

11 Vgl. Denkwiirdigkeiten des Geh. Regierungsrathes und Polizeidirectors
Dr. Stieber. Aus seinen hinterlassenen Papieren bearbeitet von Dr. Leopold
Auerbach, Berlin 1884.

12 Leopold von Ranke: Aus dem Briefwechsel Friedrich Wilhelms IV. mit
Bunsen, Leipzig 1873, S. 168.
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standische erzeugt und Aufstinde hervorbringt, lisst der Konig in
seinem Denksystem nicht zu.

Im Briefwechsel mit der Schriftstellerin ging es 1846 und 1847 um
Polen — nach einem gescheiterten Aufstandsversuch 1846 in Krakau
mit dem alten Ziel seit der ersten polnischen Teilung 1772 unter
Russland, Preuen, Osterreich: ein unabhingiger, einheitlicher natio-
naler Staat. Der Polenprozess von August bis Oktober 1847 in Berlin
gegen 254 Angeklagte — acht von ihnen wurden zum Tod durch das
Beil verurteilt. Als Erster auf dieser Liste: der Fithrer des Aufstands,
Ludwik Mieroslawski. Darauf méchte ich noch zuriickkommen. Hier
soll festgehalten werden, dass die Positionen der Korrespondenten zu
einem Bruch, zum Ende des Briefwechselns gefithrt haben. Bettina
ist der Abschied sehr schwergefallen, der immerhin das Ende einer
politischen Einflussnahme bedeutete; der Kénig hat ihn — wie auch
spatere Aulerungen beweisen - eindeutig so verstanden.'®

Trotz der vorausgegangenen Trennung entschloss sich Bettina von
Arnim im Revolutionsjahr 1848 zu zwei zusammengehérigen Schrei-
ben an den Kénig, und zwar zur Zeit der Septemberkrise, als es auf
der Kippe stand, ob die Reaktion zuschlagen wiirde oder ob mit
Kompromissen von allen Seiten gewisse Errungenschaften der Revo-
lution, vor allem aber der Bruch mit feudaler Alleinherrschaft, er-
halten werden kénnen. Sie schlug den einzigen Politiker, der von den
Rechten wie den Linken hitte akzeptiert werden kénnen, den ehe-
maligen Oberprisidenten der Provinz Preuflen, Theodor von Schén,
als Haupt der Regierung vor. Dieser Mann, als >Senior der Liberalen«
bezeichnet, war ein Politiker von ungewéhnlichem Format, der die
Verhiltnisse den Erfordernissen der Zeit anzupassen bestrebt war,
ohne die Machtverhiltnisse grundsitzlich zu verindern - fiir der-
artige Aktivititen hat ihn die preufiische Geschichtsschreibung nicht
berthmt gemacht. Der Koénig, der seinerseits Schén ins Kalkal ge-
zogen hatte, antwortete nicht. Diese beiden Briefe sind bemerkens-
werte Vorkommnisse in dieser Korrespondenz und aussagekraftig fur
die politischen Absichten Bettina von Arnims. Von Nachfahren, die
nicht Historiker sind mit dem Spezialgebiet Preufien im 19. Jahr-
hundert, kann die Bedeutung der Schriftstiicke kaum eingeschitzt
werden. Bettina von Arnim hatte Grund, nachdriicklich zu versichern:

13 Siehe BW, S. 85, Brief 39, Bettina von Arnim an Friedrich Wilhelm IV,
31.12.1847 und BW, S. 266, Brief 60, Friedrich Wilhelm IV. an Bettina von
Arnim, 18.2.1852.



76

»[...] es ist eine unwillkiirliche Inspiration, die mich dazu bewogen,
ich gehore allein mir selbst an in allem, was ich hier sagte und vor-
schlug« (BW:217). Diese Behauptung ist eine Sicherheitsmafinahme —
sie entspricht nicht der Realitit und es ist zweifelhaft, ob sie erwartet
hat, dass der Konig sie annimmt. In Varnhagens Tagebiichern ist
nachzulesen, dass diesem politischen Gefihrten Bettina von Arnims
das Projekt, dem Konig zu schreiben, bekannt war. Aber moglicher-
weise kannte auch er nicht das ganze Ausmaf} der Aktion von Linken
in der Nationalversammlung, iiber die ein bis zum Ende des vorigen
Jahrhunderts unentdeckter Brief Theodor Goldstiickers an Theodor
von Schén in dessen Nachlass Informationen enthilt. Nach dem
hitte sie den Text nach dem Diktat Heinrich Bernhard Oppenheims
verfasst.

Goldstiicker, der junge Mann stammte wie Schon, den er verehrte,
aus Konigsberg. Nach der Revolution emigrierte er und wurde spiter
ein international bedeutender Sanskrit-Gelehrter. Oppenheim, mit
Bettina von Arnim seit 1840 bekannt, wurde aus Berlin ausgewiesen,
kehrte 1848 zuriick und war der Berliner Redakteur von Arnold Ruges
Zeitung Reform. Demokratisch gesinnte Aktive trafen sich in Berlin
vielerorts, unter anderen bei Varnhagen und bei Bettina von Arnim.
Schon, zunichst Alterspriasident der Nationalversammlung, hatte
Berlin bereits wieder verlassen, weil die Chancen fir notwendige
demokratische Verinderungen gleich null waren, aber seine Freunde
versuchten ihn zur Rickkehr zu bewegen. Die erwihnten jungen
Leute, die sich offenbar als politische Helfer von linken Abgeordneten
der Nationalversammlung engagierten, gehérten dazu. Goldstiicker
also teilte Schén im Vertrauen von dem Brief Bettina von Arnims an
den Kénig mit."* Welche Details des Vorgangs nun immer zutreffend
sind - er zeugt davon, dass die Korrespondenz der Schriftstellerin mit
dem Staatsoberhaupt bekannt war, als politischer Vorgang aufgefasst
und im Gefahrenmoment des Landes genutzt wurde. Damit erscheint
Bettina von Arnim als eine Parteigingerin der Linken.

Dass hier »der edle Drang Leiden zu mildern«, »wie es dem Weibe
wohlansteht«, — so hat es der Kénig der Schriftstellerin im Zusammen-
hang mit dem Polenprozess zugebilligt — gar nicht in Anspruch zu
nehmen war, liegt auf der Hand. Der Inhalt der schon 1902 ver-

14 Piischel (wie Anm. 6), S. 221. Der Aufsatz, in dem der Brief zitiert wird
— Bettina von Arnims Briefe im September 1848 an den Kénig von Preufien -,
unterrichtet iiber das politische Umfeld, in dem das Schreiben zustande kam.
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Offentlichten Briefe hat Literaturwissenschaftler und Literaturwissen-
schaftlerinnen nicht davon abgehalten, mit dem gefithlvollen weib-
lichen Herzen — das heiflt, ohne Vernunft und Verstand gleich ohne
Politikverstandnis — zu argumentieren. Die Briefe wurden kaum in
Anspruch genommen, sie hitten gestort bei den vielen Darstellungen,
dass Bettina von Arnim keine politischen Absichten hatte, sondern
dass Weiblichkeit ihre Triebkraft war.'®

1849 wurden 17 Briefe gewechselt tber Gottfried Kinkel, dem
wegen Teilnahme am Badischen Aufstand ein Todesurteil drohte, und
der schliefflich zu lebenslanger Haft verurteilt wurde. Er ist als ein-
facher Soldat verwundet in preuflische Gefangenschaft geraten; aber
aufBerordentliche Feindschaften verfolgten ihn bereits wegen seiner
Lehrtitigkeit an der Universitit in Bonn, wo er von Theologie zu
Kunstgeschichte gewechselt hat, und mit der geschiedenen Johanna
Matthieux lebte, die er aus konfessionellen Griinden erst nach unend-
lichem Hin und Her hat heiraten kénnen. Bettina von Arnim konnte
ihre Bemithungen einstellen, als Gottfried Kinkel 1850 aus der Span-
dauer Zitadelle befreit wurde.

Von da an lie} die Korrespondenz langsam nach. Politische Beweg-
grinde entfielen nach der verlorenen Revolution. Was Bettina von
Arnim tber die Zukunft des Volkes und der Vélker nach den inter-
nationalen Revolutionserfahrungen zu sagen hatte, ist nachzulesen
in ihrem letzten Buch, Gespriche mit Didmonen (1852), das mit einem
gewissen Recht den Untertitel erhielt Des Kénigsbuchs zweiter Teil,
obwohl Friedrich Wilhelm IV. nicht mehr gemeint war, sondern nur
noch die Institution der Staatsfithrung,

In einem Land mit unentwickelter Offentlichkeit wurde eine
Schriftstellerin, deren unermiidliches Geschick, Wege zum Oberhaupt
des Staates aulerhalb von Zustindigkeiten zu finden, so etwas wie
eine offentliche Instanz. Neffe Lujo Brentano schrieb in besagtem
Brief (1927)*® mit liberaler Klarsicht, die es um diese Zeit in der
Arnim’schen Familie kaum gab:

...man kann sagen, sie hat in gewissem Masse eine Liicke aus-
gefullt, die in der Zeit, in der es weder eine Presse noch einen
Landtag gab, bestand. Es fehlte damals infolgedessen jede Mog-
lichkeit derjenigen, die sich iiber eine Mafinahme der Biirokratie

15 Ludwig Geiger: Bettina von Arnim und Friedrich Wilhelm IV. Ungedruckte
Briefe und Aktenstiicke, Frankfurt/M. 1902, S. 162ff.

16 FDH, 13072,3.
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zu beschweren hatten, sich anders als durch diese selbst zu be-
schweren, was begreiflich immer nur von mangelhaftem Erfolg
begleitet war. Da bekannt war, da} Bettine einen Einfluf} auf
den Konig hatte, wandten sich alle, wenigstens in Berlin, die
tiber etwas zu klagen hatten, an sie.

Es waren aber nicht nur Berliner - ihr Ruf reichte bis Paris. Es waren
nicht nur Klagen iiber die Biirokratie, es waren auch unzihlige Bit-
ten um Hilfe — Falle, wo heute nach Sponsoren gesucht, Stiftungen
bemiiht werden, es war das Versehen eines Amts, das damals beson-
ders adligen Damen zustand: sich einzusetzen fir Notleidende, fur
Begabte.

Das ist eine Seite der Sache. Die andere ist, Einfluss zu haben auf
die Politik des Kénigs, den Mann an der Spitze des Staates zu formen
als einen Machthaber, der den wirklichen Interessen der Zeit ge-
horcht. Die Namen von Personen, deren Lage ihr Eingreifen verlangt
haben - die Grimm, Schloeffel, Mieroslawski, Kinkel - reprisentieren
neuralgische Punkte des preufischen Staatswesens.

Nun hatte bereits Ludwig Geiger bei seiner Veréffentlichung von
Briefen an den Koénig verlautet:

Sie sympathisirt nicht mit dem, was Schléffel, Mieroslawski,
Kinkel vertibten [...] frauenhaftes Mitleid dictirt ihre Interven-
tion [...]. Man kann bei ihr im Grunde nur von einer unpoliti-
schen Politik, zum mindesten von einer durchaus unziunftigen
sprechen. [...] sie ist Politikerin nach ihrem Gefithl und nach
ihrem Herzen!”

Abgesehen davon, ob das richtig ist, was Geiger behauptet: Zu beach-
ten und auch im Folgenden nicht zu vergessen ist, was hiermit Ver-
nichtendes iiber Manner-Politik« gesagt ist.

Bettine galt so eben immer als weiblich — oder als unweiblich, je
nach dem.

Geiger konnte in einem von ihm ver6ffentlichen Brief an den
Konig'® lesen, dass sie

gar keine Relationen habe, welche im Fach des Regierungswe-
sens mir etwas mitteilen. [...] ich bin also ginzlich isoliert, habe

17 Geiger (wie Anm. 15), S. 76, 75.
18 Ebenda, S. 105.

/
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weder schriftlichen noch miindlichen Austausch! Wo sollte ich
ein politisches Urtheil oder politische Erbitterung hernehmen?
(BW:189)

Die totale Isolation der Bettina von Arnim in Berlin - das ist gewiss
ein starkes Stiick. Doch genau wurde wiederholt und ihr nachgeredet,
auch dass sie keine Zeitungen lese, obwohl da nicht erst spatere Ent-
deckungen notig waren, um das Gegenteil zu beweisen.

Noch ein paar Zitate aus der Wissenschaft:

Hilde Beck, Dissertation Frankfurt/Main 1950:

Aus dieser erdhaften Miitterlichkeit sind auch Bettinas soziale
und politische Ideen zu verstehen, [...] die durchaus organischen
und nicht priméar geistigen Charakter haben.

Noch wissenschaftlicher, Anneliese Hopfe, Miinchen 1954:

Bettina war besessen von der Idee der Sozialreform. Durch-
drungen von dieser Vorstellung tiberlie sie sich einem trance-
ahnlichen Zustand. Aber sie schaltete nur ihr Denkvermégen
aus, nicht ihre Willenskrifte. Das heif3t, sie empfing nicht Inspi-
rationen, sondern sie nahm autosuggestiv die Diktate ihres
halbbewuflten Selbst und die Weisungen des eignen Willens
entgegen.

Da ist Heinrich von Treitschke bildhaft-popular:

Bettinas Stirke lag, wo das Genie der Weiber immer liegt, in der
Kraft des Verstehens und Empfangens; sie wuf3te das und blieb
immer der Efeu, der sich am festen Stamm emporrankt. Manner-
arbeit zu tun hat sie sich nie erdreistet; was sie spiter noch
schrieb, erhob nicht den Anspruch, als selbststindige Schop-
fung zu gelten

»Spéter« — das waren nach Goethes Briefwechsel mit einem Kinde funf
Biicher, darunter das Konigsbuch, hinzukommen das unvollendete
Armenbuch (1844) und eine Broschiire, die anonym erschienene Polen-
broschiire (1849).

Ich moéchte nun versuchen, von einem bewegenden Teil dieser
Korrespondenz, der Polen betrifft, einen Eindruck zu vermitteln.

19 Treitschke (wie Anm. 3, Vierter Teil), S.408.
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Die polnische Frage spielte eine zunehmende Rolle in der europi-
ischen Politik, zu deren Charakteristika im Westen eine Republik,
Frankreich, und im Osten zaristische Despotie gehérten und in der
demokratische Bewegungen zunahmen. 1830/31 hatten Polen fast ein
Jahr lang insbesondere in Warschau gegen die russische Herrschaft
gekampft und schliefilich verloren. Die vor der Rache der Sieger Fluch-
tenden empfingen tatige Solidaritit, bis sich die polnische Emigration
in Frankreich etablieren konnte. Es formierte sich eine aristokratische
Gruppe unter Furst Adam Czartoryski (Kénig Adam<) und die Polni-
sche Demokratische Gesellschaft, die theoretische Erérterungen iber
Kampfbedingungen und Kampfziele anstellte und Widerstand fiir ein
freies Polen organisierte. Mit diesen zwei Hauptrichtungen sind frei-
lich nicht alle Strémungen und Beziehungen sowohl innerhalb der
Emigration als auch in Polen selber erfasst — ich muss um Nachsicht
bitten fiir gewisse Vereinfachungen, die durch die Zeit eines Vortrags
verlangt werden. 1846 sollte von Krakau aus — damals noch Freistaat

- ein neuer Aufstandsversuch vorbereitet werden. Einer der Fuhrer
war Ludwik Mieroslawski (1814-1878), damals 32 Jahre alt. Er war in
Frankreich geboren, kam als Siebenjihriger nach Polen und hatte
bereits an dem Aufstand 1830/31 teilgenommen.

Seinetwegen — er war in preuflische Gefangenschaft geraten -
schrieb die franzésische Ubersetzerin Bettina von Arnims, Hortense
Cornu, an die Schriftstellerin, sie mége sich beim Koénig dafur ver-
wenden, dass er nicht an Russland ausgeliefert werde. Das war Mitte
April 1846. Bettina hat spiter an Hortense Cornu geschrieben, sie sei
es gewesen, die zuerst ihr Interesse an Polen geweckt habe (BW:573).
Aber Bettinas Freund Varnhagen hatte schon finf Wochen zuvor in
seinem Tagebuch notiert:

Zu Bettinen von Arnim gefahren, die in grofler Aufregung ist
wegen der unglicklichen Polen, sie mochte fiir sie wirken,
mochte den Konig fur sie stimmen helfen, verzweifelt aber, dafl
etwas Gutes, Edles durchdringen kénne durch die starren Um-
gebungen und hergebrachten Meinungen. (7. Marz 1846)*°

1846 schickte Bettina von Arnim den Brief der Cornu an den Kénig,
der liefd erst durch Humboldt bestellen und antwortete dann selber,
dass eine solche Absicht nicht bestehe (BW:153). 1847, vom 3. August
bis 2. Dezember, fand in Berlin der Polenprozess statt, 254 Polen

20 Tagebiicher von K. A. Varnhagen von Ense, 3. Bd., Leipzig 1862, S. 314.
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waren angeklagt, acht von ihnen wurden verurteilt zum Tod durch
das Beil. Mieroslawski stand an erster Stelle dieser Liste. Bettina
schrieb an den Konig einen leidenschaftlichen Brief, der Gnade fir
Mieroslawski, fur die Mitverurteilten und Respekt vor ihrem Kampf
forderte.

Die Annahme, dass sich so ein Brief ohne Weiteres in die Hande
des Adressaten legen lisst, liegt weitab von der Realitit. Gerade die-
ser Fall ist vielmehr exemplarisch daftr, welche Anstrengungen nétig
waren.

Dazu eine Abschweifung: Im Geheimem Staatsarchiv (zu Zeiten
der DDR in Merseburg, jetzt wieder in Berlin-Dahlem), wo man in vie-
len Stellen suchen kann, fand ich zufillig eine Rubrik fiir im
Koniglichen Hausarchiv eingegangene Buicher. Ich sah nach, obwohl
ich nichts erwartete, denn es war inzwischen bekannt, welche Biicher
die Schriftstellerin dem Koénig tibersandt hatte. Aber ich fand ein
Aktenkonvolut mit Notizen verschiedener Bearbeiter, aus dem her-
vorging, dass sie das zeitweilig von der Zensur nicht freigegebene
Werk Ilius Pamphilius und die Ambrosia (1. Bd.: November 1847) iiber-
mittelt hatte, offenbar als Transporthilfe fiir zwei Briefe, der eine
datiert: 5.9.1847, der zweite undatiert. Der erste Brief (BW:156f.)
handelt von »Meusebachs Biicherschatz«.

Karl Hartwig Gregor Freiherr von Meusebach (1781-1847), Jurist,
gehorte zu dem jugendlichen Freundeskreis wie auch die Briider
Grimm, die sich fiir Zeugnisse der mittelalterlichen Vergangenheit
interessierten. Seit 1842 lebte er im Ruhestand, weil er sein Gehér
verlor - seinen Alterssitz, ein »Bergschlofichen« (Bettina) in Baum-
gartenbriick, oberhalb eines Havelsees bei Geltow nahe Potsdam, bot
Platz fiir seine Bibliothek. Er war ein passionierter Biichersammler
altdeutscher Literatur, unter den 20 ooo Exemplaren befand sich ein
betrichtlicher Teil Erstdrucke (Inkunabeln). Dieser Sonderling hatte
ein Faible fiir Humoristisches, eher eine Seltenheit in der deutschen
Literatur — daher verfugte er komplett tiber die Werke Johann
Fischarts (um 1546-1590), dessen Bedeutung er frither als die zustin-
digen Fachkollegen erkannt hatte. Bettina von Arnim forderte den
Konig auf, diese einmalige Sammlung zu erhalten und zu erwerben.
In diesen Brief war ein zweiter, spiterer Brief eingelegt, ohne Datie-
rung, aber es geht aus dem Text hervor, dass der Polenprozess be-
endet war (2.12.1847). Dieses Schreiben handelte zuerst von Bettinas
Magistratsprozess. Sie war wegen Beleidigung desselben zu zwei Mo-
naten Gefingnis verurteilt worden, am 20. August 1847. Der Magistrat
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fuhlte sich beleidigt, weil sie seine Anforderung, das Burgerrecht
zu erwerben, denn sie betreibe ein Gewerbe (Buchverlag), zuriick-
gewiesen hat. Sie fihrte diesen Fall an als Beispiel fiir juristische
Machenschaften. Darin war ein Vorwurf an den Kénig enthalten, weil
er das Justizmanover nicht unterbunden hatte. Und die Blo3stellung
des Prozesses diente als Absprung, um auf den Polenprozess zu kom-
men. Offenbar war das Arrangement bereits vor Ende des Prozesses
in Angriff genommen. Dass sie mit genauem Kalkil verfahren ist,
dariiber belehrt ein Brief, dessen Adresse nicht bekannt ist. In dem
steht:

Nun habe ich noch ein Geheimnif Thnen anzuvertrauen, es ist
mir aus Paris mehrmals die Aufforderung geschehen, fur den
Polen Miroslavsky bei dem Kénig um Gnade anzusprechen, des-
wegen ist mirs wichtig, dem Kénig zu imponieren; hat man mich
maltraitirt, so indignirt dies den Koénig, und er wird leichter
bereit sein, mir Gehor zu geben. Ach méchte doch der Procef
»der eigne« verloren gehen! kénnte ich die Polen retten?

Nun ist hineinzuhéren in den beschworenden Text, mit dem sie sich
an den Konig wandte — und mit dem sie im Grunde ihre Parteinahme
fiir Polen bekennt:

O wie sehr muf} ein Konig die lieben, die es bedurfen, daf} er
grofy an ihnen handle! wenn sie nicht wiren, wie kénnte die
Geschichte der Nachwelt ein gepriiftes Zeugnify geben, von die-
ser seltensten der koniglichen Eigenschaften: der Selbstverldug-
nung!, die wie die Natur sich selber krént in ihrer Blithe und die
Friichte des Heils reicht denen, die der Gnade bediirfen; so wie
auch Er im freien Blick fiir das Rechte grof3 und michtig ist, dies
zu tun, weil es die Stimme seines Herzens ist, die ihn dazu
beruft! (BW:168)

Es ist ein sehr langer Brief — mit den Beilagen im Druck 23 Seiten -, er
blieb ohne Antwort.

Mieroslawskis Schwester Xaviere Marzurkiewicz, in Frankreich
jung verheiratet, kam nach Berlin, um den zum Tode verurteilten
Bruder zu sehen. Sie wurden hingehalten und schikaniert. Bettina
von Arnim schrieb am 26.12.1847 an den Kénig:

21 Gertrud Meyer-Hepner: Der Magistratsproze3 der Bettina von Arnim,
Weimar 1960, S. 157.
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Welche Beschimung vor aller Welt, den preuflischen Staat
gefahrdet zu halten durch den Besuch einer jungen Schwester
bei dem auf den Tod gefangenen Bruder! - der dem Leben ent-
sagt und der Hinrichtung achtet als des Heldentodes, der ihn
befreie von der Einkerkerung! — fuirchtet man, sie kénne ihn
erweichen, daf} er dem Leben wieder nachtrachte und einen
Versuch wage um Gnade? (BW:180)

Nun antwortete der Konig:

Dies Blatt und ein Anderes beweisen mir, daf} Sie, wie es dem
Weibe wohlansteht, sich fern von der Tragédie des gro3en Pro-
zesses gehalten haben, ja von demselben gar nichts wissen, und
dal nur der edle Drang, Leiden zu mildern, Sie in Bewegung
setzt. (BW:183)

Demzufolge klirt er Bettina auf — Mieroslawski sei aus Versailles ent-
sandt, um der frevelnden Torheit einer allgemeinen polnischen Rebel-
lion vorzustehen, sie zu dirigieren und anzufeuern. Aus Versailles,
von wo funfmal Mérder gegen Kaiser Nikolaus (den Zaren und Schwa-
ger Friedrich Wilhelms) abgeschickt wurden, und viele Hundert habe
er an »die Stufen des Blutgeriists« gebracht. Keiner habe tapfer gesagt:
»...mein letzter Ruf wird mein Vaterland sein«, alle hitten gelogen,
Meineide bezahlt und sich als Feige bewiesen. Es folgen kriminelle
Beispiele aus dem Kampf um Warschau im November 1830.

Sie wissen natirlich nicht, gnadige Frau, daf auch in den Stra-
Ben Posens Blut geflossen ist [...] Gott weif, daf} ich Thnen Thre
Unwissenheit nicht zum Verbrechen anrechne. Im Gegentheil -
sie thut mir wohl. (BW:183)

Heutige mégen Bettina von Arnims Hartnickigkeit in dieser Korres-
pondenz als illusionistisch verachten oder bewundern, dass sie selbst
bei scheinbarer Aussichtslosigkeit nicht aufgibt. Den Polenbrief des
Koénigs aber hat sie als Ende dieses Verhiltnisses gewertet. Bettina
schrieb einen letzten Brief in dieser Sache — eine Art Abschiedsbrief,
der ihr schwergefallen ist. Immerhin - was ihre Unwissenheit angeht,
derentwegen sie der Kénig belehrte, so belehrte sie jetzt den Kénig,
indem sie Mieroslawskis Verteidigungsrede beilegte. Diese Rede war
zwar der Offentlichkeit zugingig, aber es ist kaum wahrscheinlich,
dass sie ihm vorgelegen hat - sie ist ein historisches Dokument ers-
ter Gute. Ihr Brief ist auf Demut gestimmt, sie beruft ein letztes Mal
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den Geist der Frithzeit, mit dem zu verkehren sie sich erlaubt hatte
— ein Traum, der zu Ende ist. Uber Mieroslawskis Schwester und ihre
Abreise nach Mafdgabe des Konigs ist noch Rechenschaft abzulegen —
dann aber gibt es einen Punkt, den sie nicht hinnimmt:

Was nun aber den bezweifelten Chrakter der Weiblichkeit be-
langt, so weif ich nichts davon zu sagen! ich weif} nichts tuber
siel Rasch hebt mich der Athemzug geistiger Anregung empor
und geht eben so rasch in die Metapher des Sinkens, um aufs
neue aufzusteigen! [...] Ich weif? nichts von mir! bin ich weiblich
oder nicht? — Stolz bin ich - [...] Mein Stolz hat noch niemand
beleidigt. (BW:185ft.)

Die Polen, deren Urteile in lebenslinglich verwandelt wurden, wur-
den ein Vierteljahr spater, am 19. Mirz 1848, von den voriibergehend
siegreichen Revolutiondren unter grofler Anteilnahme der Berliner
aus ihrem Gefingnis befreit, die deutsche schwarz-rot-goldene Fahne
und die rot-weifle Polens wehten nebeneinander, man versprach sich
Freundschaft, die fur immer dauern sollte. Aufregende Tage mit der
Hoffnung, die Ubel und Gebrechen, unter denen die Vélker gelitten
hatten, seien vorbei.

In der Paulskirche fand kurze Zeit spiter, am 24. Juli 1848, die
»Polendebatte« statt iiber die Frage, das Grof3herzogtum Posen, den
preuBlischen Teil Polens, einzuverleiben in den Deutschen Bund. Der
Abgeordnete Wilhelm Jordan aus Berlin nannte die Wiederherstellung
Polens »eine schwachsinnige Sentimentalitit«:

Es ist hohe Zeit fiir uns, endlich einmal zu erwachen aus jener
trdumerischen Selbstvergessenheit, in der wir schwirmten fur
alle méglichen Nationalititen [...] zu erwachen zu einem gesun-
den Volksegoismus, um das Wort einmal gerade herauszusagen,
welcher die Wohlfahrt und die Ehre des Vaterlandes in allen
Fragen obenan stellt. [...] Ich gebe ohne alle Winkelziige zu:
Unser Recht ist kein anderes als das Recht des Stiarkeren, das
Recht der Eroberung*?

Als unter preuflischer Fahne im Groflherzogtum Posen barbarische
Grausamkeiten veriibt wurden - >nationale Reorganisation< war ange-

22 Stenographischer Bericht iiber die Verhandlungen der constituirenden
Nationalversammlung zu Frankfurt am Main 1848-1849, Bd. 2, S. 1143-1157
(24. Juli 1848).

/
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sagt -, als die Presse falsch berichtete und Stimmung machte gegen
Polen, da schrieb Bettina von Arnim am Ende des Jahres 1848 ihre
Polenbroschiire. In Berlin herrschte Belagerungszustand, die Schrift
An die aufgeloste Preufsische National-Versammlung — Stimmen aus Paris
erschien anonym, zur Irrefithrung der Behorden stand da »Der Frau
Bettina von Arnim gewidmet«, und das Pseudonym ihrer franzo-
sischen Ubersetzerin, St. Albin, als Unterschrift unter einem Wid-
mungstext. Demzufolge wurde die Autorschaft Bettinas lange Zeit
bestritten — mit der entsprechenden Kompetenz von Reinhold Steig:
»Gegen Bettinas Autorschaft spricht der Stil.«*

In der Polenbroschiire erscheint der Konig als Angeklagter:

Unter Friedrich Wilhelm von Hohenzollern werden mit tausend-
mal mehr Anstrengungen die Schrecken der Natur langsam ihr
nachgemartert, als es kosten wiirde, ein Unheil wieder gut zu
machen, was man selbst angerichtet hat**

Die Schrift schlief3t mit einer Frage in die Zukunft, die aber bis heute
ohne die Antwort geblieben ist, die Bettina von Arnim erwartet hat:

Werden wir’s erleben, daf} Briider-Nationen die Siinden einan-
der vergeben, die ihnen eingeimpft waren? — Werden sie Festig-
keit gewinnen und Vertrauen zueinander, das nicht wie leichte
Spreu im Winde verfliegt?*®

Einmischen in die Politik, die Mannersache war — wir Nachgeborenen
haben uns zu fragen, wozu es denn gefithrt hat — mit diesem Kénig,
der einmal, als er 1848 Deputierte zu empfangen hatte, sich auf den
Spruch berief: Gegen Demokraten helfen nur Soldaten. Sie habe ei-
nen Volkskénig haben wollen, wurde ihr bestenfalls zugebilligt. Bei
den Machtverhiltnissen in Preufien, unter denen selbst die Chance
eines wirklich konstitutionellen Kénigtums vom Ende des Jahres
1848 an vertan war und das Wort Demokraten zu einem Schimpf-
wort wurde, hatte die Frau die Idee, den Kénig von Gottes Gnaden
zu einem Konig gewissermafien von Volkes Gnaden zu bilden, den
Mann an der Spitze des Staates zum Reprasentanten des Volkes, des-

23 Karl Goedeke: Geschichte der deutschen Literatur nach den Quellen,
Dresden 1886 (2. Aufl.), Bd. 6, S. 86.

24 BvA: W&B, S. 651.
25 Ebenda, S. 667.
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sen historische Bedeutung im Laufe dieser Korrespondenz immer
deutlicher, immer konkreter wurde. Das ist das zentrale Thema ihrer
Korrespondenz:

So lang der Konig grof ist, mufd das Volk klein sein, und so lang

das Volk nicht grofd geworden, ist die GréBe des Konigs usur-
piert. Also nur wenn der Kénig die eigne Gréfie aufs Volk tiber-
tragt, kann er Anspruch machen, zugleich mit dem Volk sich sel-
ber grof zu fithlen; anders aber fillt alle Schuld auf ihn, nur das

Volk bleibt unschuldig, mag es grof? oder klein sein.

Die historischen Erfahrungen mit Kénigen reichen bis in unsere Zeit;
wir sollten keine auslassen, wenn wir uns die Mithe machen, Bettina
von Arnims Aktivititen zu beurteilen. Der Konig Friedrich Wilhelm
IV. hat geurteilt in dem letzten Brief an die Schriftstellerin, das war
1852, als sie — die auch die Schwiche hatte, nicht aufhéren zu kénnen —
im Zusammenhang mit ihrem Goethe-Monument um ein Treffen bat.
Er hat ihre Rolle nicht als beil4ufig, als marginal eingeschitzt wie Spa-
tere, Historiker der Literatur und der Geschichte:

Als Sie eine Macht waren, vor 1848, war ich, durch das Interesse,
welches Sie mir weihten, geschmeichelt. In der Fiille des Bewuf3t-
seins meiner Pflichten ertrugich Thren Absagebrief und — 1848 ...
Ist’s gut, dafd wir uns treffen? (BW:266)

Es ist eine verbreitete Erfahrung, dass alle Texte zu unterschiedlichen
Zeiten neu gelesen, anders verstanden werden, dass die Einwirkun-
gen auf die Lektiire ungeheuer vielfiltig sind. Wenn das Verstandnis
fur die Texte Bettina von Arnims gréfler, differenzierter geworden ist,
so macht uns die historische Ruckliufigkeit im Leben der Menschen
und ihrer gesellschaftlichen Organisation im zeitgemiflen Vergleich
nicht glacklicher.
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Helmut Bock
Schreiben gegen die Katastrophe
Bertha von Suttner

1875 reiste sie von Wien nach Paris, wo ein »sehr reicher, hochgebilde-
ter, dlterer Herr« seiner Zeitungsannonce zufolge eine »sprachen-
kundige Sekretirin« benotigte. Wen sie fand, war ein 43-jahriger Ein-
zelginger, der sich zukiinftige Menschen »mit héher entwickelten
Gehirnen« wiinschte, zugleich aber mit eingefressenem Misstrauen
gegen seine Zeitgenossen wandte, unter denen er »viele niedrige,
selbststichtige, unaufrichtige Charaktere« sah. Der Mann war Schwede,
nannte Byron seinen Lieblingsdichter, schrieb selbst ein hundert-
seitiges Poem philosophischen Gehalts in englischer Sprache — und
bekannte freiheraus, eine ungeheure Absicht zu hegen:

Ich méchte einen Stoff, eine Maschine schaffen kénnen, von so
furchterlicher, massenhaft verheerender Wirkung, dafd dadurch
Kriege iiberhaupt unméglich wiirden.

Schrecklicher war die Abschaffung des Kriegs, die Idee des Weltfrie-
dens, zuvor kaum gedacht worden. Hier keimte das Projekt, den Krieg
durch die ihm eigene Logik - die bewusste Uberspannung seiner Ver-
nichtungsgewalt — ad absurdum zu fithren. Es war ein Plan, der von
einem hochsinnigen >Faust¢, aber auch einem zynischen >Mephisto-
pheles« verfolgt sein konnte. So heifit es ein andermal von Absicht
und Wirkung:

An dem Tag, da zwei Armeekorps sich gegenseitig in einer
Sekunde werden vernichten kénnen, werden wohl alle zivilisier-
ten Nationen zuriickschaudern und ihre Truppen verabschieden?

1 Bertha von Suttner: Memoiren, hrsg.v. Lieselotte von Reinken, Bremen
1965, S. 92; Dies.: Lebenserinnerungen, hrsg. v. Fritz Bottger, 4. Aufl., Berlin/
DDR 1972, S. 165. Suttners originale Autobiografie erschien unter dem Titel
Memoiren, Stuttgart 1909.

2 Suttner (wie Anm. 1, Memoiren), S. 233; Dies. (wie Anm. 1, Lebenserinne-
rungen), S. 302.
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Dieser Welt-Friedens-Tater, der das Risiko wagte, den verheerenden
Bannstrahl zu erzeugen, um zum Verzicht auf kriegerische Gewalt zu
zwingen, war der Erfinder des Dynamits: Alfred Nobel. Der Name der
noch unbekannten Frau war Griafin Kinsky, die aber als Bertha von
Suttner in die Geschichte eingehen sollte.

Die Walffen nieder!

Wer diese Szenerie mit ihrer Idee der Unschadlichmachung aller Waf-
fen durch die Androhung mérderischer Ubergewalt erinnert, hat nach
dem Charakter des damaligen Zeitalters zu fragen, nach der Konflikt-
lage Europas in der zweiten Hailfte des 19. Jahrhunderts.

Die Entstehung und das Machtstreben birgerlicher Nationalstaa-
ten gebar Rivalititen, die sich in militirischen Auseinandersetzungen
entluden. Seit dem Beginn des Krimkriegs, der Russland (das
letzte Bollwerk des Feudalsystems) aus der Arena der fithrenden
Grof3michte warf, wurde die europiische Staatenwelt bereits finf-
mal durch Regionalkriege und schwere Blutopfer erschiittert: 1853/56
Krimkrieg, 1859 Oberitalienischer Krieg, 1864 Deutsch-Dinischer
Krieg, 1866 Preulisch-Osterreichischer Krieg — und diese alle iiberbie-
tend: der bewaffnete Konflikt von 1870/71 zwischen den beiden grof3-
ten Kulturnationen des Kontinents. Der Deutsch-Franzésische Krieg,
in dem bereits mit Nobels Dynamit gekdmpft wurde, endete mit einer
schweren Belastung der kiinftigen Staatenbeziehungen: Bismarcks
provokatorische Reichsgriundung im Spiegelsaal zu Versailles und der
darauf folgende Raubfrieden iiberspitzten den deutschen Triumph
zulasten aller Franzosen. Die Annexion Elsass-Lothringens und die
Kriegskontribution von funf Milliarden bewirkten die Fortdauer des
garenden Antagonismus zwischen den beiden Nationen und mit ihm
das Menetekel des Kriegs aller Kriege — die Gefahr eines europaischen
Gesamtkonflikts, der am Ende sogar zum Weltkrieg entartete.

Mit wachsender Sorge beobachtete die geistige Elite Europas, wie
nicht nur dieser militirische Zusammenprall drohte. Mit dem Eil-
marsch der Technik und Industrie, den die Wachstumsfanatiker
schlechthin einen >Fortschritt< nennen, hatte eine verhingnisvolle,
noch heute andauernde Entwicklung begonnen: die permanente Revo-
lution der Waffentechnik und die sich darauf griindende Rastung aller
grofleren Staatsmichte. Der Rustungswettlauf verursachte Massen-
heere, die zumeist auf Wehrpflicht beruhten und die bestiickt waren
mit prizis funktionierenden Infanteriewaffen und weitreichender
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Artillerie, Magazingewehren und Sprenggranaten, Festungssystemen
und Panzerschiffen. Und schon wurde dieser >Fortschritt« von Erfin-
dern, Industrieunternehmern, Milit4rtechnikern beschleunigt, die mit
Torpedos gertistete Unterwasserboote und Bomben werfende Flug-
maschinen projektierten. Viele Jahrzehnte nach den Napoleonischen
Kriegen war die Alternativfrage >Krieg oder Frieden?« zum fortwih-
renden Albdruck derer geworden, die eine biirgerliche Gesellschaft
der Gerechtigkeit, der Solidaritit, des Vélkerfriedens wiinschten.

1889, etliche Jahre nach Suttners Begegnung mit dem Erfinder
Nobel, feierte Paris den 100. Jahrestag der Grofien Revolution der
Franzosen. Die burgerliche Klasse, die seit ihrem Herrschaftsbeginn
viele Volksproteste und Arbeiterunruhen niedergeschlagen, ebenso
oft Staaten und Volker mit Krieg tiberzogen hatte, trumpfte dies-
mal als Gastgeber auf. Sie lud zur grofiten Industriemesse und Welt-
ausstellung an die Ufer der Seine. Auf eben dem Marsfeld, wo die
republikanischen Bittsteller von 1791 zusammengeschossen, wo die
Blusenminner des Juniaufstands von 1848 exekutiert und verscharrt
worden waren, demonstrierte die Bourgeoisie der Dritten Republik
ihre Macht nunmehr auf andere Weise: Dort ragte ein dreihundert
Meter hoher, auf vier eisernen Stelzen balancierender Riese, den
Ingenieur Alexandre Eiffel und seine proletarischen Helfer errichtet
hatten. Selbst nach Jahrzehnten noch héchstes Bauwerk der Erde,
war der gigantische Eiffelturm ein >Arc de Triomphe« des Eisenbau-
und Maschinenzeitalters.

Tief unten, in seinem Schatten, nutzten die Vertreter auch anderer
Linder das franzdsische Zentenarium. Sie hatten neueste Erfindun-
gen und Fabrikate aufgeboten, um in glinzenden Exponaten ihre
Modernitit und Konkurrenzfahigkeit zur Schau zu stellen. Dies alles
bezeugte die stirmische Entwicklung von industrieller Baukunst und
Fabrikproduktion, Verkehrs- und Nachrichtenwesen, Wissenschaften
und Technologie. Aber die Atmosphire war trugerisch. Hinter den
Festreden, Preisverleihungen und Champagnergiissen der betuchten
Ménner des Kapitals lauerten feindliche Konkurrenzen, iiberdauer-
ten alte und immer noch aktuelle Konflikte. In die vordergrundige
Hochstimmung mischten sich unliebsame Warnungen: Der Eiffelturm
zu Paris kénnte ein zweiter Turmbau zu Babel sein.

Die sensiblen Kritiker, zumal Rustungs- und Kriegsgegner, wirkten
merklich aktiv am Rande der Festivititen: Waren vor hundert Jahren
nicht Aufklarer und Wortfithrer der Revolution fiir Verhiltnisse ein-
getreten, die >Freiheit< und >Gleichheit« als >unverduflerliche Men-
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schenrechte« garantierten? Hatten sie nicht den Vélkern die >Souve-
ranitit« zuerkannt und den Schutz vor Willkiirakten, also vor
Aggressionen und Angriffskriegen, verwirklichen wollen? Mit solchen
Erinnerungen versammelten sich humane Querdenker des Biirger-
tums, Liberale des Adels, vor allem kosmopolitische Intellektuelle
zum ersten Weltfriedenskongress. Einzelkimpfer und Abgesandte
von Zirkeln, Vereinen, Friedensgesellschaften wollten ihre verstreu-
ten Rinnsale in Europa und Nordamerika zu einer breiteren Strémung
vereinigen. Im Juni des Gedenkjahres, drei Wochen vor dem Griin-
dungskongress der Zweiten Arbeiter-Internationale, konstituierte
sich somit die moderne biirgerliche Friedensbewegung, deren haupt-
sichliche Forderung hie: Vermeidung von Kriegen durch internatio-
nale Schiedsvertrige, so dass Konflikte zwischen den Staaten durch
volkerrechtliche Schlichtung und mithilfe unabhingiger Gerichtshofe
befriedet wiirden’® Eine logische Folge sollte die Verminderung der
Riistungen, wenn nicht sogar die allgemeine Abristung sein. Fur die
Propagierung dieser Zentralidee wurden organisatorische Mafinah-
men beschlossen: Griindung nationaler Friedensgesellschaften, Auf-
bau eines internationalen Koordinierungsbiiros, Veranstaltung perio-
discher Kongresse und Verbreitung wirksamer Friedensschriften. Die
Antikriegs- und Kongressbewegung dieser Friedensfreunde wurde er-
ganzt durch eine Interparlamentarische Konferenz, an der Abgeord-
nete aus zehn verschiedenen Lindern teilnahmen. Alles in allem:
Es waren die menschen- und volkerrechtlichen Verheiflungen von
1789, die zum Maf3stab internationaler Politik erhoben wurden: >Die
Braderlichkeit zwischen den Menschen bedingt die Briiderlichkeit
zwischen den Vélkern.<

In die Geburtsstunde dieser modernen Friedensbewegung, die
wirksamer Mittel bedurfte, um den Un-Geist des Militarismus und
der Kriegsbereitschaft zu bekampfen, trat unverhofft eine Unbe-
kannte. Sie veroffentlichte — genau im Jubilaumsjahr - ein Buch, des-
sen Titel dem Pazifismus mit nur drei Worten den kirzesten und
eindringlichsten Streitruf verlieh: Die Waffen nieder!*

3 Alfred H. Fried: Handbuch der Friedensbewegung. Teil I: Grundlagen, In-
halt und Ziele, 2. Aufl., Berlin, Leipzig 1911; Ders.: Handbuch der Friedens-
bewegung. Teil II: Geschichte, Umfang und Organisation der Friedensbewe-
gung, 2. Aufl., Berlin, Leipzig 1913.

4 Bertha von Suttner: Die Waffen nieder! Eine Lebensgeschichte, Dresden,
Leipzig 1889. Im Folgenden wird gemifl dem Nachdruck dieser Erstausgabe
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Man bedenke: die Entscheidungen dieses Jahrhunderts, ob gut
oder schlecht, wurden von Minnern getroffen. >Minner machen
Geschichtel« Jetzt aber wagte eine Frau die geistige Rebellion gegen
die ureigenste Sache der Miannlichkeit, das militarische Staatsdenken
rivalisierender Grofiméichte. Thr galt der Krieg nicht als >Erwecker der
schonsten menschlichen Tugendeng, nicht als >wichtigster Faktor der
Kulturentwicklung, nicht als >Vater aller Dinge«. Den Krieg, den die
offentliche Meinung als geheiligte Institution behandelte, den die
Regierungen gegen pazifistische und weltbiirgerliche >Vaterlandsver-
riter« unter Staatsschutz stellten, den die Kirchen mit Gebet und
Glockenklang absegneten — eben ihn entlarvte diese Frau: als Volker-
mord, >von Staats wegenc erlaubtes und begangenes Verbrechen. Hier
verblasste die Glorie der Heerfithrer und Schlachtengewinner, das
rithmliche Gedenken an Alexander, Cisar und Napoleon, die Hoch-
schiatzung ihrer beflissenen Epigonen. Mit allen Mitteln rationaler
Argumentation und emotionaler Empérung appellierte diese Frau an
die Zeitgenossen, ihre Regierungen und Parlamente in die Pflicht zu
nehmen: Abristung und Vélkerfrieden zu verlangen.

Hier war Schreiben eine Tat. Was aber anders als die Agitations-
schriften der Friedensgesellschaften war — die Autorin hatte kein
Pamphlet, keine Denkschrift, sondern einen Roman verfasst: die
Lebensgeschichte einer Frau, die die meisten der genannten Militar-
konflikte erfahren und erleiden musste, die vier Kriege von 1859, 1864,
1866 und 1870/71. Nie zuvor war der Militarismus in Zentraleuropa
mit den Mitteln literarischer Kunst so scharf angegriffen worden.
Uber alle Widerstinde hinweg wurde dieses Buch zum Bestseller sei-
nes Zeitalters, zum Epochenbuch.

Wer war diese Frau?

Aristokratie und Generalitat, Staatsrison und Kriegswesen hatten
gespenstisch an ihrer Wiege gestanden: 1843 in Prag, wo Bertha
Sophia Felicita Grifin Kinsky von Wchinitz und Tettau als Tochter
des Feldmarschall-Leutnants und Landesoberhofmeisters der Habs-
burger Monarchie geboren wurde. Der Vater freilich lebte nicht mehr.
Der erste Schrei der Neugeborenen erténte nicht im barocken Palais
Kinsky am Altstadter Ring, sondern im abgelegenen Burgerhaus, wo

zitiert: Dies.: Die Waffen nieder! Eine Lebensgeschichte, hrsg.v. Sigrid und
Helmut Bock, Berlin 1990 [Berliner Ausgabe].
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die junge Mutter und Witwe isoliert von der aristokratischen Fami-
lie ihres Mannes lebte. Berthas Geburtsstern stand eher schlecht als
recht.

Adlig geboren war sie Frucht einer »Mesalliance«. Zwei Briider ihres
Erzeugers waren ebenfalls hohe Generale, und ein Urahn, der in Eger
zusammen mit Wallenstein unter den Hellebarden gefallen war, ragte
wie eine Marmorstele in der altstolzen Familientradition. Berthas
Mutter dagegen war eine geborene von Kérner und entstammte dem
Burgertum: eine Verwandte des Dichters Theodor, der 1813 in Litzows
Freischar mit Leier und Schwert auf Franzosenblut und Tyrannen jagte.
Thr mangelten die >sechzehn Ahneng, die in der Wiener Hofburg obli-
gatorisch waren. Jedoch zur hohen >Société« der Donaumonarchie, die
golden im historischen Abendlicht schimmerte, drangte das Begehren
der Mutter. Sie wollte ihre zur Schénheit und geistigen Regsamkeit
gedeihende Tochter in héfischen Kreisen einfithren, wenn nicht gar
unter die Haube bringen.

»Mit siebzehn war ich ein recht iiberspanntes Ding.«* Bis die Kom-
tess als gereifte Frau diese kritische Selbsteinschitzung von der
Romangestalt ihres wichtigsten Buches sagen lief3, war es noch weit.
Sie selbst schien vormals mit jugendlicher Naivitit die Intentionen
der Mutter angenommen zu haben. Feine Kleider, Ballvergniigungen,
Konzerte, Badereisen, elitire Begegnungen — Tochter und Mutter ver-
brachten mit Vaters Erbteil ein unstetes Leben in Wien, in deutschen
Modebéidern, Italien und Paris. Die miitterliche Erziehungsstrategie
erforderte allerdings betrachtliche Schulung und Bildung, und es war
eine durchaus Bildungsfihige, die schliefilich mehrere Sprachen be-
herrschte, belletristische und philosophische Lektiire begriff, harte
Exerzitien an Klavier und ihrer Singstimme ertrug, sich gewandt
unter Menschen bewegte. In dieser Art Miifliggang waltete Arbeit,
wuchs mit der Zeit und der Mihe auch eigenes Wertgefuhl. Als der
52-jahrige Baron Gustav von Heine-Geldern, schwerreicher Bruder
des armen und toten Dichters Heinrich Heine, um Berthas Hand
anhielt und der Mutter ein Wohlleben in Villen und Schléssern zu-
sagte, verweigerte sich die Achtzehnjihrige der Verlobung: »In mir
steigt ein leidenschaftlicher Protest auf — Nein, niemals!«® Aber eine
eigene und hochste Eroberung gelang der Funfundzwanzigjahrigen

5 Ebenda (Berliner Ausgabe), S. 5.
6 Suttner (wie Anm. 1, Memoiren), S. 42; Dies. (wie Anm. 1, Lebenserinne-
rungen), S. 88.
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dank ihres Aussehens: Im Kurpark von Baden-Baden ging Wilhelm
von Hohenzollern, Kénig von Preuflen, mit ihr spazieren und erbat
sich ihr Fotoportrit.

Erst mit dreiflig - ein zweiter, geldstrotzender Bewerber aus Aus-
tralien war als Schwindler entlarvt, ein dritter und deutscher Klein-
staatenprinz plétzlich verstorben — entfesselte sich die Komtess von
dem ihr zugedachten Rollenspiel. Gut moglich, dass Vaters Erbteil
aufgebraucht war. Jedenfalls wollte sie hinfort ihre Existenz durch
eigene Kraft fristen. Sie verdingte sich 1873 in Wien als Gesellschaf-
terin und Erzieherin der vier Téchter des Freiherrn von Suttner. Ihre
Fertigkeiten waren wohl geeignet, diese Rolle auszufillen; wenn da
nicht Amor gewesen wire, der nach weiteren zwei Jahren ungebiihr-
liche Pfeile verschoss. Arthur Gundaccar, der Sohn des Hauses, ver-
liebte sich in die Lehrerin seiner Geschwister, und sie selbst erwiderte
seine Zuneigung. Jedoch: Eine Braut ohne Vermégen, tiberdies sieben
Jahre alter als der Mann? Liebe erschien wiederum als ein Verhingnis.
Die Frau verlief} das Haus derer von Suttner. Sie folgte der schon
erwihnten Zeitungsannonce nach Paris, wo eine Begegnung von ganz
anderer Art, bedeutsam fiir spiter, auf sie wartete. Aus Wien aber
telegrafierte ein Verzweifelter: Ohne Dich - kein Leben!

Eine Woche Paris nur. Dann wieder in Wien, heimliche Heirat und
Flucht in den Kaukasus, wo eine Goénnerin, frithere Reisebekannt-
schaft, als Furstin von Mingrelien das taufrische Ehepaar Suttner
willkommen hie. Das Leben - ein Traum? Neun lange Jahre kann
man nicht Gast sein, nicht leben von Luft und dem Leumund >frei-
williger Emigrantens, die allerdings nicht >Asylantenc hiefien, biiro-
kratischen Schikanen nicht ausgeliefert waren. Was die Liebenden
mit Leidenschaft und fast romantischem Selbstvertrauen begonnen
hatten, war auch an der Grenze Europas und Asiens, im russischen
Protektorat, auf Arbeit angewiesen. Der Mann wechselte vom Ange-
stellten eines Fabrikanten zum Mitarbeiter der Wiener Presse, fiir die
er iber Land und Leute Georgiens berichtete. Die Frau begann als
Privatlehrerin fiir Musik und Sprachen. Sie folgte dann aber dem
Beispiel des Mannes — und schrieb: Texte im leichtfiifdigen Stil zeit-
genossischer Gartenlaube, die in der fernen Donaumetropole ver-
offentlicht, sogar bezahlt wurden.

Sie plauderte aus der Welt, die ihr von frith auf vertraut war, dem
>High-Life« der Adligen, und sie tat dies fiir eine Leserschaft, die
ihr vorschwebte: »Offiziere, Landedelleute, Rentiers, Industrielle,
Kiunstler, Beamte und unsere schénen eleganten Damen und unsere
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lesenden und denkenden Hausfrauen.«” Plaudern wir! hief} eines ihrer
Feuilletons, Die Fiirstin Kathi ein anderes und Neues aus dem High-Life
war Titel weiterer Texte. Wohlgeborenenleben und Salongespriche —
transformiert in Literatur. Immerhin fand der Herausgeber der Neuen
Freien Presse in ihrem Schreibgehalt »merkwirdige Tiefe und Fein-
heit«, eine »wissenschaftliche und philosophische Beschlagenheit«.
Da Suttner unter Pseudonym schrieb, mutmafite er anfangs einen
Universititsprofessor. Er verwarf aber seine Annahme wegen der
»Grazie«, dem »iiber alles triumphierenden Humor« und veranlasste
eine »schleunige Honorarsendung, um den neuen Mitarbeiter in guter
Stimmung zu erhalten«®

Mit den Jahren war der in Wien umritselten Unbekannten das
Schreiben mehr als nur eine Gartenlaube wert. Schreiben war Denken,
reifte zur Auseinandersetzung mit sich selbst und den Problemen der
Welt. Nicht Plauderstoff — Wissen war verlangt. Die beiden Exilanten
bestellten sich Schriften und Werke, begannen ein Lese- und Schreib-
programm, das neueste Erkenntnisse der Philosophie, der Naturwis-
senschaften, der Technologie aufnahm: Charles Darwin, Ernst Hae-
ckel, Herbert Spencer, den englischen Geschichtsphilosophen Henry
Thomas Buckle mit seiner History of Civilisation. Es waren Wissens-
quellen, aus denen sie den Grundgedanken der >Evolution, der steti-
gen Entwicklung in Natur und Gesellschaft schopften. Die Einsamkeit
des Studierens und Schreibens im abgelegenen Holzhaus zu Tiflis, wo
nachts die Schakale heulten, wurde zeitweise zum Zwang: Krieg tobte
zwischen Russen und Tiirken, die Frau durfte das Haus nicht ver-
lassen. Trotz des Wissens um Verwirrung, Angst und Hass der Zer-
strittenen: Noch regte sich kein Protestgefiihl gegen den Krieg. Noch
wurde er als ein >Elementarereigniss, als Schicksal aufgefasst.

Doch irgendwann stand plétzlich die letzte Woche Paris grofy im
Raum: die Erinnerung an den Mann, der eine Superwaffe, eine verhee-
rende Zwangsmaschine des Friedens zu fabrizieren wiinschte. Suttner
schrieb nach Paris, Jahr fiir Jahr wechselten Briefe zwischen ihr und
Nobel. Im Buch Inventarium einer Seele, worin sie nach geistigen Vor-
aussetzungen eines sinnvollen Lebens fragte, reflektierte sie tber
Krieg und Frieden: »Ich moéchte lieber Edison heifien als Hannibal,

7 B.Oulot (d.i. Suttner): Inventarium einer Seele, 2. Aufl., Leipzig 1888,
S. 365.

8 Suttner (wie Anm. 1, Memoiren), S. 123; Dies. (wie Anm. 1, Lebenserinne-
rungen), S. 198.
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lieber Peabody als Radetzky, lieber Newton als Washington.«® Dabei
folgte sie der Idee Nobels, die Technik und die Zerstérungsgewalt der
Waffen so weit voranzutreiben, dass man vor Waffengebrauch zurtck-
schrecken miisste. Frieden durch Abschreckung! Suttner iibernahm
Nobels Formulierungen nahezu wortlich.

Im Frihjahr 1885, nach neun Jahren Exil, kehrten die beiden
Literaten nach Wien zuriick — ausges6hnt mit den Eltern des Mannes.
Sie konnten Veréffentlichungen in Zeitungen und Zeitschriften, auch
in Buchverlagen vorweisen, waren Mitglieder des >Deutschen Schrift-
steller-Verbandes, pflegten Beziehungen zu den Miinchner Frih-
naturalisten um Michael Georg Conrad. Das war kein >Fiirstenhof«
mehr. Zeitungsredaktionen, Buchverlage, Literaturkreise waren jetzt
Ziel ihrer Bestrebungen.

Die sichtlich reifende Schriftstellerin huldigte dem Fortschritts-
glauben der Aufklirung. Die Menschheitsgeschichte — eine aufstei-
gende Entwicklung, beruhend auf den Entdeckungen der Wissen-
schaften und deren Nutzanwendung. »Maschinenalter«, gedacht als
Gegenbegriff zum »Mittelalter«, so bezeichnete sie ihre eigene Epoche.
Sie benutzte diesen Zeitalterbegriff auch als Titel einer populir-
wissenschaftlichen Schrift, die ihrem Friedensbuch unmittelbar vor-
ausging.'® Auf dem Gebiet der Maschinen, iiberhaupt der technischen
Erfindungen, erschien ihr »kein Gedankenflug zu hochg, erblickte
sie die Menschheit »an der Schwelle neuer Umwilzungen« - schon
deutlich erkennbar durch Elektrizitat, Telegraf, Telefon und (wie sie
tatsiachlich schrieb) demnichst durch Flugapparate, Fernheizung,
Television. Sie glaubte bei alledem an einen Sinn, eine Ratio in der Ge-
schichte: die Vernunft der Humanitit, die sich durch Gedanke und
Tat bedeutender Menschen auch gegen Widerstinde durchsetzen
werde.

Alle Ungerechtigkeiten, alle Mif3stdnde in den sozialen Verhalt-
nissen — als da sind: Sklaventum, Arbeiterelend u. dgl. — beruhen
auf irgendeiner fundamentalen Ungerechtigkeit, auf irgend-
einem von den Menschen — nicht von der Natur — begangenen
Fehler. Und Fehler lassen sich gutmachen, Irrtiimer lassen sich
berichtigen*

9 Oulot (wie Anm. 7), S. 118.

10 Jemand (d.i. Suttner): Das Maschinenalter. Zukunftsvorlesungen tber
unsere Zeit, Ziirich 1889.

11 Ebenda, S. 260.
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Jedoch dieser Fortschrittsglaube wurde verdustert durch schlimme
Erfahrungen und Einsichten. Sie erkannte, dass »alle Errungenschaf-
ten des neuen Geistes« von Barbaren der modernen Gesellschaft aus-
genutzt, »alle Fortschritte der Technik sogleich fiir Mord- und Ver-
tilgungszwecke« missbraucht wurden®” Im Klima der Staatsrivalita-
ten, der Wehrhaftmachung und Verhetzung der Vélker sah sie ein
Militirwesen und eine Waffentechnik wuchern, die bereits alles Bis-
herige tiibertrafen — bald aber mit geradezu sinnwidriger Zerstérungs-
kraft gegen die Menschheit entfesselt wiirden. Es waren nicht mehr
nur regionale Kriege, es war ein Krieg des ganzen Kontinents, der am
politischen Horizont des Jahrhunderts heraufdrohte. Suttner be-
schrieb ihn in warnenden Visionen:

Jedes Dorf eine Brandstitte, jede Stadt ein Triimmerhaufen,
jedes Feld ein Leichenfeld und noch immer tobt der Kampf:
unter den Meereswellen schiefien die Torpedoboote, um méch-
tige Dampfer in den Grund zu ziehen, in die Wolken steigen
bewaffnete und bemannte Luftschiffe einer zweiten Aronauti-
schen Truppe entgegen |[...]."

Dies werde der herandrohende »nichste«, der »grofie«, der »letzte
Krieg des zivilisierten Europa« sein. Kdme er aber verzogert, um
etliche Jahre spiter, so werde der Missbrauch von Wissenschaft und
Technik zu noch viel schlimmeren, namlich totalen Vernichtungs-
mitteln fithren: zu weittragenden Schnellfeuergeschiitzen mit »500
Schuss in der Minute«, zu elektrischen Mordmaschinen, die »mit
einem Schlage ein ganzes Herr vertilgen«, zu »Sprengstoffpillen, die,
aus Wolkenhohen herunterregnend, in ein paar Minuten eine Stadt
zertrimmern«.'

War das nur >Science-Fictions, gruslige Zukunftsfantasie und Sen-
sationsmacherei? Es war Nobels Primirwissen und unheilvolle Prog-
nose, woraus diese Aufklarerin eine Folgerung zog, die uns noch
heute bewegt:

Jener Punkt, wo alles, was ist, aufhéren muss — der Punkt der
Unertraglichkeit ndmlich -, von dem war die Waffenbelastung
der Welt nicht mehr fern. Aller Reichtum, alle Volkskraft, alles

12 Ebenda, S. 274.
13 Ebenda, S. 277.
14 Ebenda, S. 275.

/
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Leben nur auf ein Ziel — Vernichtung — hingelenkt: ein solches
System muss endlich entweder die Menschheit oder sich selber
vernichten®

Erst als Suttner diese ungeheuerliche Perspektive erkannte und nach
humanen Konfliktldsungen fragte, erfuhr sie auf einer erneuten
Parisreise von der Existenz frihpazifistischer Vereinigungen: der seit
1867 bestehenden >Ligue internationale de la Paix et de la Liberté« mit
dem Hauptsitz in Genf und der jungeren, 1880 gegrindeten >Inter-
national Arbitration and Peace Associations, die neben dem Hauptsitz
in London auch nationale Zweigvereine in Grofibritannien, Frank-
reich, Deutschland, Italien, Ungarn, Norwegen, Schweden, Danemark
und den USA unterhielt. Sie tibernahm diese Informationen in die
Druckfahnen ihres Textes Maschinenalter und vertrat jetzt selbst
die politischen Vorstellungen der Friedensgesellschaften: »Schieds-
gerichte und Abristung«.'®

Maschinenalter war Suttners erste Schrift, die explizit pazifistisches
Gedankengut verbreitete. Weil ihr Buch eigentlich keine Erzahlung,
eher eine popularwissenschaftliche Darstellung war, rechnete sie nur
mit einer geringen Leserschaft: noch immer mit Wohlgeborenen und
Bildungsbiirgern, die in Salons zeitkritische Literatur debattierten.
Indes blieben breitere Kreise, die durchaus die Mittel besafien, sich
Biicher zu kaufen, gleichgultig.

Die deutschen Manner lasen nicht. Die waren auf den Exerzier-
platzen, in den behordlichen Amtern — oder auch am Skattisch
beschiftigt... Auf diese Art ward die Kenntnisnahme der neues-
ten Literatur-Erzeugnisse den Frauen und den jungen Midchen
tiberlassen.”

Fuar diese freilich war Maschinenalter keine passende Lektiire. Ohnehin
hatte die Autorin ihre Schrift unter dem Pseudonym >Jemand« ver-
offentlicht, weil sie meinte, ein von einer Frau verfasstes Buch poli-
tisch-philosophischen Anspruchs werde kaum zur Kenntnis genom-
men, sogar angezweifelt. Wie zur Bestitigung musste sie erfahren,
dass ihre Arbeit manchmal zwar von ménnlichen Lesern gelobt wurde,
die aber betonten, dass diese Lektiire >kein Buch fiir Damenc sei.

15 Ebenda, S. 274.
16 Ebenda, S. 278ff.
17 Ebenda, S. 229.
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Indem sie sich nun den groflen und schwierigen Fragen der
Menschheit zuwandte, verschrieb sie sich den Bestrebungen der
Friedensagitatoren, wohl wissend, dass diese von Nationalisten und
Militaristen als >Feiglinge« und >Vaterlandsverriter< verleumdet wur-
den. »Der Friedensliga«, schrieb sie in ihren Memoiren, »wollte ich
einen Dienst leisten — wie konnte ich das besser tun, als indem ich ein
Buch zu schreiben versuchte, das ihre Ideen verbreiten sollte? Und
am wirksamsten, so dachte ich, konnte ich das in Form einer Erzih-
lung tun. Daftr wiirde ich sicherlich ein gréfieres Publikum finden als
fiir eine Abhandlung.«*® Also schrieb Bertha von Suttner Die Waffen
nieder! Eine Lebensgeschichte.

Das Epochenbuch

Die Veréffentlichung war unerwinscht: »Dieser Gegenstand interes-
siert unser Publikum nichtl« - »Fiir diesen Roman haben wir keine
Verwendung.« — »Grofle Kreise unserer Leser wiirden sich durch
den Inhalt verletzt fithlen.«** So antworteten Verleger und Journal-
redakteure mit Berufung auf die herrschende Meinung in den Milit4r-
staaten Osterreich-Ungarn und Deutschland. Aber Edgar Pierson,
Verlagsbuchhindler in Dresden, der Residenz eines relativ selbststan-
digen Kénigtums im preuflisch-deutschen Kaiserreich, mochte einen
Schleichweg suchen und machte den Vorschlag, den herausfordern-
den Titel zu dndern und den Text »einem erfahrenen Staatsmann
zur Durchsicht« zu geben, damit Anstéfiges gestrichen wiirde?® Nur
zogerlich gab er dem Dringen der Verfasserin nach, publizierte er das
unveridnderte Manuskript gegen Ende des Jahres 1889 in nur 1.000
Exemplaren.

Die im Untertitel angezeigte Lebensgeschichte ist ein Roman: fik-
tive Autobiografie einer §sterreichischen Griafin Martha Althaus, die
in Béhmen lebt und die zeitgendssischen Kriege tibersteht. Dabei
vollzieht sich die Wandlung der Gestalt, die in einer Generalsfamilie
kriegsgldubig erzogen wird, zweimal heiratet, beide Manner und

18 Suttner (wie Anm. 1, Memoiren), S. 139f.; Dies. (wie Anm. 1, Lebenserin-
nerungen), S. 215.

19 Suttner (wie Anm. 1, Memoiren), S. 141; Dies. (wie Anm. 1, Lebenserinne-
rungen), S. 217f.

20 Suttner (wie Anm. 1, Memoiren), S. 141; Dies. (wie Anm. 1, Lebenserinne-
rungen), S. 218.
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selbst ein Kind in den Kriegswirren verliert — bis nach soviel Leid
und Tod aus der Kriegsbefuirworterin eine Kriegsgegnerin und Mit-
streiterin der Friedensbewegung wird. Der Text ist in der Ich-Form
geschrieben. Martha Althaus erzihlt ihre Geschichte >vom Ende hers,
aus der Perspektive des damals aktuellen Jahres 1889. Anhand von
Tagebuchnotizen und Erinnerungen tiberdenkt sie ihren Lebensweg,
die objektiven und subjektiven Beweggriinde ihrer Metamorphose.
Erzihlen als Selbstklirung — und schon damals: reflektierendes Er-
zdhlen mit Ruckblende und Montagen™

Wohl spielt der Roman wieder im >High-Life« der Wohlgeborenen.
Man koénnte ihn auch lesen wegen der Auskiinfte iiber Lebensweise,
Denken und Handeln, Differenzierung und Krisenbewusstsein des
Adels in seiner Spitzeit. Doch nicht >von der Hoéhe herab« wird tiber
Leben in Krieg und Zwischenkriegszeiten erzihlt. Szenen des indivi-
duellen Gliicks werden von Kriegsbildern tiberschattet: Elendsschilde-
rungen und Schreckensszenen, die sich auf Schlachtfeldern und Sani-
titsplatzen zutragen, die den Leser mit dem Ungliick der Soldaten und
ihrer Familien, der Verheerung von Kriegsepidemien und Seuchen
konfrontieren. Suttner folgt der naturalistischen Gestaltungsweise
des Franzosen Emile Zola und der Bildkunst des russischen Malers
Wassili Werestschagin, dessen Wanderausstellungen das Grauen des
Kriegs veranschaulichten. Auch dieser Roman bewirkt Schock und
Erschrecken, erspart dem Leser kein Mitgefiihl, kein Mitleiden. Nein,
aus der Hohe des >High-Life« wird diese Menschenwelt nicht gesehen.

Suttner ironisiert die gingigen Zeitungsillustrationen und die
Historienmalerei:

Auf einem Hiigel oben, in einer Gruppe von Generilen und
hohen Offizieren, mit einem Feldstecher am Auge: das ist die
an isthetischen Eindriicken ergiebigste Situation im Kriege.
[...] Von der Hiigelstation herab sieht man wahrlich ein Stiick
Kriegspoesie. Das Bild ist grof3artig und gentugend entfernt, um
wie ein wirkliches Gemalde zu wirken [...]: kein flieflendes Blut,
kein Sterberécheln — nichts als erhabene prachtige Linien- und
Farbeneffekte?

21 Sigrid Bock: Bertha v. Suttner. Die Waffen nieder! Vom Roman zur organi-
sierten Friedensarbeit. In: Die Waffen nieder! Schriftsteller in den Friedens-
bewegungen des 20. Jahrhunderts, hrsg. v. Sigrid Bock, Wolfgang Klein, Diet-
rich Scholze, Berlin/DDR 1989, S. 31ff.

22 Suttner (wie Anm. 4, Berliner Ausgabe), S. 218f.
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Der Feldherrnhitigel ist nicht der Ort des Erzihlens, vielmehr steht
die Schreiberin tief in der Ebene des Getiimmels, scheinbar mit aus-
geliefert dem Abschlachten und Verbluten. Thre Schilderungen sollen
bei den Lesern »Missbilligung, Empérung, Entriistung« erzeugen.
Und gerade weil Suttner ihr Figurenensemble dem ihr wohlbekann-
ten Adel entnimmt, den politisch Eingeweihten, Herrschenden, Ver-
antwortlichen, stellt sie die Aristokratie vor das Weltgericht der
Menschheit.

Die Glinzenden, Heiteren, Vornehmen selber sind es ja, wel-
che den Jammer in Szene setzen, welche nichts tun wollen, ihn
abzuschaffen, welche, im Gegenteil, ihn glorifizieren und mit
ihren Goldborten und Sternen den Stolz bekunden, den sie dar-
ein setzen, die Trager und Stitzen des Jammersystems zu sein’®

Kiithle oder vernunftelnde Kritiker aus dem progressiven Lager, so
Carl von Ossietzky®, haben spiter geriigt, dass hier nicht ohne Senti-
mentalitit, fantasievolles Mitleiden, schmerzhafte Gefithlserregung
erzahlt wird. Gewiss erinnern manche Textteile an den Emotionalstil
der Gartenlaube, der uns Heutigen fremd geworden ist.

Ich wollte nicht nur, was ich dachte, sondern was ich fihlte
—leidenschaftlich fuhlte — in mein Buch legen kénnen, dem
Schmerz wollte ich Ausdruck geben, den die Vorstellung des
Krieges in meine Seele brannte [...]**

In diesen Empfindungen bleibt Suttner aber nicht befangen. Sie prak-
tiziert Wirkungsabsichten, die darauf abzielen, im Leser einen Ge-
fuhlszwang gegen den Krieg und zugunsten des Friedens hervorzu-
bringen. Suttners geistige Grundhaltung ist ganz der Vernunft, dem
Rationalismus verpflichtet. Rational ist die Argumentation gegen
militaristisch gefarbte Phrasen, Traditionsbilder, Geschichtsdeutun-
gen. Rational ist das Arrangement des Ganzen, vor allem die Verflech-
tung des Fiktiven mit den authentischen Zeugnissen des erzihlten
Weltausschnitts. Suttner hatte genaue Studien betrieben, Archive
und Zeitungen gesichtet, Kriegsberichte und Geschichtswerke aus-

23 Ebenda, S. 285.

24 Carl von Ossietzky: Die Pazifisten (Oktober 1924). In: Ders.: Rechenschaft.
Publizistik aus den Jahren 1913-1933, Berlin/DDR 1982, S. 45ff.

25 Suttner (wie Anm. 1, Memoiren), S. 140; Dies. (wie Anm. 1, Lebenserinne-
rungen), S. 215.
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gewertet, Augenzeugen befragt — bevor sie deren pseudopatriotische
Phraseologie wider den Strich burstete, um gegen die Kriegs-Verherr-
lichung ihre Kriegs-Verneinung zu setzen. Sie konfrontierte die ver-
logene Staatsrason und Kriegsromantik mit dem Leiden und Sterben
der Individuen, die doch nur ein einziges Leben haben und unter der
Willkiir von Kriegfithrung unwiederbringlich zugrunde gehen.

Diese Erzihlerin nahm Elemente einer Schreibweise vorweg, die
wir in der franzésischen und deutschen Antikriegsliteratur nach dem
Ersten Weltkrieg weiterentwickelt finden: Henri Barbusse, Arnold
Zweig, Ludwig Renn, Erich Maria Remarque schrieben dann mit der
personlichen Kriegserfahrung des Soldaten?® Jedoch die sensitive
Radikalitit der Antikriegshaltung in Suttners Roman resultierte ins-
besondere aus der bis heute seltenen, bei Christa Wolfs Kassandra®’
wieder erscheinenden Erzahlperspektive: der einer vom Krieg betrof-
fenen, am Krieg leidenden Frau. Sie namlich ist es, die den Krieg
als ein von Herrschenden gemachtes und zu verantwortendes Ver-
brechen entmystifiziert.

Suttner schrieb nicht nur gegen die hochorganisierten Staatsgewal-
ten. Sie sah sich den weltweit verbreiteten Bibliotheken gegentiber, die
mit Schriften kriegerischen Inhalts angefillt sind: den Heldenlegen-
den und Kriegsgeschichten, der nationalistischen Erbauungsliteratur
und Traditionspflege, den Lehrbtichern der Militarwissenschaft und
Kampftechnik, den Leitfiden der Rekrutenausbildung und Truppen-
fuhrung, des Waffengebrauchs und der Ballistik, den Generalstabs-
berichten und Schlachtchroniken, den Sammlungen der Soldaten-
lieder und Kriegsbriauche. Gegen diese martialische Literaturmasse
beschwor Suttner das historische Friedenserbe — wertvollstes Gut der
Weltliteratur, freilich in sein paar Heftchen« zu fassen, so dass ein
Friedensfreund kleinmiutig werden kénnte, wenn er nach Quantitit
messen wollte.

26 Henri Barbusse: Le Feu, Paris 1916; Arnold Zweig: Der Streit um den Ser-
ganten Grischa, Potsdam 1927; Ludwig Renn: Krieg, Frankfurt/M. 1928; Erich
Maria Remarque: Im Westen nichts Neues, Berlin 1929. Siehe Sigrid Bock:
Antikriegsliteratur zwischen zwei Weltkriegen — Bemerkungen zu Wirkungs-
bedingungen und Wirkungsweise deutscher Literatur. In: Friedliche Koexis-
tenz. Erfahrungen — Chancen — Gefahren, Berlin/DDR 1987, S. 87ff.; Dies.: Von
der Kraft der Literatur. Zur Wirkung des Romans »Die Waffen nieder!« von
Bertha v. Suttner. In: UTOPIE kreativ (Dezember 2005), Heft 183, S. 1081ff.
27 Christa Wolf: Kassandra. Vier Vorlesungen. Eine Erzihlung, Berlin/DDR
1983.
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Um nun den Leser mit Friedensideen der Vergangenheit bekannt
zu machen, lisst die Autorin an Aristophanes, Sokrates, Terenz,
Cicero, Virgil denken, an Gréflen der Antike, die auf Humanitit und
friedliches Leben gerichtet waren. Sie nennt Projekte friedenstiften-
der Fiirsten- und Staatenbuinde, entworfen von dem Hussitenkénig
Podiebrad, von den Franzosen Henry Quarte und Sully. Sie skizziert
die Linie der Friedensutopien, die von Abbé de Saint-Pierre tber
Voltaire und Kants berithmten Traktat zu den franzésischen Sozialis-
ten Saint-Simon und Fourier fihrt. Sie vergisst auch nicht die Quiker
und Kriegsdienstverweigerer seit William Penn, die englischen Vélker-
rechtler und Freihandelspropagandisten seit Jeremy Bentham. In
sehr bewusstem Kontrast zur beriichtigten Sentenz des Generalfeld-
marschalls Graf von Moltke, wonach der »ewige Friede« blof3 ein
»Traumc« sei »und nicht einmal ein schéner«, finden wir in der Schilde-
rung der Vorkriegssituation von 1870 »ein aus Volkskreisen« stam-
mendes Manifest: Gezeichnet von dem Sozialdemokraten Wilhelm
Liebknecht, nennt es den »blofRen Gedanken an einen deutsch-franzé-
sischen Krieg« ein folgenschweres »Verbrechen«”®

So suchte pazifistisches Denken sein ihm angemessenes Erbe in
der Geschichte. Es stellte die humane Tradition des Friedens und des
sozialen Fortschritts gegen die Tradition des Militarismus und der
Bedriickung des Volkes, von dem die Suttner hochsinnig dachte.

Aber das Volk? Man frage es nur, bei ihm ist der Friedenswunsch
glihend und wahr, wihrend die Friedensbeteuerungen, die von
den Regierungen ausgehen, hiufig Liige, gleisnerische Luge
sind - oder wenigstens von den anderen Regierungen grund-
satzlich als solche aufgefasst werden. Das heifit ja eben >Diplo-
matie®

In der funften Buchauflage von 1892 lautet der kritische Ruf an Regie-
rungen und Parlamente:

Seid ihr denn nicht da, um des Volkes Willen zur Geltung zu
bringen? Das Volk will die produktive Arbeit, will die Entlastung,
will den Frieden®

28 Suttner (wie Anm. 4, Berliner Ausgabe), S. 355.
29 Ebenda, S. 327.

30 Ebenda (Textvarianten), S. 482f. Im Anhang der Berliner Ausgabe sind
alle inhaltlich wesentlichen Anderungen und Zusatze nachgewiesen, wodurch
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Suttners Buch tiberflog alle Bedenken und Widerstinde von Verlegern
und Redakteuren. Die Erstauflage war schnell vergriffen, zahlreiche
Bestellungen liefen bei Pierson in Dresden ein. Schon am 16. Juni
1890 drangte dieser selbst, die »zweite Auflage unveridndert schnell-
stens erscheinen« zu lassen, wobei er gleich 2.000 Exemplare in Auf-
trag gab®' Seitdem folgte eine Auflage nach der anderen. Tausende
Leser begegneten einer Haltung, die in der breiten Offentlichkeit
ganz ungewohnt, sogar unerwiinscht war. In der Presse begannen
Streitgesprache uber Krieg und Frieden. Vorsichtig Schweigende
wurden zum Reden ermutigt, Gleichgultige hochgeschreckt, Kriegs-
glaubige verunsichert, zumindest herausgefordert.

»Mit wahrem Heldensinne wird da Front gemacht gegen den Zug
unserer Zeit und dem Kriege der Krieg erklart. Niemals ist dem
Militarismus in so drastischer Weise dargetan worden, wie viel Elend
er um sich verbreitet und wie schén das von ihm missachtete Leben
sein kann«, bekannte am 1. Marz 1890 die Neue Freie Presse in Wien?
»Das Buch >Die Waffen niederl ist ein gewaltiges und ergreifendes
Pronunziamento gegen den Krieg, wie schon lange keins mehr ge-
schrieben worden ist«, hief? es in der sozialdemokratischen Zeitschrift
Die Neue Zeit.*® Leo Tolstoi, der den praktizierten Vorschligen der
Pazifisten mit Skepsis begegnete, schrieb gleichwohl im Brief an Sutt-
ner:

2

Die Abschaffung der Sklaverei wurde durch das berithmte Buch
einer Frau, Mme. Beecher-Stove, vorbereitet. Gebe Gott, daf}
die Abschaffung des Krieges durch das Thre bewirkt wird!**

Der Osterreicher Peter Rosegger erwog in seiner Buchbesprechung:

Suttner die Erstausgabe von 1889 in der 5. Auflage von 1892 erginzte,
ebenda, S. 478ff.

31 Zitiert nach Sigrid und Helmut Bock: Bertha von Suttner. Arbeiten fiir
den Frieden. In: ebenda, S. g4o5f.

32 Neue Freie Presse, 15. Mirz 1890, S. 1, zitiert nach Beatrix Kempf: Bertha
von Suttner. Das Leben einer grof3en Frau, Wien 1964, S. 30.

33 Die Neue Zeit. Revue des geistigen und offentlichen Lebens, Stuttgart
1890, S. 140ff., siehe auch Anmerkung 52.

34 Leo Tolstoi an Suttner, 10./22. Oktober 1891. In: Suttner (wie Anm. 1,
Memoiren), S. 170f.
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Es gibt Gesellschaften zur Verbreitung der Bibel, mége sich auch
eine Gesellschaft bilden zur Verbreitung dieses merkwiirdigen
Buches, welches ich geneigt bin, ein epochemachendes Werk zu
nennen?®

Aus geschichtlichem Abstand urteilte Alfred Hermann Fried in seinem
Handbuch der Friedensbewegung (1913) ebenfalls iiber ein »epochema-
chendes« Buch, das »wie eine Explosion« gewirkt habe:

Es war, als ob sich den Lesern eine neue Welt auftat, und in
Hunderttausenden von Gemiitern mochte es zum erstenmal
die beschénigende Vorstellung des Krieges, welche die Schule zu
verbreiten sich Miihe gibt, zerstért und den Gedanken an die
Notwendigkeit und an die Méglichkeit einer Beseitigung dieses
Ubels hervorgerufen haben*®

Suttner selbst dampfte solche Hochschitzungen ein wenig. Sie be-
tonte, dass ihr Buch kein Kunstwerk, vielmehr nur ein Tendenzroman
sei, der seine Wirkung nicht der eigenen gestaltenden Kraft verdanke.

Ich glaube nimlich, daf3, wenn ein Tendenzbuch Erfolg hat, dies
nicht von der Wirkung abhingt, die es auf den Geist der Zeit
austbt, sondern umgekehrt, daf} der Erfolg eine Wirkung des
Zeitgeistes ist.*’

Dennoch - es war Erzidhlung, gestaltete Literatur, die den Widerhall
erzeugte. Selbst Felix Dahn, literarischer Kriegsideologe und wiiten-
der Gegner der Suttner, musste im Zeitungsinterview dem Roman
die Fihigkeit zuerkennen, den Militarismus im Geiste erschiittern zu
koénnen:

Der Krieg ist notwendig, und er hat neben schidlichen auch
wohltitig veredelnde, sittlich erziehende Wirkungen. [...] Jener
Dame Ausfihrungen aber schidigen die Volksseele, denn sie
untergraben das Pflichtbewusstsein, die Vaterlandsliebe und die
heldenhafte Gesinnung.*®

35 Zitiert nach Kempf (wie Anm. 32), S. 33.
36 Fried (wie Anm. 3, II. Teil), S. 104.

37 Bertha von Suttner: Krieg und Frieden. Sonderdruck eines Vortrages in
Minchen vom 5. Februar 1900, S. 17, zitiert nach Brigitte Hamann: Bertha
von Suttner. Ein Leben fiir den Frieden, Miinchen, Ziirich 2005, S. 136.

38 Felix Dahn in: Die Waffen nieder! Monatsschrift zur Forderung der
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Suttner und Nobel:
Zwei Wege, den >Krieg unmoglich zu machen«

Die bemikelte »Dame« hatte der Friedensbewegung »einen Dienst
leisten« wollen. Sie hatte die Anforderungen, die sie an ihr Schrei-
ben stellte, gewiss hoch gewertet — aber nur ein »kleines Rollenfach«
erstrebt, das sie »auch ganz ausfillen« kénne: »die Rolle einer treuen,
fleifigen, begeisterten Mitstreiterin«.** Der Roman jedoch riss seine
Autorin auf Gedeih und Verderb in die Unruhe der Offentlichkeit.
Sehr schnell stiegen die Buchauflagen, geriet aber auch Suttner selbst
in den Sog der praktischen Friedensarbeit.

Im September 1891 publizierte sie den Aufruf zur Griindung einer
»>Osterreichischen Gesellschaft der Friedensfreundes, die nach einem
Monat bereits zweitausend Mitglieder vereinte und die Schriftstellerin
zur Prisidentin wihlte. Im November desselben Jahres tagten in Rom
der dritte Weltfriedenskongress und eine neue Konferenz der >Inter-
parlamentarierc Zum ersten Mal sprach auf dem Kapitol, das tradi-
tionell nur Minnern und den legendiren altrémischen Ginsen vor-
behalten war, eine Frau, die nach eigenen Worten »weiter keine
Verdienste hatte, als ein aufrichtiges Buch geschrieben zu haben«*’.
Sie wurde als Vizeprisidentin in das Internationale Friedensbiiro
gewihlt, das in Bern die Friedensinitiativen koordinieren sollte. An
den Grindungen der Friedensgesellschaften in Deutschland und
Ungarn war sie ebenfalls beteiligt, und seit Februar 1892 erschien
unter ihrer Herausgeberschaft eine neuartige Zeitschrift in Berlin:
Die Waffen nieder! Monatsschrift zur Forderung der Friedensidee. Das
Journal war Organ der Friedensgesellschaften Deutschlands und
Osterreichs, vertrat die Interessen des Berner Friedensbiiros und der
Interparlamentarischen Konferenzen. Sprunghaft verinderte sich
Suttners Leben, kamen aber auch bange Fragen auf. Wirde sie allen
Erwartungen gerecht werden konnen? - Im Brief an den 6sterreichi-
schen Freund Bartholomeus Carneri lautet die Antwort:

So furchtbar laut in die (politische) Offentlichkeit getreten zu
sein, wie ich’s jetzt getan, ist mir kein angenehmes Bewusst-

Friedensidee, Jg. 1896, S. 429. Dahn war Verfasser des Buches Ein Kampf um
Rom (1876).

39 Suttner an Alfred H. Fried, 26. November 1898, zitiert nach Hamann (wie
Anm. 37), S. 250.

40 Suttner (wie Anm. 1, Memoiren), S. 186.
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sein — und die Last der ferneren Tatigkeitspflicht liegt mir auch
schwer auf der Schulter; aber ich musste es tun [...]. Konnte ich
anders? Anders als es zu versuchen?*!

Suttner horte niemals auf, Literatin zu sein. 1906 erschienen im Ver-
lag Pierson die 37. Auflage ihres Antikriegsbuches und eine 12-bandige
Gesamtausgabe ihrer Schriften. Die Lebensgeschichte der Martha Alt-
haus war in sechzehn verschiedenen Sprachen publiziert. Aber das
>Wichtigste« ihres Lebens nannte die Schriftstellerin nunmehr: >Frie-
densarbeit«. Thre gewandten Umgangsformen, ihre Vielsprachigkeit -
iberhaupt alles, was Erziehung, Bildung, Erfahrung in ihr angelegt
hatten, nutzten jetzt der Kommunikation unter Friedensfreunden.
So wuchs sie zur reprisentativen, gar namhaftesten Persénlichkeit
des internationalen Pazifismus vor dem Ersten Weltkrieg. Vom Ziel
ihrer Arbeit sagte sie selbst: Ein in Waffen starrender Frieden sei
keine Wohltat - stattdessen wolle sie fiir Vereinigungen wirken,

deren Zweck es ist, [...] durch den gebieterischen Druck des
Volkswillens die Regierungen zu bewegen, ihre zukunftigen
Streitigkeiten einem [...] internationalen Schiedsgericht zu
tibermitteln und so ein fir allemal an Stelle der rohen Gewalt
das Recht einzusetzen

Hier ist der Platz, um iber die Beziehungen zwischen Suttner und
Nobel zu berichten. Schon bald nach Erscheinen des Antikriegs-
buches schrieb der Erfinder aus Paris an die Schriftstellerin, dass
ihr »kostbares Werk« in allen Weltsprachen gelesen und durchdacht
werden sollte. Nachdriicklicher noch klangen die Zeilen, mit denen er
wiinschte, dass »der Zauber Ihres Stils und die Gréfde Ihrer Ideen sehr
viel weiter tragen werden als [...] alle Werkzeuge der Hélle«.*® Das war
nicht wenig fiir einen Mann, der solche Werkzeuge in die Welt setzte
und unter seinem Namen auch weltweit verbreiten liefd — ein Genie,
mit dem der Stindenfall moderner Naturwissenschaft und Technolo-
gie begonnen hatte. Denn es klaffte ein abgrundtiefer Riss in Nobels

41 Suttner an Bartholomeus Ritter von Carneri, 11. September 1891, zitiert
nach Hamann (wie Anm. 37), S. 154f.

42 Suttner (wie Anm. 4, Berliner Ausgabe), S. 391f.

43 Nobel an Suttner, 1. April 1890 (franz.). In: Suttner (wie Anm. 1, Memoi-
ren), S. 143 und Dies. (wie Anm. 1, Lebenserinnerungen), S. 219 (Ubersetzun-
gen mit textlichen Abweichungen).
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Leben und Schaffen. Er hatte dem Ringen des Menschen mit der
Natur niitzlich sein wollen: Seine ureigene Entdeckung, das Dynamit,
sollte die Produktion in den Bergwerken, die Arbeit im Straflen-,
Kanal- und Eisenbahnbau erleichtern. Aber mit dieser Erfindung und
zudem mit den eigenen Fabriken in Schweden und Kriimmel bei
Hamburg (1865) hatte er eine Entwicklung losgetreten, die weltweite
Sprengstoffindustrien wie einen gleiffenden Kometenschweif nach
sich zog. Die unter Nobels Namen patentierte Dynamitproduktion
stieg von 424 Tonnen im Jahr 1870 auf 66.500 Tonnen im Jahr 1896.**
In unheilvoller Geschwindigkeit verwob sich die gute Absicht, der pri-
mitiven Arbeit und der Unwissenheit der Menschen abzuhelfen,
mit der Herstellung menschenvernichtender Waffen. Nobel hatte in-
zwischen sogar das Ballistit (1887), ein rauchschwaches Schiefpulver,
erfunden, das bei Artilleriegefechten nur schwierig zu rekognoszieren
war. Ob er es wollte oder nicht — er hatte sich selbst hineinbegeben in
die Barbarei der Kriegsmittel- und Waffenproduktion, der kalkulier-
ten Kriegsgefahren.

So beschaffen war die Welt, in der Nobel sein Genie entfaltete,
seine Sprengstofffabriken produzieren lie}, seine Riesengewinne
kassierte — und dennoch nicht gliicklich war. In Gewissensnéten und
peinlichen Selbstbefragungen tastete er nach der ungeheuren Mord-
und Friedenswaffe, die den Kriegen ein Ende gebieten sollte. Der
Ehelose und sicherlich oft Einsame, der >Streit wie die Pest< hasste,
Riuber seiner Patente nur widerwillig verfolgte, in Augenblicken sei-
nes Weltschmerzes geistige Wahlverwandtschaft in den Dichtungen
Byrons und Shelleys suchte, fand zumindest das Gliick eines schop-
ferischen Alter Ego. Das eben war die Frau, die ihm 1875, noch wenig
welterfahren, sein einleitend erinnertes Gestindnis entlockt hatte —
1889 aber im Namen einer ganz anderen Friedensbemithung ent-
gegenkam. Sie antwortete auf Nobels Idee, den Krieg durch Abschre-
ckung zu bannen, mit der pazifistischen Alternativkonzeption: Statt
Frieden durch Androhung einer absolut vernichtenden Superwaffe —
Frieden durch Recht!

44 Horst Kant: Dynamit und Friedenspreise. Ambivalenz des wissenschaft-
lich-technischen Fortschritts. In: Krieg oder Frieden im Wandel der Ge-
schichte. Von 1500 bis zur Gegenwart, hrsg.v. Helmut Bock und Marianne
Thoms, Berlin/DDR 1989, S. 216; Ders.: Alfred Nobel, 2., erg. Aufl., Leipzig
1986, S. 41ff.
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Einig blieben sich beide in dem Ziel, den Krieg unméglich zu
machen. Im Spitsommer 1892, nach dem vierten Weltfriedenskon-
gress in Bern, besuchte Suttner den Erfinder und GroRunternehmer
in Zirich. Nobel leistete fur die Wiener Friedensorganisation seine
Unterschrift und eine hohe Geldspende - und dieses erste war nicht
das letzte Mal. Aber er sah die Ideen des Schiedsgerichts und der
Abrustung »nur langsam vorankommens, so dass er noch immer
meinte: »Meine Fabriken werden vielleicht dem Krieg noch friher ein
Ende machen als Thre Kongresse [...].«**

Die Begegnung hinterlief} abermals Spuren tiefer Sympathie. Am
7. Januar 1893 lautet Nobels Neujahrsgruf? aus Paris: »Liebe Freundin!
Ein gutes Jahr fur Sie und Thre edelmiitige Kampagne, die Sie so
nachdriicklich gegen die Unwissenheit und Dummbeit fithren.« Dann
aufderte er Gedanken zur Reform des europiischen Staatensystems:

Ich spreche nicht von Abristung, die nur sehr langsam voran-
kommen kann; ich spreche nicht einmal von einem fir alle
Nationen verbindlichen Schiedsspruch. Aber man wird bald zu
dem Ergebnis kommen miissen (und man kann dorthin gelan-
gen), wenn alle Staaten sich verpflichten, sich geschlossen gegen
den ersten Angreifer zu wenden. Dann werden Kriege unmég-
lich werden. Und man erreicht, daf} selbst der streitsiichtigste
Staat sich an einen Schiedshof wenden oder sich ruhig verhalten
mufd. Wenn der Dreibund anstelle von drei Staaten alle Staaten
umfafdte, wire der Frieden fiir Jahrhunderte gesichert.*®

Nobel nutzte das Beispiel des >Dreibundess, des militanten Biindnis-
ses Deutschlands, Osterreichs und Italiens, fiir die weit hohere For-
derung nach einem Staatensystem der kollektiven Sicherheit ganz
Europas.

Der engagierte Skeptiker hatte also der Abschreckung durch be-
waffnete Gewalt nicht abgeschworen. Dennoch trug er sich jetzt mit
der Idee, einen »Friedenspreis« zu stiften. An die Erwigung, den Preis
»alle finf Jahre« und im Ganzen nur etwa »sechsmal« zu verteilen,
knupfte er eine sehr zweifelnde Vorausschau ins 20. Jahrhundert:

45 Suttner (wie Anm. 1, Memoiren) S. 233; Dies. (wie Anm. 1, Lebenserinne-
rungen), S. 302.

46 Nobel an Suttner, 7. Januar 1893 (franz.). In: Suttner (wie Anm. 1, Memoi-
ren), S. 234 und Dies. (wie Anm. 1, Lebenserinnerungen), S. 303 (Ubersetzun-
gen mit textlichen Abweichungen).

/
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[...] Wenn es in dreiflig Jahren nicht gelungen ist, das gegen-
wirtige System zu reformieren, wird man notgedrungen in die
Barbarei zuriickfallen®’

Bei seinem Tod am 10. Dezember 1896 hinterlief Alfred Nobel sein
Erbe als ein zweischneidiges Schwert: 93 Dynamitfabriken in 19 Lin-
dern. Sein erwirtschaftetes Vermégen betrug 33 Millionen Schweden-
kronen (nach aktuellem Wert von 1980 etwa 700 Millionen). Er
konnte die Liquidation seiner Unternehmen, die in verschiedenen
internationalen Trusts organisiert waren, nicht verfiigen. Aber er
bestimmte im Testament die Verleihung von Friedenspreisen — und
zwar in einem groflen, auf Bildung und Wohlstand orientierten
Zusammenhang: Die Zinsen des vererbten Kapitals sollten in »funf
gleichen Teilen« fiir Entdeckungen und Spitzenleistungen auf den
Gebieten der Physik, Chemie, Physiologie oder Medizin, Literatur
und eben der Friedensarbeit gespendet werden. Nobels Testament
regelte die geistige und materielle Hinterlassenschaft eines Men-
schen, der sich bei allen Widerspriichen und Zweifeln dem Humanis-
mus und dem Fortschrittsglauben verpflichtet fiihlte. Der spezielle
»Friedenspreis« sollte einer Persénlichkeit zufallen, die »am meisten
oder besten fur die Verbriiderung der Vélker gewirkt hat und fur die
Abschaffung oder Verminderung der stehenden Heere sowie fur die
Bildung und Verbreitung von Friedenskongressen«.*®

Suttner dankte in ihrem letzten Brief an Nobel, zwei Wochen vor
seinem Tod. Sie bedachte die Mithen der Friedensarbeit und schrieb:

Wenn ich bei meinen Nachforschungen weiterblicke, so muss
ich sagen, dass ich nichts, aber auch gar nichts von all dem ohne
Thre Hilfe hitte machen kénnen, die Sie mir angedeihen lieflen

[...]7%°

In ihren Memoiren erinnert sie an den Charakter dieses Mannes mit
wahrhafter Einfihlung:

Ein Denker, ein Dichter, ein Mensch, bitter und gut, ungliicklich
und heiter, mit genialem Gedankenflug und schlimmem
Mifdtrauen, der die grof3e Weite der menschlichen Gedankenwelt

47 Ebenda.

48 Kant (wie Anm. 44, Alfred Nobel, Das Testament), S. 97ff.

49 Suttner an Nobel, 28. November 1896, zitiert nach Hamann (wie Anm. 37),
S. 341.
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leidenschaftlich liebt und die Kleinlichkeit der Dummbheit tief
verachtet, ein Mensch, der alles versteht und nichts erhofft

[...]%°

Suttner und die Sozialisten:
Wie ein Buch massenwirksam wurde

Selbst im Kampf gegen Bismarcks >Sozialistengesetz« iiberblickte die
deutsche Sozialdemokratie den literarischen Blatterwald. Sie reagierte
auf Suttners Schriften wach und unverziglich. Kein Geringerer als
August Bebel widmete dem Maschinenalter eine lingere Besprechung
in der Neuen Zeit, der von Karl Kautsky herausgegebenen Revue des
geistigen und dffentlichen Lebens.®* Er kritisierte zwar einen Mangel
an Kenntnis der »treibenden Krifte und Gesetze« des Kapitalismus,
beurteilte dies aber als die Inkonsequenz des Verfassers »Jemand,
bei dem nicht wenige kritische Gedanken »mit denen der Sozialisten
sich vollkommen decken« wiirden. Insbesondere das friedliebende
Zukunftsbild komme dem Sozialzustand nahe, »den der moderne
Sozialismus« anstrebe. Bebel erschien diese populidre Abhandlung als
ein »Symptomc« fiur die Tatsache, dass die »bestehende Gesellschaft
sich tiberlebt« habe.

Geradezu emphatisch war 1890 die Besprechung des Antikriegs-
romans durch den Geschichtsschreiber Wilhelm Blos, der ebenfalls in
der Neuen Zeit publizierte’® Diesmal wurde der Autorin neben der
Giite von Sprache und Stil auch »eine Fiille von politischen und histo-
rischen Kenntnissen« zugesprochen. Der Rezensent betonte die Uber-
einstimmung von Sozialisten und biirgerlichen Friedensanhingern
bei der »Polemik gegen den Krieg und dessen furchtbare Folgen«: In
einem Zeitalter, wo das System des »bewaffneten Friedens« die Vélker
um politische Freiheit und wirtschaftlichen Wohlstand bringe, wo
iberdies die »ungeheure Gefahr« europdischer Staatenkonflikte zum
verheerendsten aller Kriege fithren konnte, zeige diese »hochbegabte«
Frau eine Denk- und Anschauungsweise, aus der »ein tiefer Ernst und

50 Suttner an Nobel, 29. Oktober 1895, zitiert nach ebenda, S. 53.

51 A.B. (d.i. August Bebel): Das Maschinenalter. In: Die Neue Zeit 7 (1889),
S. 520-522.

52 W.B. (d.i. Wilhelm Blos): Die Waffen nieder! Eine Lebensgeschichte von
Bertha v. Suttner. In: Die Neue Zeit 8 (1890), S. 140ff, siche auch Anmerkung
33.
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ein tiuchtiger Idealismus« sprichen. »Wir wunschen nur, dafl dies
Buch recht viel gelesen werde; es wird nicht ohne Wirkung sein.
Unzweifelhaft hat sich die Verfasserin [...] ein Verdienst erworben
[...] um die Sache des Friedens.«

Es war Suttners Gewohnheit, an schon veréffentlichten Biichern
weiterhin zu arbeiten und neu gewonnene Erkenntnisse bei Neuauf-
lagen zu beriicksichtigen. Einige Monate nach dem Erscheinen des
Romans schrieb sie im Brief vom 25. April 1890 an Carneri:

Ja, ich sehe es schon, die soziale Frage ist es, welche, indem sie
alle anderen Angelegenheiten durchdringt, auch die Kriegs- und
Friedensfrage zur Lésung bringen wird [...]>

Sie fiigte aber erginzend hinzu, dass die »Abschaffung der Militar-
lasten«, wenn sie bereits frither als die Erneuerung von Politik und
Gesellschaft erfolgte, die »Mdglichkeit wirtschaftlicher Gerechtigkeit
erleichtern« kénnte. So miisse eben »alles miteinander und fireinan-
der wirken«. Die gewonnenen Einsichten fihrten zu textlichen Prizi-
sierungen in der zweiten Auflage des Maschinenalters (1891) und in
der fiinften Auflage des Romans (1892). Im Epilog des Letzteren, wo
die Erzahlfigur Martha Althaus die internationalen Friedensbestre-
bungen zusammenfasst, werden nun auch die Sozialisten genannt:

Dazu noch jene Partei, deren Anhinger schon nach Millionen
zihlen, die Partei der Arbeiter, des Volkes, auf deren Programm
unter den wichtigsten Forderungen der >Vélkerfrieden« oben
ansteht*

Indem die Friedensstreiterin die Sozialdemokratie mit der Apposition
»des Volkes« versah, identifizierte sie deren Wirken mit dem Leben
und dem Friedensbediirfnis der arbeitenden Massen. Sie bezeichnete
den tatigen, aber an Mitgliedern kleinen Friedensgesellschaften diese
andere, groflere Bewegung als einen mdglichen Verbiindeten und zog
selbst die Konsequenz daraus: Mit personlicher Widmung schickte sie
ihr Buch an Wilhelm Liebknecht, den Fiihrer der Sozialdemokratie
und Chefredakteur des Vorwdrts, des Zentralorgans seiner Partei.

53 Suttner an Carneri, 25. April 1890, zitiert nach Hamann (wie Anm. 37),
S. 137.

54 Suttner (wie Anm. 4, Berliner Ausgabe (Textvarianten)), S. 481, vgl. An-
merkung 30.
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Liebknecht erkannte in dem Buch die Moglichkeit massenhafter
Wirkung. Er dankte am 11. April 1892 fiir die Zueignung und bat
die Autorin um ihr Einverstindnis fiir einen Nachdruck im Vor-
wirts. Von diesem Angebot bertihrt, schrieb Suttner wiederum an
Carneri:

Ich habe natiirlich nichts dagegen [...]. Bin sogar sehr stolz
darauf, dafy die Sozialdemokraten, die die Friedensgesellschaft
bisher als bourgeois und als ohnmaichtig verichtlich beiseite
schoben, uns durch mein Buch jetzt niher gebracht werden -
daf zu Marthas Eroberungen nun auch das Haupt der grofien
Volkspartei gehort. In dieser Hinsicht — der Frage des Volker-
friedens namlich — gehen wir ja mit dieser Partei zusammen,
und es wire ja wunderbar, wenn auf unserer Plattform sich
wirklich alle (mit Ausnahme der riickschrittlichen) Parteien zu-
sammenfinden®

Indes favorisierte Liebknecht die eigenen Wege und Ziele der Sozia-
listen. Er quittierte Suttners Druckerlaubnis und ihren grofiztigigen
Honorarverzicht mit dem selbstbewussten Versprechen:

In der Saat, die aufgehen wird, werden Sie Thren Lohn haben.
Was Sie erstreben, den Frieden auf Erden, wir werden es durch-
fithren - ich meine die Sozialdemokratie, welche in Wahrheit
eine grofRe internationale Friedensliga ist.*®

Er wiinschte, dass Suttner selbst einige Zeilen dem Abdruck in der
Zeitung voransetzte. Die Pazifistin erfiillte auch dieses Erwarten und
schrieb an die Leser des Vorwiirts:

Die Partei, welche als einen Hauptpunkt ihres Programms den
internationalen Frieden hinstellt, ist wohl am geeignetsten,
dem genannten Buch ihre Sympathie entgegenzubringen, und
wird auf diese Weise vielleicht dieselbe Sympathie auch auf die
bestehende Friedensliga erstrecken, die das gleiche Ziel - inter-

55 Suttner an Carneri, 15. April 1892, zitiert nach Hamann (wie Anm. 37),
S. 136f. (Hamann verwechselt in diesem Zusammenhang Wilhelm Liebknecht
mit dem spiteren Karl Liebknecht.)

56 Wilhelm Liebknecht an Suttner, 2. Mai 1892. Die Briefe Liebknechts an
Suttner sind in der Einleitung von Fritz Bottger zu den Lebenserinnerungen
abgedruckt: Suttner (wie Anm. 1, Lebenserinnerungen), S. 19.
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nationale Gerechtigkeit — als einzigen Punkt ihres Programms
erwihlt hat®’

Die Waffen nieder! erschien im Zentralorgan der deutschen Sozialdemo-
kratie vom 20. August bis zum 22. November 1892, meistenteils auf
der ersten Seite, zuletzt in der Beilage. Unter den Lesern des Blattes,
das »von allen deutschen Zeitungen den grofiten Leserkreis« hatte,
gab es nach Liebknecht »keine 100, die sich einen Roman« kauften®®
Der jetzt in Fortsetzungen erfolgte Abdruck vermittelte daher die
Begegnung von Arbeiterlesern mit dem Antikriegsbuch. Ein biirger-
lich-adliges Publikum allein hitte diesem niemals zu einem Massen-
erfolg verholfen, hitte die politische Sprengkraft des Romans nicht
wirklich freisetzen kénnen. Massenwirksamkeit erlangte das Werk
erst, indem der urspringlich von Suttner gedachte Leserkreis der
Gebildeten durchbrochen wurde, so dass nicht nur diese, sondern
auch Arbeiter den Text geistig in Besitz nahmen. Es war ein Verdienst
Liebknechts, dass sich in Deutschland ein breites Interesse und Echo
fur den Roman entwickelte. Und es war dieser Zeitungsabdruck, der
auch den Verleger Pierson inspirierte, ab 1896 fiir nur 1 Mark eine
preiswerte Volksausgabe in Massenauflage zu wagen, die bis 1914 auf
210.000 Exemplare stieg.

Suttners Buch leistete aber auch den Sozialisten unmittelbare Hilfe
fur ihre Opposition gegen die Erhéhung des Riistungsetats im deut-
schen Reichstag. Dabei entstand die historische Denkwiirdigkeit, dass
Pazifismus und Marxismus in Gestalt ihrer profiliertesten Persénlich-
keiten einander erginzten: Denn nach der Beendigung der Roman-
serie im Vorwdrts erschien an gleicher Stelle und zum gleichen Zweck
die Fortsetzungsreihe von Friedrich Engels Kann Europa abriisten?®
Angesichts derselben Kampagne gegen den preuflisch-deutschen Mili-
tarismus mochten sich die beiden Texte von Suttner und Engels wie
ein Dialog lesen lassen. Die burgerlich-humanistische Autorin hatte

57 Ebenda, S. 22; voller Wortlaut in: Vorwirts. Berliner Volksblatt, Nr. 194,
20. August 1892. Zur Interpretation siehe Sigrid Bock: Ein Roman gibt An-
lass, sich politisch zu organisieren. In: Weimarer Beitrige 33 (1987), Heft 8,
S. 1320ff.

58 Suttner (wie Anm. 1, Lebenserinnerungen), S. 19.

59 Friedrich Engels: Kann Europa abriisten? Die 8-teilige Artikelserie er-
schien im Vorwdrts vom 1. bis zum 10. Mirz 1893 (Separatdruck Nirnberg
1892). Nachdruck in: Karl Marx, Friedrich Engels: Werke, Bd. 22, Berlin/DDR
1963, S. 369ff., diese Ausgabe wird im Folgenden zitiert als MEW.
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das leidenschaftliche Wort »Die Waffen nieder!« in die Welt gerufen.
Der Theoretiker der internationalen Arbeiterbewegung konkretisierte
die Méglichkeit der Kriegsvermeidung durch ein aktuelles Abriistungs-
programm, mit dem er bewies, dass heuchlerische >Praventivkriege«
und offene Angriffskriege aus der Welt zu schaffen waren.

Bereits zwei Jahre vor Suttners Maschinenalter mit ihren Kriegs-
visionen hatte der Rationalist Engels ebenfalls einen Krieg voraus-
gesagt — in einem fur ihn ungewoéhnlichen Stil beinahe alttestament-
licher Prophetie:

Ein Weltkrieg von einer bisher nie gekannten Ausdehnung
und Heftigkeit. Acht bis zehn Millionen Soldaten werden sich
untereinander abwiirgen und dabei ganz Europa so kahl fres-
sen, wie noch nie ein Heuschreckenschwarm. Die Verwiistungen
des Dreifligjihrigen Kriegs zusammengedringt in drei bis vier
Jahre und uber den ganzen Kontinent verbreitet; Hungersnot,
Seuchen, [...] Verwilderung der Heere wie der Volksmassen;
rettungslose Verwirrung unsres kinstlichen Getriebs in Handel,
Industrie und Kredit, endend im allgemeinen Bankerott; Zu-
sammenbruch der alten Staaten und ihrer traditionellen Staats-
weisheit, derart, daf} die Kronen zu Dutzenden iiber das Stra-
Renpflaster rollen und niemand sich findet, der sie aufhebt;
absolute Unméglichkeit, vorherzusehn, wie das alles enden und
wer als Sieger aus dem Kampf hervorgehen wird; nur ein Resultat
absolut sicher: die allgemeine Erschépfung und die Herstellung
der Bedingungen des schlieSlichen Siegs der Arbeiterklasse®

Wiren die Marxisten so extremistische Revolutionire und Katast-
rophenpolitiker gewesen, wie die Sozialistenfresser behaupteten, so
hitten sie geradezu auf Krieg und Massenruin begierig sein miis-
sen, um zur Revolution zu gelangen. Aber das Gegenteil war der
Fall: Angesichts des drohenden Weltkriegs miissten die »Sozialisten
in allen Lindern fiir den Frieden« sein® - sonst wiirden die Prole-
tarier von den herrschenden Klassen gezwungen, »sich gegenseitig
abzuschlachten«®. Denn sie seien es doch, die den gréfiten Blutzoll

60 Friedrich Engels: Einleitung zu S. Borkheims Broschiire »Zur Erinnerung
fur die deutschen Mordspatrioten 1806-1807«. In: MEW, Bd. 21, Berlin 1962,
S. 350f.

61 Friedrich Engels: Der Sozialismus in Deutschland. In: MEW, Bd. 22, S. 256.
62 Friedrich Engels: Brief an das Organisationskomitee des internationalen
Festes in Paris, London, 13. Februar 1887. In: MEW, Bd. 21, S. 344.
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und itberhaupt »samtliche Kriegskosten zu bezahlen« hitten®® Stand
auch die Perspektive des Sozialismus im Zentrum strategischer Uber-
legungen, so erschien doch ein Weltkrieg keineswegs als der Preis,
den der marxistische Vordenker fur die Befreiung der Arbeiterklasse
zu zahlen wiinschte®

Vom Elend des Pazifismus

Der organisierte Pazifismus und seine Integrationsgestalt Suttner
wollten den Wandel der Staatenpolitik durch Reform, nicht durch
Revolution erreichen. Es war eine zwangsliaufige Logik, dass sie auf
einsichtige Regierungen und Machthaber hofften, die mithilfe vélker-
rechtlicher Institutionen die Beziehungen der Staaten befrieden
wiirden. »Schon lebt vielleicht der Fiirst oder der Staatsmann, der die in
aller kiinftigen Geschichte ruhmreichste [...] Tat vollbringen wird, der
die allgemeine Abriistung durchsetzt«, heifdt es bereits im Buch Die
Waffen nieder!®® Jedoch in Deutschland erzwang das wilhelminische
Kaisertum den stetig steigenden Militiretat, wodurch weiteres Wett-
riisten provoziert wurde. Weil das noch halbfeudale Russland dieser
Ristungskonkurrenz nicht gewachsen war, erliefd Zar Nikolaus II. ein
Friedensmanifest (1898), das die Regierungen zu einer internationalen
Abristungskonferenz aufrief.

Suttner, die sofort héchste Erwartungen hegte, betrieb in Oster-
reich und Deutschland eine Friedenskampagne zur Unterstiitzung
der Zarenbotschaft. Sie reiste selbst zur Konferenz nach Den Haag
(1899), um die historische Wende der Abriistung nicht zu versiu-
men. Jedoch die wochenlangen Verhandlungen der 26 teilnehmenden
Regierungsvertreter scheiterten insbesondere durch das destruk-
tive Auftreten der deutschen Delegation, die jeden Rustungsstopp
ablehnte. Es gab nur Vereinbarungen tber die Art und Weise, wie
kommende militirische Auseinandersetzungen zu fuhren seien -
mit diplomatischer Heuchelei >Humanisierung des Krieges< genannt.
»Scheife auf die ganzen Beschliisse und verlasse mich lieber auf mein
scharfes Schwert!« lautet eine Randglosse Kaiser Wilhelms II. in den

63 Friedrich Engels: Die politische Lage Europas. In: MEW, Bd. 21, S. 318.

64 Siehe auch Helmut Bock: Pazifistische und marxistische Frithwarnungen
vor dem ersten Weltkrieg. In: Zeitschrift fiir Geschichtswissenschaft 37 (1989),
Heft 1, S. 35ff.

65 Suttner (wie Anm. 4, Berliner Ausgabe), S. g401.
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Haager Papieren®® Auch die Englinder verhinderten giitliche Ent-
scheidungen, indem sie noch wihrend der Konferenz ihre Militar-
ausgaben erhohten und alsbald den Krieg gegen die Buren in Sid-
afrika begannen.

Mit Erniichterung, aber an Erfahrungen reicher, kehrte Suttner
heim. Nicht genug, dass Hime und Spott gegen sie aufkamen. Die
Friedensagitatorin musste tiberhaupt viel Unfrieden erdulden. Ihr
Mann Arthur Gundaccar, der 1902 starb, war ihr ein standhafter und
guter Gefahrte. Aber der Klan derer von Kinsky mit seinen Generalen,
Hoéflingen, Offiziersfrauen nannte sie eine »Verriickte«®” Und in
der Offentlichkeit traten militante Nationalisten, Riistungstreiber,
Krieger- und Kolonialvereine als giftende Gegner auf. Habsburgs
aggressive Balkanexperten und die Grofddeutschen nérdlich der
Alpen entblédeten sich nicht, in der streitbaren Humanistin die
Frau herabzuwiirdigen, die sich als >Friedensberthas, >Friedensvettels,
»Friedensfurie« — als Angehérige eines unbefugten Geschlechts - in
die Politik einmische.

Im neuen Jahrhundert bildeten Frankreich und Groflbritannien
die >Entente cordiale«: eine Gegenmacht zu den Mittelmichten des
Dreibunds (1904). Die feindlichen Fronten des kommenden grofien
Kriegs wurden konstituiert. In dieser Situation wachsender Spannun-
gen — Nobel war seit 1896 tot — wurde Suttner von seinem Vermicht-
nis eingeholt. Das skandinavische Nobel-Komitee verlieh ihr im
Herbst 1905 den Friedenspreis. Vor dem Storthing in Christiania
(heute Oslo) vertrat sie am 18. April 1906 in ihrem obligatorischen
Vortrag®® die inzwischen erweiterten Programmpunkte der pazifis-
tischen Bewegung: »1. Schiedsgerichtsvertrige«. »2. Eine Friedens-
union zwischen den Staaten«. »3. Eine Internationale Institution« zur
Wahrung des Rechts zwischen den Volkern. Die Quintessenz der
Reformabsichten lautete kurz und knapp: »Abschaffung der Not-
wendigkeit, zum Kriege Zuflucht zu nehmen.«

Jedoch der kritische Blick, mit dem die Preistrigerin ihre Ideale
am realen Weltzustand messen musste, bilanzierte ganz anderes als

66 Zitiert nach Fritz Bottger: Einleitung. In: Suttner (wie Anm. 1, Lebens-
erinnerungen) S. 9.

67 Suttneran Henri Dunant, 18. Juli 1896, zitiert nach Hamann (wie Anm. 37),
S.144.

68 Suttners Vortrag vor dem Nobel-Komitee ist abgedruckt in: Suttner (wie
Anm. 1, Memoiren), S. 515ff.
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Verstandigung und Frieden. Da war die Menschenschlichterei des
Russisch-Japanischen Kriegs und in dessen Folge die Revolution von
1905, die das Zarenreich erschiitterte. In den Staaten Mittel- und
Westeuropas gewahrte sie Rustungen, Pressehetze, Sabelgerassel
uberall:

Festungen werden gebaut, Unterseeboote fabriziert, ganze
Strecken unterminiert, kriegstiichtige Luftschiffe probiert, mit
einem Eifer, als wire das demnichstige Losschlagen die sicher-
ste und wichtigste Angelegenheit der Staaten.

Auf der gesamten Erde erblickte sie Brinde, Raub, Bomben, Hinrich-
tungen, Massaker — kurz: »eine Orgie des Ddmons Gewalt«. Thr Urteil
iiber die moderne Staatenwelt war vernichtend:

Auf Verleugnung der Friedensmoglichkeit, auf Geringschitzung
des Lebens, auf den Zwang zum Téten ist bisher die ganze
militirisch organisierte Gesellschaftsordnung aufgebaut!

Diese diistere Umschau erscheint heute, da wir von der damals bevor-
stehenden Explosion des politischen Weltkraters wissen, als eine
Spiegelung am Vorabend des Ersten Weltkriegs: der >Ur-Katastrophe
des 20. Jahrhunderts«. Es fehlt eigentlich nur der Kassandraruf, der
den Untergang etlicher dieser wettrustenden, zum Krieg treibenden
Staaten voraussagte. In Suttners Rede hingegen war der Gedanken-
gang anders entwickelt. Sie sprach zuerst von den moralischen Pflich-
ten einer gesitteten Menschheit, dann iiber deren Verletzungen durch
eine verantwortungslose Staatenpolitik, schlie8lich aber - in einem
gemischten Finale von etwas mehr Dur als Moll - iiber die noch
immer bestehenden Chancen des Pazifismus: »die Ara des gesicherten
Rechtsfriedens« herbeizufiihren, »in der die Zivilisation zu ungeahn-
ter Blute sich entfalten« werde.

Dieses Reformstreben war perspektivisch auf einen Vélkerbund
oder gar auf Vereinte Nationen gerichtet. Es wollte die Lebensinteres-
sen der Menschheit erfillen. Dabei zihlte die Rednerin unter den
Personlichkeiten, auf die der Pazifismus bauen kénnte, nicht nur
Reprisentanten der burgerlichen Demokratien Britanniens, Frank-
reichs und der USA, sondern auch Jean Jaurés, den Sozialistenfithrer
und Friedenskdmpfer in Paris. Sie tat dies in Ankniipfung an ihr
berithmtes Buch, worin sie den titigen, aber mitgliederschwachen
Friedensgesellschaften des Burgertums die weit gréfiere Bewegung
der Sozialisten als einen méglichen Verbiindeten bezeichnet hatte.
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In den folgenden Jahren gewahrte Suttner mehr und mehr die
hohe Wahrscheinlichkeit des Kriegs. »Ubrigens stehen die Dinge so
schlimm, daf} ein Zusammenbruch dieses kriegsverrotteten Europa
wohl zu erwarten wire.«** Die rund Siebzigjihrige reiste durch
Mitteleuropa, wagte 1912 tuberdies eine halbjihrige Reise durch die
USA, wo sie in fiinfzig Stadten die Gefahr bewusst machte und den
Frieden propagierte. Weil sie in Osterreich und Deutschland immer
entschiedener auftrat, war die >Friedensbertha< nun auch als >Rote
Bertha« verschrien und von Redeverboten verfolgt. Als ein zutiefst
ethischer Charakter, gab sie ihr Letztes. Getreu dem Friedensstreiter
Tilling, den sie in ihrem wichtigsten Buch hatte sagen lassen:

Die Hoffnung, daf} ich in Person das Reifen der Zeit beschleuni-
gen konne [...] — die muf} ich verniinftigerweise wohl aufgeben
[...]. Was ich beitragen kann, ist gar winzig. Aber von der Stunde
an, wo ich dieses Winzige als meine Pflicht erkannt, ist es mir
doch zum Gréfiten geworden — also harre ich aus”’

Am Ende stellt sich die Frage: Stirbt es sich leichter, wenn man die
Friichte seiner Lebensarbeit verdorren sieht, aber immer noch Hoff-
nung hegt? Die Tagebuchnotiz vom 14. Mai 1914 lautet:

Gegen den Ubermilitarismus, der jetzt die Atmosphare erfiillt,
ist nicht anzukdmpfen. Die einzigen — weil sie auch eine Macht
sind -, auf die man hoffen kann, daf} sie den Massenkrieg
abwenden, sind die Sozialdemokraten’*

Kaum mehr als ein Monat verging, so bewilligten diese Hoffnungs-
triager in Gestalt ihrer Reichstagsabgeordneten die Kriegskredite und
wurden zum Komplizen aller Kriegstreiber. Die Waffen nieder!, der
Bestseller der Vorkriegsepoche, gelesen und debattiert in vielen Spra-
chen, konnte seine Leserinnen und Leser vor Waffengewalt nicht
bewahren. Der Wiener Friedenskongress, der am 17. September mit
Auffihrung der von Nordisk verfilmten Romanhandlung beginnen
sollte, fand nicht statt. Die lange befiirchtete, lange auch bekiampfte
Katastrophe begann: mit blutigen Massenszenen in Generaloffen-

69 Suttner an Alfred H. Fried, 22.Juli 1913, zitiert nach Hamann (wie
Anm. 37), S. 502.

70 Suttner (wie Anm. 4, Berliner Ausgabe), S. 350.

71 Aus dem Tagebuch Bertha von Suttners: Januar bis Juni 1914. In: Suttner
(wie Anm. 1, Lebenserinnerungen), S. 553.
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siven und Grabenkidmpfen, héllischen Trommelfeuern der Material-
schlachten, nie gekannten Metzeleien mittels industriell gefertigter
Kriegswerkzeuge und Maschinenwaffen, neuesten Vernichtungs-
gewalten von schlimmster Vorbedeutung: Giftgas und Panzerwagen,
Luftkampf und U-Boot-Krieg.

Alfred Nobel und Wilhelm Liebknecht waren langst tot. Der Sozia-
list und Friedensstreiter Jean Jaurés wurde in Paris von franzgsischen
Chauvinisten erschossen. Und auch die Frau, die in der Friedens-
bewegung im besten Sinne eine Grande Dame gewesen — war nicht
mehr. Sie starb am 21. Juni 1914 in Wien. Nur eine Woche vor den
Todesschiissen von Sarajewo hinterlief? sie eine Erbschaft, die in dem
ewig richtigen Streitruf bestand und besteht: »Die Waffen nieder!«”

72 Siehe auch Helmut Bock: Nobels Friedenspreis fiir Bertha von Suttner.
Das Aktuelle in der Geschichte. In: UTOPIE kreativ (Dezember 2005), Heft
182, S. 1073ff.
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Birgit Dahlke

Stieftdchter der Psychoanalyse?

Ellen Key, Hermine Hug-Hellmuth und
Charlotte Buhler

Keiner der drei im Titel genannten Namen ist uns heute gelaufig.
Dabei waren deren Trigerinnen entscheidend an der Entwicklung der
Jugendforschung beteiligt, deren Anfange wie die der Psychoanalyse
auf den Beginn des 20. Jahrhunderts zuriickverweisen.

Passend zum Aufbruchsdiskurs zu Beginn des 20. Jahrhunderts
entwarf die schwedische Reformpidagogin Ellen Key mit ihrem im
Jahr 1900 publizierten Manifest Das Jahrhundert des Kindes ein Pro-
gramm der gesellschaftlichen Erneuerung durch Erziehung der jun-
gen Generation.

Es wurde auch in Deutschland begeistert aufgenommen, wo Kind-
heit und Jugend im Zuge der beschleunigten Modernisierung eine
ungeheure Aufwertung erfuhren. Dass gerade Frauen innerhalb der
entstehenden Kinder- und Jugendforschung eine bedeutende Rolle
spielten, wird nicht nur an ihrem Beispiel deutlich, sondern auch
im Blick auf die Laienanalytikerin Hermine Hug-Hellmuth und die
Jugendpsychologin Charlotte Buihler. Verfugten sie tiber einen spezifi-
schen Zugang zur Problematik der Erziehung und Erforschung der
Jugend? Oder war auch fiir sie >Jugend« identisch mit méannlicher
burgerlicher Jugend?

Von Backfischen und Professoren

Wer liest das Buch vom Jahrhundert des Kindes, das in ein paar
Jahren in 22 000 Exemplaren [...] in der deutschen Ausgabe ver-
kauft worden ist? Ich weif} es nicht; daf} Manner es lesen, glaube
ich nicht; bleiben die héheren Téchter. In der Tat, ich denke
mir, daf es so ziemlich durch die Hinde aller Backfische Berlins
gegangen sein wird. Wer sollte auch sonst imstande sein, die-
ses Gemisch von wohlmeinender Trivialitit, schwungvoller Be-
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redsamkeit, mafilosen Anklagen, kritikloser Kritik, unverdau-
ten Lesefriichten aus allen Modernen, dissoluter Diinkelei und
Meinerei, mit Zwischenreden des gesunden Menschenverstan-
des zu lesen, in dem jeder Satz wider den andern ist, die For-
derungen des extremsten Individualismus friedlich neben sozia-

listischen Ideen stehen [...]}

Die Abwertung findet sich in dem damals viel gelesenen Buch Fried-
rich Paulsens Viiter und Séhne von 1907. Der renommierte Professor
fur Philosophie und Padagogik an der Berliner Universitiat bringt
das ganze Arsenal der tradierten antifeministischen Rhetorik in An-
schlag: Trivialitat, MaRlosigkeit, (beunruhigend-schwungvolle) Bered-
sambkeit, Vermischung. Wo ménnliche Denker klar strukturieren, ver-
mischen diese Weiber alles wahllos. Wo Minner sich Wissen ange-
eignet haben, geben Frauen »unverdaute Lesefriichte« wieder. Wo ein
Mann (wie er selbst) >objektiv« urteilt, bleibt eine Frau im subjektiven
>Meinen« gefangen. Was Manner ignorieren, verschlingen »Backfische«
in ihrer wahllosen Lesesucht.

Lassen wir der Fairness halber noch einen anderen Mann iber
Ellen Keys Buch zu Wort kommen - Rainer Maria Rilke ndmlich hatte
bereits 1902, gleich nach dem Erscheinen der deutschen Ubersetzung,
das padagogische Hauptwerk Keys rezensiert:

Ellen Key hat mit bewunderungswiirdiger Ruhe, zornlos und
sachlich, gezeigt, wie Unrecht die Schule hat, welche die Ent-
wicklung der jungen Menschen stért, ihre Wege verwirrt, ihren
zuerst so personlichen Willen abstumpft und es zustande bringt,
aus hundert verschiedenen ungeduldigen Kriften eine einzige
gleichgiltige Trigheit zu machen, von der nichts Neues zu er-
warten ist... In der Tat, dieses Jahrhundert wird zu den gréfiten
gehoren, wenn der Traum, den diese seltsam reife und gerechte
Frau in seinen ersten Tagen getriumt hat, in seinen letzten ein-
mal in Erfillung geht?

1 Zitiert nach Ulrich Herrmann: Die »Majestit des Kindes« — Ellen Keys
polemische Provokationen. Nachwort. In: Ellen Key: Das Jahrhundert des
Kindes, hrsg. v. Ulrich Herrmann, Weinheim, Basel 2000, S. 255.

2 Zitiert nach: Rainer Maria Rilke — Briefwechsel mit Ellen Key, Frankfurt/M.
1993, S. 253ff.
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Rilke fithrte von 1902 bis zu ihrem Tod 1926 einen ausfiithrlichen Brief-
wechsel mit Ellen Key, in dem er sich einerseits der eigenen Kindheit
anzunihern versuchte und andererseits um Ratschlige zur Erziehung
seiner Tochter — die er allerdings weitgehend seiner Frau tberlief3 -
bat. Ahnlich positiv duferten sich etwa Stefan Zweig oder Georg
Brandes, kritischer, aber interessiert Robert Musil. Auch mit diesen
stand Key im Briefwechsel. Anlisslich eines 6ffentlichen Auftritts in
Berlin war im Berliner Lokal-Anzeiger vom 23. Februar 1905 zu lesen:

Die gefeierte nordische Denkerin hielt gestern ihren ersten Vor-
trag in Berlin... Ellen Key spricht iiber die Entwicklung des
Seelenlebens; aber was sie sagt, geht weit tiber den Rahmen
einer psychologischen Betrachtung hinaus, es ist Weltanschau-
ung. Fir sie beruht die gesamte Entwicklung der Menschheit
nur in einer Steigerung der Seelentitigkeit. [...] Die silberhaarige
Philosophin wurde fast so bejubelt wie ein Bithnenstar?

Bevor ich auf einige schul- und bildungspolitische Vorschlige Keys

eingehe, die vehement angegriffen, vom akademischen Wissenschafts-
betrieb weitgehend ignoriert und von der Reformpidagogik der ersten

Jahrzehnte des 20. Jahrhunderts begeistert gefeiert wurde, einige

Anmerkungen zu ihrer Person.

Situation einer Intellektuellen um 1900

1849 in Schweden als Tochter eines liberalen Politikers und einer adli-
gen Mutter geboren, war Ellen Key auf dem Herrengut Sundsholm
mit mehreren Geschwistern aufgewachsen. Ab dem sechsten Lebens-
jahr wurde das Madchen von einer schwedischen und einer deutschen
Hauslehrerin unterrichtet, ab dem 14. kam eine franzésische Lehre-
rin dazu. Mit 12 Jahren bekam sie ein eigenes Zimmer. Als der Vater
1870 in den schwedischen Reichstag gewiahlt wurde und die Familie
nach Stockholm umgezogen war, arbeitete die zwanzigjahrige junge
Frau als Sekretirin des Vaters. Neben der grofien Bibliothek ihres
Elternhauses war dies wohl die wichtigste Chance, Einblick in die
politischen Fragen ihrer Zeit zu erhalten. Die 6konomische Situation
der Familie erméglichte ihr zunichst Reisen quer durch Europa, 1880
jedoch musste sie sich aufgrund finanzieller Schwierigkeiten eine

3 Zitiert nach: Katja Mann: Ellen Key: ein Leben tber die Pidagogik hinaus.
Darmstadt 2004, S. 31.
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eigene bezahlte Arbeit suchen und wurde Lehrerin an verschiedenen
Sonntags- und Madchenschulen. Zugleich hielt sie kulturgeschicht-
liche Vorlesungen am Stockholmer Arbeiterinstitut, einer Art Volks-
hochschule, wo sie ab 1883 auch angestellt wurde. Ab 1892 veranstal-
tete Ellen Key Gesellschaftsabende, auf denen junge Arbeiterinnen zu
Damen der Tolfterna (Zwolf)-Gesellschaft eingeladen wurden.

Dies erklart vielleicht auch, warum Key spiter u.a. ein Buch uber
die deutsch-jiidische Salondame und Dichterin Rahel Levin Varn-
hagen schrieb. Rahel. Eine biographische Skizze von Ellen Key erschien
1907 in deutscher Ubersetzung im Leipziger Ernst-Haberland-Verlag
innerhalb der Reihe Biographien bedeutender Frauen. Key hob an Rahel
Varnhagen hervor, wie sich durch Bildung aus einem >weiblichen
Geschlechtswesenc eine reiche, »volle« menschliche Persénlichkeit ent-
wickeln kénne.

Auch eine zeitgengssische Schriftstellerin und Saloniere stellte Ellen
Key als beispielhaft fiir eine weibliche Entwicklung dar: Malwida von
Meysenbug, in deren Salon in Rom und Florenz sich in den 1880er
und goer Jahren Nietzsche, Rilke, Romain Rolland und Ibsen die
Klinke in die Hand gaben?

Mit dem Jahrhundert des Kindes wurde Ellen Key tiber Schweden
hinaus zu einer kulturellen Gréfle, europaweit wurde sie zu Vortrigen
und Lesungen eingeladen. Die Wertschitzung war ein Ergebnis der
enthusiastischen Rezeption der deutschen Ubersetzung, denn im
eigenen Land war das Buch eher reserviert aufgenommen worden.

Der Erste Weltkrieg sollte den intellektuellen Austausch iiber
nationale Grenzen hinaus abrupt beenden und das Buch Die junge
Generation von 1913 fiir lange Zeit die letzte Veroffentlichung Ellen
Keys bleiben. Die ehemals gefeierte Reisende vereinsamte und lebte
in ihren letzten Lebensjahren sehr zuriickgezogen auf ihrem Landsitz
in Schweden.

Neben dem Kriegsgeschehen trug dazu auch bei, dass die Publi-
zistin, die tiber Liebe und Ehe geschrieben hatte (1904 Uber Liebe und
Ehe; 1905 Liebe und Ethik), privat ewig das >Friulein Key« geblieben
war. Uber ihre Liebesbeziehungen wissen die BiografInnen bis heute
wenig zu berichten, ganz im Unterschied etwa zu den Biograflnnen
der mit ihr befreundeten Lou Andreas-Salomé.

4 Ellen Key: Malwida von Meysenbug. In: Die Zeit, Wien 1902, Nr. 388, S. 151—
153.
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Nach ihrem Tod 1926 war der Name Ellen Key, bedingt auch durch
Faschismus und Weltkrieg, nur noch SpezialistInnen bekannt, von der
Kenntnis ihrer frihen reformpiadagogischen Schriften ganz zu schwei-
gen. Erst durch Neuherausgaben 1992 und 2000 erfuhr Keys padago-
gisches Manifest erneut Beachtung. Vor allem der 100. Jahrestag des
Erscheinens von Das Jahrhundert des Kindes im jubiliumsfreudigen
Jahr 2000 war Anlass, sich der modernen Aufklirerin zuzuwenden?

Keys Manifest zwischen Konservatismus und Moderne

Ausgehend von Darwins Erkenntnis, auch die erworbenen Eigen-
schaften des Menschen seien erblich, entwickelte Key ein Programm
der gesellschaftlichen Erneuerung durch Erziehung der jungen
Generation. Das »neue Geschlecht« und seine Erziehung solle nicht
nur Gegenstand padagogischer Abhandlungen, sondern die zentrale
Gesellschaftsaufgabe werden, »um die alle Sitten und Gesetze, alle
gesellschaftlichen Einrichtungen sich gruppieren«.

Wihrend der Mensch frither als eine physisch und psychisch
unverriickbare Erscheinung betrachtet wurde, die zwar in ihrer
Art vervollkommnet, aber nicht umgestaltet werden konne,
weiss man nun, dass er im stande ist, sich zu erneuern; anstatt
eines gefallenen Menschen sieht man einen unvollendeten, aus
dem durch unzihlige Modifikationen in einem unendlichen Zeit-
raum ein neues Wesen werden kann. (3f.)

Nach der iiberaus kritischen Auseinandersetzung mit den sozialen
Folgen der industriellen Frauenarbeit, autoritiren familidren Erzie-
hungsmaximen, dem Schulsystem und speziell dem Religionsunter-
richt gipfelt ihre bis dahin eher sachliche Darstellung in der Entweder-
Oder-Rhetorik der Fin-de-Siécle-Manifeste:

Wenn die Jugend einer Zeit ohne Ideale dasteht, dann erleben
wir ein Jahrhundertende, gleichviel wie die Jahreszahl lauten

5 Aufler der in Anmerkung 3 zitierten Biografie Katja Manns und der in
Anmerkung 1 zitierten Neuausgabe erschienen: Jahrhundert eines Kindes:
eine Bilanz, hrsg. v. Heinz Moser, Ziirich 2000 und Soziale Befreiung — Eman-
zipation - Bildung. »Das Jahrhundert des Kindes« zwischen Hoffnung und
Resignation, hrsg. v. Bodo Friedrich, Berlin 2001.

6 Ellen Key: Das Jahrhundert des Kindes [1900, dt. 1902], Berlin 1905, S. 3.
Die folgenden Seitenangaben im Text beziehen sich auf diese Ausgabe.
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moge. Aber wenn eine Jugend mit dem Gefiihl dasteht, grosse
Aufgaben zu haben, dann beginnt ein neues Jahrhundert. (375)
Von der Jugend hat man etwas fiir die Zukunft zu hoffen. (378)

Erst wenn man im Kind und Jugendlichen »die neuen Schicksale
des Menschengeschlechts« erahne, werde man auch behutsam mit
der Seele des Kindes umgehen (183). Hier trifft der Darwin’sche Ent-
wicklungsgedanke mit Nietzsches individualistischer Erneuerungs-
ideologie zusammen. Die historisch bedeutende Leistung Keys war
tatsichlich der Paradigmenwechsel von einer Objekterziehung >klei-
ner Erwachsener« hin zu einer >Pidagogik vom Kinde her<, wie Rilke
es nannte. Bedenken wir, dass erst im Laufe des 19. Jahrhunderts
Kindheit uberhaupt als Lebensphase mit spezifischen Eigenheiten
entdeckt worden war, wie Philippe Ariés gezeigt hat”, so l4sst sich das
Ausmaf} eines solchen Perspektivenwechsels erahnen. Umso gréfier
war denn auch das an Nietzsches Zarathustra erinnernde Pathos, das
damit einherging:

Bevor nicht Vater und Mutter ihre Stirne vor der Hoheit des
Kindes in den Staub beugen, bevor sie nicht einsehen, daf} das
Wort Kind nur ein anderer Ausdruck fur den Begriff Majestit
ist; bevor sie nicht fithlen, daf? es die Zukunft ist, die in Gestalt
des Kindes in ihren Armen schlummert [...] werden sie auch
nicht begreifen, daf} sie ebensowenig die Macht oder das Recht
haben, diesem neuen Wesen Gesetze vorzuschreiben, wie sie die
Macht oder das Recht besitzen, sie den Bahnen der Sterne auf-
zuerlegen. (120)

In Deutschland, wo die Kritik am autoritiren preulischen Schul-
system ein eigenes literarisches Genre hervorgebracht hatte, den
Adoleszenz- und Bildungsroman, wurde das Plidoyer fur eine andere
Schule natiirlich besonders dankbar rezipiert. Die Reformpadagogin
integrierte eine ganze Fille von psychologischen und anthropologi-
schen Konstrukten und Theoremen in ihre Schriften, allerdings, und
das ist tatsichlich ein wunder Punkt — ohne diese immer als Zitat und
Quelle kenntlich zu machen?® Ob darin der Grund zu suchen ist, dass

7 Philippe Ariés: Geschichte der Kindheit [1960]. Aus dem Franzésischen
von Caroline Neubaur und Karin Kersten, Miinchen, Wien 197s.

8 Dem Urteil Katja Manns stimme ich uneingeschrinkt zu. Mann (wie
Anm. 3), S. 107.
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die meisten Vertreter der akademischen Psychologie Key ignorierten?
Auch bei dem weniger etablierten Freud, bei Jung und Adler taucht
ihr Name nicht auf.

Ausgehend von Montaigne und Rousseau sah Key den Erziehungs-
prozess als einen, in dem auch Erziehende zu lernen hitten:

Wie selten erinnert sich der Erzieher, daf} das Kind schon im
Alter von vier, fiinf Jahren die Erwachsenen erforscht und
durchschaut, mit einem wunderbaren Scharfsinn seine bewuf3-
ten Wertungen anstellt [...].(8of.)

Erziehungstechnisch schlug Key den Wechsel von Aktivitit und Passi-
vitiat, von Handeln und Geschehenlassen vor. Statt bestandig zu er-
mahnen, zu loben oder zu dozieren, sei es wichtig, zuzuhéren, zuzu-
sehen und abwarten zu kénnen. Dies sei das »Alpha und Omega der
Erziehungskunst«:

Sei bemiiht, das Kind in Frieden zu lassen, so selten wie mdg-
lich unmittelbar einzugreifen, nur rohe und unreine Eindriicke
zu entfernen, aber verwende all deine Wachsamkeit, all deine
Energie darauf, daf deine eigene Personlichkeit und das Leben
selbst, die Wirklichkeit in ihrer Einfachheit und Nacktheit der
Erzieher des Kindes werde... Dadurch, dafd man zu jeder Stunde
das Kind so behandelt und betrachtet, wie man den erwachse-
nen Menschen behandelt und betrachtet, wird man die Erzie-
hung sowohl von den brutalen Willkiirlichkeiten wie von den
verhitschelnden Schutzmafinahmen befreien, die sie jetzt ver-
unstalten. (114f.)

Das alles sind Ideen, die uns heute noch — oder wieder — ungeheuer
modern erscheinen. Die Indienstnahme ihrer Ideen fiir die europii-
sche Bewegung der antiautoritiren Pidagogik der 1960er und 7oer
Jahre jedoch war nur bei auflerst selektiver Rezeption moglich. Key
war entschiedene Gegnerin einer Laissez-faire-Erziehung und pli-
dierte fur klare Grenzsetzungen und Orientierungsvorbilder sowie
fur ein ausgewogenes Verhiltnis von Ein- und Unterordnung in und
unter bestehende Verhiltnisse. Die Aufgeklirtheit der Reformpadago-
gin — die allerdings ihre Ideen nie praktisch umzusetzen hatte (sie
unterrichtete keine Kinder und hatte auch keine eigenen zu erziehen),
steht in einem auffilligen Widerspruch zu ihrem konservativen Ver-
stindnis der Geschlechterverhiltnisse. Zur Frauenbewegung ihrer
Zeit bezog sie eine tibergrole Distanz. Gerade diese Emanzipations-
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bewegung sei durch die Forderung nach Berufstatigkeit mitschuldig
an der Uberforderung der Frauen. In dem 1898 verdffentlichten Vor-
trag Mifsbrauchte Frauenkraft unterscheidet sie ganz traditionell die
»weibliche Kulturleistung« in Haus und Herd, die »Humanisierung
des Gefiihls«, von der »mannlichen«. Beide erklirt sie immerhin fiir
gleichwertig, geht jedoch zugleich von einer »Natur der Frau« aus.
Diese miisse sich entscheiden, ob sie die »duflere Aufgabe« oder die
Pflichten des Familienlebens fiir die wichtigsten halte’ Legitimiert
hier die Intellektuelle ihre eigene Ehe- und Kinderlosigkeit? Oder
wird andersherum der intellektuelle Anspruch durch sVerzicht« auf
Familie verteidigt? Das (skandinavische) Kindergartensystem wertet
sie als »Herden«-Erziehung ab. Einerseits fordert sie — darin sehr
modern - die staatliche Entlohnung der Familienarbeit, andererseits
richtet sie alle Forderungen, die sich auf die familidre Erziehung der
Kinder richten, einzig und allein an die Mitter. Die Frauen sind es,
die endlich begreifen miissten, dass »die Gesellschaftsumgestaltung
mit dem noch ungeborenen Kinde beginnt« (101). In ihrer Argumen-
tation, die Frau verbrauche durch »ihre miitterlichen Funktionen so
viel physische und psychische Lebenskraft [...], dass sie auf dem
Gebiete der geistigen Produktion minderwertig bleiben« miisse (55f.),
stimmt sie wohl mit vielen minnlichen Kollegen tiberein. Nicht nur
in Otto Weiningers wirkungsmichtigem Pamphlet Geschlecht und
Charakter (1903), dem ersten >Bestseller< des 20. Jahrhunderts, wird
eine solche Polarisierung theoretisch untermauert.

Einerseits pladiert sie in Uber Liebe und Ehe (1904) fiir >freie Liebe,
d.h. fur Sexualitit vor der Heirat, fur das Recht auf Scheidung, fur
das Recht auf freie Mutterschaft — und damit auch fiir die Freiheit
einer jeden Frau, Mutterschaft abzulehnen - und tritt damit religio-
sen Askesevorstellungen beherzt entgegen, anderseits liest sich ihr
Plidoyer fur das Ausleben der Sinnlichkeit seltsam umstéandlich:

Und besonders ist es die Frau, die jetzt ihre eigene erotische
Natur — mit ihrer warmen Durchdrungenheit und versuchungs-
freien Einheitlichkeit — zum ethischen und erotischen Mafistab
fur die des Mannes — mit ihrer heifien Plotzlichkeit und gefahr-
vollen Halbheit - machen will."*®

9 Ellen Key: Mif3brauchte Frauenkraft [1898], Berlin 1904, S. 58f.
10 Ellen Key: Uber Liebe und Ehe [1905], Berlin 1905, S. 110f.
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Seltsam liest sich auch eine Bemerkung zur weiblichen Homosexuali-
tit, in der Key sich ausdricklich davon distanziert, solche »sapphi-
schen« Frauen jemals kennen gelernt zu haben, »vermutlich, weil
man im Leben selten dem begegnet, womit auch keine Fiber unseres
eigenen Wesens irgendeine Affinitat hat.«'* Ob sich die iberwiegend
alleinlebende kinderlose Intellektuelle hier vor Spekulationen uber
ihre Lebensweise verwahrt, die die Autoritit ihrer Ideen anzugreifen
drohten oder ob wir in dieser indirekten Rede vom seigenen Wesenc«
auf Spuren verdriangter Wiinsche treffen, wage ich nicht zu entschei-
den. Vor allem jedoch vertritt sie — wie viele ihrer ZeitgenossInnen -
neben darwinistischen auch eugenische Positionen. Die »freie Fort-
pflanzung« sei eingeschrankt durch »der Rasse nitzliche Auswahl«'?
ein damals durchaus iblicher Sprachgebrauch: »Begrenzung, nicht
der Freiheit der Liebe, wohl aber der Freiheit des Kinderzeugens unter
Bedingungen, die der Gattung ungiinstig sind [...].«

Das Wirken Ellen Keys beschrinkt sich nicht auf die Pidagogik.
Die Schwedin war eine begehrte Rednerin vor Arbeiter-, Studenten-
und Frauenvereinen. So ist denn auch das kanonisierte Bild zu eng:
Ellen Key war das, was wir heute eine interdisziplindr denkende
Kulturanalytikerin nennen wirden. Weder ihre Essays noch ihre pazi-
fistischen Texte, weder ihre Biicher zur Emanzipation der Frauen
noch ihre psychologischen und anthropologischen Studien sind aktu-
ell im Buchhandel erhiltlich. Dabei liegen so gut wie alle in deutscher
Ubersetzung vor.

Stiefkind(er) der Psychoanalyse

Angesichts des Jugendkults einerseits und der Sorge um die gefihr-
dete Grofistadtjugend andererseits erwartet man von der bedeutend-
sten psychologischen Theorie des 20. Jahrhunderts eine entschiedene
Stellungnahme in Fragen der Jugend und Adoleszenz. Diese fallt
jedoch merkwiirdig kleinlaut aus*®* Obwohl nicht wenige der Patient-
Innen Sigmund Freuds gerade im Pubertitsalter von ihren Eltern

11 Ellen Key: Die Frauenbewegung [1905], Berlin 1909, S. 78.

12 Key (wie Anm. 10), S. 160f.

13 Die folgenden Uberlegungen basieren auf einzelnen Kapiteln meiner
Habilitation Jiinglinge der Moderne. Jugendkult und Mnnlichkeit in der Litera-
tur um 1900, Kéln, Weimar, Wien 2006.
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zu dem so berithmten wie attackierten Arzt in Behandlung gegeben
wurden, blieb die Psychologie der Adoleszenz lange ein >Stiefkind« der
Psychoanalyse.

Freud verstand unter Adoleszenz eine Art Wiederholung frither
Kindheitserfahrungen. Der Ethnopsychoanalytiker Mario Erdheim
wird diese Auffassung viel spiter entscheidend erweitern, indem er
die Adoleszenzphase als >zweite Chance« zur Individuierung bestimmt,
in der die Kindheitserfahrungen korrigiert werden kénnten. Im Unter-
schied zu Freud wertet Erdheim die Adoleszenz damit entscheidend
auf: In dieser Entwicklungsphase sei der Antagonismus zwischen
Familie und Kultur auszutragen, was nicht nur die gelungene Indivi-
duation zur Folge habe, sondern zugleich die gesellschaftliche Kultur-
entwicklung beférdere. Den Adoleszenten wird demnach eine bedeu-
tende psychische Leistung und ein gesellschaftsverdnderndes Poten-
tial zugetraut, erméglicht durch das Wiederauftauchen der Gréfien-
und Allmachtsfantasien’® Zwischen Freud und Erdheim liegt aller-
dings, das sollten wir nicht vergessen, ein Jahrhundert Modernisie-
rungserfahrung. Fiir Erdheim sind die Erfahrungen der frithen Kind-
heit lange nicht so ausschlaggebend wie achtzig Jahre friher far
Freud, sie sind in Grenzen >korrigierbar«. Bei allem Wissen um die
Krisenhaftigkeit der Ubergangsphase der Adoleszenz wird im Verlauf
des 20. Jahrhunderts der Subjektstatus der Jugendlichen offensicht-
lich weiter aufgewertet und der Begriff >Adoleszenz« zum Teil aus dem
Normalisierungsdiskurs herausgeldst.

Die frithen Texte Freuds lassen in Bezug auf die kindliche Ent-
wicklungsphase als Gegenstand der psychoanalytischen Praxis und
Theorie eine tiberaus distanzierte Haltung erkennen. Seine Analyse
der Phobie eines fiinfjihrigen Knaben (1909) beruhte vorwiegend auf
den Mitteilungen des Vaters seines kleinen Patienten, Freud selbst
hatte den Jungen, iiber den er schreibt, wihrend der funfmonati-
gen Behandlungszeit nur ein einziges Mal persénlich gesehen. Wurde
im Hause Freud die Erziehung der Kinder vollkommen den Frauen
iberlassen, so verfolgte der Begriinder der Psychoanalyse gegen-
iber seinen PatientInnen offensichtlich im Unterschied z.B. zu
Jung das Ideal eines distanzierten (Natur-)Wissenschaftlers. Samt-
liche Abschnitte tiber »infantile Sexualforschungg, »kindliche Sexual-

14 Vgl. Mario Erdheim: Die gesellschaftliche Produktion von Unbewusstheit.
Eine Einfithrung in den ethnopsychoanalytischen Prozess, Frankfurt/M. 1982,
S. 277f.



theorien«*® bzw. die pragenitale Libidoorganisation in den Drei Ab-
handlungen zur Sexualtheorie (1905) sind erst 1915, zehn Jahre nach
der Erstverdffentlichung des bedeutenden Buches, hinzugekommen.'®
Vor allem in der zweiten Abhandlung definiert Freud die kindliche
Entwicklung vorrangig als von der Sexualitit bestimmt: Das Kind ist
fir ihn (wie das »unkultivierte Durchschnittsweib«) polymorph-per-
vers'’ veranlagt, sei ihm doch im Prinzip jede Kérperzone potentiell
erogen. In der Analyse der Phobie eines fiinfiihrigen Knaben wird der
Entdeckerdrang des kleinen Hans ununterbrochen einer sexualisieren-
den Wertung ausgesetzt, wobei die Grenzen zwischen der Handlung
bzw. Erzihlung des Vaters und derjenigen Freuds verschwimmen.
Bestindig werden dem Funfjihrigen Deutungen suggeriert, bis er
schlief’lich beginnt, das Ganze selbst als eine Art Fantasiewettbewerb
voranzutreiben.

Erst vor diesem methodischen Hintergrund lisst sich die Leistung
ermessen, welche gerade weibliche Forscherinnen erbrachten, wenn
sie wirkungsmaichtige Denkmuster iiberschreiten wollten. Der blinde
Fleck des Begrunders der Psychoanalyse macht den Anteil erkennbar,
den Forscherinnen an unserem heutigen Verstindnis von Kindheit
und Jugend haben. Die Kritik der Freud’schen Psychoanalyse gehort
zur Wissenschaftsgeschichte des Feminismus, denken wir an Carol
Hagemann-White, Juliet Mitchell, Renate Schlesier oder Christa
Rhode-Dachser. Umso treffender ist der Titel, den Inge Stephan ihrer
Studie von 1992 gegeben hat: Die Griinderinnen der Psychoanalyse. Eine
Entmythologisierung Sigmund Freuds in zwélf Frauenportrits.'®

Doch zuriick zu Freuds Studie von 1909. Das penetrante Nach-
fragen vonseiten des Vaters (Was denkst du? Du denkst jetzt wahr-

15 Diese Begriffe selbst sind Ausdruck einer Anerkennung des kindlichen
Intellekts, zur Unterschitzung der Kinder in diesen Fragen neigte Freud
offensichtlich nicht. Vgl. Sigmund Freud: Uber infantile Sexualtheorien, 1908.
16 Editorische Vorbemerkung. In: Sigmund Freud: Studienausgabe, Bd.V,
Frankfurt/M. 1972, S. 40.

17 Sigmund Freud: Drei Abhandlungen zur Sexualtheorie [1905]. In: Studien-
ausgabe, Bd. V,, Frankfurt/M. 1972, S. 97. Jirgen Link wertet Freuds Versuch,
den Begriff spervers¢ in einer offensiven Diskurstaktik »umzuwerten« (im
Sinne des bewunderten Nietzsche) als gescheitert. Jurgen Link: Versuch tiber
den Normalismus: Wie Normalitit produziert wird [1997], Opladen 1999,
S.281.

18 Inge Stephan: Die Grunderinnen der Psychoanalyse. Eine Entmythologi-
sierung Sigmund Freuds in zwolf Frauenportrits, Stuttgart 1992.



scheinlich, dass...) wirkt fur heutige LeserInnen wie eine unfreiwillige
Parodie der Analyse eines Kindes, iiberdeutlich ist zu erkennen, wor-
auf der Laienpsychoanalytiker hinauswill. Er ist besessen von der Idee
der Kastrationsangst, nicht der Fiinfjihrige. Das soziale Interesse des
Jungen an anderen Kindern wird sofort als »erotisch«, »homosexuell«
und »polygam« gewertet, die Entdeckung des eigenen Kérpers als
»Verfithrungsversuch« gegenitber der Mutter', sozusagen in Um-
kehrung der von Freud 1897 aufgegebenen Verfithrungstheorie. Alle
kindliche Angst fihrt Freud, wie in der Krankengeschichte vom
Wolfsmann®’, auf umgeleitete Libido zuriick, eine Auffassung, die er
erst 1926 korrigierte. Um 1910 war seine Theorie der kindlichen Sexua-
litat »noch eher ein Spiegel der >schwarzen Pidagogik« des 19. Jahr-
hunderts als das Instrument zur Befreiung der Triebe, als das sie in
der linken Tradition der Psychoanalyse seit Reich und Marcuse ge-
feiert wird.«*' Immer wieder kommt Freuds Phantasma vom >grausa-
men Kind« zum Vorschein. Er spricht vom »kindlichen Egoisten, von
»kleinen Sadisten und Tierquilern«.” Im Kind herrschten die >b6sens,
d.h. eigensiichtigen Triebe noch vor, die erst im Laufe der Entwick-
lung zum Erwachsenen in soziale umgewandelt wiirden. Kinder
»niitzen« die erogene Reizbarkeit bestimmter Kérperzonen »aus«, so
schreibt er, »verraten sich« und »heucheln«. Ein Saugling (!) »weigert
sich hartnickig«®®, der kleine Hans weist »ein dunkle[s], sadistische[s]
Geliiste auf die Mutter und eine[n] klaren Rachedrang gegen den
Vater«** auf usw. Zugleich vertritt Freud in der Frage der sexuellen
Aufklirung der Kinder eine iiberaus fortschrittliche Position und tritt
gegen jegliche Pruderie und Geheimnistuerei der Erwachsenen an.
Auch polemisiert er in seinem Kommentar zur Analyse der Phobie

19 Sigmund Freud: Analyse der Phobie eines fiinfjahrigen Knaben [1909].
Einleitung. In: Ders.: Studienausgabe, Bd. 8, Frankfurt/M. 1974, S. 243-257.
20 Sigmund Freud: Aus der Geschichte einer infantilen Neurose [1914/1918].
In: Ders.: Studienausgabe, Bd. 8, Frankfurt/M. 1974, S. 125-232.

21 Angela Graf-Nold: Der Fall Hermine Hug-Hellmuth. Eine Geschichte der
frithen Kinder-Psychoanalyse, Minchen, Wien 1988, S. 102.

22 »Interessant ist die Erfahrung, dass die kindliche Priexistenz starker
»béser« Regungen oft geradezu die Bedingung wird fiir eine besonders deut-
liche Wendung des Erwachsenen zum >Gutenc«.« Sigmund Freud: Zeitgemasses
iiber Krieg und Tod [1915]. In: Ders.: Gesammelte Werke Bd. X, Frankfurt/M.
1973, S. 333.

23 Freud (wie Anm. 17), S. 92f.

24 Freud (wie Anm. 19), S. 74.
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gegen ralle die Bekenner des >Normalmenschen«. Weit mehr als das
reale Kind interessiert Freud die Erinnerung des Erwachsenen an
seine Kindheit, denn diese ist es, die zeitlebens, tiberlebt.

Hermine Hug-Hellmuth

Als Freud 1913 die Pidagogin und Laienanalytikerin Hermine Hug-
Hellmuth kennen lernt, tritt er offensichtlich nur allzu gern den
Bereich der Kinderpsychoanalyse wie auch im familidren Leben die
Kindererziehung an eine Frau ab. Sofort iibergibt er ihr die Redak-
tion des kinderpsychologischen Teils seiner Zeitschrift Imago, die
sie immerhin bis 1921 innehat. In einem Zusatz von 1915 zu den Drei
Abhandlungen zur Sexualtheorie verweist er auf ein Buch von Frau
Dr.H.v. Hug-Hellmuth (1913), das »dem vernachlissigten sexuellen
Faktor« in der Entwicklung des Kindes »vollauf Rechnung getragen«
habe?® Das ist umso erstaunlicher, als die methodische Qualitiat der
wissenschaftlichen Aufsitze Hug-Hellmuths zweifelhaft ist. Ihre
Texte beruhen vorrangig auf der Darstellung personlicher Erlebnisse
mit ihrem Neffen, die sie weniger einer wirklichen Analyse unterzieht,
als vielmehr den theoretischen Auffassungen Freuds als >Beispiele«
zuordnet. Eben diese methodische Schwiche wurde ihr von Psycho-
logen wie Eugen Bleuler oder William und Clara Stern und Padagogen
wie Carl Furtmiiller auch tberaus kritisch vorgehalten: Die Ergeb-
nisse ihrer >Neffenpsychologies, so schrieben diese, deckten sich
mit deren theoretischer Voraussetzung, der sinfantilen Sexualitit«.
Besonders William und Clara Stern waren empért, da die von ihnen
publizierten Tagebuicher iiber die Entwicklung der eigenen Kinder
in Hug-Hellmuths Monografie Aus dem Seelenleben des Kindes. Eine
psychoanalytische Studie (1913) auf iiberaus fragwiirdige Weise benutzt
und gedeutet worden waren. Ohne jede Sachkenntnis, so William
Stern, werde eine Theorie des Kindlichen aus Analogieschliissen vom
Erwachsenen her konstruiert. Die Arbeit von Hug-Hellmuth setze
der Absurditit der Psychoanalyse der frithen Kindheit die Krone auf.
Sterns Kritik richtet sich jedoch auch gegen den Vater des kleinen
Hans, der in Freuds Darstellung der Phobie eines fiinfiihrigen Knaben
als Analytiker auftritt. Dem funfjahrigen Kind werde ganz Unmdog-
liches abverlangt, wenn es iiber innere Wahrnehmungen, iiber Ereig-
nisse der Selbstbeobachtung berichten solle. Die angewandte Frage-

25 Freud (wie Anm. 17), S. 82.
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technik habe den Charakter einer »Inquisitionstechnik«.® Stern regte
eine 6ffentliche Erklirung der Sektion fir Jugendkunde im Bunde der
Schulreform vom 5. Oktober 1913 an, die unter dem Titel Warnung vor
den Ubergriffen der Jugend-Psychoanalyse mit den Unterschriften von
rund dreifig in der Schulreformbewegung engagierten LehrerInnen
und WissenschaftlerInnen in der Zeitschrift fiir Angewandte Psycho-
logie 8 (1913/14) und in der Zeitschrift fiir Jugenderziehung und Jugend-
fiirsorge 10 (1914) erschien:

Die Freigabe der psychoanalytischen Methode zur Anwendung
in der Praxis der normalen Erziehung ist verwerflich. Denn
das Psychoanalysieren kann zu einer dauernden psychischen
Infektion des Betroffenen mit verfrithten Sexualvorstellungen
und -gefihlen und somit zu einer >Entharmlosung« fihren, die
eine schwere Gefahr fiir unsere Jugend darstellt. Die etwaigen
von den Psychoanalytikern behaupteten Erziehungserfolge ste-
hen in keinem Verhiltnis zu dem verheerenden Schaden, der
durch sie in der unentwickelten Seele angerichtet wird.*’

Der Vorwurf der »Entharmlosung« sollte die Auseinandersetzungen
um die Anwendung der Psychoanalyse auf Kinder und Jugendliche
noch lange begleiten. Erkennbar ist, dass sich hier berechtigte Ein-
winde mit Vorurteilen vermischen. Die widerspriichliche Wissen-
schaftsgeschichte der frithen Jugendforschung und der Reformpiada-
gogik trifft auf das Ringen der Psychoanalytiker um akademische
Anerkennung. Hinzu kommt das Anliegen Freuds, den Kreis der jidi-
schen Anhinger vor allem auch um nichtjiidische zu erweitern. Die
Rolle, die Hermine Hug-Hellmuth als Laienanalytikerin iiberhaupt
spielen konnte, hat mit all diesen unterschiedlichen Aspekten zu tun.
Nur so erklirt sich, dass sie 1913 von dem Psychoanalytiker Isidor
Sadger in den Freud-Kreis eingefiihrt worden war. Threm Anliegen,
psychoanalytische Methoden auch auf den Bereich der Kinderpsycho-
logie anzuwenden, wurde durch die wissenschaftliche Fragwurdigkeit
ihrer Studien eher geschadet. 1919 hatte Hug-Hellmuth als (zunichst
bis zur dritten Auflage 1922 anonym bleibende) Herausgeberin das

26 William Stern: Die Anwendung der Psychoanalyse auf Kindheit und Ju-
gend. Ein Protest mit einem Anhang v.W.u. C. Stern: Kritik einer Freudschen
Kinder-Psychoanalyse. In: Zeitschrift fiur Angewandte Psychologie 8 (1913/14),
S. 71-101. Zitiert nach Graf-Nold (wie Anm. 21), S. 208-212.

27 Abgedruckt in: Ebenda, S. 216.



Tagebuch eines halbwiichsigen Mddchens publiziert. Die Autorin, deren
Name eigentlich Hermine Hug von Hugenstein lautete, hatte tbri-
gens zuerst unter dem einen Mann assoziierenden Pseudonym >Dr. H.
Hellmuth« publiziert. Das Mdidchen-Tagebuch erschien in dem von
Freud initilerten Internationalen Psychoanalytischen Verlag, wurde
enthusiastisch aufgenommen und von Freud erneut auffillig un-
kritisch als Bestitigung seiner Thesen tiber kindliche Sexualitit und
iiber weibliche Entwicklung aufgefasst. In wenigen Jahren erschienen
mehrere Auflagen, die von Lou Andreas-Salomé, Stefan Zweig, Helene
Deutsch u.a. positiv rezensiert wurden. Hug-Hellmuth wurde zum
aktiven Mitglied der Wiener Psychoanalytischen Vereinigung. Erst
nach und nach iuflerten Psychoanalytiker Zweifel an der Authenti-
zitit des Tagebuchs. Charlotte Biihler etwa, die als Expertin fur Tage-
buicher von Jugendlichen galt, nahm es zwar unter die Quellen zu Das
Seelenleben des Jugendlichen (1921) auf, formulierte allerdings zugleich
die Anmerkung, sie benutze es »mit etwas Vorsicht«, da es zwar merk-
wiirdig gut zu Freuds Ideen passe, jedoch nur schlecht zu ihrer eige-
nen Kenntnis normaler Madchen. Erst in der vierten Auflage von 1927,
drei Jahre nach dem Tode Hug-Hellmuths, wurde Bithler deutlicher:
Das frither von ihr verwendete von Hug-Hellmuth herausgegebene
Tagebuch sei inzwischen von Joseph Krug (einem ihrer Schiiler) ein-
wandfrei der Falschung iiberfithrt worden®® Erstaunlicherweise be-
harrt Alice Miller im Vorwort zur Neuausgabe von 1987 () noch
immer auf der »Authentizitat« des Tagebuchs? Liest man das Tage-
buch jenseits der Kontroversen um seine Echtheit als psychoanaly-
tische Literatur, wie Inge Stephan vorschlagt, so fallt auf, dass hier in
ziemlich deutlicher Weise das Wissen und Unwissen Pubertierender
iiber Sexualitit ins Zentrum gestellt wird:

Die literarische Rede tragt dem >sexuellen Faktor, der nach
Freuds Meinung so hiufig vernachlissigt wird, dabei sehr viel
subtiler Rechnung, als dies der psychoanalytische Diskurs tut,
in dem sich Hug-Hellmuth sonst bewegt**

28 Charlotte Buhler: Das Seelenleben des Jugendlichen [1921], 4., verbes-
serte Auflage, Jena 1927, S. 4.

29 Vgl. Tagebuch eines halbwiichsigen Midchens. Mit einem Vorwort von
Alice Miller neu herausgegeben von Hanne Kulessa, Frankfurt/M. 1987, S. 9—
12.

30 Stephan (wie Anm. 18), S. 125.
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Thre Texte bewegen sich immer im Rahmen tradierter Geschlechter-
zuschreibungen, sie lesen sich heute tiberwiegend als Illustration und
pseudoempirische Bestitigung der Auffassungen Freuds. Beunruhi-
gender jedoch ist der Ton des Argwohns, der einem bei der Lektiire
der Erzihlungen tiber Verhaltensweisen, Bemerkungen und Triaume
des von ihr zum Studienobjekt instrumentalisierten minderjihrigen
Neffen entgegentritt. Angela Graf-Nold spricht gar von »Feindselig-
keit und eine[r] voyeuristisch anmutende[n] Gefithlskilte gegeniiber
dem kindlichen Wesen«?** In der Tat verwundert, wie oft Hug-Hell-
muth beliebige Episoden und Satze als Zeichen »kindlichen Egoismus«
oder gar »schlummernden Sadismus« deutet®* In unzahligen Details
wittert sie Perversionen einer von ihr didmonisierten infantilen
Sexualitit. Die geistige Entwicklung des Kindes hilt sie fur eine reine
Funktion der Entwicklung des Sexualtriebes.

Die kindliche Sexualitit wurde von vielen Jugendforschern der
Zeit mit Argwohn belauert und zugleich voyeuristisch-fasziniert
beobachtet. Nicht erst Freuds Konzept der spolymorph-perversent
Sexualitiat hatte den Blick auf die Kindheit >entharmlost:, wie die
Debatten des 18. Jahrhunderts um das masturbierende Kind und die
besondere Aufmerksamkeit fiir Kinder und Jugendliche im Rahmen
der Onaniediskussionen des 19. Jahrhunderts®® zeigen. Vor allem der
spektakulire Tod Hermine Hug-Hellmuths entfachte erneut eine De-
batte um die Gefahren der Psychoanalyse, Hug-Hellmuth wurde nim-
lich 1924 von eben dem inzwischen 18-jahrigen Neffen ermordet, den
sie als Kind >analysiert< hatte und welcher in ihren frithen Aufsitzen
Analyse eines Traumes eines fiinfeinhalbjihrigen Knaben (1911), Beitrdige
zum Kapitel Verlesen und Verschreiben (1912) und »Versprechenc« eines
kleinen Schuljungen (1912) das (einzige!) Fallbeispiel abgegeben hatte.
Die offentliche Reaktion auf ihre spektakulire Ermordung sollte, so
Inge Stephan, ein Schlaglicht auf den prekiren Status der Kinder-
psychologie (und der Psychoanalytikerin) in der sich neu konstituie-
renden Bewegung der Psychoanalyse werfen®*

31 Graf-Nold (wie Anm. 21), S. 183.

32 Dr.H.v. Hug-Hellmuth: Kinderbriefe. In: Imago 3 (1914), S. 462—476 und
Dies.: Kindervergehen und Kinderunarten. In: Zeitschrift 4 (1913), S. 372-375,
zitiert nach Graf-Nold (wie Anm. 21), S. 186ff.

33 Vgl. Philipp Sarasin: Reizbare Maschinen. Eine Geschichte des Korpers
1765-1914, Frankfurt/M. 2001, S. 356—451, besonders S. 403-417.

34 Inge Stephan: »Ein Opfer der Psychoanalyse?« Hermine Hug-Hellmuth

/
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Lou Andreas-Salomé

In einem ginzlich anderem Gestus sind dagegen Lou Andreas-Salo-
més Drei Briefe an einen Knaben (1917) gehalten. Nicht nur deren
dialogischer Charakter (eben als Brief) nimmt das Kind als Subjekt
ernst. Wo Hug-Hellmuth ihren Neffen zum Objekt der argwdhni-
schen Beobachtung macht, bezieht Andreas-Salomé den Jungen als
Adressaten gleichberechtigt ein. Thr Buch richtet sich nicht nur an
kindliche LeserInnen, sondern auch an Eltern und andere Erziehende.
Hier wird eine ginzlich andere Haltung zum heranwachsenden Kind
deutlich. Die bekannte Schriftstellerin Lou Andreas-Salomé, die erst
funfzigjahrig auf Freuds Psychoanalyse gestofien war, ging mit der
Analyse der infantilen Sexualitit véllig souveran um. Die Drei Briefe
an einen Knaben — entstanden aus einem realen Briefwechsel mit dem
Sohn ihrer langjahrigen Freundin Helene Klingenberg — widmen sich
dem Kinderkriegen (Weihnachtsmdrchen, 1907), der sexuellen Auf-
klarung (Antwort auf eine Frage, 1911) und schliefflich dem Verhiltnis
von Liebe und Sexualitit (Geleitwort, 1913). Mit dem Alter des kind-
lichen und spiter jugendlichen Briefpartners wichst das Abstrak-
tionsniveau: vom Konkreten zum Abstrakten, vom Einfachen zum
Komplizierten. Ist der erste Brief noch aufklirerisch-marchenhaft, so
wechselt der Ton allmihlich ins Dialogisch-Diskutierende. Immer
aber wird der didaktische Zug durch Ironie unterlaufen:

»Bald wird niemand mehr an so was glauben! Weder an den
Kinderstorch, noch an den Weihnachtsmann,«< bemerkte er [der
Weihnachtsmann! B. D], »die sind ja gar nicht mehr vorhanden.«
Erst meinte ich wohl, mich verhért zu haben. Behauptete er von
sich selber, daf} er gar nicht vorhanden sei?!*®

Der dritte Brief klart den Pubertierenden sozusagen tber sich selbst
auf:

So richte ich mich denn ruhig an das Zweierlei in Dir, das noch
der Kindheit und doch schon der Mannheit angehért, und uber

(1871-1924). In: Stephan (wie Anm. 18), S. 105-127, hier S. 111.
35 Lou Andreas-Salomé: Weihnachtsmirchen [1907]. In: Dies.: Drei Briefe
an einen Knaben, Leipzig 1917, S. 17f.
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so viel Vergangenheit und Zukunft kaum zu einer selbstindigen
Gegenwart gelangt.*

Dieser Text wird zu einer Art literarisch-bildhafter Ubersetzung psy-
choanalytischen Grundwissens fiir Jugendliche. Freuds >Ichlibido«
und >Objektlibido« heiflen hier »das Verlangen, lieb zu haben, und
das andere Verlangen, sich selber riicksichtslos durchzusetzen«?” Die
Autorin erklart dem angesprochenen Jungen das Gegen- und Mit-
einander der verschiedenen in ihm ringenden Wiinsche als normalen
Entwicklungsprozess der Pubertit. Dabei stellt sie sich nicht tber
den jugendlichen Adressaten, sondern verwendet ein sie selbst ein-
schlief}endes »Wir«:

Dadurch gewohnen wir uns an eine Art Doppelverhiltnis zu
unserer eigenen Leiblichkeit: teils als zu unserm kérperlich in
ihr ausgedriickten Ich, zu uns selbst, teils aber wie zu der Wirk-
lichkeit draufien aufierhalb unserer — wenn auch zu demjenigen
Teil von ihr, der uns am engsten vertraut, am unmittelbarsten
gewif ist, und durch den wir uns mit ihr verkniipft wissen*®

Zugleich entgeht sie der unter Pidagoglnnen verbreiteten Gefahr,
den Jugendlichen zu unterschitzen. Komplexe Zusammenhinge wer-
den nicht simplifiziert, sondern auch dem jungen Leser in ihrer
Widersprichlichkeit zugemutet. Selbst die umstrittene These von der
Bisexualitiat jedes Menschen findet Erwdhnung, was mit sich bringt,
dass >mannlich« und >weiblich« in Anfithrungsstriche gesetzt und als
Merkmale beider Geschlechter in die Diskussion gebracht werden. So
viel Differenziertheit ist ungewéhnlich fiir einen jugendliterarischen
Text. Wie er von jungen zeitgendssischen LeserInnen aufgenommen
wurde, konnte ich leider nicht in Erfahrung bringen. Zu Unrecht ging
die Grenzgingerin zwischen Psychoanalyse und Literatur vorrangig
als Portritistin der berithmteren Manner Freud, Rilke und Nietzsche
in die Literaturgeschichte ein, wihrend ihre jugendliterarischen Texte
heute nur eingeschrinkt verfigbar sind. Weder von den Drei Briefe[n]
an einen Knaben noch von dem Band Im Zwischenland. Fiinf Geschich-
ten aus dem Seelenleben halbwiichsiger Mddchen (1902) liegt eine aktuel-

36 Lou Andreas-Salomé: Geleitwort [1913]. In: Dies. (wie Anm. 35, Drei
Briefe), S. 51.

37 Andreas-Salomé (wie Anm. 35, Drei Briefe), S. 53.

38 Ebenda, S. 55.
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lere Neuausgabe vor. Gerade die Verbindung von poetischer Sprache
und analytischem Verfahren und die undogmatische Aneignung der
Freud’schen Terminologie und Theorie®, die das Besondere ihrer
Texte ausmachen, erschweren offensichtlich noch immer die Rezep-
tion. In ihren Texten zur Psychoanalyse verzichtet Andreas-Salomé
sowohl auf Argumente gegen den »Entharmlosungs«Vorwurf als auch
auf das Phantasma vom >bésen Kind«. Selbstbewusst formuliert sie
ihre Auffassungen etwa zum Narzissmus auch gegeniiber dem sver-
ehrten Herrn Professor< nie polemisch, sondern stets im Gestus der
Erginzung. Thre Aufsitze sind nicht vom allwissenden Standpunkt
des Arztes aus verfasst, sondern einerseits aus der Position der lernen-
den und praxisnahen Analytikerin und andererseits aus derjenigen
der philosophierenden Literatin. Andreas-Salomé erdrtert sowohl
theoretische als auch praktische Fragen der Psychoanalyse, manches
liest sich wie eine Ethik der Analytikerin. Sie grenzt die Analyse ab
von der Beichte und der Hypnose, aber auch von jeder Art Samariter-
tum. Zugleich pladiert sie fur die Achtung des Kranken, fiir die Siche-
rung seines Subjektstatus. Das Verhiltnis zwischen AnalytikerIn und
AnalysandIn charakterisiert sie als eines von Geben und Nehmen:
Das »Wir« dieser Aufsitze ist weniger reprisentativ als gemeinschafts-
stiftend, es unterstellt eine offene Gemeinschaft der Erkenntnis
suchenden Psychoanalytiker. So kann Freud ihr abweichendes Libido-
konzept, das Formen aktiver und passiver Libidoorganisation mitein-
ander verbindet, durchaus akzeptieren, wird es doch stets im respekt-
vollem, aber nie unterwirfigen Gestus vorgebracht, wie Salomés
Briefe an ihn zeigen. »Denn Méanner raufen. Frauen danken« formu-
liert sie 1926 selbstironisch in der nicht gehaltenen Dankesrede an-
lasslich des 70. Geburtstages Freuds®* Die tiber dreifligjahrige Freund-
schaft und der jahrzehntelange Briefwechsel zwischen beiden ist
sowohl fir Freud als auch fiir Salomé eine Ausnahme. Trotz aller
Autonomie, welche die umschwiarmte Intellektuelle ausstrahlte, die
sich selbst nie auf die Rolle der Freud-Schiilerin reduzierte, scheint
Freud sie nicht als Rivalin wahrgenommen zu haben. Gerade im

39 Stephan (wie Anm. 18), S. 149.

40 Lou Andreas-Salomé: Mein Dank an Freud. Offener Brief an Professor
Sigmund Freud zu seinem 75. Geburtstag, Wien 1931. Wieder abgedruckt in
Lou Andreas-Salomé: Das zweideutige Lacheln der Erotik. Texte zur Psycho-
analyse, hrsg. v. Inge Weber, Brigitte Rempp, Freiburg 1990, S. 245-324.

41 Lou Andreas-Salomé: Zum 6. Mai 1926. In: Dies. (wie Anm. 40, Das zwei-
deutige Licheln), S. 231-235, hier S. 235.
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Kampf mit den Séhnen, so Inge Stephan, wurde Lou Andreas-Salomé
ihm zur Vertrauten und Bundesgenossin, »weil er allein bei ihr sicher

sein konnte, dass sie nicht zu den Vatermérdern gehéren wiirde.«*?

Charlotte BUhler

Charlotte Biihler setzte sich in Das Seelenleben des Jugendlichen. Ver-
such einer Analyse und Theorie der psychischen Pubertdt (1921) mit Theo-
rien, die die Pubertit vorrangig aus sexuellen Entwicklungen erkldr-
ten, zumindest auseinander. Da sie jedoch die >seelische« streng von
der >kérperlichen« Pubertit trennen wollte, musste sie in Argumenta-
tionen von der »Erginzungsbedirftigkeit als Grundeigenschaft des
Jugendlichen« ausweichen. Allein schon das Interesse mannlicher und
weiblicher Jugendlicher fiireinander wertete sie als Ausdruck niede-
ren »Instinkts«, der sich »wahllos« [...] auf das erste beste Exemplar
des anderen Geschlechts richte. »Je weniger seelische Faktoren mit-
sprechen, desto ungehemmter waltet hier sogleich das Geschlecht-
liche des Instinktes.«** Das Argumentationsmuster der Trennung von
Erotik und Sexualitit im Jugendalter teilt sie mit vielen Jugend-
forscherInnen der Zeit: »In keiner Epoche ist die Erotik so frei von
Sexualitit wie in dieser, so eng mit kindlicher Demut verbunden.«**
Biihler unterscheidet in jedem einzelnen von ihr erdrterten Pha-
nomen pubertiren Verhaltens die >mannliche« und die >weibliche«
Variante: das »Schwirmenc stellt einmal »eine spezifisch midchen-
haft[e] [...] Mischform kindlicher und frauenhafter Hingabe« dar, ein
anderes Mal »mischt sich die kindliche Hingabe schon mit minn-
lichem Selbstbewuftsein, mannlichem Herrscherwillen.«** Die For-
mulierung »schon« verdeutlicht, in welche Wertungshierarchie die
Forscherin beides einordnet. Methodisch interessant ist, dass die
Jugendforscherin die Selbstbeschreibung von Jugendlichen in deren
Tagebuchern ernst nimmt und zur Grundlage ihres theoretischen
Konzepts macht*® Dabei unterscheidet sie allerdings nicht zwischen

42 Inge Stephan:>Grenzgingerin< zwischen Psychoanalyse und Literatur. Lou
Andreas-Salomé. In: Stephan (wie Anm. 18), S. 129-152, hier S. 144.

43 Bithler (wie Anm. 28), S. 155.

44 Ebenda, S. 164.

45 Ebenda, S. 167.

46 S.a. Charlotte Bithler: Zwei Knabentagebiicher, Jena 1925 und Dies.: Drei
Generationen im Jugendtagebuch, Jena 1934.
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sauthentischen« Jugendtagebiichern und literarischen Fiktionen, ein
Auszug aus dem Tagebuch von K.VI wird zusammen mit Hesses
Unterm Rad als Beleg dafiir zitiert, wie wichtig >Knabenfreundschaf-
ten< in der Pubertit seien. In anderen Zusammenhingen wird mit
Salomés Zwischenland, Thomas Manns Buddenbrooks oder Hesses
Demian argumentiert. Weder sie noch Eduard Spranger, dessen Psy-
chologie des Jugendalters (1924/25) zu einem Standardwerk der Jugend-
psychologie in Deutschland wurde, machen sich bewusst, dass sich
ihr Wissen einzig auf auskunftsbereite, rhetorisch befihigte biirger-
liche und eben meist mannliche Jugendliche bezieht. Wo die ein-
seitige Gewichtung tiberhaupt angemerkt wird, wie in Sprangers Ein-
leitung, dort wird sie zur Tugend erklirt: Die »Seele des minnlichen
Geschlechtes« sei im Jugendalter »noch viel unauffindbarer als die
des weiblicheng, das junge Midchen sei »im Vergleich zum Jingling
das durchsichtigste Geschépf«*” und verdiene also die Aufmerksam-
keit des Psychologen nicht in gleichem Maf3e. Wahrend Melanie Klein
nach dem Ersten Weltkrieg das Gebiet der Kinderpsychoanalyse ent-
scheidend priagen wird, geschieht dies im Bereich einer Psychoanalyse
der Pubertit erst Mitte der dreifliger Jahre durch Anna Freud. Inner-
halb der Psychoanalyse stellt die Adoleszenz einen blinden Fleck, ein
»Stiefkind« dar.

Fazit

Wie standen die von mir vorgestellten Denkerinnen nun in und zu
dem sozialen Umbruchprozess der Jahrhundertwende 1900? Haben
sie sich ihm gestellt, haben sie die entscheidenden intellektuellen
Diskurse dariiber mitbestimmt? Ellen Keys Manifest wurde zum
Katalysator eines Umwertungsprozesses, Hermine Hug-Hellmuths
Beitrag zur Psychoanalyse war eher randstindig, die Arbeiten von
Lou Andreas-Salomé und Charlotte Buhler aber revolutionierten
die Jugendforschung. Dass die Ausgangsbedingungen fiir ihre Bil-
dung und wissenschaftliche Tatigkeit geschlechtsbedingt schwieriger
waren als diejenigen minnlicher Kollegen, wissen wir heute. Dass der
Zugang zur publizistischen Offentlichkeit und zu den akademischen
Institutionen fiir Frauen schwerer zu erringen war, wissen wir auch.
Um uns jedoch ein differenziertes Bild von der Qualitit des jewei-

47 Eduard Spranger: Psychologie des Jugendalters, Leipzig 1925, S. 1.
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ligen Beitrags zu einer der zentralen Reformbewegungen des fru-
hen 20. Jahrhunderts, der Jugendbewegung und Jugendforschung,
machen zu kénnen, miissen diese erst einmal zur Verfiigung stehen.
Wenn die wissenschaftlichen und literarischen Schriften noch
immer nur unzureichend publiziert vorliegen, wird der Beitrag der
Jugendforscherinnen erneut, wie schon zu deren Lebenszeit, mar-
ginalisiert. Wir brauchen ihre Stimmen nicht zu verteidigen und
wir brauchen sie nicht kiinstlich aufzuwerten oder gegen mannliche,
kanonisierte auszuspielen - aber hérbar sollten wir sie machen.

/
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Eva Kaufmann

Zum Verhaltnis von Fiktion,
autobiografischer Darstellung und Biografie
Franziska Grafin zu Reventlow

Franziska Reventlow gehért durchaus in eine Vorlesungsreihe, die
den Titel tragt Briiche, Umbriiche, Frauen, Literatur und gesellschaftliche
Bewegungen. Sie ist die Schriftstellerin, die um die Wende vom 19. zum
20. Jahrhundert provokatorisch wie keine andere mit Moralkonven-
tionen ihrer Zeit gebrochen und sich zugleich von gesellschaftlichen
Bewegungen, namentlich der Frauenbewegung, ausdriicklich distan-
ziert hat. Fur die Literaturgeschichte wird sie dadurch wichtig, dass
sie auf einzigartige Weise die Geschlechter- und Geldverhiltnisse der
burgerlichen Gesellschaft der Jahrhundertwende komisch vorgefiihrt
hat. Diese &sthetische Leistung hingt eng mit ihrer Lebensweise
zusammen. Ein Schliissel zum Verstindnis ihres Lebens und Schrei-
bens liegt in ihrem Verhiltnis zu den Widerspriichen ihrer Existenz.
»Mich hat der liebe Gott aus all den Widerspriichen gemacht, die er
iibrig hatte.«*

Franziska (eigentlich Fanny) Grifin zu Reventlow (1871-1918)
wurde als Tochter des koniglich preuischen Landrats Ludwig Graf zu
Reventlow und seiner Ehefrau Emilie, Grifin zu Reventlow, geborene
Grifin zu Rantzau im Schloss Husum geboren. In den Jahren, in
denen sie in Miinchen lebte (1893-1910), hat sie auf der Flucht vor
Gerichtsvollziehern, Hausbesitzern und Gliubigern aller Art mehr-
fach die Wohnung wechseln miissen. Im Pfandhaus war sie Stamm-
kundin.

Zum Widerspruch auf der sozialen Ebene kam die Diskrepanz im
Hinblick auf ihre beruflichen Vorstellungen. Thr Traum war von friith
an, Malerin zu werden. Fiir die entsprechende Ausbildung nahm sie

1 Franziska Griafin zu Reventlow: Tagebiicher 1897-1910. In: Dies.: Gesam-
melte Werke in einem Bande, hrsg. und eingeleitet v. Else Reventlow, Miin-
chen 1925, S. 370. Im Folgenden abgekiirzt mit der Sigle GW.
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jede Mithe auf sich, obwohl ihr zunehmend klar wurde, wenig Talent
zu haben. Dagegen ist in ihren Selbstzeugnissen vom Glick des Schrei-
bens kaum die Rede. Sie schrieb ohne Kunstanspruch, verstand ihr
Schreiben vor allem als Gelegenheits- und Brotarbeit.

Thr zu Lebzeiten veroffentlichtes Prosawerk ist schmal. Die Ro-
mane, Novellen und Kurzprosa umfassen etwa 500 Seiten, die pos-
tum von ihrer Schwiegertochter Else Reventlow herausgegebenen
Briefe, Tagebiicher und das Romanfragment Der Selbstmordverein da-
gegen mehr als 1200 Seiten. Innerhalb der Erzdhlprosa tut sich ein
bemerkenswerter Widerspruch auf. Den Roman Ellen Olestjerne (1903)
prigt ein zunehmend sentimentaler hochpathetischer, die anderen
Texte, vor allem Von Paul zu Pedro (1912) und Der Geldkomplex (1916),
ein lakonischer, heiter-komischer, ironisch- oder satirisch-komischer
Grundton. Das mégen die folgenden Textbeispiele veranschaulichen.
1. Im Roman von 1903, in dem die Entwicklung der Titelfigur bis zu
deren 25. Lebensjahr erzahlt wird, erleben junge Leute die Lektiire
von Nietzsches Zarathustra:

Sie bebten beide — der Himmel tat sich tber ihnen auf in lich-
ter blauer Ferne - jedes Wort loste einen Aufschrei aus tiefster
Seele, band eine dumpfe, schwere Kette los [...]. Das war nicht
mehr Verstehen und Begreifen — es war Offenbarung, letzte
aufderste Erkenntnis, die mit Posaunen schmetterte — brausend,
berauschend, tberwaltigend. Und alles andere, der Alltag, das
Alltagsleben und -Empfinden schrumpfte in eine 6de, farblose
Masse zusammen, verlor sein Dasein — nur das wahre, das hei-
lige, grofie Leben leuchtete und lachte und tanzte. [...] die alte
morsche Welt mit ihrer Gesellschaft und ihrem Christentum fiel
in Triimmer und die neue Welt, das waren sie selbst mit ihrer
Jugend, ihrer Kraft, mit allem, was sie schaffen und ausrichten
wollten. Es war wie ein garender Fruhlingssturm in ihnen, jeder
trdumte von einem ungeheuren Lebenswerk, und sie alle hitten
sich jeden Tag fiir ihr Lebensrecht und ihre Uberzeugung hin-
schlachten lassen, wenn es nétig gewesen ware?

Der Romanschluss lautet:

Mein Weg war wohl oft dunkel und blutig, ich habe den Tod
von Angesicht zu Angesicht gesehen und seinen Blick gefiihlt,
den Wahnsinn und die letzte Verzweiflung — nun sehe ich dem

2 Franziska Grifin zu Reventlow: Ellen Olejsterne. In: GW, S. 575f.
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Leben ins Auge und bete es an, weil ich weif3, daf} es heilig ist.
Es hat mich all seinen Reichtum gelehrt an Leiden und Lust -
ich liebe alle die Schmerzen, die es mir angetan hat, und all die
Opferwunden, die es schlug - ich liebe auch die Verlassenheit
und die Not, die vor unserer Tir steht. - Wie konnten wir je
Feinde sein? Mag es jetzt geben oder nehmen - ich sehe ihm ins
Auge und wir licheln beide?

2. Im Briefroman Von Paul zu Pedro, in dem eine Dame einem vertrau-
ten Freund tber ihre Einstellung zum Leben und zur Liebe, vor allem
tber ihre Einschitzung von Mannern berichtet, heif3t es:

Am schlimmsten ist der Typus >Retter« — und glauben Sie mir,
man darf sich noch so weit und noch so lange auf der schiefen
Ebene befinden, es tauchen immer wieder Manner auf, die uns
durch wahre Liebe retten wollen. [... ] Der Retter meint es gut
und aufrichtig, schon das ist schwer zu ertragen. Und er leidet
durch die Bank an unheilbarer Selbstiiberschitzung, halt sich
fiir den, der imstande sei, unser zerflattertes Liebesleben ein-
zufangen und auf einen Hauptpunkt, nimlich auf sich selbst
zu konzentrieren. Er findet, es sei ein Jammer, dafy wir uns
zeitlebens so weggeworfen haben, an so viele, die es nicht wert
waren (darin wiirden Sie sich also ganz gut mit ihm verstehen)
[...] Ja, er laf3t es an Verstidndnis nicht fehlen und ist iiberzeugt,
man habe jeden, dem man sich >hingegeben, glithend und tief
geliebt, aber er war es natiirlich in den seltensten Fillen wert.
Der Retter sagt gerne: >Armes Kind« und streicht einem dabei
die Haare aus der Stirn - eine unausstehliche Angewohnbheit,
man darf nie vergessen, ein Taschenkdmmchen mitzunehmen?

Die ausgewdhlten Ausschnitte zeigen prignant, was die Texte ins-
gesamt stilistisch auszeichnet. In Ellen Olestjerne wird die jugendliche
Nietzsche-Schwirmerei von der Erzihlinstanz ohne jede Distanz
wiedergegeben. Im zitierten Romanschluss erscheint DAS LEBEN
aus der Perspektive des erzihlenden Ich als ein tbermichtiges, zu
heiligendes Abstraktum. Dieser Umgang mit dem Leben ist nicht
Reventlows Erfindung; er entspricht dem Zeitgeist. Im Roman regie-

3 Ebenda, S. 704.
4 Franziska Grifin zu Reventlow: Von Paul zu Pedro. In: GW, S. 928f.
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ren zunehmend Gefihlsiberschwang und Selbstmitleid. Der Grund-
ton ist larmoyant, tberreich an Wendungen, die das Leiden ausstel-
len.

Im Roman Von Paul zu Pedro spricht durchgehend ein weibliches
Ich, das sich witzig, geistreich, selbstironisch gibt; es moralisiert nicht,
seine Selbstbehauptung scheint muhelos.

In beiden Fallen geht es im Kern um ein >Frauenschicksal¢, wobei
der Begriff >Schicksal< in Bezug auf Ellen Olestjern durchaus, in Bezug
auf das Buchlein Von Paul zu Pedro wenig angebracht ist. Die Protago-
nistin Ellen ist wesentlich als Objekt duflerer und innerer Zwinge
gesehen, die namenlose Liebhaberin in dem anderen Buch als deren
Subjekt.

Beide Varianten haben maf3geblich mit der Biografie von Revent-
low zu tun. In ihren Selbstzeugnissen, die ithr Denken und Fiihlen
in verschiedenen Lebensphasen dokumentieren, sind beide Grund-
haltungen zu finden. Die spontanen Aufierungen der Selbstzeugnisse
sind — nicht nur in jungen Jahren - von krassen Stimmungsum-
schwiingen gepragt. In den erzihlenden Texten ist je nach litera-
rischer Konvention, Genrevorstellung und &dsthetischer Vorliebe die
eine oder andere Grundhaltung dominant’

Reventlows Fahigkeit, Lebensverhaltnisse komisch zu sehen und
darzustellen, zeigte sich keineswegs erst in spateren Lebensjahren.
Im Januar 1897 hatte die in Miinchen erscheinende literarisch-sati-
rische Zeitschrift Simplicissimus, Reventlows Geschichte Das jiingste
Gericht verdffentlicht. Gottvater und Petrus mussen am Tage des
Jingsten Gerichts entscheiden, wer zu den Gerechten und wer zu
den Ungerechten gehoért. Da ihnen das schwerfillt, lassen sie den
jiingst verstorbenen Staatsanwalt Donnerschlag als Spezialisten aus
dem Fegefeuer zu Hilfe holen, der mit einigen armen Siindern aus
dem Alten Testament wie Adam und Eva, Kain und Abel, Abraham,
Kénig David und Hiob so rabiat verfahrt, dass ihn Gott und Petrus
schnell wieder abschieben und das jungste Gericht vertagen. Diese Ge
schichte erregte Argernis. Die Ausgabe des Simplicissimus wurde von
der Druckpresse weg konfisziert und Anklage wegen Gottesliasterung
erhoben. Die Satire auf die Justiz diirfte der eigentliche Stein des
Anstofies gewesen sein. Reventlow selbst wurde nicht belangt. Un-

5 Eine tragische Note haben auch frithe autobiografisch angelegte, kurze
Erzahlungen Vater, Krank, Der Tod sowie das spite Romanfragment Der
Selbstmordverein.
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gerithrt verfasste sie umgehend die Geschichte Das allerjiingste Ge-
richt — verdffentlicht Marz 1897 — in der sie die Mafiregelung der Zeit-
schrift verspottete. Fiir den Simplicissimius verfertigte sie im Ubrigen
regelmifdig Witze — das Stiick fiir jeweils 5 Mark. Diese Publikationen
zeigen, dass ihre Fihigkeit, sich auf komische Weise zu artikulieren,
nicht nur frith entwickelt, sondern auch in einer Lebenssituation ge-
nutzt wurde, in der sie nichts zu lachen hatte.

1897 war ein besonders kritisches Jahr: Thr Mann lief sich von ihr
scheiden; sie war schwanger und brachte das Kind eines nie genann-
ten Vaters im September zur Welt. Schuldig geschieden musste sie die
Prozesskosten zahlen. Die Schulden hiuften sich. Der Ex-Ehemann
strengte eine Vaterschaftsklage gegen sie an, weil sie ihn als Vater
angegeben hatte. Ohne Einkommen mit einem unehelichen Kind
dazustehen, war denkbar heikel. Sie begann zu schreiben, aus blan-
ker Not, und zwar Texte, die mit ihrer prekdren Lage nichts zu tun
hatten.

An dieser Stelle seien einige Fakten ihrer Biografie bis zu der Zeit
referiert, in der sie sich literarisch zu betitigen begann. Ich fithre vor-
nehmlich die Erfahrungen an, die ihre Zuriicksetzung als weibliches
Wesen und die daraus resultierende grundsitzliche Protesthaltung
erklaren. Die drei Briider besuchten das Gymnasium und studierten
spater. Fur die Reventlows, die auf lange adlige Stammb&ume zuriick-
blickten und zur Elite des Landes gehorten, war es selbstverstind-
lich, die S6hne mit entsprechenden Kosten auf kunftige Fithrungs-
positionen im Staat vorzubereiten. Ebenso selbstverstindlich hatten
sich Téchter ausschliefilich auf ein Dasein als Hausfrau und Mutter
einzustellen. Dafiir boten die Mutter, die 10 Jahre dltere Schwester
und mehrere andere Frauen aus der weitliufigen Verwandtschaft ab-
schreckende Beispiele. Da kein Vermégen vorhanden war, hatte man
die Mutter und die unverheiratete Schwester in ein Stift eingekauft,
damit sie im Falle des Todes des viterlichen Ernihrers versorgt seien.
Eine solche Perspektive schloss sich fiir die eigensinnige Franziska aus.

Nach hiuslicher Erziehung durch Hauslehrerin und Gouvernante
wurde sie Ostern 1886 auf das Freiadlige Magdalenenstift in Alten-
burg/Thiringen geschickt, vor allem weil die Mutter mit der auf-
sissigen Finfzehnjihrigen nicht zurechtkam. Der strengen Zucht
dieses Heims widersetzte sie sich permanent, so dass sie nach etwa
einem Jahr rausgeworfen wurde. Darauf reagierte sie keineswegs zer-
knirscht; sie war stolz, dass man mit ihr nicht fertig geworden war.
Nach der Pensionierung des Vaters 1889 mussten die Reventlows das
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Husumer Schloss, das nicht Grundbesitz, sondern Dienstwohnung
des Landrats war, verlassen und nach Liibeck ziehen. Die gréBere
Stadt bot dem neugierigen Midchen viele Méglichkeiten, geistige
Eigenstindigkeit auszubilden - vor allem durch den so genannten
Ibsenklub, eine informelle Zusammenkunft junger Leute. In zwei
Hausern der >guten« buirgerlichen Lubecker Gesellschaft konnten sich
die heranwachsenden Séhne und Téchter iiber die Literatur austau-
schen, die die geistigen Regungen und Bewegungen dieser Jahre be-
stimmte. Gelesen wurden vor allem Henrik Ibsen und andere skandi-
navische Autoren, auch Emile Zola, neben Ferdinand Lassalle und
August Bebels Buch Die Frau und der Sozialismus nicht zuletzt Friedrich
Nietzsches Also sprach Zarathustra. Die Teilnahme an diesem Klub
musste Reventlow vor den Eltern geheim halten; als diese nachtrig-
lich hinter das Geheimnis kamen, verhangten sie drakonische Strafen.
In den 270 Briefen an den Jugendfreund Emmanuel Fehling (1890-91)
beschreibt Reventlow die tiefgehende Wirkung dieser Biicher sehr
anschaulich und verstiandig — auch die Hinwendung zum Atheismus.
Gegentiber dem vertrauten Freund, einem etwas jiingeren Gymnasias-
ten, behauptete sie in Fragen der Sexualmoral einen eigenen Stand-
punkt. Sie verwahrte sich dagegen, dass er ihr, besorgt um ihre
Reinheit, die Lektiire von Zolas Nana untersagen wollte. Mit ihrem
gesunden Menschenverstand wollte sie nicht einsehen, warum Sex
vor der Ehe verboten und mit der Eheschliefung Pflicht sein sollte.

Sie konnte den Besuch des Lehrerinnenseminars (Herbst 1890-
April 1892) durchsetzen und erfolgreich abschliefien, dachte aber
nicht ernstlich daran, als Lehrerin zu arbeiten, sondern betrachtete
diese Ausbildung als Sprungbrett in die Selbststidndigkeit. Sie wollte
vor allem Sprachkenntnisse erwerben, mit Ubersetzungen Geld ver-
dienen, um das ertriumte Malstudium zu finanzieren. Damit hatte
sie aus eigener Initiative die Weichen fiir eine selbstbestimmte Exis-
tenz gestellt. Allerdings hatte sie die Rechnung ohne den Wirt, d.h.
ohne den Vater und die herrschende Gesetzeslage gemacht. Nach
preuflischem Landrecht konnte der Vater auch bei Mundigkeit, nach
dem 21. Geburtstag, iiber die Tochter verfiigen, solange sie nicht »ge-
schaftsfihige, d.h. ékonomisch unabhingig oder verheiratet war. Im
Frithjahr 1893 verweigerte ihr der Vater die Erlaubnis, sich eine Stelle
zu suchen und sich selbststindig zu machen. Daraufhin entfloh sie
am 1.4.1893 mithilfe des jungeren Bruders und einer Freundin nach
Hamburg. Das erwies sich als gefihrlich. Im Mai 1893 drohte der
altere Bruder:

/
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Wirst Du zu schamlos, so werde ich, wenn Papa es nicht mehr
kann, den Antrag auf Entmiindigung wegen Geisteskrankheit
gegen dich stellen. Moral insanity wird sich erweisen lassen, das
Material liegt bereits vor.®

Das Abschieben ins Tollhaus wurde wegen der schweren Erkrankung
des Vaters nicht realisiert. Man verfuhr mit der >verlorenen Tochter«
nicht gerade zimperlich. Fur Jahre war das Band zur Familie zer-
rissen.

Der Bruch mit der Familie bedeutete auch den Verlust jeglicher
materieller Unterstiitzung. Eine annehmbare Verdienstméglichkeit
fand sich nicht. In jedem Fall blieb sie auf einen Mann angewiesen.
Im Sommer 1893 verlobte sie sich mit dem Gerichtsassessor Walter
Liibke (1861-1930), einem Mann in soliden Lebensumstinden, der sie
nach Miinchen, in die Stadt mit vielen namhaften Malschulen ziehen
lied und Studium samt Lebensunterhalt finanzierte.

Nunmehr konnte sie sich vollauf dem Malen widmen, vor allem
das ungezwungene Leben der Miinchner Bohéme genief3en, ihre ero-
tischen Neigungen »ziigellos< ausleben. Als sie sich im Marz 1894
schwanger fiihlte — freilich nicht vom Verlobten - ging sie auf seinen
lang gehegten Heiratswunsch ein. Heirat im Mai 1894. Nach einer
ihm verheimlichten Fehlgeburt nahm sie ihr ungebundenes Leben in
Miinchen wieder auf. Nachdem sie ihm 1896, nach zwei Jahren Ehe,
ihre zahlreichen >Fehltritte« gestanden hatte, reichte er die Scheidung
ein. Zu dem Zeitpunkt wurde sie einer neuen Schwangerschaft gewahr,
auf die sie sich positiv einstellte.

Tagebucheintragungen in der Silvesternacht 1896/97 lassen erken-
nen, dass sie sich wegen der Schwangerschaft zu einer griindlichen
Verinderung ihrer Lebensfithrung, d.h. des Gelderwerbs veranlasst
sah. Auf verblumte Weise kommt zum Ausdruck, dass sie bislang
auch Einkiinfte aus einem »Salon« der »Madame X« bezogen hatte,
aus einem besseren Bordell, in dem sie sich ihre »Herren« aussuchen
konnte. »Bei Frau X hab’ ich meine Glanzgewinder, aber sie gehéren
mir nicht, ich muf sie immer als Pfand dalassen [...] Man weif$ auch
nicht, wer ich bin.«” Offensichtlich respektierte man im Etablissement

6 Brigitta Kubitschek: Franziska Grifin zu Reventlow. Leben und Werk. Eine
Biographie und Auswahl zentraler Texte von und iiber Franziska Grifin zu
Reventlow, Miinchen 1998, S. 268.

7 Reventlow (wie Anm. 1), S. 32.



von Frau X ihre Anonymitit; sie hatte sich dort als verheiratete Frau
aus Nurnberg ausgegeben. Die Méglichkeit, sich von einem spenda-
blen Herren »etablierenc, d. h. aushalten zu lassen, schlug sie aus, weil
sie, gebunden an den einen, ihre Freiheit, ihre polygame Lebensweise
hiatte aufgeben missen.

[...] vielleicht brachte ich es soweit, in Glanz zu leben, aber ich
hitte dann alles andere nicht, meine absolute Freiheit und mein
Leben fir mich, das ganz von dem andern getrennt ist. [...]
Dort trinke ich Sekt, wenn ich will und lebe einen Abend wie im
Schlaraffenland und amiisiere mich?®

Nach der Loslgsung aus Familienzwingen hatte das bedenkenlose
Ausleben ihrer Wunsche, das Leben im Rausch, ihre Lebenspraxis
bestimmt. Offensichtlich betrachtete sie die Einstellung auf das Kind
nicht als Verzicht und Einengung, die Ubernahme von Verantwor-
tung eher als Lebensrettung. Dem Salon der Madame X sagte sie ab
und fand die Alternative in Arbeiten fiir den Literaturbetrieb. 1897
begann sie, fir den Verlag Langen Belletristik aus dem Franzosischen
zu Ubersetzen, im Laufe der Jahre 5o Titel. Diese Arbeit lief? sich mit
ihrer Mutterschaft vereinbaren. Den Sohn Rolf liebte sie abgéttisch,
hegte und pflegte ihn leidenschaftlich.

Das ist die Situation, in der sie die vorhin zitierten satirischen
Geschichten fiir den Simplicissimus schrieb. Die Erfahrungen mit dem
Bordell verdringte oder verleugnete sie keineswegs. Im Gegenteil bil-
den sie die Grundlage einer gedanklichen Konstruktion, die sie 1898
unter dem Begriff des »Hetirentums« in Beitrigen zur Frauenfrage
theoretisch verfocht. Im Aufsatz Was Frauen ziemt hatte es unter
anderem geheifen:

[...] dafir, dafd wir unsere Kraft und unseren Kérper den Min-
nern und Kindern geben, verdienen wir, dafy man uns das Leben
dufderlich so leicht gestaltet wie nur méglich. Wir sind dazu da,
es gut zu haben und uns nicht plagen zu mussen. [...] Vielleicht
entsteht noch einmal eine Frauenbewegung in diesem Sinn, die
das Weib als Geschlechtswesen befreit, es fordern lehrt, was es
zu fordern berechtigt ist, volle geschlechtliche Freiheit, das ist,
freie Verfugung iiber seinen Kérper, die uns das Hetdrentum
wiederbringt. Bitte, keinen Entristungsschrei! Die Hetéren des
Altertums waren freie, hochgebildete und geachtete Frauen,

8 Ebenda, S. 34.



155

denen niemand es iibelnahm, wenn sie ihre Liebe und ihren
Korper verschenkten, an wen sie wollten und so oft sie wollten,
und die gleichzeitig am geistigen Leben der Manner mit teilnah-
men. Das Christentum hat statt dessen die Einehe und - die
Prostitution geschaffen. Letztere ist ein Beweis dafir, dafd die
Ehe eine mangelhafte Einrichtung ist.’

In ihrem entschiedenen Kampf gegen die rigide christliche Sexual-
moral und fur ein »modernes Heidentum« wandte sich Reventlow
auch gegen die biirgerliche Frauenbewegung ihrer Zeit, weil sie »die
Weiber vermannlichen« wolle und »aller erotischen Kultur«'® feind-
lich gesonnen sei. Den Kampf der »Bewegungsdamen«'* fiir Frauen-
wahlrecht, Frauenstudium und qualifizierte Berufsausbildung gut
situierter Frauen hielt sie fiir falsch. Sie meinte, die Frau solle nicht
von eigener Arbeit leben wollen oder miissen. Hintergrund dieser
provokatorischen Uberlegungen diirften unter anderem ihre Erfah-
rungen mit der ungeliebten, schlecht bezahlten Ubersetzungsarbeit
sein. Wie wichtig ihr diese Ansichten bleiben, zeigt sich viele Jahre
spater im Buch Von Paul zu Pedro, in dem sie im Unterschied zu den
Aufsitzen nicht verbissen agitiert, sondern spielerisch ein Charakter-
und Lebensbild entwirft, das das Dasein einer modernen Hetire als
eine ebenso amiisante wie windige Existenz erscheinen lisst.

1903 erschien der eng an die eigene Biografie angelehnte Roman
Ellen Olestjerne. Ellen, im Unterschied zu Reventlow nur aus gut-
biirgerlichem Haus stammend, rebelliert von frith an gegen die in
den verschiedenen Altersstufen geltenden weiblichen Rollenvorschrif-
ten. Insgesamt erscheint das Leben der Protagonistin, das bis zu
dem Punkt gefithrt wird, an dem diese sich entschlie3t, ihre Lebens-
weise wegen des zu erwartenden Kindes zu dndern, als eine Leidens-
geschichte. Das betrifft weniger die vorpubertire Kindheitszeit, als
die Protagonistin nicht selten im >Rausch der Auflehnung« tber die
Disziplinierungsversuche triumphierte. Interessant lesen sich die

9 Ebenda, S. 259.

10 Franziska Grafin zu Reventlow: Was Frauen ziemt. In: Dies.: Der Selbst-
mordverein. Zwei kleine Romane und drei Aufsitze, hrsg.v. Ursula Piischel,
Berlin 1991, S. 258. Dieser Aufsatz war 1899 unter dem Titel Viragines oder
Hetidren? veroffentlicht worden.

11 Ebenda, S. 251. Zu Anita Augsburg, einer Wortfiithrerin der biirgerlichen
Frauenbewegung, hatte Reventlow persénlich Kontakt.
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Partien, in denen Kinderspiele und -streiche plastisch dargestellt sind.
Die kindliche Ellen ist keineswegs als Unschuldsengel charakterisiert.
Sie provoziert mit Lust; auf Strafen reagiert sie mit wiitenden Ein-
fillen, die neue Strafen herausfordern.

Der Leidensaspekt macht sich deutlich bemerkbar, nachdem sie
nach dem Bruch mit dem Elternhaus dieser dufleren Gewalt entron-
nen ist und im Milieu der Miinchner Bohéme ihre Wiinsche zu malen
und ihre erotischen Bedurfnisse ausleben kann. Konflikte entstehen
daraus, dass sie in immerwihrendem Rausch mit mehr als einem
Mann leben méchte, Manner jedoch ihren Anspruch auf Freizugigkeit
nicht teilen. In ihrem grenzenlosen Liebesanspruch fiihlt sie sich
als eine >unverstandene« Frau. Tragisch erscheint sie in ihrer leiden-
schaftlichen Liebe zu einem Mann, der sie ausnutzt und eine andere
Frau vorzieht. Die Protagonistin sieht sich - und mit ihr die Autorin

- als Opfer »unentrinnbarer Gewalten«'. Angeklagt wird das Schicksal,
das sie »eisig«® angrinst.

Die Ausziige, die Reventlow aus ihren Tagebiichern und Briefen fur
den Roman iibernommen hat, weisen stilistische Anderungen auf, die
das authentische Material dem dominierenden Leidensaspekt anpas-
sen. Dadurch entsteht der Eindruck, die Protagonistin sei von ihren
inneren Widerspriuchen vollkommen beherrscht; deshalb wirkt die
Schlusswendung mit ihrer Heilshoffnung rein rhetorisch. Wie anders
die innere Verfassung von Reventlow selbst. Auch das Tagebuch ent-
halt Eintragungen, in denen sie sich dem Wahnsinn, sogar dem Suizid
nahe fithlte, vor allem aber auch solche, die ihren gesunden Menschen-
verstand, ihren Witz bezeugen, der es ihr erméglichte, sich aus eigener
Kraft aus den heillos erscheinenden Verwicklungen herauszuarbeiten.

Fir die iberwiegend tragisch gefirbte Anlage von Ellen Olestjerne
dirften vor allem zwei Aspekte bestimmend gewesen sein: Zum
einen die amourdsen Verwicklungen zur Schreibzeit und zum ande-
ren die Wirkung der damaligen literarischen Konvention. In den
Jahren 1900-02, in denen sie an Ellen Olestjerne arbeitete, hatte sich
ihre Lebensstimmung durch die Verantwortung fur den kleinen Sohn
zwar stabilisiert, dennoch blieb — wie Briefen und Tagebuchaufzeich-
nungen dieser Jahre zu entnehmen ist — ungeachtet scharfsinniger
Selbsterkenntnisse im Hinblick auf Mannerbeziehungen ein fataler
Zwiespalt.

12 Reventlow (wie Anm. 2), S. 677.
13 Ebenda, S. 683.
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Ich will ja um Gotteswillen nicht jemand gehéren oder daf}
jemand mir gehort, aber ich will doch alle haben oder wenigs-
tens immer einen haben, der mehr um mich ist und sich um
mich dreht. Es kommt mir vor, als ob ich keine Sonne wire,
wenn sich nicht alles Mégliche um mich dreht**

Freunde hatten ihr vorgeworfen, sie gefalle sich »in einem Wechsel
von anziehen und zuriickstoflenc, sie wisse »Liebe nur dann zu schit-
zen«', wenn sie ihr entzogen wird. Thre Stimmungsschwankungen
wurden durch die Beschaftigung mit alten Tagebtichern und Briefen
eher vertieft. Im Juni 1901 empfand sie es als »eine grofie innere
Befreiung«, mit der Niederschrift des Romans »alle Irrfahrten« ihres
Lebens »von sich gewilzt«*® zu haben. Im November des gleichen
Jahres quilte es sie, »die ganze Vergangenheit noch einmal durch-
zuleben.«’

Es scheint, dass Reventlow im Banne dieser Widerspriiche Schwie-
rigkeiten hatte, gegeniiber ihrer Protagonistin Distanz herzustellen.
Die Passagen aus der auktorialen Erzahlperspektive wirken nicht
weniger identifikatorisch als die von der Protagonistin als Ich-Erzih-
lung dargebotenen. Im Wesentlichen setzt die Romanheldin das
durch, was Reventlow in ihren publizistischen Uberlegungen zur
>Frauenfrage« in den Mittelpunkt gestellt hatte: In Bezug auf ihre ero-
tischen Bediirfnisse lebt sie selbstbestimmt. Dennoch hiufen sich
Selbstanklagen und Klagen tber die verstindnislose Welt. Die Ver-
antwortung fur die Leiden wird einem ominésen >Schicksal« angelas-
tet. Reventlow versagt ihrer Protagonistin das Selbstbewusstsein, das
sie durch ihre Erfahrungen mit allen Arten erotischer Beziehungen
gemacht hatte. Sex auf der rein kommerziellen Basis, der jegliche
Verpflichtungen ausschloss, erlebte und interpretierte sie als Freiheit,
die jedem dauerhaften Verhiltnis vorzuziehen war. Was in der guten
Gesellschaft als der tiefste Fall einer Frau galt, stellte fiir Reventlow
im praktischen Leben keinen Schrecken dar — wenn es denn geheim
blieb. Fiir ihren Roman schloss sich dergleichen aus. Der entsprach
den gingigen Vorstellungen, wie ein schwieriges Frauenschicksal von

14 Reventlow an Ludwig Klages, 31.8.1901. In: Franziska Grifin zu Revent-
low: Briefe 1890-1917, hrsg. v. Else Reventlow, Frankfurt/M. 1977, S. 333.

15 Reventlow an Ludwig Klages, 14. 4.1902. In: Ebenda, S. 387.

16 Reventlow an Ludwig Klages, 8.6.1901. In: Ebenda, S. 318.

17 Reventlow an Ludwig Klages, 9.11.1901. In: Ebenda, S. 356.
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einer schreibenden Frau dargestellt werden sollte. Daftir empfahl sich
der Klageton, weil er die Provokation abmilderte und um Mitgefihl
warb. Sentimentale Wendungen, die nicht erst heute mafilos tber-
zogen und komisch wirken, gehérten zum stilistischen Code.

Hedwig Dohm (1833-1919), eine Schriftstellerin, die selbst uner-
schrocken fiir Frauenrechte focht, lisst im Roman Sibilla Dallmar
(1896) ihre Protagonistin sagen:

Hineingeboren bin ich zwischen Morgengrauen und Tag. Ich bin
doch schuldlos daran, daf} ich zwischen zwei Kulturen geklemmt
bin, daf ich nicht rickwérts kann zu den spinnenden, stricken-
den Hausfrauen, nicht vorwirts zu den freien Geschlechtern,
die nach mir kommen werden. In dem rauhen Vorfrithling der
Frauenfreiheit gehen wir armen Schneegléckchen zugrunde®

Der Widerspruch ist eklatant: Die Figur ist imstande, den individuel-
len Konflikt, der sich aus ihren Emanzipationsbestrebungen ergibt,
als einen objektiven Konflikt im Zeitenwandel zu begreifen, aller-
dings in sprachlichen Wendungen, die aus einem Poesiealbum hohe-
rer Téchter zu stammen scheinen.

Reventlows Ellen Olestjerne hat die Selbstbestimmung durch-
gesetzt, die in dieser Zeit nicht nur die ertraumten >freien Geschlech-
ter¢, sondern Frauen in grofierer Zahl anstrebten. Sie aber empfindet
ihre Veranlagung und ihr Geschick als absolut exzeptionell und zwei-
felt letztlich die Berechtigung ihrer Wiinsche an.

Offensichtlich hatten Verinderungen der literarischen Konvention,
die nach der Jahrhundertwende gerade auch bei schreibenden Frauen
der jingeren Generation'® zu beobachten sind, einen Einfluss darauf,
dass Reventlow etwa ein Jahrzehnt spater mit Von Paul und Pedro ein
Buch schrieb, in dem sich der weibliche Charakter bei aller Nihe zur
Autorin geradezu als Gegenstick zu Ellen O. ausnimmt.

Reventlows Leben war auch in den Jahren vor der Abfassung die-
ses Buchs konfliktreich verlaufen. Mehrere schwere Krankheiten und
die ewige Geldnot plagten sie. Eine freudig akzeptierte Schwanger-
schaft endete 1904 mit der Frithgeburt von Zwillingen; ein Madchen
wurde tot geboren, das andere starb kurz nach der Geburt. Von einem

18 Hedwig Dohm: Sibilla Dalmar. Roman aus dem Ende unseres Jahrhun-
derts, Berlin 1896, S. 374.

19 Autorinnen wie Else Lasker-Schiiler (geb. 1869), Annette Kolb (geb. 1870),
Lu Mirten (geb. 1879), Grete Meisel-Hef (geb. 1879).
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Vater war auch in diesem Fall nicht die Rede. Neben der ungeliebten
Ubersetzungsarbeit hatte sie mehrere Versuche unternommen, Geld
zu verdienen: als Versicherungsvertreterin, Schauspielerin, Kunst-
handwerkerin u.a.m. Alles schlug fehl. Von der Familie, die sich mit
der Unverbesserlichkeit der >verlorenen Tochter< offenbar abgefunden
hatte, wurde sie finanziell unterstiitzt. Die Fahigkeit, ein ganzlich auf
die »>freie Liebe« gestelltes Leben aus dem komischen Blickwinkel zu
prasentieren, ist vornehmlich nicht aus gunstigeren biografischen
Umstidnden Reventlows zu erkliren. Gewiss spielte eine grofere
Gelassenheit im Umgang mit den eigenen Widerspriichen und denen
ihrer Gesellschaft eine nicht geringe Rolle. Grofies Gewicht durfte
jedoch die mehr oder weniger bewusst getroffene Formentscheidung
haben. Im Dezember 1910 hatte sie Franz Hessel, mit dem sie, zusam-
men mit Bogdan von Suchowski, 1903-06 in Minchens berithmtem
Kunstlerviertel Schwabing in einer Wohngemeinschaft gelebt hatte,
berichtet, dass sie ihrem neuen Buch nicht den Titel Briefe an Franzl
(wie sie Hessel anzureden pflegte), sondern Teegespriche®® geben
wiirde. An das Vorbild des Briefromans angelehnt, war der neue
Roman frei von den formalen Zwingen, die das Muster Entwicklungs-
roman dem Buch Ellen Olestjerne aufgedriickt hatte. Die lockere Folge
von Briefen bietet ein auf 75 Seiten verknapptes Charakter- und
Lebensbild als eine zeit- und ortlose Zustandsbeschreibung. Eine
Dame, ohne Namen und fast ohne Vorgeschichte, plaudert mit einem
vertrauten Freund, den sie ihre >Konversationsliebe« nennt, iiber ihre
Mannerbeziehungen und uber die irrigen Vorstellungen, die Minner
von Frauen haben.

Mag sein, dass Reventlow, die — wie oben erwihnt - das Hetéren-
tum iberaus positiv bewertet, Lukians Hetdrengespriche schitzte, ob
sie als Anregung eine so grofie Rolle spielten, wie in der Sekundar-
literatur® z.T. angenommen wird, sei dahingestellt. In Lukians Text
tauschen sich vor allem Frauen tiber Minner, in einigen Fallen auch
Mainner iiber Frauen, nie Frauen und Minner miteinander aus. Es
kommunizieren Gleichgesinnte bzw. Gleichgestellte. In Reventlows

20 Reventlow an Franz Hessel, 9.12.1910. In: Reventlow (wie Anm. 14.)
S. 490. Am 26.12.1911 schrieb sie: »[...] der Titel >Teegespriche« ist Langen
nicht recht — kénnen Sie mir nicht einen anderen finden, etwas mehr Sensa-
tion mit erotischem Hintergrund?« Ebenda, S. 495.

21 Vgl. Heide Eilert: Nachwort. In: Franziska zu Reventlow: Von Paul zu
Pedro. Amouresken, Berlin 1994, S. 98f.
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Ansatz geht es dagegen um Verhiltnisse prinzipieller Ungleichheit.
Thre Protagonistin kommuniziert mit einem Briefpartner der, wie
gelegentliche freundliche Spitzen andeuten, bei aller Gutartigkeit mit
der Borniertheit seines Geschlechts geschlagen ist. Mit Franzl, der in
Bezug auf die herrschende Sexualmoral entschieden der Aufklarung
bedarf, plaudert sie freundschaftlich. Thre frivol formulierten Provo-
kationen zielen darauf ab, den anderen zum Uberdenken und zur
Korrektur seines Standpunkts zu veranlassen, ohne ihn zu verschre-
cken. Der andere ist natiirlich nicht allein der Briefadressat, sondern
das Publikum. Der dem Biichlein beigefiigte Untertitel Amouresken —
eine Analogiebildung zu Humoreske und Groteske - spielt gleicher-
maflen auf Inhaltliches und Formelles an, assoziiert in jedem Fall eine
heitere Beschiftigung mit Liebesangelegenheiten.

Der Rekurs auf die authentischen Briefe an Hessel betrifft, soweit
die abgedruckt vorliegenden zeigen, in Bezug auf Inhaltliches nur
einige wenige Momente der letzten beiden Textabschnitte. Reventlow
nutzt fur ihre Fiktion die langjihrige Vertrautheit von Briefschreiberin
und Adressat: Angaben zur Entwicklungsgeschichte ihrer Protago-
nistin spart sie fast ginzlich aus. Sie erfindet eine Frau, die, ihrem
eigenen Naturell verwandt, insofern ausschliefflich dem Vergniigen
leben kann, als sie kein Kind hat und mihselige Brotarbeit nicht
kennt - davon war jedoch in den authentischen Briefen an Hessel
mehrfach die Rede. Im Roman plaudert die Briefeschreiberin selbst-
ironisch tiiberlegen, als ob die libertire Lebensart zwar finanzielle
Schwierigkeiten, aber keinerlei seelische Krisen und Konflikte mit
sich brichte. Dieses Bild einer modernen Hetire ist frei von jeglichem
ideologischen Eifer. Ginzlich unpolemisch setzt Reventlow der herr-
schenden Sexualmoral die Behauptung entgegen, dass es in beiden
Geschlechtern sowohl monogam als auch polygam veranlagte Indivi-
duen gibe. Komisch sind in Reventlows Darstellung die Manner, die
die Situation verkennen und in der Protagonistin die monogame Frau
suchen. Hinter der amusanten Oberfliche verbirgt sich eine prinzi-
pielle Auseinandersetzung mit dem patriarchalen Verstindnis vom
Geschlechterverhiltnis.

Der Eindruck kommt nicht auf, die Protagonistin kehre in ihren
zahllosen Minnerbeziehungen den Spieff um. Ihr Umgang mit Man-
nern wirkt herrschaftsfrei. Sie will nicht besitzen, unterwerfen, aus-
nutzen, Gewalt iiber Seelen austiben. Mit ihrem Realititssinn und
Mutterwitz ist Reventlows Hetére frei von jener Damonisierung, die
um die Jahrhundertwende manche der von Mannern geschaffenen
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literarischen oder bildnerischen Frauengestalten auszeichnet. Schwer-
lich wire sie in die Nihe etwa zu Wedekinds Lulu, der Inkarnation des

triebhaften, wilden schoénen Tiers zu bringen. Bei allem Ubermut ist

Reventlows Heldin klug genug, die Endlichkeit ihres Daseins ins Auge

zu fassen. Thre Vorsorge gegen die Angst vor Alter und Tod ist die auf
Genuss gestellte Lebenspraxis.

Fir all die Leute mit verfehltem Leben, versiumter Jugend,
iiberhaupt mit vielen Unterlassungssiinden, - fiir die muf} es
schrecklich sein, alt zu werden??

In der zweiten Hilfte der Briefe, die auf einer turbulenten Italienreise
verfasst werden, deutet sich an, dass das Eis, auf das sich die Exis-
tenz der lebenslustigen Frau und ihrer Begleiter griindet, sehr dinn
ist. Moralische Skrupel belasten sie nicht, eher einen ihrer Vereh-
rer, der ihr »pekuniire Hilfe« anbietet und findet, dass darin fiir sie
etwas Degradierendes lige und »es ihr sehr peinlich sein misse (ach,
Doktor, es ist ihr durchaus nicht peinlich, sie tut nur manchmal so -
aus guter Erziehung).«** Sie lebt gesellig, meist von der Hand in den
Mund, gelegentlich von handfestem Betrug, unter anderem davon,
dass man sich, in noblen Hotels elegant auftretend, ohne die Rech-
nung zu zahlen, heimlich fortmacht. In den letzten Briefen machen
sich leicht elegisch getonte Bedenken dariiber bemerkbar, dass man
sich, ziellos treiben lassend, auf giinstige Zufille angewiesen ist. Sie
kennt und zahlt den Preis. Thre Stirke liegt darin, ihre eigene boden-
lose Existenz intelligent durchschauen zu kénnen. Sie empfindet sich
»nur provisorisch gedacht, nur >entworfen«**

Das Selbstbewusstsein der Figur beruht nicht zuletzt darauf, dass
sie ihre unbindige Liebes- und Lebenslust nicht als prekiren Aus-
nahmefall ansieht. Mehrfach reflektiert sie ihre Ansichten und Erfah-

* oder

rungen in der Wir-Form: z.B. »Wir wurzellosen Existenzen«®
»gerade wir bésen, unbestindigen Menschenkinder werden oft so un-
gemein ernsthaft geliebt, wie man nur unbescholtene junge Madchen

und »anstiandige« Frauen lieben sollte.«*® Das Gefiihl der Vereinzelung

22 Reventlow (wie Anm. 4), S. 985.
23 Ebenda, S. 929.
24 Ebenda, S. 950.
25 Ebenda, S. 981.
26 Ebenda, S. 928.
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kommt auch deshalb nicht auf, weil man sich einer Gesellschaft
gegenubersieht, deren moralische Beschaffenheit keinen Respekt ver-
dient.

Reventlows wachsende Fihigkeit, die eigene aus der Norm fal-
lende Lebensauffassung und -praxis tberindividuell zu interpretie-
ren, driickt sich auch in ihren spafig klingenden Genre-Uberlegungen
aus. Als sie das Buch Von Paul zu Pedro gerade fertiggestellt hatte
und Franz Hessel von mehreren neuen kleinen Geschichten berich-
tete, heif3t es: »Ich glaube, meine Branche sind Wirgeschichten mit
Gehirnerweichung.«*” Gemeint sind Geschichten mit einem Erzahler-
Wir, in denen es skurril, teilweise auch fantastisch zugeht. Thre Vor-
liebe fur »Wirgeschichten« steht nicht im Widerspruch zu ihrem aus-
gepragten Individualismus. Die Handvoll Leute, die sich in diesen
Geschichten zu abenteuerlichen Unternehmungen zusammenfinden,
sind allesamt aus biirgerlichen Lebensumstinden heraus gefallene
Individualisten, die sich mit ihresgleichen in lockeren Gruppierungen
zusammenfinden.

Im »Freudenrausch« daruber, dass der Langenverlag das Manu-
skript des Buchs Von Paul zu Pedro angenommen hatte, arbeitete sie
1912 an ihrem »Schwabinger Roman«*®. In diesem 1913 unter dem Titel
Herrn Dames Aufzeichnungen oder Begebenheiten aus einem merkwiirdi-
gen Stadtteil erschienenen Buch verarbeitete sie jene Erfahrungen, die
sie 1901-03 in Munchen mit dem philosophisch-literarischen Kreis
der »Kosmiker« um Ludwig Klages, Karl Wolfskehl und anderen
gemacht hatte. Sie hatten sich in vieler Hinsicht vorzuglich fiir eine
»Wirgeschichte mit Gehirnerweichung« geeignet. Die Komik ist je-
doch aus verschiedenen Griinden gedampft. Reventlow wollte »den
Blédsinn des Betriebes«**, die Absurditat der hochgestochenen Wahn-
ideen dieses Kreises deutlich machen, ohne die Personen®’, mit denen
sie z. T. intim liiert gewesen war, zu denunzieren. Auflerdem kannte
sie sich in der problemgeschichtlichen Seite des Stoffs nicht gut aus

27 Reventlow an Franz Hessel, 26.12.1911. In: Reventlow (wie Anm. 14),
S. 495.

28 Reventlow an Paul Stern, Ende Dezember 1911. In: Ebenda, S. 533.

29 Reventlow an Paul Stern, Ende Juni 1912. In: Ebenda, S. 539.

30 »Hauptschwierigkeit Wolfskehl, Klages und die Meisterei nicht zu persén-
lich zu machen«. Reventlow an Franz Hessel, 12.6.1912. In: Ebenda, S. 496.
Ludwig Klages fiihlte sie sich besonders verpflichtet, da sie ihn als Vormund
fur den Sohn Rolf gewonnen hatte.
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und bat deshalb den Freund Paul Stern um Hilfe. Sie wollte wissen,
was es z. B. mit den Begriffen »kosmisch und Blutleuchte«*’, »Sonnen-
knabe« und »Urschauer«*” auf sich habe, die im Klages-Kreis gang und
gabe waren. Sterns Zuarbeiten passte sie in ihr Handlungsgerist ein.

In diesem Text verzichtete sie auf die weibliche Mittelpunktsfigur,
war sie doch selbst im Klages-Kreis als ledige Mutter und leidenschaft-
lich Liebende, als »heidnische Heilige«** gefeiert worden. Protagonist
ist ein unbedarfter junger Mann aus reichem Hause namens Dame.
Der fir abstruse Ideen anfillige Simplicissimus gerit in den sich
geheimbiindisch gebenden Zirkel und erlebt zunehmend verstoért,
wie die Verschworenen sich erbittert bekdmpfen, sogar nach dem
Leben trachten. Er entflieht entnervt. Von dem Verschollenen blei-
ben Aufzeichnungen, die eine Wir-Instanz auf den Weg der Veroffent-
lichung bringt.

Als Schlisselroman entfaltet das Buch seine komische Wirkung®
hauptsichlich auf Kenner der Szene, die die Entzauberung des Kosmi-
ker-Kreises zu wiirdigen wussten. Die wahnhafte Denkweise des
Klages-Kreises ad absurdum zu fithren, mochte Reventlow wegen der
rassistischen, sogar antisemitischen Konsequenzen wichtig gewor-
den sein. Sie sind es auch, die das Buch vom Heiterkomischen ins
Groteske umschlagen lassen und das Lachen ersticken.

Mitten im Ersten Weltkrieg kam Reventlows Roman Der Geld-
komplex heraus, dessen Handlung in der Vorkriegszeit angesiedelt ist.
Er wirkt unbeschwert heiter, obwohl die Protagonistin, unschwer als
Alter Ego® der Autorin zu erkennen, am Ende empfindliche finan-
zielle Verluste erleidet. Die Fabel dieses wiederum in die Briefform

4

eingepassten Textes ist einfach. Eine Schriftstellerin in betrichtlichen
Geldnoten wartet auf die Erbschaft, die ihr eine pro forma eingegan-
gene Ehe mit einem russischen Baron einbringen soll, der von seinem

31 Reventlow an Paul Stern, Juli 1912. In: Ebenda, S. 541.

32 Ebenda, S. 542.

33 Reventlow (wie Anm. 1), S. 180.

34 Reventlow hatte das Bedenken, fiir den gebildeten Laien kidme »das per-
sonlich Komische doch nicht so heraus«. Reventlow an Paul Stern, Ende Juli
1912. In: Reventlow (wie Anm. 14), S. 543.

35 Sie ist als eine Schriftstellerin charakterisiert, die von ihrem Beruf nichts
hailt. Sie miisse hier und da Geld verdienen und schriebe, weil sie nichts ande-
res gelernt habe. Es ginge nicht um geistige Befriedigung, sondern ausschlief3-

lich um das Honorar. Franziska Grifin zu Reventlow: Der Geldkomplex. In:
GW, S. 842.
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reichen Vater nur dann als Erbe eingesetzt wird, wenn er eine reputier-
liche Ehefrau vorweist. Die Wartezeit zwischen der Heirat und dem
Ableben des 78-Jihrigen nutzt die Protagonistin, um sich in einer
renommierten Nervenklinik von ihrem Leiden heilen zu lassen, das
sie den Geldkomplex nennt. Stindig in finanziellen N6ten, glaubt sie,
dass das Geld sie foppe, weil es sich ihr, die es so liebt und braucht,
standig mutwillig entzieht. Der Begriff >Komplex« apostrophiert po-
pular gewordene Theoreme Sigmund Freuds. Bei dem Komplex der
Protagonistin handele es sich um »verdringte, nicht ausgelebte Ge-
fuhle, Triebe und dergleichen, die sich, ich glaube, im Unterbewuf3t-
sein zusammenballen und einem seelische Beschwerden verur-
sachen.«*® Die Erbschaftsgeschichte endet zwiespaltig. Nach dem Tod
des Schwiegervaters und der umstindlichen Regelung der Erbschafts-
angelegenheiten macht die Bank just in dem Moment Pleite, als die
lang erwartete Gelduberweisung eintrifft. Die Protagonistin nimmt
die schlechte Nachricht mit Fassung auf, weil sie sich von ihrem
Geldkomplex dadurch geheilt fiihlt, dass sie, die ewige Schuldnerin,
durch den Bankrott zu einer Glaubigerin geworden ist, der die Bank
Geld schuldet.

Diese Story mutet reichlich fantastisch an, ist jedoch direkt vom
Leben der Autorin abgeschrieben. Sie selbst hatte 1911 den baltischen
Baron Alexander von Rechenberg-Linten pro forma wegen seiner Erb-
schaftserwartungen geheiratet. Die Vorkommnisse um die von Erich
Miithsam eingefidelte Heirat hatte sie 1911 in einem Brief mit dem
Satz kommentiert: »Eine solche Haufung von Situationskomik ist mir
lange nicht vorgekommen.«*” Im Frithjahr 1914 reagierte sie auf die
Bankenpleite und den Geldverlust gefasst:

Der kurze Glanz war sehr schén. Der Krach eigentlich auch ganz
lustig, und der Entschluf}, im Ausland zu bleiben, erlésend. Kurz,
der Herr hat’s gegeben, der Herr hat’s genommen, der Name des
Herrn sei gelobt!*®

Die Fahigkeit, sich Gber derartige Pannen gelassen hinwegzusetzen,
ist die Grundlage dafir, eine so paradoxe Begebenheit nach verschie-

36 Ebenda, S. 831.

37 Reventlow an Paul Stern, Januar 1911. In: Reventlow (wie Anm. 14),
S. 523.

38 Reventlow an Friedel und Friedrich Kitzinger, Frithjahr 1914. In: Ebenda,
S. 579.
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denen Seiten hin erzidhlerisch zu entfalten — so auch die oft aber-
witzigen Unternehmungen trinkfreudiger Geschiftemacher, die die
komplexbehaftete Dame um sich schart und die allesamt zahlungs-
unfihig sind. Die handelnden Personen sind vom gleichen Naturell:
betrogene Betriiger. Der Einzelfall wird am Romanschluss ausdriick-
lich verallgemeinert:

[...] jeder Tag bringt neue Hiobsposten von verkrachten Unter-
nehmungen, schurkischen Aufsichtsriten, die durchgebrannt
sind oder sich noch rasch erschossen haben, ruinierten Aktio-
niren und dergleichen mehr. Man fraternisiert mit anderen
Mitverkrachten und ist bestindig von Leuten umringt, die tiber
Hypotheken, Bodenwerte, Aktien, gestohlene Depositen, sichere
und unsichere Papiere reden®

Durch das Hochstaplermotiv steht dieser Text in einer Reihe mit dem
Roman Von Paul zu Pedro und auch mit Herrn Dames Aufzeichnungen,
in denen das geistige Hochstaplertum® aufs Korn genommen wor-
den war. Obwohl oder weil sie selbst ein Leben auf der Kippe fiihrte,
hatte Reventlow ein Gespiir fiir zeitsymptomatische Erscheinungen
entwickelt. Darin begegnet sie sich mit Thomas Mann, der 1910/13
seinen Roman Bekenntnisse des Hochstaplers Felix Krull konzipierte,
zu dem ihn die Memoiren eines Hoteldiebs angeregt hatten. Nicht
zufallig ist Manns Krull im Hotelmilieu angesiedelt, das Reventlow
fir ihre Hochstaplergeschichten bevorzugte.

Franziska von Reventlow nutzte ihr bewegtes Leben ausgiebig als
Stoff-Fundus. Sie scheute sich nicht, jene Fakten ihrer Biografie, die

39 Ebenda, S.914.

40 Von einem gespenstisch anmutenden Kreis erzihlt Thomas Mann in der
Geschichte Beim Propheten (1904), in der ein Literat, hinter dem Ludwig
Derleth steht, ein drohendes Manifest an die Menschheit erlidsst. Zu den
Zuhorern des Propheten gehoért auch »eine unverheiratete junge Mutter von
adeliger Herkunft, die von ihrer Familie verstof3en, aber ohne alle geistigen
Anspriiche war und einzig und allein aufgrund ihrer Mutterschaft in diesen
Kreisen Aufnahme gefunden hatte.« Thomas Mann: Beim Propheten. In:
Ders.: Gesammelte Werke, Bd. 9, Berlin 1955, S.300. Reventlow, die in dieser
Charakteristik unschwer zu erkennen ist, hat iiber eine Begegnung mit
Derleth und seiner Schwester geschrieben, mit dem Erscheinen dieser beiden
sei man »in hohere Regionen« gestiegen und sie selbst eilends entflohen und:
»mir haben die Derleths beide etwas Beklemmendes.« Reventlow an Ludwig
Klages, 26.12.1901. In: Reventlow (wie Anm. 14), S. 376.
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als groblich anstoflig galten, so in ihre fiktionalen Texte einzuarbei-
ten, dass sie relativ leicht als autobiografische Elemente identifiziert
werden konnten. Sie war klug genug, die Besonderheit ihres dispara-
ten sozialen Profils klar zu erkennen und literarisch zu verwerten. Sie
kannte sich in den sozialen Sphiren >ganz oben« und >ganz unten« gut
aus. Die soziale Mobilitit zu leben hielt sie fur passabler als just in
der Mitte zu existieren, im >Justemilieu< beheimatet zu sein, das zu
Beginn des 20. Jahrhunderts in der Literatur, vor allem in Stiicken
Carl Sternheims, als verichtlicher sozialer Ort denunziert wurde.

Fiir uns sind ihre Briefe und Tagebiicher nicht nur eine biografische
Fundgrube, sondern eine spannende Lektire. In ihren Briefen ist sie
- die Nuancierung je nach Adressat eingerechnet — entwaffnend wahr-
haftig. Beim Tagebuchschreiben mit sich selbst konfrontiert, diirfte
sie sich ihres Naturells zunehmend bewusst geworden sein und her-
ausgefunden haben, was zu dndern sie bereit war und was nicht. Das
bedeutete auch, die widerspruchsvolle Stellung in den gesellschaft-
lichen Mechanismen illusionslos zu bewerten und im Komischen
literarisch produktiv zu machen.

Im Zentrum ihres Komikverstindnisses steht das >WiR«-Konzept,
wohl zu unterscheiden von dem >wir¢, mit dem sie in dem frithen
Aufsatz Was Frauen ziemt als Fursprecherin von Frauen aufgetreten
war, die sonst von der burgerlichen Frauenbewegung angesprochen
worden waren. Thr besonderes, mit dem Komischen verbundenes
>Wir<bezog sich immer auf einige wenige, die sich aus der biirgerlichen
Norm ausgliederten und zugleich von dieser Gesellschaft lebten.

In die meisten dieser Wir-Geschichten hat sich Reventlow selbst
deutlich eingeschrieben, in einige sogar als Mittelpunktsfigur. Diese
haben bis auf eine kein Kind. Mit der eigenen Mutterschaft (und der
Leidenschaft fiirs Malen) machte Reventlow keine Spifie. Eine Aus-
nahme bildet der Roman Herrn Dames Aufzeichnungen. In diesem
Schlisselroman stellt sich Reventlow in ihrer authentischen Rolle als
heidnische Heilige aus. Aus der komischen Wertung, die die minn-
lichen Verfechter der abstrusen Wahnideen trifft, ist Maria weit-
gehend ausgenommen, weil sie zwar die ihr zugesprochene Rolle als
Hetdre und Mutter spielt, fur die hochfliegenden Gedankenkonstruk-
tionen der Mianner jedoch deutliches Desinteresse bekundet. Mit
mehreren Herren liiert, ist sie allein am Karnevalstreiben, am perma-
nenten Feiern interessiert.

In anderen »Wirgeschichten«, etwa in Von Paul zu Pedro, Der Geld-
komplex oder Wir Spione, ist die Ich-Erzihlerin, die in den jeweiligen,
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meist international zusammengesetzten Gruppen den inspirierenden
Kern bildet, kinderlos. Das ist die Grundlage der fréhlichen Verant-
wortungslosigkeit, die all ihre Unternehmungen auszeichnet.

In Der Geldkomplex plant man im Kreis um die Protagonistin uner-
midlich Projekte fiir Aktiengesellschaften, fiir millionenschwere Pro-
jekte in aller Welt (Spekulationen auf Goldminen in Siidafrika, Aus-
beutung russischer Petroleumquellen usw. usf.). Es sind kleine Gauner,
die es den Groflen der Wirtschaftswelt gleichtun wollen, von deren
Tricks sie aber zu wenig verstehen, stindig scheitern, ohne ins blanke
Elend zu geraten, und - von immer neuen Einfillen getrieben - un-
belehrt weitermachen. Als betrogene Betriiger sind sie gleichermafien
im Recht und im Unrecht. Reventlows Variante des Komischen ver-
hilt sich gegeniiber den vielfiltigen Missverhiltnissen weder ver-
s6hnlich noch unverséhnlich. Sie lisst die Widerspriiche stehen, so-
wohl die des privaten wie die des gesellschaftlichen Lebens. Wir
kénnen uns unseren eigenen Vers darauf machen.
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Silvia Schlenstedt
Prinz Jussuf — ein wilder Jude
Soziale Fantastik bei Else Lasker-Schuler

Von Else Lasker-Schiiler soll heute die Rede sein in der Vorlesungs-
reihe, die sich mit Frauen, Literatur und sozialen Bewegungen befasst.
Vielleicht wird ein solches Thema, wird der unterstellte Zusammen-
hang der Dichterin mit sozialer Bewegung in manchem Kopf Frage-
zeichen auslésen — geht denn das? Else Lasker-Schiiler, das ist doch
die Verfasserin von Liebesgedichten, berithmt geworden, weil sie in
aller Offentlichkeit ihre Liebe bekannte und offen ihr Verlangen und
ihren Schmerz ausstellte. Lasst sich ein Zusammenhang von Liebes-
lyrik und sozialer Bewegung herstellen? Oder: Wie stellte er sich
denn her, woran ist er ablesbar und festzumachen? Auf solche Fra-
gen bundige Antworten zu geben, wird nicht leicht sein — zumal bei
einem recht umfangreichen Werk, das Lyrik, Dramen, Prosabiicher
umfasste und das tiber einen langen, persénliche und geschichtliche
Umbriiche einschliefenden Zeitraum entstand. (Um die Zeitspanne
zu verdeutlichen: Erste Gedichte von Lasker-Schiiler erschienen 1899
in der Zeitschrift Die Gesellschaft, die letzten zu ihren Lebzeiten 1944,
wihrend ihres Exils in Paldstina.) Das Gesamtwerk kann hier natiir-
lich nicht dargestellt werden, lediglich Ausschnitte sind zu geben, in
zeitlicher Hinsicht — besonders die frithen Phasen bis in die 1920er
Jahre — wie auch in Hinsicht auf die literarische Produktion — nadmlich
einige Exempel aus der Lyrik und aus der Prosaarbeit. Und betrachtet
werden im Vortrag tbergreifende Aspekte, konzentriert auf die Frage,
wie Else Lasker-Schiiler als schreibende Frau sich auf die Welt, die sie
umgab, die herrschenden Verhiltnisse und Krifte bezog und was sie
ihnen entgegenzusetzen suchte.

Zunichst sei die Ausgangslage als Schriftstellerin etwas genauer
beschrieben. Das wird mit einiger Ausfiihrlichkeit geschehen, denn
mit dieser Ausgangslage sind Impulse, Haltungen, Leitideen, auch
des dichterischen Selbstverstindnisses verbunden, die langdauernde
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Spuren hinterlassen haben und tber Jahre und Jahrzehnte weiter
wirken. Vorhin wurde 1899 als das Jahr erster Publikationen genannt;
da lebte Else Lasker-Schiiler seit finf Jahren in Berlin. 1894 war sie
aus ihrer Geburtsstadt Elberfeld (heute Teil von Wuppertal) dorthin
gekommen, war aus dem biirgerlichen Milieu ihres Elternhauses in
das burgerliche Milieu des Ehemannes, des Arztes Berthold Lasker
gewechselt. Sehr rasch aber hat sie sich daneben ein anderes, eigenes
Leben zu schaffen gesucht, sie hatte ein Atelier, in dem sie malte,
Zeichenunterricht nahm, sie begann, Gedichte zu schreiben. Bald dar-
auf stellten sich Kontakte her zu Kiinstlern und Literaten, die sich in
Gruppen zusammenfanden, Texte lasen, diskutierten, Feiern und Aus-
fliige in die Natur veranstalteten — Kunstlergemeinschaften, wie sie
fiir die Zeit um die Jahrhundertwende charakteristisch waren (litera-
turhistorisch gesprochen: kennzeichnend fiir nach- und gegennatura-
listische Strémungen in Deutschland), in denen abseits der wilhelmi-
nisch-kapitalistischen Zwinge und Normen ein Leben in der Kunst
erstrebt wurde. Die junge Frau, die im Schreiben ihren eigenen Weg
suchte, traf in solchen Gruppen wie >Die Kommenden«< und >Neue
Gemeinschaft< auf Leute mit dhnlichen Neigungen und Interessen
und auf einige bereits erfahrenere Personlichkeiten, die den Gruppen
das Geprige gaben. Zu nennen sind besonders Heinrich und Julius
Hart, zehn Jahre frither Wortfithrer des Naturalismus und nun die
Leiter der >Neuen Gemeinschaft¢, zu nennen ist Peter Hille, der wich-
tigste Dichter der Berliner Bohéme, den die Lasker sich zur Leitfigur
erkor. Im Kreis der >Neuen Gemeinschaft« begegnete sie dem bedeu-
tendsten Kopf des sozialistischen Anarchismus in Deutschland, Gus-
tav Landauer, Literat, Philosoph, wichtiger Vermittler anarchistischer
Theorien in Deutschland (z.B. von Peter Kropotkin) und ein Mann,
der einen immensen Einfluss gewann fur Schriftsteller linker Positio-
nen auflerhalb (und gegen) die Sozialdemokratie. Zu ihnen gehoérte
auch Erich Mithsam, ein anarchistischer Autor der jiingeren Genera-
tion, der im Umkreis der JKommenden«und der >Neuen Gemeinschaft«
anzutreffen war. Fiir Gedankenwelt und Zielrichtung, die Landauers
sozialistischer Anarchismus vermitteln wollte, ein Beispiel: Im Juni
1900 hielt er in der »JNeuen Gemeinschaft« einen Vortrag mit dem Titel
Durch Absonderung zur Gemeinschaft. Er entwickelte den Vorschlag an
das Individuum, durch Absonderung, durch bewusste Absage an die
Machtmittel und -strukturen staatlicher Gewalt und Herrschaft die
Voraussetzungen zu schaffen fiir ein Zusammenleben in einer herr-
schaftsfreien nichtantagonistischen Gemeinschaft. Ob Else Lasker-

/
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Schiiler bei diesem Vortrag Landauers anwesend war, ist nicht ver-
burgt, sie gehorte jedoch zu dieser Zeit zur >Neuen Gemeinschaft«.
Indes: Gemeinschaft als Idee und als Zielbild einer antiautoritiren
Gemeinschaftlichkeit im Zusammenleben der Menschen, das nimmt
in ihrer Vorstellungswelt und ihren poetischen Entwiirfen eine we-
sentliche Stelle ein. Auch hierfiir ein Beispiel aus dieser frithen Phase.
Im Mai 1901 schreibt Lasker-Schiiler einen Brief an Julius Hart, nach-
dem es in der >Neuen Gemeinschaft« zu Zwistigkeiten gekommen war,
und versucht sich in ihrem Verhalten und der Widerspriichlichkeit,
die sie an sich wahrnimmt, zu erkldren: »...ich bin eine Liebesnatur
— ich mochte einen Kreis bilden - und spielen ohne zu argwéhnen,
ohne zu ehrgeizen und zu vernichten das, was schon ist.« Aber, so
gesteht sie weiter:

Ich weif? nicht, dafl meine Hande so verschiedene Dinge tragen,
in der rechten halte ich die Sonnenblume in der linken eine
Peitsche; meine Bestimmung ist sicherlich Liebe zu geben, aber
meine linke muf so oft und so ungeschickt peitschen. Du siehst
ich trauere, daf} ich die Menschen nicht lieben kann?

Dieses Selbstzeugnis enthilt Grundmotive und Hauptworte der Dich-
terin, die in ihrem ganzen Werk wiederkehren werden: das Verlangen
nach Gemeinschaftlichkeit, nach Unverstelltheit der Gefiihle, nach
einer Mitmenschlichkeit, die unverbildet ist. Der Impuls, einen Kreis
zu bilden »ohne zu ehrgeizenc, duflert sich bei der Autorin ein Leben
lang auch ganz praktisch, von den verschiedenen Kreisen mit Kinst-
lerfreunden, der Berliner Bohéme, den Cafés im Vorkriegsberlin, Krei-
sen um literarische Zeitschriften, bis hin zu der spiten Anstrengung
der Dichterin, 1942 in Jerusalem einen literarischen Kreis zu Lesun-
gen und Vortrigen zusammenzufithren, den sie >Kraal< genannt hat.
Das Bediirfnis, als »Liebesnatur« wirken zu kénnen, ist nun keines-
wegs etwas Weichlich-Gezihmtes und gefiithlig Anpassungswilliges —
das macht sie in dem zitierten Brief ebenso deutlich, wenn die Lasker
von sich sagt, »ich habe namlich rasende Kraft im Zorn« und habe im
Streit »meine Stirke zu zeigen«, »schon darum wie ich Jidin bin«. Die

1 Brief an Julius Hart vom 23.5.1901. In: Else Lasker-Schiiler: Werke und
Briefe. Kritische Ausgabe. Im Auftrag d. Franz Rosenzweig-Zentrums der
Hebraischen Universitit Jerusalem, d. Bergischen Universitit Wuppertal u. d.
Deutschen Literaturarchivs Marbach am Neckar hrsg.v. Norbert Oellers,
Frankfurt/M. 1996ff. (im Folgenden zitiert als Werke und Briefe), Bd. 6:
Briefe 1893-1913, S. 27f.
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Begegnungen mit Anderen in den literarischen Vereinigungen, so
kann gefolgert werden, fihrte bei der jungen Dichterin dazu, sich
selbst in ihrer Eigenart und ihren Bediirfnissen zu begreifen, sie
erfuhr in diesen Kreisen Ermutigung, fiithlte sich, auch durch erfahre-
nen Widerspruch, bestarkt darin, ihre Doppelexistenz als burgerliche
Ehefrau und Literatin aufzugeben. Sie trennte sich von Lasker, lebte
allein mit einem Kind, das nicht aus dieser Ehe stammte, und war
entschlossen, ihr Leben ginzlich auf die Kunst zu stellen — und das
bedeutete im Wilhelminischen Deutschland fiir eine Frau, die ohne
materielle Absicherung existieren musste, einen ungewoéhnlichen mu-
tigen Schritt.

Um das Kapitel zu den Kunstlergemeinschaften der Jahrhundert-
wende abzurunden, mochte ich aus einem Schreiben an Gustav Lan-
dauer vom Mai 1902 zitieren; Lasker-Schiiler bedankt sich darin fur
einen Brief, den ihr Landauer zu ihrem ersten Buch, dem Gedichtband
Styx, geschrieben hatte und berichtet dann lakonisch:

Ich bin nicht mehr in die Gemeinschaft gegangen — es ist Familie
geworden, wo man Café kochen kann. Es sagen viele der frithe-
ren Anhinger, daf} Sie fehlen mit der Riesenruthe. Ich bin tber-
haupt jetzt vereinslos?

In der ironisch wegwerfenden Qualifizierung der >Neuen Gemein-
schaft«wie in der Erinnerung an die wohltuende Wirkung der »Riesen-
ruthe« Landauers ist sehr schén ein Vorgang abzulesen, in dem zwei-
erlei sich verbindet — das Bewahren von empfangenen Impulsen und
eine Distanznahme. Aufschlussreich dafiir ist zugleich die Mitteilung,
sie sei »vereinslos«, einen Status, den die Dichterin, ungeachtet vieler-
lei Verbindungen mit Gleichgesinnten, auch weiterhin beibehalten
wird. Lasker-Schiiler war nie Mitglied von Organisationen oder Par-
teien, sie griff auf ihre Weise vor allem als Autorin in die zeit-
genodssischen Auseinandersetzungen ein, nahm Anteil und kdmpfte
als Dichterin. Das unterschied sie z.B. von Erich Miihsam, der ihr
in vielem nahe war, etwa in seiner Bestimmung der Bohéme, in der
radikalen Kritik des Philisters, als dessen Widerpart er die Kiinstler
sah, die »Outsider der Gesellschaft«, die »die gesellschaftliche Nutz-
arbeit verweigern« und die ein »inniges Solidaritatsgefihl zum
sogenannten funften Stand, zum Lumpenproletariat« und anderen

2 Brief an Gustav Landauer vom 5.5.1902. In: Ebenda, S. 38.
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sozial Ausgestofenen auszeichnet’ Gedankenginge wie diese und
Haltungen, die daraus resultieren, finden sich dhnlich auch bei Lasker-
Schiiler, nicht jedoch die fur Mithsam tiber weite Strecken charak-
teristische Verquickung des Politischen und des Literarischen im
Gedicht, das politische Ansichten, Einsichten, Losungen thematisiert.

Eine nachhaltige Wirkung fir Else Lasker-Schiller gewann ein
Kreis um die Zeitschrift Kampf, die 1904/1905 der junge Johannes
Holzmann herausgab, der unter dem Namen Senna Hoy publizierte.
Die Autoren dieses Blattes rekrutierten sich aus anarchistisch orien-
tierten Gruppen und aus der Berliner Bohéme (mit beiden stand
Senna Hoy in Verbindung) — auler dem Herausgeber gehérten dazu
u.a. Erich Miithsam, Peter Hille, Paul Scheerbart, Franz Pfemfert,
Herwart Walden, Ludwig Rubiner (die drei letztgenannten werden
ab 1910 als Publizisten und Herausgeber von Zeitschriften, die fur
das Entstehen und die Durchsetzung des Expressionismus wesent-
lich wurden, eine herausragende Rolle spielen). Von Lasker-Schiiler
erschienen mehrere Texte im Kampf, so im Februar 1904 das Gedicht
Weltende® das zu ihren bekanntesten werden sollte; in ihm werden
ein als bedrohlich empfundener Weltzustand und eine Beziehung
der Liebe, die dagegen Halt zu geben vermag, in intensiven Bildern
entworfen.

Es ist ein Weinen in der Welt,

als ob der liebe Gott gestorben wir,

und der bleierne Schatten, der niederfallt,
lastet grabesschwer.

Komm, wir wollen uns niher verbergen...
Das Leben liegt in aller Herzen
wie in Sargen.

Du, wir wollen uns tief kiissen...
Es pocht eine Sehnsucht an die Welt,
an der wir sterben miissen.

3 Erich Mithsam: Boheme. Erstdruck in Die Fackel vom April 1906. In: Ders.:
Publizistik. Unpolitische Erinnerungen. Ausgewihlte Werke Bd.2, Hrsg.
Christlieb Hirte, Berlin 1978, S. 25-31.

4 Else Lasker-Schiiler: Weltende. In: Werke und Briefe, Bd. 1.1, Gedichte,
S. 75.



Wenn von nachhaltiger Wirkung von Senna Hoy und seinem Kampf
zu sprechen ist, sehe ich das vor allem in zwei verschiedenartigen
Momenten begriindet. Da wire zum einen ein Konzept von Kunst,
die von Senna Hoy als mit der Sphire des Politischen gleichrangiger
Weg zur Emanzipation des Menschen gesehen wurde® Sowohl der Art,
wie er die Beitrage zu sozialen und politischen Themen und litera-
rische Texte oder Kunstbetrachtungen in seiner Zeitschrift neben-
einanderstellte, als auch seinen eignen Aufsitzen und Glossen wie
(wenigen) literarischen Arbeiten, ist zu entnehmen, dass der Kunst
— auch ohne Thematisierung von Politischem - eine allgemein emanzi-
pative Potenz zugemessen wurde: Indem sie Rebellion gegen die herr-
schenden Verhiltnisse vollzieht, vermag sie den Individuen Befrei-
ung, Erlésung, innere Freirdume zu vermitteln. Wie bei anderen zeit-
gendssischen Kunstkonzepten (etwa dem der Harts in der >Neuen
Gemeinschaft) ist die Mythisierung von Kunst, ihr quasireligises
Verstindnis untbersehbar — und dieser Zug zur Mythisierung von
Kunst und Kunstler, denen die Kraft zu erlésender Leistung zu-
gesprochen wird, bestimmt auch Else Lasker-Schilers Horizont mit.
Ein zweiter Grund ist in Senna Hoys besonderem Lebensverlauf zu
sehen, in der Unbedingtheit, mit der er tber sein Leben entschied und
es fur andere einsetzte. Hier mussen kurz die wichtigsten Fakten
genannt werden: 1905 floh Senna Hoy - damals 22 Jahre alt - aus
Berlin, wo er wegen >Majestitsbeleidigung« und >Aufreizung< von Ge-
fingnisstrafe bedroht war; in der Schweiz und Frankreich war er fir
diverse anarchistische Projekte titig und ging im April 1907 nach
Russland, um sich an revolutiondren Aktionen zu beteiligen. Ende
Juni 1907 wurde er in Warschau verhaftet und u.a. wegen Beteiligung
an >Expropriationen< zu 15 Jahren Zuchthaus (Katorga) verurteilt.
Von 1907 an existierte er als Gefangener in zaristischer Kerkerhaft, er
erkrankte und starb in einer Zitadelle nahe Moskau Ende April 1914.
Else Lasker-Schiiler hat iiber viele Jahre Gedichte geschrieben,
die an Senna Hoy gerichtet sind, ihn poetisch beschwéren (in den Ge-
sammelten Gedichten ist ein ganzer Gedichtzyklus ihm, dem »so gelieb-
ten Spielgefihrten« gewidmet), das Motiv dafiir ist vor allem den
Texten selbst abzulesen, wenn auch Aussagen in Briefen aufschluss-

5 Vgl. dazu Walter Fihnders: Johannes Holzmann (Senna Hoy) und der
»Kampf«. In: Kampf. Zeitschrift fiir - gesunden Menschenverstand. Berlin
1904/05. Reprint, hrsg. und eingeleitet v.W. Fiahnders, o.0. 1988, insbes.
S. XXIV-XXXV.
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reich sind. So tbermittelte sie z.B. im August 1909 einem englischen
Germanisten, der eine Anthologie deutscher Poesie vorbereitete, neu
entstandene Gedichte, darunter eines fiir den »Prinzen von Sibirienc,
Das Trauerlied, und schrieb:

Mich begleitet schon funf Jahre ein Schatten der duftet wie ein
goldener Palmenbaum. Manchmal muf ich spit am Abend die
Haustiir 6ffnen, der Schatten will herein. [...] Das Trauerlied
an wen sollte es anders sein! Wenn Jemand so hold ist wie der
Prinz so muf} er auch furchtbar sein?

Die Angabe, »schon funf Jahre« begleite sie »ein Schatten«, spricht
dafur, dass fir sie die Zeit des Kampf und der junge Mann, der die
Zeitschrift herausgab, hochst gegenwirtig sind, keine verblasste Erin-
nerung, eher eine bedringende Mahnung. Der Gestalt des fritheren
Gefahrten wird eine Art Eigenleben zugesprochen, der als Schatten
die Nihe der Schreiberin sucht. Zugleich enthilt die Briefstelle Zei-
chen der Verkldrung (von einem Prinzen ist die Rede, vom Schatten,
der duftet wie ein goldener Palmenbaum), es sind Bilder und Me-
taphern, die charakteristisch werden fir Lasker-Schiilers lyrischen
Stil; er gibt die Beziehung der Sprechenden zu einer Person nicht
beschreibend, sondern indem die Wirkung auf den anderen oder die
Umwelt bildhaft dargeboten wird. »Seit du nicht da bist / Ist die Stadt
dunkel« beginnt ein ebenfalls Senna Hoy gewidmetes Gedicht aus der
gleichen Zeit” - dass das Du fern und vermisst ist, wird angezeigt
durch das Dunkel der Stadt. So verfiahrt auch Ein Trauerlied®, das mit
einer Metapher markanter Verinderung einsetzt: »Eine schwarze
Taube ist die Nacht / ... Du denkst so sanft an mich.« Die Trauer gilt
dem Verlust eines Menschen, der fiir die Sprechende Aufierordentli-
ches bedeutet, das sie zu bewahren sucht und zu dem sie trotz Ent-
ferntheit eine besondere Beziehung herstellen will — ein Miteinander
und eine Wechselseitigkeit der Empfindungen.

Die Leiden, die dir gehéren
Kommen zu mir.

6 Brief an Jethro Bithell vom 19. 8.1909. In: Werke und Briefe, Bd. 6, S. 95f.
7 Else Lasker-Schiiler: Ein Lied der Liebe. In: Werke und Briefe, Bd. 1.1,
S. 124.

8 Else Lasker-Schiiler: Ein Trauerlied. In: Ebenda, S. 118.
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Die Seligkeiten, die dich suchen
Sammele ich unberiihrt.

So trage ich die Bliiten deines Lebens
Weiter fort.

Und méchte doch mit dir stille stehn;
Zwei Zeiger auf dem Zifferblatt.

Niemehr soll es frith werden,
Da man deine Jugend brach.

In deiner Schlife
Starb ein Paradies.

Hier wird eine Liebesbeziehung entworfen, der ein hohes Maf} an
harmonischem Gleichklang der Liebenden, ein voélliges Fiireinander-
dasein zueigen ist, eine Utopie harmonischer zwischenmenschlicher
Beziehung (wofiir das Sehnsuchtsbild vom Stillstehen der Zeit und
»Paradies« gesetzt werden).

Bezeichnend fur Else Lasker-Schiilers Haltung zu Senna Hoy ist
nun, dass sie sich nicht allein in poetischer Form duflert, sondern auch
praktisch. Es sind aus verschiedenen Jahren Aktivititen von ihr belegt,
die der Befreiung des Gefangenen galten. Vom Januar 1910 gibt es
Briefe an einen aktiven Anarchisten und Publizisten in Wien, bekannt
unter dem Pseudonym Pierre Ramus. »Vielleicht giebt es eine Rettung
fir ihng, schreibt sie dem »Freund von S. H.« und meint, »wir wiirden
sicher zu seinen Gunsten etwas ausrichten«. Sie sei »untrgstlich [...]
iber sein Geschick«, »versuchte Unglaubliches« zu seiner Rettung
und méchte nun mit Ramus beraten, was zu tun sei, ob ein »Polizeirat
dafiir etwas tun« kénnte oder ob eine Geldsammlung ratsam sei’ Aus
dem Jahr 1913 ist durch diverse Briefe belegt, dass Lasker-Schiiler, die
von der Erkrankung Senna Hoys erfahren hatte, Geld zu seinen Guns-
ten gesammelt und verschiedenerlei Beziehungen genutzt hat, um
eine Befreiung aus dem Gefingnis zu erreichen (z.B. zu der russi-
schen Malerin Marianne von Werefkin aus dem Kreis des >Blauen
Reiter, die einflussreiche Verwandte im zaristischen Russland hatte).
Im November 1913 dann hat Else Lasker-Schiiler eine Reise nach Russ-
land unternommen, verhandelte in Petersburg iiber Moglichkeiten

9 Briefe an Rudolf Groffmann (Pierre Ramus) vom Januar 1910. In: Werke
und Briefe, Bd. 6, S. 127.
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zur Freilassung des kranken Gefangenen und konnte es erreichen, zu
ihm vorgelassen zu werden und ihn in der Festung zu besuchen. Erich
Mithsam, dem sie von dem Freund Griif3e iibermittelte, schrieb im
Dezember 1913 iiber Lasker-Schiilers Aktion in einem Brief:

Sie war bei ihm, und will eine Aktion zu seiner Befreiung unter-
nehmen. Ich glaube nicht dran. Sie hat eine prachtvolle seelen-
hafte Intensitit, — aber als reale Kraft versagt sie. Schreib ihr
mal wieder. Es wird sie freuen und ermutigen.'”

Durch Erich Mihsam ist nach Senna Hoys Tod bekannt gemacht
worden, dass nicht nur Machtinteressen des Zarismus dessen Befrei-
ung entgegenstanden, sondern auch solche des Wilhelminischen deut-
schen Staates - in seinem Nachruf heif3t es:

Auf eine Anfrage beim Auswirtigen Amt in Berlin kam jedoch
die Antwort, Holzmann sei ein gefahrlicher Anarchist, die deut-
sche Regierung lege auf seine Freilassung keinen Wert!"!

Nach seinem Tod und der Beisetzung auf dem Jiidischen Friedhof in
Berlin-Weiflensee hat Lasker-Schiiler in mehreren langen Briefen an
Karl Kraus iiber den gestorbenen Freund geschrieben, auch uber ihre
Reise nach Russland und was Senna Hoy fiir sie bedeutete. Einige Sitze
seien zitiert, weil sie ihre Motivation offen legen und weil sich auch in
ihrem eruptiven Stil Denk- und Schreibweise der Dichterin zeigen.

Er war ein Jiingling, ein Karl von Moor, ein kleines Kind, ein
Sturmwind, eine Wiiste, ein Palmenhain und eine Sehenswiirdig-
keit. Er war ein K6nig und er mufite regieren und fand das Heer
nicht seinesgleichen, daf} ihm treu geblieben wire. Ein heiliger
Feldherr, der fur seine Sache, fiir sein Blut und fur die gepei-
nigte Menschheit in den Tod ging.

Und weiter:

Ich kann keine Weltunordnung vertragen. Hier trug man eine
Welt zu Grabe ungestthnt. Man trug Jesus zum zweiten Mal zu
Grabe.

10 Brief Erich Mihsams an Margarete Faas-Hardegger vom 28.12.1913. In:
Erich Mithsam: In meiner Posaune muf? ein Sandkorn sein. Briefe 1900-1934,
Vaduz 1984, Bd. 1, S. 158.

11 Erich Mihsam: Johannes Holzmann. In: Kain 4 (Mitte Mai 1914), Nr. 2,
S. 30.
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Und tiber ihre Fahrt nach Russland:

ich tat es aus Ordnung. Es giebt noch was grandioseres wie Liebe,
er war mein liebster Mensch; jede Schaufel Erde, die tiber seinen
Sarg fiel, fiel auch iiber mein Gesicht."?

»Keine Weltunordnung vertragen« kénnen und doch damit weiter-
leben zu miissen — dieser Widerspruch begriundet eine existentielle
Trauer, wie sie nun in Gedichten auf Senna Hoy zum Tragen kommt.
Der letzte zitierte Satz weist auf ein Gedicht, das ein Jahr spiter publi-
ziert wurde und auf intensive Weise anschaulich werden lisst, wie der
Gestorbene zum Maf fiir das eigene Leben des dichtenden Ich wird.
»Ich habe keine Furcht mehr / Vor dem Sterbenc, heifdt es da und:

Jede Schaufel Erde, die dich barg,

Verschiittete auch mich.

Darum ist immer Nacht an mir
Und Sterne schon in der Dimmerung.

Und ich bin unbegreiflich unseren Freunden
Und ganz fremd geworden.

Aber du stehst am Tor der stillsten Stadt
Und wartest auf mich, du Grolengel **

Im Gedicht wird so die Gestalt des toten Freundes mythisch iiberhéht,
zur Leitfigur im Leben zu auf das Totenreich. Anders ist es in Lasker-
Schiilers Prosaarbeit, in der Senna Hoy ebenfalls eine Rolle spielt. Hier
muss ich etwas weiter ausholen, bevor dann auf den Briefroman Der
Malik eingegangen wird. Die versuchte Befreiungsaktion in Russland
und Senna Hoys Tod werden in die Malik-Geschichte eingearbeitet auf
eine Weise, die viel zu tun hat mit den vorhin zitierten Sitzen im Brief
an Karl Kraus — erinnert sei nochmals an die assoziative Sturzflut, in
der der Gestorbene apostrophiert wurde als ein Karl von Moor, ein
kleines Kind, ein Sturmwind, ein Kénig, ein heiliger Feldherr etc. Das
sind Benennungen voller Fantastik und sie sind dabei zugleich doch
sozial genau, sie entsprechen den subjektiven Vorstellungsbildern der
Dichterin von Wirkung und Rang der benannten Persénlichkeit.

12 Brief an Karl Kraus vom 16.5.1914. In: Werke und Briefe, Bd. 7, Briefe
1914-1924, S. 39f., 42.
13 Else Lasker-Schiiler: Senna Hoy. In: Werke und Briefe, Bd. 1.1, S. 178f.
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Zwei Strange in der Prosaarbeit Else Lasker-Schiilers flieflen im
Malik-Roman zusammen. Da ist zum einen seit ihrer Frithzeit der
Zug zur Stilisierung (auch Selbststilisierung) und fantastischen Um-
formung von Realitit in eine eigene Kunstwirklichkeit, die den herr-
schenden Verhiltnissen und deren Werte- und Normensystem entge-
gengestellt wird. Schon seit ihren frithen Prosabiichern (insbesondere
Die Niichte Tino von Bagdads 1907) erscheint diese Kunstwirklichkeit
in exotisch orientalischem Gewand, in eigenwilligen teils arabischen,
teils judischen Verhtllungen. Die Schreibende selbst tritt zunachst
als Prinzessin Tino, bald dann als Prinz Jussuf von Theben auf, in
einem Rollenspiel, das ihr Umformung von Gegebenheiten gestattet
wie auch ein Kaschieren der eigenen Person und des Privaten. Sie
kann auf diese Weise bildhaft anschaulich erzihlen von Erlebtem und
Gewiinschtem und macht durch die erfindungsreichen Transforma-
tionen den literarischen Charakter der im Spiel der Kunst vorgestell-
ten Welt deutlich. So schafft sie sich ein eigenes Reich, in dem sie
schalten und walten kann, in dem sie Auflenseiter der Gesellschaft zu
Prinzen oder Kénigen oder Dichter zu religiésen Propheten erklart
und damit eine eigene Hierarchie errichtet, die der real existierenden
Gesellschaftshierarchie entgegensteht.

Da ist zum Zweiten die Entwicklung einer modernen offenen Prosa-
form, ausgepriagt besonders im ersten Briefroman Mein Herz (1911/
1912). Sie wird zusammengehalten von der Subjektivitit der Schrei-
benden, die selbst als Figur der Handlung auftritt, und baut in einer
vielfaltigen Mischung die Struktur einer Prosa auf, die ein Gefaf} wird
fir unterschiedliche Elemente und Téne, mit erzdhlten Episoden,
Portrits von Kiinstlerfreunden, essayistisch kunstkritischen Einschii-
ben, Gedichten, eingestreuten Zeichnungen u. a.

Als 1913 eine literarische Zeitschrift bei ihr einen Roman bestellte,
begriff Lasker-Schiiler das Angebot sogleich als eine Chance, dadurch
Anschluss zu gewinnen an den Erfolg ihres Briefromans Mein Herz
und die darin geschaffene locker spielerische, vielschichtige Prosaform
erneut zu nutzen. Zugleich griff sie auf die Erzahlart zuriick, in der
Realititen in fantastischer Umformung zur Darstellung gebracht
wurden und in der sich die Autorin in der Rolle des Jussuf darbot, der
sich uber sein eigenes Reich setzte.

Aufschlussreich fiir die Vorstellung, was die gefundene offene
Prosaform fiir sie leisten kann, ist ein Brief Lasker-Schiilers an den
Maler Franz Marc, mit dem seit Ende 1912 eine intensive freundschaft-
liche Korrespondenz bestand (sie ist berithmt geworden durch die
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Zeichnungen und gemalten Postkarten, die die beiden Kunstler sich
wechselseitig zusandten); in ihren Zuschriften zeichnete die Lasker
stets mit Jussuf und Prinz von Theben, wihrend sie ihn Blauer Reiter
nannte und vor allem Ruben, ihren Halbbruder (in Anspielung auf die
biblische Geschichte von Joseph, in der Ruben dem Joseph das Leben
rettete, nach dem ihm seine anderen Briidern getrachtet hatten). Im
Januar 1913 berichtet sie an Ruben iiber den Roman, zu dem sie das
Angebot bekommen hat: »wieder (in Briefen) da kann ich hausen und
Kleckse machen und Gesichter schneiden und Euch immer wieder zei-
gen meine Seele, die sich wie eine Wolke hebt und um Euch ist in aller-
lei Bildern. Ich liebe Euch!«** In dem sogleich begonnenen Buch lasst
die Dichterin den Malergefihrten zum Mitspieler und Briefpartner
werden: Briefe und Bilder — so zunichst der Titel, spater dann Briefe an
den Blauen Reiter und schlieflich Der Malik — erschien ab September
1913 in Fortsetzungen zuerst in der Aktion und hat Franz Marc zum
Adressaten. Im fantastischen Spiel erzihlte sie als Prinz Jussuf (der
spater zum Kaiser, zum Malik gekrént wird) ihm, dem Halbbruder
Ruben, was sie bewegte, wer und was ihr begegnete, wie sie sich zum
Literaturbetrieb und zu den Zeitliufen verhielt, erzihlt von ihren
Freundschaften und Enttiuschungen (wobei z. T. Personen mit ihren
wirklichen Namen genannt werden, z.T. aber auch mit Fantasie-
namen, in einem Falle tritt ein Dichterfreund sogar mit beiden Namen
auf, als Dr. Gottfried Benn und als Giselheer, der Nibelunge). Nach
10 Folgen in der Aktion gibt es eine Pause in der Veroffentlichung der
Briefe, dann folgt in der §sterreichischen Zeitschrift Der Brenner (am
1. Juli 1914) eine langere Passage, in der von Jussufs Kronungsfeier
und der Art seiner Regentschaft in Theben berichtet wird, und unver-
mittelt folgt die Mitteilung, drei Vereine seien in Theben gegrindet
worden, der dritte, »Die Zebaothknabeng, sei der Bund der Séhne.

Aus diesen wihlte Ich sieben Hauptlinge und setzte Mich tber
sie als ihr Oberhaupt. Wir acht wilden Juden bilden nun eine
Vereinigung, Ruben. Mit diesen wilden Meinen Juden ziehe ich
iiber die Alpen nach Russland. Sascha der Prinz von Moskau
liegt dort in Ketten®

14 Brief an Franz Marc vom 25. 1.1913. In: Werke und Briefe, Bd. 6, S. 286.

15 Else Lasker-Schiiler: Briefe und Bilder. In: Werke und Briefe, Bd. 3.1, Prosa
1903-1920, S. 333. Weiter Zitate daraus im Folgenden im Text.



181

Die Bildung des »Bundes wilder Judeng, die streitbar und selbstlos ihr
Leben fiir die Sache der Gerechtigkeit einsetzen, bildet einen Dreh-
punkt in der Malik-Geschichte. Das betrifft sowohl den Inhalt der
Erzihlelemente wie den Ton der Erzdhlung. Die lockere, auch ver-
spielte Mischung, die am Anfang Briefe und Bilder darbot, in die auch
viel Aktuelles aus dem Literaturbetrieb im Vorkriegsdeutschland ein-
floss, trat weitgehend zuriuck, es dominierten nun das fiktive Fantasie-
reich des Malik und ernsthafte, auch tragisch-pathetische Toéne. So
heifdt es z.B., »der Malik horte, daf sein verschollener Liebesfreund
schon acht Jahre im Kerker von Metscherskoje im Lande des Po-
groms schmachtete... er vergafd zu regieren in Theben, sann den teu-
ren Gefangenen zu befreien... beschiftigte sich ausschliefilich nur
noch mit der Ausristung seines Heeres« (335); auf diese Weise er-
fahren die tatsichlichen Vorginge um Senna Hoy eine symbolische
Stilisierung, gemify der méirchenhaften Struktur des Ganzen, die
Reise nach Russland erscheint als »kriegerischer Pilgerzug« (335) oder
»fromme Reise« (339), von der Freunde fiirchten, sie kénnte fiir den
Malik und seine wilden Juden zur »todbringenden Expedition« (338)
werden.

Die deutlich spurbaren Verinderungen in der Malik-Geschichte,
die ja beim Beginn der Verdffentlichung noch nicht fertig vorlag,
vielmehr nach und nach entstand, hingen aber wesentlich mit dem
zeitgeschichtlichen Ereignis Weltkrieg zusammen. Dieses Ereignis
schiebt sich in den spiteren Fortsetzungen in den Vordergrund, und
es hat zur Auswirkung auch, dass die Schreiberin nun nicht mehr -
wie es 1913 Marc gegentiber geheiflen hatte — »Kleckse machen und
Gesichter schneiden« konnte.

Ab Juli 1916 erschienen neue Teile des Malik in der Zeitschrift Neue
Jugend (herausgegeben von Wieland Herzfelde, besonders bekannt
als Griinder und Leiter des Malik-Verlags). War zuvor der symbolisch
metaphorisch tiberhohte Kriegszug nach Moskau dargestellt worden,
ging es nun um den wirklichen Krieg in Europa, der den wilden Juden
Jussuf vor Entscheidungen stellt. Bezeichnend der folgende Passus:
Nachdem der einbalsamierte Leichnam von Prinz Sascha nach Theben
iiberfihrt und dort im Palastgewdélbe bestattet wurde, heifdt es:

Den Kaiser verlangte es nur nach Ruben, seinem teuren Halb-
bruder, der aber war in seiner Abwesenheit in die Schlacht ge-
zogen, mit den Ariern gegen die Romanen und Slaven und
Britten. Daf? er ihm, dem kaiserlichen Bruder, das antun
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konnte; Jussuf nahm in seinem kaiserlichen Egoismus das
Riisten des Bruders fast personlich auf, dartiber vermochte der
verlassene Malik sich nicht zu trésten. (342)

Trauer und Empérung gelten hier dem Umstand, der den »stolzen,
friedliebenden Bruder veranlafdte, mit den abendlindischen Vélkern
zu kampfen«. (342) Wenn hier von Schlachten und Kampfen die Rede
ist, bewegt sich der Erzahltext auf einer wesentlich anderen Ebene,
der des Realen, denn zuvor, als es um symbolisches Kampfen von
Jussuf und den wilden Juden ging. Darin zeigt sich die Problematik
der fantastisch-mirchenhaften Erzihlkonstruktion — sie gerat durch
das Zeitgeschichtsereignis Weltkrieg und mit ihm in Kollision. Die
geschaffenen symbolisch-metaphorischen Mittel des Erzihlens, die
Ausstattung der Figur des Malik mit Attributen des Kriegerischen,
die seine streitbare Gesinnung veranschaulichen sollen, kénnen
innerhalb der spezifischen Struktur der Geschichte nicht mehr richtig
funktionieren, wenn es darum geht, einen pazifistischen Standpunkt,
die Ablehnung von Krieg anschaulich zu machen. Denn um diesen
Standpunkt geht es der Autorin wihrend des Weltkriegs, sie lehnte
den Krieg ab, betrachtete ihn als ein Ungliick fur alle Vélker, die daran
beteiligt, davon betroffen waren. (Das unterschied sie z.B. von Franz
Marc, der mit Zustimmung in den Krieg gezogen war und sogar mit
ihm die Hoffnung verband, er kénnte reinigende Wirkungen auf den
»europdischen Geist« haben!®) Die ablehnende Haltung zum Krieg
wird im Malik auch eindeutig formuliert; so heifdt es, Jussuf berit mit
seinen wilden Juden die »Art der Ablehnung seiner Stellungnahme
an dem Weltkrieg. Abigail Jussuf war fest entschlossen, unter keiner
Bedingung sich an dieser Menschenschlacht zu beteiligen.« (348) Im
weiteren Verlauf der Geschichte hat der Malik innere Konflikte in
Bezug auf das Verhalten zum Krieg zu bestehen, indem Giselheer, der
Nibelunge (der Jussufs Herzen immer noch nahe ist) nicht allein als
Kriegsteilnehmer auftritt, sondern sogar Jussuf und die Seinen zur
Beteiligung am Weltkrieg mit Gewalt zwingen will — dem begegnet er
mit dem erneuerten Beschluss, »Seine teuren Briider nicht zu fithren
in den abendlandischen Krieg.« (352)

16 So Franz Marc in Das geheime Europa, im Marz 1915 in der Zeitschrift
Forum verdffentlicht, zitiert nach: Else Lasker-Schiiler, Franz Marc: Mein lie-
ber, wundervoller blauer Reiter. Privater Briefwechsel, hrsg.v. U. Marquardt,
H. Rolleke, Diisseldorf, Ziirich 1998, S. 19.
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Was ich hier zitiert habe, steht in der letzten Folge, die aus dem
Malik im Februar/Mirz 1917 in der Neuen Jugend abgedruckt wurde,
danach wurde die Zeitschrift verboten. (In Ganze erschien der Malik-
Roman 1919 innerhalb der Gesamtausgabe Lasker-Schiilers durch den
Verlag Cassirer.) Fiir die Dichterin war der Kontakt zu der Gruppe
junger Kunstler um diese Zeitschrift - Herzfelde und sein Bruder
John Heartfield, George Grosz, Franz Jung vor allem, von den ilte-
ren gehorte damals auch der Dichter Theodor Daubler dazu - sehr
wichtig, denn es stellten sich Beziehungen zu einer Gruppe her mit
gleichgerichteten Impulsen in Bezug auf den Krieg (was auch zur
Folge hatte, dass dieser Freundeskreis in das fantastische Gewebe
der Malik-Geschichte eingeflochten wurde). Nicht allein die vier Fort-
setzungen des Romans erschienen in der Neuen Jugend, sondern auch
mehrere neue Gedichte von Lasker-Schiiler (u.a. das bedeutsame
Portratgedicht Georg Grosz und das verzweifelt traurige O ich mdécht
aus der Welt), und zudem trat die Dichterin Ende 1916 mehrmals in
Autorenabenden der Neuen Jugend auf (Lesungen in Berlin, Miinchen
und Mannheim, gemeinsam mit Daubler, Johannes R. Becher, Grosz,
Herzfelde), in Veranstaltungen, die Herzfelde spiter als »erste 6ffent-
liche Literaturabende gegen den Krieg« bezeichnete’

Hier eine kurze Abschweifung zur Griindung des Malik-Verlages. 1917
war es, so berichtet Herzfelde, zur Fortsetzung der Neuen Jugend
noétig, einen neuen Verlag zu griinden, jemand schlug vor, ihn Malik-
Verlag zu nennen, womit Else Lasker-Schiiler einverstanden war.

Und mein Bruder [Heartfield] erklarte in seinem Konzessions-
gesuch, Malik sei ein turkischer Prinz, dessen Popularisierung
in Deutschland zum Endsieg beitragen kénnte. Der Chef der
Zensur, General von Kessel in Potsdam, war der gleichen Mei-
nung: die Verlagslizenz traf sehr bald ein.'®

Der mit solcher List aus der Taufe gehobene Malik-Verlag ist unter
Herzfeldes Leitung einer der fihrenden linken Verlage der Weimarer
Republik geworden. Ende der Abschweifung.

17 Wieland Herzfelde iiber den Malik-Verlag. In: Katalog — Der Malik-Verlag
1916-1947. Ausstellung 1966/67 Deutsche Akademie der Kiinste zu Berlin
(1967), S. 16.

18 Ebenda, S. 21.
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Die Erfahrung von Gemeinsamkeit war zweifellos bedeutungsvoll fiir
Else Lasker-Schiiler, gerade weil sie durch den Krieg und die Verluste,
die sie durch ihn erlitt, und wihrend der Kriegsjahre in gesteigertem
Mafie von Vereinsamung und verzweifelter Ratlosigkeit bedroht war.
Es waren gewichtige, aber doch nur zeitweilige partielle Gemeinsam-
keiten. Den Weg der offenen und entschiedenen Politisierung, den
Herzfelde, Heartfield, Grosz in der Folgezeit gingen, in der sie sich fur
eine radikale Kritik der herrschenden Verhiltnisse, eine durchgrei-
fende Revolutionierung der Kunst und der Gesellschaft engagierten,
konnte der Weg Lasker-Schiilers nicht sein. Das endliche Ende des
Weltkriegs, auf das sie mit tiefer Erleichterung reagierte, markierte
in mancher Hinsicht einen Endpunkt hinter eine lingere Lebens- und
Schaffensphase und weniger einen Neubeginn - im Wesentlichen
waren Einstellungen und Selbstbild der damals fiinfzigjahrigen Dich-
terin, ihr Grundverstindnis vom Amt des Dichters, ihre poetische
Weltsicht und Kunstsprache fixiert. Ein dufleres Anzeichen fiir die-
sen relativen Endpunkt war die Herausgabe der Gesamtausgabe in
10 (bzw. 12) Binden (1919/1920), einer Art Lebensbilanz der Autorin.
Das soll nun keineswegs besagen, dass sie nicht — so wie frither schon
— mit Wachheit und sozialem Gespiir auf neue Erscheinungen in ihrer
Umwelt reagiert hitte. An wenigen Exempeln sei dies skizziert.

Nach dem 1. Weltkrieg war die Zeit der orientalischen Erzihlwelten,
die vom Prinzen von Theben geschaffen und beherrscht wurden, vor-
bei, es gibt keinen unmittelbaren Anschluss an sie. Daftir sind sicher-
lich verschiedene Griinde auszumachen, u.a. der bereits angedeutete
Widerspruch zwischen der vorgestellten Gegenwelt, in der jenseits
hierarchischer Normen, heiter und mit Liebe regiert wird, und den
martialischen Formen, in denen ihre handelnden Figuren hiufig auf-
treten. Ein anderes Thema und andere Frontstellungen gewinnen
nun an Bedeutung: die Auseinandersetzung mit judischer Geschichte
(dabei der eigenen Familiengeschichte) und mit Antisemitismus. Das
erste wichtige Zeugnis: die Ende 1920 geschriebene, 1921 gedruckte
Erzahlung Der Wunderrabbiner von Barcelona; sie stellt eine Geschichte
aus dem mittelalterlichen Spanien vor, in der es zu einem grauenvol-
len Pogrom kommt, nachdem ein Schiff auf wundersame Weise ein
kindhaftes Liebespaar, die judische Dichterin Amram und den christ-
lichen Biirgermeistersohn, aufs rettende Meer getragen hat, sie endet
mit einer Katastrophe fiir Juden und Nichtjuden der ganzen Stadt.
Man kann das eine historische Erzihlung nennen, die die jahrhunder-
telange Geschichte der Demiutigung und Verfolgung der Juden in
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Europa vor Augen stellt, doch ist sie durchaus heutig. Die Beziige
auf Ereignisse und Probleme in der Gegenwart der Autorin sind
unverkennbar, wenn sie auch aus der dichten und anspielungsreichen
Sprache des Textes nicht immer leicht zu entschlisseln sind. Eine
Ebene solcher Beziige ist die aktuelle Debatte um das zionistische
Palistinaprojekt und um die Chancen fir Juden, Diskriminierung
und Verfolgung hinter sich zu lassen, indem sie in Palistina eine
eigene Heimat gewinnen und aufbauen. Seit der so genannte Balfour-
Deklaration von 1917 hatte diese Debatte neue Nahrung erhalten und
wurde auch in Deutschland lebhaft gefithrt, nicht nur innerhalb judi-
scher Organisationen und Institutionen (das ist z.B. abzulesen an
einer Vielfalt von Beitrdgen zum Paldstinaproblem in der Weltbiihne
dieser Jahre). Die Erzdhlung nimmt an mehreren Stellen auf diese
Problematik Bezug — durch des Wunderrabbiners religiése Ermah-
nungen, das »gelobte Land« im Herzen zu tragen, um es zu erreichen,
und sich im Land mit den »Geschwistervélkern« als Girtner Gottes
zu bewihren' - ein instdndiges Eintreten fiir ein gleichberechtigtes
Neben- und Miteinander von Juden und Nichtjuden. Der katastro-
phale Ausgang der Geschichte, den der Wunderrabbiner, verzweifelt
iber das Pogrom, herbeifiihrt, zeigt allerdings, wie gefihrdet das
Zusammenleben der »Geschwistervélker« ist. Damit ist eine zweite
Ebene aktueller Beziige erreicht: Antisemitismus, Judenfeindschaft.
Die Eingangspassage der Erzahlung fithrt Anlisse fiir die periodisch
auftretenden Judenverfolgung an: wirtschaftliche Konkurrenz zum
einen, und zum anderen die Verbreitung sozialer Erlosungsideen: Es
heifdt, die Juden waren es, die »den Handel mit ibermafigen Preisen
den spanischen Kaufleuten erschwerten, zu gleicher Zeit aber mit
ihrem Erléserehrgeiz sich breit machten in den unteren armen Schich-
ten der Stadt. Apostelgestalten predigten Gleichheit und Bruderlich-
keit und sie brachen ihr Herz in der Brust und reichten es den Armen
wie Jesus von Nazareth unter ihnen teilte seines blauen Herzens
Brot.«*” Eine Bezugnahme auf jiingste Geschichte scheint in dieser
Stelle deutlich, wenn auch indirekt gegeben; angespielt wird auf diffa-
mierende Angriffe auf revolutiondre Bewegungen - sie seien das Werk
judischer Verschworer (ein rassistisch-nationalistisches Stereotyp,
das in der revolutioniren Nachkriegskrise an Einfluss gewann). Die

19 Der Wunderrabbiner von Barcelona. In: Werke und Briefe, Bd. 4.1, Prosa
1921-1945, S. 11, 16.

20 Ebenda, S. 9.
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Beschreibung, wie sie von den Predigern von Gleichheit und Brider-
lichkeit gegeben wird, die fiir soziale Erlésung im Sinne urchristlicher
Verheiflungen ihr Herz einsetzen, kann als Eingedenken gelesen wer-
den - Eingedenken fir Menschen, die aus dem Judentum stammend,
in den revolutioniren Umbriichen fithrend gewesen und 1919 ermor-
det worden waren: Gustav Landauer, den Else Lasker-Schiiler seit
Langem verehrte, ermordet 1919 in Miinchen, wie zuvor schon der
1. Ministerprisident der Bayerischen Riterepublik, Kurt Eisner und
in Berlin Rosa Luxemburg.

Auseinandersetzung mit Antisemitismus wird in Else Lasker-Schi-
lers literarischer Arbeit weiterhin eine wichtige Stelle behalten, wenn
auch ein unverséhnlicher Schluss wie im Wunderrabbiner von Barcelona
spater nicht die Schreibstrategie bestimmt. Charakteristisch fur ihr
Prosabuch und ihr Drama Arthur Aronymus (1932) ist der Dichterin
Pladoyer fiir ein Miteinanderleben von Nichtjuden und Juden, das
den Andersdenkenden respektiert — ein Angebot zur Verséhnung.

Zum Schluss soll auf ein Buch ganz anderer Art eingegangen werden,
die Streitschrift Ich rdume auf! Meine Anklage gegen meine Verleger, ein
seltsames Dokument des Einspruchs gegen die bestehenden Verhalt-
nisse, besonders gegen den Markt, auf dem Kunst als Ware behandelt
wird - eine Beziehung, mit der abzufinden sich Lasker-Schiler wehrte.
Es ist ein seltsames Opus, in dem die Verfasserin auf ungewéhnliche
Weise offen von sich selbst spricht. Erzahlt wird Biografisches aus der
Kindheit - freilich in stilisierter, auch legendenbildender Art — und
erzihlt werden Erlebnisse mit Verlegern aus den zuriickliegenden
zwanzig Jahren und Episoden aus der Arbeit, wie sie die Dichterin
nun im Riickblick betrachtet. All dies wird als Ansprache ans Publi-
kum formuliert, mit einem stark rhetorischen Gestus, einer assozia-
tiv schweifenden Rede mit unvermittelten Ubergingen von poetisch
erzihlten Szenen zu Aufrufen und Beschwoérungen, von kunst-
programmatischem Bekenntnis zu heftiger personlicher Schmihrede.
Es ist ein dichtes multivalentes Gewebe, das in dieser Anklage herge-
stellt wird. Bereits von seiner Textgeschichte her ist es ein Kuriosum.
In Buchform im Januar 1925 erschienen, ist die Broschiire bereits am
25. November 1923 von der Lasker in Berlin 6ffentlich gelesen worden;
das bezeugt eine Besprechung Herbert Therings, in der es heifit:

Es gibt wenige Kunstler, die heute noch den Mut haben, ihr
eigenes Leben zu leben ... Zu diesen wenigen, die sich nicht
industrialisiert haben, gehért Else Lasker-Schiiler.”
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Der Verleger, der von der Autorin am vehementesten persénlich an-
gegriffen wurde, Alfred Flechtheim, duflerte sich nach einer weiteren
Lesung der Dichterin im Januar 1924 6ffentlich in ironischer abfalli-
ger Art. Im gedruckten Text von Ich rdume auf! ist zu erkennen, wie
sie sogleich eine Replik auf diese erste Wortmeldung eingearbeitet
hat, und in einem Passus, der das Geschiftsgebaren Flechtheims
kritisch vorfuhrt — im Zusammenhang mit dem von Flechtheim publi-
zierten Luxus-Druck Theben. Gedichte und Lithographien, und den
dafur gezahlten Summen - wird ein Datum genannt: »bis auf den
heutigen Tag, 11. April 1924...«** (d.h. fiinf Monate nach der ersten
Lesung in Berlin). An einer anderen Stelle ist zu lesen:

Auch Stephan Zweig regte sich neulich gegen den Verleger und
Kunsthindler und gestern iibersandte man mir Herbert Eulen-
bergs Artikel in der Weltbithne ebenfalls, der sich wie Sternheim
gegen den Verleger wendet. Die Verlags- und Kunstkatastrophe
liegt scheint’s in der Luft; viele Dichter folgten seit kurzem
ihrem Impuls, Licht in eine dunkle Angelegenheit zu bringen?®

Bezug genommen wird hiermit auf eine Debatte zu Autor und Ver-
leger in der Welthiihne, die mit einem Artikel von Eulenberg am
10. Januar 1924 begann. Lasker-Schiilers miindlicher Vortrag der Bro-
schiire spielte dabei auch eine Rolle: In einem zweiten, bilanzierenden
Beitrag Ende Miarz 1924 meinte Eulenberg zu den Verlegern:

Sie miissen es schon toll getrieben haben, manche dieser Her-
ren, wenn ein an sich sanftes weibliches Wesen wie die Lasker-
Schiiler iiber ihnen zur wilden Hummel geworden ist, die in
Vortragen gegen die Verlegerschaft Deutschlands tobt.*

Man kénnte Ich ridume auf! eine Streitschrift in Progress nennen.

Auf die mehrere Monate wihrende Debatte in der Welthiihne, an
der Schriftsteller und Verleger teilnahmen und die als Kontext zu
Lasker-Schiilers Broschure hochst aufschlussreich ist, sei wenigstens

21 Herbert Thering: Else Lasker-Schiiler. In: Berliner Boérsen-Courier,
28.11.1923, zitiert nach: Werke und Briefe, Bd. 7, S. 576.

22 Else Lasker-Schiiler: Ich rdume auf! Meine Anklage gegen meine Verleger.
In: Werke und Briefe, Bd. 4.1, S. 54.

23 Ebenda, S. 72.

24 Herbert Eulenberg: Unsre Verleger. Ein kurzes sanftes Schluffwort. In:
Die Weltbiihne, 20. Jg., 1. Halbjahr, 27.3.1924, Nr. 13, S. 405.
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in grobem Umriss eingegangen. Bei Carl Sternheim, den sie in der
zitierten Stelle erwihnt, finden sich in Briefen an Kurt Wolff (der auch
einer der attackierten Verleger in Laskers Broschiire war) erbitterte
Feststellungen wie die, Wolff mége zwar »ein smarter Kaufmann« sein,
aber »zur Dichtung und den Dichtern [habe er] nicht das geringste
menschliche Verhiltnis«, und der Wunsch, das Publikum solle erst wie-
der Biicher kaufen, wenn »von Seiten des schaffenden Dichters ver-
sichert wurde, der deutsche Verleger sei sich seiner Verantwortung und
Distanz zum blofRen Margarinehindler wieder bewuf3t geworden.«**
Einen Zentralpunkt der Diskussion bildeten die Inflationszeit und
die gravierenden Probleme, die besonders den Autoren daraus erwuch-
sen (sie waren auch der Ausléser dafiir, dass die Streitschrift verfasst
wurde). Im Eréffnungstext stellte Eulenberg pauschal die Behauptung
auf, »dafy sich von allen Unternehmern in Deutschland nach dem
Kriege die Verleger das Tollste an Ausbeutung geleistet haben«*, doch
da er dies nicht eigentlich argumentativ darlegte, konnte sie in Repli-
ken von Verlegerseite als unhaltbar zuriickgewiesen werden?’ Der
iberwiegende Teil der Zuschriften drehte sich um die Usancen der
Vertragsregelungen und die Bezahlungsmodalititen fiir Autoren. Die
Vorwiirfe der Ubervorteilung des Autors, Benachteiligung durch den
Modus der Honorierung (insbesondere angesichts der Geldentwer-
tung in der Inflation), der vertraglichen Unsicherheiten etc. stehen
meist im Vordergrund, und bei den Antworten der Verleger wiederum
die Beteuerung, dies alles habe sich anders verhalten und es sei sehr
wohl redlich bezahlt worden etc. Nur wenige Debattenbeitrige tiber-
schreiten diese Ebene. Das trifft vor allem auf den Romancier Georg
Hermann zu, der u. a. die Idee eines genossenschaftlichen Zusammen-
schlusses der Autoren entwickelte und, an die Kulturverpflichtung
des Staates appellierend, dessen finanzielle Unterstiitzung fiir Schrift-
steller und Kiinstler forderte?® Und das trifft auf Erich Mithsam
zu, der ebenfalls und entschieden fir die »Griindung von Autoren-
Verlagsgenossenschaften« eintrat, und zudem - hierin ist er eine

25 Carl Sternheim: Briefe an meinen Verleger. In: Ebenda, 6.3.1924, Nr. 10,
S. 304.

26 Herbert Eulenberg: Unsre Verleger. Zur Diskussion. In: Ebenda, 10.1.1924,
Nr. 2, S. 48.

27 Vgl. Fritz Th. Cohn: Unsre Eulenbergs. In: Ebenda, 17.1.1924, Nr. 3, S. 79.

28 Vgl. Georg Hermann: Verlagsschmerzen. In: Ebenda, 28.2.1924, Nr. 9,
S. 260-266.
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Ausnahme - auf politisch-weltanschauliche Komponenten bei Ver-
legern einging, die eine Rolle spielten bei deren Engagement fiir ein
Buch bzw. beim ausbleibenden Engagement (dargestellt an eigenen
Erfahrungen mit Paul Cassirer und Kurt Wolff)* Es scheint mir be-
achtenswert, wenn auch keineswegs zufillig, dass es in Hinsicht auf
den Vorschlag eines organisierten Zusammenschlusses bzw. einer Ge-
nossenschaft der Autoren Bertihrungspunkte zu Else Lasker-Schiiler
gibt; so heifit es in ihrer Broschiire:

Organisieren wir uns doch wie die Arbeiter, machen wir un-
sere Kunst staatlich. Unser blauer Tempel gehért nicht den
Geldmenschen, er gehért der Menschheit.

Und:

Wir Dichter aller Kiinste wollen uns zusammenschlieflen, daf}
wir stark werden. Wir wollen vor die Tore unserer Ausbeuter
ziehen?®

Bezeichnend fiir die Repliken der Verleger auf die vorgebrachten
Anklagen und Vorwiirfe war: Sie entgegneten zumeist im Stil von
Buchhaltern, hantierten mit Zahlen und Gegebenheiten der Verkaufs-
sphare. Nicht mitgedacht jedoch wurde das tiefer liegende Problem
der Abhingigkeit der Autoren vom Betrieb, zu dem Verlage, Sorti-
menter, Buchhiandler gehéren, auf den der Autor aber keinen eigent-
lichen Einfluss hat. Die Darlegungen in Lasker-Schiilers Streitschrift
(der ich mich zum Schluss wieder zuwende) sind mitunter bizarr, ihre
Vorwiirfe an ihre diversen Verleger sehr persénlich gehalten, nicht
selten ungerecht, doch war es unter den Diskutanten von 1924 einzig
sie, die grundlegend die Beziehung zwischen Autor und Verleger, die
Doppelexistenz des Buches als geistiges Produkt und als Ware zur
Debatte und infrage stellte. Sie weist zurtck, dass man ihre Schop-
fungen feilbietet »wie Ware, schachernd auf den Mirkten. Was haben
wir Dichter mit Handlern zu tun, fabrizieren wir etwa Gedichte oder
Bilder, Skulpturen und Melodien?«** Dies kann nur verneint werden,
indem sie Kunst mit der ihr eigenen Sichtweise in einem religiésen,
mythisierenden Horizont betrachtet. Die Dichter, die Kunstler wer-

29 Erich Muhsam: Autor und Verleger. In: Ebenda, 20.3.1924, Nr. 12,
S. 384—386.

30 Lasker-Schiiler (wie Anm. 22), S. 66.

31 Ebenda, S. 64.
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den zu einer quasi-gottlichen Instanz erhoben — so wenn die Lasker
dem Publikum erklart, dass die »Gedichte Euch die Welt vervielfachen,
Euch entriicken in eine Paradiesinnerlichkeit, in der man durch den
Zauber der Dichtung schon im Leben heimzulanden vermag«*’ oder
meint, ohne Dichtung »gibe es kein Entriicken, keine Auferstehung«*’.
Und umgekehrt werden die Verleger quasi als Satans-Instanz verteu-
felt, weshalb sie emphatisch und in biblischem Ton fordert: »Die
Hiandler aus dem Tempel jagen!«** und betont: »Es handelt sich also
um eine tiefreligiése Frage mit dem Dichter und seinem Verleger«®®
In dieser Optik erscheint es als Frevel, wenn Verleger die Dichter Not
leiden, sie verarmen lassen und aus dem Verkauf der geschaffenen
Werke ein Geschift machen und sich dabei bereichern. Man mag
diese Vorstellungen als weltfremd und illusionir ansehen, doch fun-
dieren sie die Weigerung dieser Autorin, kapitalistische Marktbezie-
hungen als natiirliche Gegebenheit anzusehen und hinzunehmen, und
begriinden ihr Festhalten am emanzipatorischen Sinn kinstlerischen
Schaffens, wie immer mythisiert sie es bestimmt.

Der Appell an sich und ans Publikum, »ftr die Dichtung aller Kunst
zu kimpfen«®’, im Interesse und im Namen der »Dichter aller Kiinste«
aufzurdumen, offenbart noch ein anderes Moment in Lasker-Schiilers
Kunstverstandnis: die seit Langem ausgepragte Idee, Kunstler, Dichter
seien nicht oder nicht vorrangig von der Kunstproduktion her zu
bestimmen, vielmehr vom schépferischen Zustand, der »Inspiration,
wie es in der Broschiire heifit. »Zur Kunst wird jede Darbietung, der
ein dichterischer Zustand vorangeht.« Daher wird Kunstler auch der
Baumeister genannt, der »Schauspieler, der sich verzaubern kann,
von Gestalt zu Gestalt« oder der Arzt mit hellseherischer Diagnose
und Albert Einstein, in dem sich »alle Gestirne der Welt« streiten und
ordnen. Der Mensch, der seiner Inspiration folgt, erscheint so als ein
Schépfer: »Wir Gottminiatiiren erschaffen Weltminiatiiren.«*” Was
hier in eigenwillig verallgemeinerter Weise vorgebracht wird, hat sich
seit vielen Jahren im lyrischen Werk Lasker-Schiilers niedergeschla-
gen, in vielen Gedichten, die Kiinstlern gewidmet waren, aber auch

32 Ebenda, S. 56.
33 Ebenda, S. 67.
34 Ebenda, S. 57.
35 Ebenda, S. 65.
36 Ebenda, S. 85.
37 Ebenda, S. 78.



191

in Prosabtichern und in ihrer Korrespondenz, worin Menschen jeg-
licher Profession zum Dichter erhoben wurden. Wenn sie wie einen
Ehrentitel die Kennzeichnung Kunstler oder Dichter vergab, ging es
Lasker-Schiiler nicht um die Glorifizierung eines Metiers, vielmehr
um die Wiirdigung von Menschen mit einer besonderen Kraft zur
Verinderung und mit Ausstrahlung und dem Impuls, die Normen
buirgerlichen Lebens zu uberschreiten. Das wird in einer Passage
von Ich rdume auf! iberdeutlich, die vier Menschen aus der Zeit der
Riterepublik in Munchen 1919 gewidmet ist, ermordet die einen, ein-
gekerkert die anderen:

Die Kiinstler, die ihren Leib der Gerechtigkeit zur Verfiigung
stellten, sind zu zihlen. Bewegt beuge ich meine Knie vor mei-
nen dichtenden, schlichten Mirtyrerfreunden Apostata. Zwei
von ihnen, Gustav Landauer, der Jakobus, und Leviné, der erz-
engelhafte, fielen ihrer Erlosungsballade zum Opfer. [...] Und
noch zwei Dichter schmachten schon jahrelang. [...] warum be-
freit sie niemand — aus der Festung Bayerns? Erich Mithsam
und der Toller. Diese vier Menschen der Liebe, die alle dufiere
Pracht verschmihten und den Nichsten liebten, wie sich selbst,
ja iiber sich hinaus, unsere Kénige. Wie sie auch kritisiert wer-
den mégen, ihr ehrlicher blutiger Vers bleibt ewiglich zu respek-
tieren. Er wurde ihr Todesspruch. Der Dichter vermag eher eine
Welt als einen Staat aufzubauen?®

Wie hier diese »vier Menschen der Liebe« eine Wiirdigung erfahren,
vermag zu zeigen, in welch umfassendem Sinn Else Lasker-Schiler
eine Dichterin der Liebe gewesen ist.

38 Ebenda, S. 66.
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Miriam von Maydell

Das Zusammenwirken von >Rasse«

und >Geschlecht«in Claire Golls Roman
Der Neger Jupiter raubt Europa

Im Jahre 1926 erschien Claire Golls Roman Der Neger Jupiter raubt
Europa erstmals in deutscher Sprache. Erzihlt wird die Geschichte des
schwarzen Diplomaten Jupiter, der eine Ehe mit der weifien Biurgers-
tochter Alma eingeht, zu einer Zeit, als die >Neger« in Europa gerade
Konjunktur haben. Die kiinstlerischen und literarischen Avantgarden
hatten im zweiten Jahrzehnt des 20. Jahrhunderts ihre Aufmerksam-
keit auf die Kunst und Kultur Afrikas wie auf die Afrikaner selbst
gerichtet und hatten erstmals ein kunstlerisches Interesse an ihnen
entwickelt. Was zuerst eine Gegenbewegung gegen die herrschenden
kiinstlerischen Normen der burgerlichen Gesellschaft wie gegen ihre
zivilisatorischen Werte war, verleibte sich eben diese Gesellschaft
jedoch bald ein. So entstand in den europiischen Grofistidten der
1920er Jahre eine allgemeine Vorliebe fiir alles »Schwarzes, fur afrika-
nische oder afrikanisch scheinende Kunst und Einrichtungsgegen-
stande, fiir afro-amerikanische Musik und TanzerInnen (man denke
nur an den grofen Erfolg Josephine Bakers).

Im Spiegel dieser Zeit begegnen sich Jupiter und Alma in Paris und
beginnen ihre Beziehung aus unterschiedlichen Motiven. Sie teilen
dabei den Wunsch, eine Subjektposition zu erlangen in einer Gesell-
schaft, die sie auf die Position des Anderen (als Anderes des weifden
Mannes) festschreibt. Besonders Jupiter hat durch seine Erfahrung
der kolonialen Begegnung und seine permanente Abwertung die Sehn-
sucht entwickelt, sich zu >weiflen¢, und die Verbindung mit einer wei-
Ben Frau scheint ihn seinem Ziel niher zu bringen. Alma wiederum
verkennt die fragile Position Jupiters, der als Diplomat einen hohen
Posten im Kolonialministerium innehat. Sie ist anfangs geblendet
von der >Negermode« ihrer Zeit und nimmt dabei die Kehrseite die-
ser Wertschitzung — den unverhohlenen Rassismus — nicht wahr. So
findet sie es aufregend, sich mit einem Afrikaner einzulassen, durch
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ihn kann sie sich aus der Masse abheben und einen sozialen Aufstieg
vollziehen. Als sie jedoch zu spiiren bekommt, welcher Rassismus im
vermeintlich weltoffenen Paris noch wirksam ist, und sie selbst zum
Ziel des Spotts wird, unternimmt sie alles, um wieder in die weifle
Gemeinschaft integriert zu werden. Denn Jupiter, der sich uber sie
>weiflen« wollte, hat nun sie geschwirzt. Um sich vor sich selbst zu
rehabilitieren, beginnt sie, ihn zu demiitigen, und schliefilich lasst
sie sich auf eine Affire mit dem Schweden Olaf ein. Doch fiir ihre
Herabwiirdigung Jupiters bezahlt sie mit ihrem Leben, denn als Jupi-
ter den Ehebruch bemerkt, tétet er sie.

In den Figuren des Romans wirken die Kategorien von Rasse und
Geschlecht zusammen: Wenn Jupiter beispielsweise eine weif3e Posi-
tion in der Pariser Gesellschaft anstrebt, ist dies eine spezifisch minn-
liche, die er durch den >Besitz« einer weilen Frau zeitweilig fir vollzo-
gen hilt. So symbolisiert Alma als weife Frau diese Position weifer
Mainnlichkeit, nach der Jupiter strebt. Ich werde im Folgenden der
Frage nachgehen, wie diese verschiedenen Positionen von Geschlecht
und Rasse in Golls Text genau konstruiert werden und wie sie in den
Figuren wirksam werden.

Dabei interessiert mich nicht in erster Linie, inwiefern der Text
moglicherweise in einem emanzipatorischen Gestus geschrieben ist,
sondern vor allem, wie die seit der Aufklarung vorherrschenden
Rassen- und Geschlechterdiskurse verhandelt werden. Im Kontext
einer zunehmenden Sikularisierung wurde der Mensch seit der Auf-
klarung nicht mehr linger nur als von Gott gewolltes und geschaffe-
nes Wesen gesehen, das allein dem gottlichen Willen unterworfen ist.
Vielmehr wurde die Vorstellung vom Menschen als frei handelndem,
souverdanem Subjekt zum zentralen europiischen Menschenbild der
Neuzeit. Entscheidungsfreiheit und die Moglichkeit des souverdnen
Handelns begrinden dabei die Vorstellung einer einheitlichen Identi-
tat des Einzelnen. Da diese Identitit jedoch im hochsten Mafie fragil
ist, bedarf sie gleichzeitig der Abgrenzung von einem Anderen — der
Frau oder dem Wilden - der das reprisentiert, was man selbst nicht
ist. Die Ratio wird hierbei zum wichtigsten menschlich-mannlichen
Merkmal. So gilt der weif3e, europiische Mann als rational, im Gegen-
satz zur Emotionalitit der Frauen und der so genannten >Wildens, wie
der >Neger«. Den Begriff des >Negers« verstehe ich dabei als pejorativ
und abwertend. Ich verwende ihn als Teil der europiischen Wissens-
systeme im 19.und 20. Jahrhundert, der bestimmte Vorstellungen
und Ideen - gerade auch vom Anderen - tradiert, die mit dem Begriff
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des >Schwarzen« nicht erfasst werden kénnen. Dies wird sich auch
noch in der Romananalyse zeigen'

Dem Anderen wird der Subjektstatus, den der weifle Mann inne-
hat, abgesprochen, denn an dieses Subjekt gebunden sind eben Eigen-
schaften wie Rationalitit und Entscheidungsfreiheit. Die Geschlechter-
und Rassenunterschiede werden dabei nicht mehr nur philosophisch
begrindet, sondern zunehmend auch naturwissenschaftlich >bewie-
senc. Dabei stiitzen sich die wissenschaftlichen Beweisfuhrungen letzt-
lich jedoch haufig auf bereits existierende kulturelle Deutungen und
Metaphern?

Die neuzeitlichen europaischen Vorstellungen von Rasse und Ge-
schlecht stehen also im Zeichen der Konstruktion eines einheitlichen,
weiflen, minnlichen Subjekts (diese Kategorien kénnen im Ubrigen
noch durch andere erginzt werden wie z. B. Sexualitit oder Kriminali-
tit). Dabei diirfen diese Kategorien jedoch nicht einfach nur als paral-
lel zueinander aufgefasst werden, sondern sie iiberschneiden sich und
wirken zusammen. Meine Analyse wird zeigen, dass Goll in und mit
ihren Figuren die tradierten Vorstellungen tiber Rasse und Geschlecht
zwar aufruft und sie damit scheinbar die Konventionen bedient, dass
sie aber gleichzeitig die innewohnende Widerspriuichlichkeit der herr-
schenden Diskurse ausstellt und somit unterlauft.

1 Vgl. stellvertretend fiir viele Robert W. Connell: Der gemachte Mann. Kon-
struktion und Krise von Minnlichkeiten, Opladen 1999; Warren Montag:
The Universalization of Whiteness: Racism and Enlightenment. In: Mike Hill
(Hrsg.): Whiteness. A Critical Reader, New York, London 1997, S. 281-293;
Peggy Piesche: Geschichtsphilosophisches Erbe der Aufklirung - Die Kon-
struktion des Selbst im 18. Jahrhundert. In: Dies., Cathy S. Gelbin, Kader
Konuk (Hrsg.): AufBriiche. Kulturelle Produktionen von Migrantinnen,
Schwarzen und judischen Frauen in Deutschland, Konigstein/Taunus 1999,
S.19-28.

2 Vgl. z.B. Thomas Laqueur: Auf die Haut geschrieben. Die Inszenierung der
Geschlechter von der Antike bis Freud, Miinchen 1996; Londa Schiebinger:
Am Busen der Natur. Erkenntnis und Geschlecht in den Anfingen der Wissen-
schaft, Stuttgart 1995.
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Schwarzer Narzissmus als/im Zeichen verfehlter Mannlichkeit

Stellvertretend fiir Jupiter selbst tragt sein Parfum den Namen »Nar-
cisse Noir«® — >Schwarzer Narziss<. Walter Erhart betont den engen
Zusammenhang zwischen dem Narziss-Mythos, seinen literarischen
und kiinstlerischen Verarbeitungen sowie Konzepten von Mannlich-
keit(en):

Dieser Mythos und seine Wirkungsgeschichte erzihlen einer-
seits von Mannlichkeit — und andererseits auch wieder nicht. In
der Begegnung eines Junglings mit sich selbst namlich kommt
eher der Verlust von Miannlichkeit zum Vorschein: Der Mann
wird zum Objekt des mannlichen Blickes, und schliefllich fallt
sogar die minnliche Selbsterkenntnis mit dem Tod in eins. [...]
Der Mythos des Narziss birgt somit eine Theorie der Minn-
lichkeit, die sich offensichtlich von vornherein an der Grenze
ihres Gegenstands orientiert.*

Auch der >schwarze Narziss«< Jupiter ist ein Beispiel fur den Verlust
von und das Ringen um Minnlichkeit. Auch er richtet den mann-
lichen Blick auf sich selbst: »Er betrachtete sich zartlich im Spiegel des
Autos« (NJ:29), und ist sich selbst verfallen - gleichzeitig jedoch auch
nicht. Als Auflenseiter in der Pariser Gesellschaft, die ihm ambivalente
Botschaften tiber sich selbst sendet (geprigt wie sie ist einerseits von
Rassismus und Abwertung der >Primitiven« und andererseits von der
Negermode® der Moderne), oszilliert er zwischen Selbstiiberh6hung
und -abwertung. Seiner instabilen Identitat ausgeliefert, strebt er
doch danach, die Selbstiiberhéhung zum Dauerzustand — zu einer Art
>wahren« Identitit — werden zu lassen, nach Selbstermichtigung also.
Erhart beschreibt den Stillstand, das Verharren als kennzeichnend
fur die Figur des Narziss. In der Moderne jedoch beginnt Narziss sich

3 Claire Goll: Der Neger Jupiter raubt Europa [1926]. Berlin 1987, S. 22; im
Weiteren zitiert mit dem Kiirzel NJ im Anschluss an Zitate aus dieser Aus-
gabe.

4 Walter Erhart: Mann ohne Maske? Der Mythos des Narziss und die Theorie
der Mannlichkeit. In: Claudia Benthien, Inge Stephan (Hrsg.): Mannlichkeit
als Maskerade. Kulturelle Inszenierungen vom Mittelalter bis zur Gegenwart,
Kéln 2003, S. 60-80, hier S. 61.

5 Vgl. Petrine Archer-Straw: Negrophilia. Avant-Garde Paris and Black Cul-
ture, London 2000.
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zunehmend auch dadurch auszuzeichnen, dass er gegen diesen Still-
stand ankampft und versucht, sich aus seiner narzisstischen Position
zu befreien und sich eine Miannlichkeit (wieder)anzueignen:

Hinter den zuweilen so machtig inszenierten Erzahlungen der
Mainnlichkeit bildet die Figur des Narziss eine fortdauernde
Provokation, eine Zuriickweisung und eine Art Stillstand von
Minnlichkeit. In das Modell l4sst sich jedoch auch im 20. Jahr-
hundert eine doppelte Bewegung einzeichnen: der Verlust der
Mainnlichkeit und der Versuch, sie wiederzugewinnen?

Wo Narziss zuvor als reiner Gegensatz zur normativen Mannlichkeit
erzihlt wurde, veranschlagt die Moderne auch fiir ihn die Fihigkeit
der Entwicklung im narrativen Feld.” Diese neue Erzihlung der Mann-
lichkeit, die den Stillstand aufzuldsen versucht, sieht Erhart vor allem
als Folge der Psychoanalyse Freuds: Dieser deutet die narzisstische
Personlichkeitsstérung als Misslingen der Entwicklung des Jinglings
hin zur édipalen Objektliebe, so dass er im Narzissmus (als urspriing-
lich normaler Entwicklungsstufe) verharre® Diesen Zustand gelte es
mithilfe der Psychoanalyse zu verindern.

Auch Jupiter strebt nach swahrer Mannlichkeit«. Den Dauerzustand
einer respektablen gesellschaftlichen Stellung, einer weiflen Mann-
lichkeit also, in der er keinerlei rassistischen Demiitigungen mehr aus-
gesetzt wire, versucht er iber seine Heirat mit Alma zu erlangen, die
Beziehung mit einer weifden Frau soll auch ihn >weifien<. Was also zu-
nichst dem Narzissmuskonzept zu widersprechen scheint — die Ob-
jektliebe, durch die Jupiter Alma zum Gegenstand seines Begehrens
macht - steht doch im Zeichen eben dieses Narzissmus, denn sie dient
Jupiters Selbsterh6hung und seinem gesellschaftlichen Aufstieg.

Wie zwischen Selbsterh6hung und -abwertung so oszilliert Jupiter
auch zwischen dem modernen Narzissmus Freuds und dem, was
Freud als »Seelenleben [...] von primitiven Vélkern«® bezeichnet:

6 Erhart (wie Anm. 4), 78f.

7 Vgl. Erhart, der von der narrativen Struktur von modernen Identititen aus-
geht, die sich weniger dadurch auszeichnen, dass sie bestimmte Eigenschaf-
ten (so zum Beispiel Stirke, Rationalitit etc. als minnliche Eigenschaften)
als vielmehr dadurch, wie diese Eigenschaften erzihlt werden. Ebenda, S. 74.
8 Ebenda, S. 78.

9 Sigmund Freud: Zur Einfithrung des Narziflmus. In: Ders.: Gesammelte
Werke X, Werke aus den Jahren 1913-1917, Frankfurt/M. 1973, S. 135-170, hier
S. 140.
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Wir finden bei diesen [primitiven Vélkern] [...] Ziige, welche,
wenn sie vereinzelt wiren, dem Gréfienwahn zugerechnet wer-
den kénnten, eine Uberschétzung der Macht ihrer Wiinsche und
psychischen Akte, die >Allmacht der Gedanken, einen Glauben
an die Zauberkraft der Worte, eine Technik gegen die Auflenwelt,
die >Magie, welche als konsequente Anwendung dieser grofien-
siichtigen Voraussetzungen erscheint."’

Freud spricht den »Primitiven« grundsitzliche Wesenseigenschaften
zu, die sie von Europaern generell unterscheiden sollen. Was bei Euro-
paern Narzissmus im pathologischen Sinne wire, gehért bei ihnen zu
ihrer >Natur, es handelt sich nicht um individuelle Ziige, sondern um
den Zug ihrer Rasse. In diesem Sinne lief3e sich Jupiters Narzissmus
in weiten Teilen auch deuten, jedoch:

Jupiter kannte die Schwichen seiner Landsleute — und seine
eigenen. Er gehorte zu den wenigen Negern, die angefangen
haben, sich selbst zu beobachten, sich ein wenig zu analysieren.
(NJ:62)

Und dieser wesentliche Punkt macht ihn den Europiern dhnlich. Die
Trauer des Narziss entsteht aus seiner Selbsterkenntnis im Spiegel-
bild, der Erkenntnis, selbst das Objekt seiner eigenen Liebe zu sein,
wodurch dieses Liebesobjekt unerreichbar wird. Die Selbsterkenntnis
jedoch geht den >Primitiven« laut Freud ab, sie ist im europiischen
Diskurs eine europiische Eigenschaft. Jupiter jedoch erkennt sich
selbst: die Unveranderlichkeit seiner schwarzen Haut, die selbst die
Ehe mit einer weiflen Frau nicht verdndern kann. Dabei besteht das
eigentliche Dilemma nicht in der realen Hautfarbe, sondern in der
Position, die dieser Hautfarbe zugeschrieben wird, die sich in seinem
Koérper - in seiner Hautfarbe — im Sinne Butlers materialisiert."* Die
weifle Mannlichkeit — und mit ihr die (europaische) Subjektposition,
nach der Jupiter strebt — bleibt verfehlt und eine andere steht ebenso
wenig zur Verfugung. Jupiters >Selbstermachtigungsprojekt« schlagt
sogar so weit fehl, dass schlieflich nicht Alma ihn >weifdt¢, sondern er

10 Ebenda.

11 Sigrid G. Kohler: Schwarz, weif3 oder rot? Materialisierungen des Anderen
in Claire Golls Roman Der Neger Jupiter raubt Europa. In: M. Moustapha Diallo,
Dirk Gottsche (Hrsg.): Interkulturelle Texturen. Afrika und Deutschland im
Reflexionsmedium der Literatur. Bielefeld 2003, S. 77-99, hier S. go.
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sie schwirzt. Durch die Ehe mit ihm gibt sie sich der Lacherlichkeit
preis und setzt sich Beleidigungen aus. Als sie dies bemerkt, projiziert
sie die Beleidigungen auf Jupiter, macht ihn dafiir verantwortlich
statt der rassistischen Gesellschaft, deren exotistische Vorliebe ihre
Grenzen hat, wenn ein Neger Europa raubt, wie es der Titel des Romans
formuliert. Symbolisch fir diese schwarze Farbung Almas steht im
Roman die Verfirbung eines Hemdes durch Jupiters Berithrung:

Jupiter liebkoste einen Augenblick lang mit seiner schwarzen
Hand die Stelle des Frackhemdes, unter der das Amulett verbor-
gen war. Seine dunkle Hand liefl auf dem allzuweifien Hemd
einen leichten Fingerabdruck zuriick. (NJ:18; Hervorhebung von
M.v.M.)

Wie das Hemd farbt sich auch Alma unter seiner Berithrung, auch
sie ist allzu weifs und nicht geschaffen fiir die Begegnung mit seiner
schwarzen Haut, die sie nicht unbeschadet iibersteht. Alma wird im
Roman so oft als >weif3« und >blonds, wie es nur die Schwedinnen sein
kénnen, beschrieben, dass ihre Weif3heit der des Hemdes exakt ent-
spricht. Beide sind nicht nur >weif}«, sondern »allzuweifl«. Wiren sie
blof? >weifd, wiirde ihr Zusammentreffen mit Jupiter vielleicht weni-
ger gravierende Auswirkungen haben.

Die weilRe Frau als Phallus

Dass Jupiters Liebe fiir Alma weniger aus einer gelungenen Objekt-
liebe resultiert als aus dem narzisstischen Versuch, sich eine >weif3e«
Mainnlichkeit anzueignen, indem er sich eine weifle Maske aufsetzt,
lasst Alma zu seinem Phallus im Lacan’schen Sinne werden. Wie Clau-
dia Benthien schreibt, »differenziert [Lacan] in seinem viel zitierten
Aufsatz Die Bedeutung des Phallus (1958) [...] zwischen dem Mann, der
den Phallus >hat¢, und der Frau, die der Phallus »istc.«** In seiner post-
strukturalistischen Psychoanalyse ist der Phallus dabei weniger ein
reales Korperteil, sondern Lacan

sieht im Phallus einen duflerst wirkmichtigen Signifikanten,
der innerhalb der symbolischen Ordnung - einer kulturellen

12 Claudia Benthien: Das Maskerade-Konzept in der psychoanalytischen
und kulturwissenschaftlichen Theoriebildung. In: Dies., Stephan (wie Anm. 4),
S.36-59, hier S. 44.
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Ordnung, die wesentlich aus sprachlichen Zeichen besteht -
angesiedelt ist."?

Die Existenz und die Macht des Phallus in der symbolischen Ordnung
koénnten nicht bestehen ohne den Mangel (des weiblichen Phallus),
da er sich dann durch nichts von einem/r Anderen unterscheiden und
abgrenzen konnte. Die Frau ist in der europaischen Kultur als Phallus
zu denken, da ihr >fehlender< weiblicher Phallus erst die Bedeutung
des minnlichen Phallus erzeugt, diesen als Signifikant bezeichnet. In
diesem Sinne >ist« sie der Phallus, da nur durch sie seine Bedeutung
entsteht:

»Der Phallus sein¢< und >den Phallus haben« benennt zwei unter-
schiedliche Positionen und Nicht-Positionen (d.h. unmégliche
Positionen) in der Sprache. So bedeutet der Phallus >sein< der
Signifikant des Begehrens des Anderen zu sein bzw. als dieser
Signifikant zu erscheinen. Anders formuliert: der Phallus >seinc
heift: das Objekt, der/die Andere eines (heterosexualisierten)
minnlichen Begehrens zu sein und zugleich dieses Begehren zu
reprisentieren oder zu reflektieren. Diese/r Andere bildet also
nicht die Grenze der Minnlichkeit in einer weiblichen Anders-
heit, sondern lediglich den Schauplatz einer ménnlichen Selbst-
ausarbeitung. Der Phallus >sein¢, bedeutet also fiir die Frauen,
daf} sie die Macht des Phallus widerspiegeln, diese Macht kenn-
zeichnen, den Phallus verkérpern, den Ort stellen, an dem der
Phallus eindringt, und den Phallus gerade dadurch bezeichnen,
daf} sie sein Anderes, sein Fehlen, die dialektische Bestitigung
seiner Identitit >sind«. Wenn Lacan behauptet, daf} das Andere,
dem der Phallus fehlt, der Phallus ist, will er offenbar darauf
hinweisen, dafd die Macht des Phallus durch die weibliche Posi-
tion des Nicht-Habens bedingt ist und daf} das minnliche Sub-
jekt, das den Phallus >hat¢, die Andere braucht, die den Phallus
bestitigt und somit im >erweiterten< Sinne der Phallus ist.*
(Hervorhebung von M.v.M.)

Wenn Mannlichkeit durch das >Anderssein< der Frau entsteht, indem
der Mann sein (heterosexuelles) Begehren auf die Frau richtet, bedeu-
tet dies, dass sich Mannlichkeit durch den Besitz des Phallus, des Phal-

13 Ebenda, S. 45.
14 Judith Butler: Das Unbehagen der Geschlechter, Frankfurt/M. 1991, 75f.
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lus Frau, vollzieht. Die »minnliche Selbstausarbeitung«, wie Butler
schreibt, verfertigt sich in diesem Moment, da erst durch den Besitz
des Phallus eine mannliche Identitit erlangt wird. Deshalb will Jupiter
Alma besitzen. Sie ist der Phallus, iber den er versucht, sich die weifde
Mannlichkeit anzueignen, nach der er so dringend strebt. Fanon
beschreibt diesen Zusammenhang zwischen dem Besitz der weiflen
Frau und der Position der weiflen Mannlichkeit folgendermafien:

Aus dem schwirzesten Teil meiner Seele, durch die schraffierte
Zone hindurch steigt der Wunsch in mir hoch, auf einmal weif}
zu sein. Ich will nicht als Schwarzer, sondern als Weifler aner-
kannt werden. Wer aber [...], wer kann das tun, wenn nicht die
weifle Frau? Indem sie mich liebt, beweist sie mir, daf? ich einer
weiflen Liebe wirdig bin. Man liebt mich wie einen Weif3en. Ich
bin ein Weifier. Thre Liebe 6ffnet mir den berithmten Durchgang,
der zur totalen Prignanz fihrt... Ich vermihle mich mit der wei-
Ren Kultur, der weiflen Schénheit, der weiflen Weifde. In diesen
weiflen Bristen, die meine allgegenwirtigen Hinde streicheln,
mache ich mir die weifle Zivilisation und Wiirde zu eigen.”
(Nicht-gesperrte Hervorhebung von M.v. M.)

Fanon spricht hier aus, was Jupiter nicht zu denken wagt, da es ein
Zuviel an Selbsterkenntnis bedeuten wiirde. Sein Wunsch, sich tiber
seine Beziehung zu Alma zu >weiflen¢, wird nur von der auktorialen
Erzihlinstanz erkannt, die als Stimme des Unbewussten fungiert:

So war es auch nicht nur Liebe, was ihn heute um Alma wer-
ben lief3. Ein Neger attachiert sich nicht so leicht. Ehrgeiz und
Eitelkeit spielten in dieser Passion, wenn auch unterbewusst,
eine grofie Rolle. Den Weiflen nicht ebenbiirtig zu sein, das ist
die 4dtzende Qual jedes ausgewanderten Schwarzen. Eine weifle
Frau heiraten und damit in die beneidete Rasse eingereiht wer-
den, ein Traum, den er jahrlich in 365 Episoden traumt. (NJ:31)

15 Frantz Fanon: Schwarze Haut, weifte Masken. Frankfurt/M. 1980, S. 48.
Fanon betont jedoch auch, dass die Sehnsucht, sich die weiffe Hautfarbe
anzueignen, indem man(n) sich die weifie Frau zu eigen macht, nicht die ein-
zig mogliche Reaktion auf die koloniale Erfahrung ist. In anderen Kapiteln
widmet er sich ebenso der Beziehung zwischen schwarzen Frauen und wei-
fen Minnern sowie dem Ringen um eine schwarze Identitit, indem die
primitivistischen Stereotypisierungen entlarvt und ein schwarzes Selbst-
bewusstsein hergestellt werden.
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Jupiters Sehnsucht, ein vollwertiges Mitglied der Pariser Gesellschaft
zu werden, motiviert also seine Verbindung mit Alma. Auf der beruf-
lichen Seite hat er als Kabinettschef im Kolonialministerium bereits
eine beeindruckende Karriere vorzuweisen, die aber trotz allem nicht
die gewiinschten Effekte erzielt: Immer noch fithlt er sich dem wei-
en Mann unterlegen, immer noch >ist< er kein Mann.

Jupiters Position im europiischen Diskurs kann zunichst keine
mannliche im normativen Sinne sein. Dieser Diskurs setzt den
»europaischen« mannlichen Attributen wie Rationalitat, Disziplin, etc.
aufdereuropiische Attribute wie Irrationalitit, Wildheit, Mallosigkeit,
etc. entgegen, die gleichzeitig effeminiert sind. In diesem Sinne kann
Jupiter also kein >Mann« sein, da ihm die >typisch« mannlichen Eigen-
schaften des weiflen Mannes abgesprochen werden. Hierbei geht es
weniger um Eigenschaften, die weifle Mianner tatsichlich haben, als
vielmehr um ein Ideal von Mannlichkeit, um es mit Silvia Bovenschen
zu formulieren, um eine »Platzanweisung fiir das Mannliche in einer
symbolischen Ordnung«*®. Die Kategorien der Identititsstiftung euro-
paischer, weiler Miannlichkeit stehen Jupiter also nicht zur Ver-
fugung, da Schwarze ja gerade als >Anderes< der europiischen Identitat
fungieren. Da Jupiter jedoch nach eben dieser weiflen Minnlichkeit
strebt, steht seine Verbindung zu Alma im Zeichen des Versuchs einer
Selbstermichtigung, der als >phallische Anmaf3ung« beschrieben wer-
den kann, da Jupiter hierdurch einen Platz in der symbolischen Ord-
nung anstrebt, der ihm eigentlich nicht zusteht.

Jupiters Position als der, der den Phallus hat, weil er Alma besitzt,
ist hierbei jedoch eine héchst fragile. Da er stets damit rechnet, dass
seine Beziehung herabgewiirdigt wird, sein Phallus-Haben infrage
gestellt wird (und dies auch tatsichlich geschieht), gelingt es thm
letztlich nicht, eine Sicherheit seiner >weiflen«< Identitit herzustellen.
So méchte er Alma am liebsten einschlieffen und sicher verwahren,
damit sein Besitz nicht bezweifelt werden kann: »Ach daf? ich dich in
einen Taubenschlag sperren kénnte, zu dem nur ich allein einen
Schliissel hittel« (NJ:43) Bezeichnenderweise kommt ihm der Ge-
danke, Alma fir sich allein zu veranschlagen, zum ersten Mal direkt

16 Siehe Silvia Bovenschen: Krieg und Schneiderkunst oder Wie sich die
Minner von gestern die Frau von morgen vorstellten. Vorwort zur Neu-
ausgabe. In: Die Frau von morgen wie wir sie winschen. Von Max Brod,
Arnolt Bronnen u.a. Hrsg.v. FE. M. Huebner. Mit einem Vorwort von Silvia
Bovenschen, Frankfurt/M. 1990, S. 9—21, hier S. 11.
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nach ihrer Eheschlieffung, durch die sie symbolisch in seinen Besitz
ibergegangen ist:

Zum ersten Male fiihlte er etwas wie Eifersucht vor all den
Blicken, die sich nun an Alma vergreifen wiirden, vor dem Mag-
nesium, das sie beriihren sollte, vor den Apparaten der vor der
Kirche aufgepflanzten Photographen, die das Recht hatten, sie
auf ihren Platten fir immer zu beschlagnahmen. Er war nei-
disch auf den Kurbelkasten von Pathé, der diese originelle Hoch-
zeit fiir die Filmwoche aufnehmen und fiir immer den Gang, das
Licheln, den weiflen Rauch ihres eintigigen Brautschleiers auf
sensibles Zelluloid bannen wiirde. (NJ:43f.)

Da ihm sein in »365 Versionen getraumter Traumys, eine Weifde zu hei-
raten, erfillt wird, kénnte erwartet werden, Jupiter wolle seine Hoch-
zeit aller Welt zeigen. Im Gegenteil ist er sich jedoch der Macht des
(mannlichen, weifen) Blicks bewusst, der Alma mit der Kamera fiir
immer festschreiben kann, so dass er stattdessen mit Eifersucht rea-
giert. Bereits hier zeigt sich, dass die weifde Mannlichkeit, die Jupiter
erreichen will, verfehlt bleiben muss, zum einen, da er kein >weif3es«
Selbstbewusstsein erlangen kann, zum anderen da ihm seine >Weif3-
heit« niemals gespiegelt wird und sie letztlich eine Fiktion bleibt.

Das Verfehlen einer weifsen Minnlichkeit kommt auch in der
Geburt seiner und Almas Tochter zum Ausdruck. Wie Inge Stephan
schreibt, darf

Minnlichkeit [...] sich [...] nicht in der narzisstischen Reprisen-
tation erschépfen, sondern sie muss sich in ihrer spezifischen
Potenz gerade in jener Herstellung von Genealogie bewshren,
die am Modell der >Heldengeburt« orientiert ist und die Frau auf
die Funktion des bloflen GefifRes reduziert."”

Das heif3t nichts anderes, als dass ein >echter< Mann im Besitz des
Phallus sich fortpflanzen, etwas produzieren, etwas hinterlassen
muss, dass er die mannliche Genealogie, der er entstammt, fortset-
zen muss, indem er einen Sohn, einen (weiteren) >Helden« zeugt. Das
klassische Beispiel hierfiir ist nach Stephan der mythologische Jupiter,
der Amphitryon hérnt, indem er mit Alkmene einen Sohn zeugt. Und

17 Inge Stephan: Im toten Winkel. Die Neuentdeckung des sersten Ge-
schlechts< durch men’s studies und Minnlichkeitsforschung. In: Benthien,
dies. (wie Anm. 4), S. 11-35, hier S. 24f.



204

dieser Sohn ist nicht irgendein Sohn, sondern er ist Herakles, »der
zum Sinnbild heroischer Mannlichkeit schlechthin geworden ist.«*
Der >Neger« Jupiter hingegen, der den Namen des Heldenvaters tragt,
zeugt eine Tochter. Er ist nicht in der Lage, eine Genealogie herzu-
stellen, sondern verfehlt auch dieses ultimative Zeichen von Minn-
lichkeit.

Die Macht der pejorativen Sprache

Von besonderer Bedeutung fiir den Roman ist die performative Macht
des Wortes >Neger¢, das Alma im Umgang mit Jupiter zunichst mei-
det, da sie sich seines pejorativen Gehalts durchaus bewusst ist. Auf
die Frage danach, ob er zu wild mit ihr getanzt habe, antwortet sie:

>Nein, sehr europdisch. Sie sind gar kein echter Afrikaner mehr.c
Sie sagte Afrikaner. Wie zart es von ihr war, immer das Wort
Neger zu umgehen. Es tat ihm so wohl wie einem Juden, zu dem
man Israelit sagt anstatt Jude. (NJ:17)

Wer Alma hier ihre Zartheit attestiert — sie selbst, Jupiter oder die
auktoriale Erzihlinstanz — bleibt uneindeutig. Es herrscht eine Viel-
stimmigkeit, da der Satz sowohl im Kontext von Almas als auch von
Jupiters Erleben steht. Sie bezeichnet Jupiter bewusst als >Afrikaner«
und die Bewertung als Zartheit kénnte einleuchtend in Zusammen-
hang mit ihrer an anderer Stelle konstatierten Biirgerlichkeit und
ihrer »Ruhrung iiber sich selbst« (NJ:43) gebracht werden, einer ver-
meintlichen Weltoffenheit, hinter der die Avantgarden - nachdem sie
selbst zur Popularisierung auflereuropiischer Kulturen beigetragen
hatten - nur einen Ausdruck von Snobismus sahen, eines Exotismus,
mit dem die >Philister< vortibergehend ihr Leben etwas interessanter
machen, ohne jedoch die europiische >Zivilisation« wirklich infrage
zu stellen® Somit kann die Zartheit durchaus als Selbsteinschitzung
Almas gedeutet werden, die damit ihre Weltoffenheit manifestieren
will.

Andererseits steht die Formulierung auch im Kontext zu Jupiters
Empfinden, seinem Wohlgefithl dariiber, dass er nicht durch den

18 Ebenda, S. 24.

19 Vgl. z. B. Archer-Straw (wie Anm. 5); Béchié Paul N'guessan: Primitivismus
und Afrikanismus. Kunst und Kultur Afrikas in der deutschen Avantgarde,
Frankfurt/M. u.a. 2002.
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Begriff >Neger< herabgesetzt wird, so dass auch er Alma >zartc fin-
den konnte. Dieses Wohlgefuhl wird andererseits in eine Analogie
gesetzt zum Wohlgefihl eines Juden, der Israelit genannt wird, und
somit in einen breiteren Kontext gestellt, wie es Jupiter wohl nicht
selbst tun wirde. Somit ist auch eine auktoriale Erzihlinstanz in
die Narration verwoben. Dieses Verweben verschiedener Stimmen
ist ein Merkmal, das sich, wie Wolfgang Struck schreibt, durch den
ganzen Roman zieht, wodurch die Deutungsmacht einer neutralen
Auktorialitit infrage gestellt wird. Dartiber hinaus ist keine eindeu-
tige Urheberschaft des Gesprochenen auszumachen, sondern es wer-
den vielmehr unterschiedliche Diskurse zitiert.*’

Unabhingig davon, wer hier die Zartheit konstatiert, trifft Alma
ihre Wortwahl in einer Berechnung, die nicht aus einer grundsitz-
lichen Ablehnung des Begriffs >Neger« resultiert. Vielmehr bezeich-
net sie Jupiter aus der Entfernung durchgingig als »Neger« (NJ:8),
erst im persoénlichen Gespriach verwendet sie stattdessen das Wort
sAfrikaner«. Im Laufe ihrer Ehe beginnt sie jedoch unaufmerksam zu
werden, selbst in der Phase der ersten Verliebtheit rutscht ihr einmal
das Wort »Neger« heraus (NJ:77) und, als ihre Ehe im Begriff ist zu
scheitern und die Spannungen zwischen beiden immer gréfier wer-
den, setzt sie es absichtlich ein, um Jupiter zu demtigen:

Mitten in einem dieser haferfillten Vorgefechte fiel einmal
aus dem Munde Almas das Wort: >Neger!« Die funf schwarzen
Emailbuchstaben tanzten wie Kobolde durch das Zimmer. Sie
waren froh, daf sie endlich aus der Vexierschachtel, in der sie
solange gelegen, befreit worden waren. Neger, das traf. (NJ:117)

Auch hier bestitigt sich, dass Alma den Begriff >Neger< nie aus inne-
rer Uberzeugung abgelehnt hat, sondern nur aus Riicksichtnahme
auf Jupiter. Sie hat ihn nur in einer Schachtel aufbewahrt, statt ihn
gleich im Mulleimer zu entsorgen, wie sie es sonst hitte tun mussen.
Und als sie das Wort dann erst einmal ausspricht, entwickelt es eine
Eigendynamik; die »Emailbuchstaben« tanzen durch das Zimmer. Sie
entziehen sich letztlich Almas Kontrolle.

20 Wolfgang Struck: Auf der Suche nach dem schwarzen Geheimnis. Claire
Golls Roman Der Neger Jupiter raubt Europa und ein deutsch-franzésischer
Dialog. In: Irene Albers, Andrea Pagni (Hrsg.): Blicke auf Afrika nach 1900.
Franzosische Moderne im Zeitalter des Kolonialismus, Tibingen 2002, S. 61—
84, hier S. 77.



206

Diese Sprachauffassung entspricht der Wirkungsweise von hate
speech, von Drohungen und Beleidigungen, wie sie Judith Butler in
ihrem Buch HafS spricht®® untersucht hat. Butler zeigt auf, dass der
beleidigende Name, mit dem ein Subjekt ein anderes Subjekt bezeich-
net, unabhingig ist von der Souverinitit des sprechenden Subjekts,
sondern dass er vielmehr eine performative Wirkungsmacht besitzt.
Das heifdt, dass das Subjekt nicht als Urheber der Beleidigung gelten
kann, da es die bereits vorhandene Beleidigung, den bestehenden
Diskurs im Sinne Foucaults, in konventioneller Form zitiert und wie-
der aufruft, um eine Beleidigung auszufthren:

Man muss die Anrufung von der Figur der Stimme ablosen,
damit sie als Instrument und Mechanismus von Diskursen her-
vortritt, deren Wirksamkeit sich nicht auf den Augenblick der
Auﬁerung reduzieren laf3t. [...] [Wichtig ist], da die Stimme zu
einem Bild der souveranen Macht gehoért, in dem sich eine als
Emanation eines Subjekts vorgestellte Macht in einer Stimme
vortut, dessen Effekte als die magischen dieser Stimme erschei-
nen??

In diesem Sinne sind auch die >funf Emailbuchstaben<unabhingig von

Alma als Sprecherin?® Goll macht die Unabhingigkeit der Diskurse

vom Subjekt sichtbar, Alma ist nicht die Urheberin der Beleidigung,

21 Judith Butler: Haf} spricht. Zur Politik des Performativen, Berlin 1998.
22 Ebenda, S. 52f.

23 Butler betont aber auch die Verantwortung der SprecherInnen in Bezug
auf die Art und Weise des Zitats. Wo sie zwar keine Souveranitit des Subjekts
gegeniiber der Sprache sieht und das Subjekt nicht als der Sprache vorgiangig
denkt, sieht sie darin keine Schwichung der sprachlichen Verantwortung,
sondern eher eine Stirkung. Sie behauptet, »daf} der Zitatcharakter des
Diskurses unser Verantwortungsgefiihl eher stirken und vertiefen kann. Der
Sprecher einer hate speech ist verantwortlich dafiir, dafi er dieses Sprechen in
bestimmter Form wiederholt und wieder belebt und die Kontexte von Haf}
und Verletzung aktualisiert.« (Ebenda, S. 46) Es wurde verschiedentlich fest-
gestellt, dass Butler durch diese These ihre eigenen Theorien zum Beispiel in
Gender Trouble und Bodies that matter entradikalisiere, da sie eine Form von
Souveranitit des Subjekts um des Willens der politischen Handlungsfahig-
keit wiedereinfiihre, die sie in diesen Biichern radikal verwirft (vgl. Andrea
Roedig: Haf} spricht, Widerstand auch. In: Freitag, 18.12.1998; Annette
Weber: Diskursregime. Haf spricht — Zur Politik des Performativen, insze-
niert im affirmativen akademischen Gestus. http://www.txt.de/blau/blauig/
hass.htm, 01.05.2005). Dies trifft in meinen Augen zu, jedoch bleibt Butler
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jedoch ist sie die Verursacherin der Verletzung Jupiters. In Almas
Stimme hallt die Stimme von vorhergehenden und kommenden Ver-
letzungen wieder, sie zitiert den bestehenden beleidigenden Diskurs
der hate speech. Die Macht des Subjekts wird als Fiktion entlarvt, in-
dem die Buchstaben unabhingig von Almas Stimme weiterhin wirk-
sam sind. Die Macht der Sprache liegt damit weniger in ihrem indivi-
duellen Gebrauch durch Alma als vielmehr in ihrem Zitatcharakter.
Der Moment der Beleidigung legt die Geschichtlichkeit, die jedem
Begriff innewohnt fiir einen Moment still, indem er sie zugleich auf-
ruft und unsichtbar macht, und somit eine Unabhingigkeit von der
historischen Bewegung vortiuscht*:

Offenbar haben die verletzenden Namen eine Geschichte, die
im Augenblick der AufRerung aufgerufen und wieder gefestigt,
jedoch nie ausdriicklich erzihlt wird. [...] Der Name besitzt also
eine Geschichtlichkeit in dem Sinne, daf} seine Geschichte in
den Namen selbst eingezogen ist und seine aktuelle Bedeutung
konstituiert. Seine Geschichtlichkeit ist die Sedimentierung und
Wiederholung seiner Gebrauchsweisen, die zum Bestandteil des
Namens selbst geworden sind, eine Sedimentierung und Wieder-
holung, die erstarren laf3t und dem Namen seine Kraft verleiht.
Wenn man die Kraft des Namens als Effekt seiner Geschicht-
lichkeit versteht, erscheint sie nicht mehr als blofle Kausalfolge
oder ein ausgeteilter Schlag. Vielmehr wirkt die Kraft teilweise
durch ein kodiertes Gedichtnis oder ein Trauma, das in der

meines Erachtens ihrer Definition von Performativitit treu, wenn sie weiter-
hin davon ausgeht, dass der Zitatcharakter von Identititen wie von Sprech-
akten nicht zu einer Stabilitit derselben fihre. Vielmehr hilt sie beide fiir
anfillig dafiir zu misslingen und sieht darin das Potential fiir Verdnderungen.
Allerdings spricht sie Subjekten in Haf8 spricht diesbeziiglich eine grofiere
Handlungsmacht zu als in ihren vorherigen Biichern. In Bezug auf die Figur
der Alma in Golls Neger Jupiter lasst sich feststellen, dass sie in eben der von
Butler beschriebenen Weise fihig ist, Entscheidungen tber ihre Sprechakte
zu treffen. Schliefflich trifft sie zunichst die Entscheidung, Jupiter als >Afri-
kaner« zu bezeichnen, und erst spiter als >Neger«. Allerdings geschieht dies
zunichst unbedacht, erst spater bewusst verletzend, was zugleich ihre Abhin-
gigkeit vom herrschenden Diskurs hervortreten lisst. In Butlers Sinne ist sie
verantwortlich dafiir, welchen Diskurs sie wie zitiert. Dennoch kann sie die
Wirkung ihrer Worte nicht kontrollieren, was wiederum Butlers Theorie ent-
spricht.

24 Butler (wie Anm. 21), S. 55-57.
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Sprache weiterlebt und in ihr weitergetragen wird. Die Kraft des
Namens hingt nicht nur von seiner Intentionalitit ab, sondern
auch von einer Wiederholung, die sich mit dem Trauma ver-
kniipft. Das Trauma wird im strengen Sinn nicht erinnert, son-
dern wiedererlebt und zwar in und durch die sprachliche Substi-
tution des traumatischen Ereignisses?®

In diesem Sinne trigt auch das Wort >Neger« seine Geschichte als
pejorativer und demiitigender Begriff in sich. Als Alma ihn verwendet,
aktualisiert sie diese Geschichte, und lasst sie in der Gegenwart wirk-
sam werden. Das Zitat wiederholt Jupiters Trauma, das dieser mit
dem Begriff sNeger« »wiedererlebt«. Der Begriff wirkt auch schon dann
verletzend, als dies noch gar nicht von Alma intendiert ist, die Wir-
kung entzieht sich eben der Souveranitit des sprechenden Subjekts:

Es war ihm aber doch nicht entgangen, daf} sie zum ersten
Mal >Neger« gesagt hatte. Er zitterte vor dem Wort. Es enthielt
in seinen funf Buchstaben die Beschimpfung. Man sagte nie
»Schmutziger Schwarzert, sondern >Schmutziger Neger«. (NJ:77)

Hier treten sowohl die Geschichtlichkeit des Begriffs als auch seine
traumatische Wirkung hervor: Die Bedeutung des Begriffs als Beleidi-
gung ist tradiert, und Jupiter reagiert duflerst sensibel auf diese
immanente Wirksamkeit. Sie zwingt ihn auf eine bestimmte Stufe,
dem Subjekt wird durch die Benennung Gewalt angetan. Laut Butler
konstituiert sich jedes Subjekt erst durch die Anrede (die Grundstruk-
tur ist hier die Namensgebung nach der Geburt), denn durch sie »wird

6

eine bestimmte gesellschaftliche Existenz des Kérpers erst moglich«?’,
da ein Koérper, dem

noch keine gesellschaftliche Definition verliehen wurde, [...] fur
uns also streng genommen zunichst unzuginglich ist, aber im
Ereignis einer Anrede, eines benennenden Rufs, einer Anrufung,
die ihn nicht blofR entdeckt¢, sondern allererst konstituiert, zu-
ganglich wird >’

Umgekehrt zu diesem Akt der positiven Benennung, die dem Subjekt
eine gesellschaftliche Existenz erméglicht, es erst zum Subjekt macht

25 Ebenda, S. 57f.
26 Ebenda, S. 14.
27 Ebenda.
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(und es dabei gleichzeitig auch beschrinkt), lduft das Subjekt Gefahr,
durch die Beleidigung zerstért zu werden. Nach Toni Morrison ist die
sreprasentative Sprache« immer eine Sprache, die Gewalt ausiibt, da
wir mit ihr Effekte hervorrufen, die sich auf das Subjekt beziehen?®
Indem das Subjekt sprachlich reprisentiert wird, wird es zugleich
auch erst hergestellt:

Das Ziel der Anrufung ist nicht deskriptiver, sondern inaugu-
rativer Art. Die Anrufung versucht nicht, eine bereits vorhan-
dene Realitit zu beschreiben, sondern eher eine Realitit einzu-
fithren, was ihr durch das Zitat der existierenden Konvention
gelingt. Die Anrufung ist ein Sprechakt, dessen >Inhalt« weder
wahr noch falsch ist, weil ihre erste Aufgabe gar nicht in der
Beschreibung besteht. Thre Absicht ist vielmehr, ein Subjekt in
der Unterwerfung zu zeigen und einzusetzen, sowie seine gesell-
schaftlichen Umrisse in Raum und Zeit hervorzubringen?

Die Anrufung (Neger<) beschreibt nicht etwa Jupiter, sie ist nicht
>wahr« in dem Sinne, dass Jupiter im vorsprachlichen, vordiskursiven
Bereich wirklich ein Neger ist¢, vielmehr stellt die Sprache den Inhalt,
das Negersein, das sie vermeintlich beschreibt, durch die Benennung
erst her, die sich in Jupiters Kérper materialisiert. So

zeigt der Roman auf, daf} sprachliche Setzungen nicht >nur« Kon-
struktionen sind, sondern auch materielle Effekte haben, d.h.
daf} [...] die Vorstellung von Stabilitit, Materialitit und Ober-
flache, die schnell als dem Diskurs vorgingige Grofien gesetzt
werden, Effekte des performativen Potentials der Sprache sind*

Unter Bezug auf Butlers Konzepte der Performativitit und der Mate-
rialisierung legt Kéhler hier dar, dass die Effekte von Sprache nicht in
einem rein ideellen Raum verbleiben, sondern dass sie sich in einem
performativen Prozess auch auf den Kérper auswirken. Dessen Mate-
rialitit wird somit nicht als vordiskursive erachtet, die einfach da ist,
sondern als vom Diskurs produziert.

Die Bezeichnung Jupiters als >Neger« ist damit »keine Bezugnahme
auf einen reinen Kérper [...], die nicht zugleich eine weitere Formie-

28 Ebenda, S. 16, 18.
29 Ebenda, S. 54.
30 Kohler (wie Anm. 11), S. 9o.
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rung dieses Korpers wire.«** Vielmehr macht sie Jupiters Kérper erst
zum >Neger¢, ohne die Benennung wire er kein >Neger, nicht assozi-
iert mit den diskursiven Zuschreibungen des Begriffs. Fiir Jupiter ist
diese Benennung zugleich traumatisch, da sie eine pejorative Abwer-
tung zitiert und wiederherstellt, wihrend er immerzu versucht, kein
»>Neger« zu sein, sondern nach einer anerkannten Position im Diskurs
strebt, die er nicht erreichen kann, solange er als >Neger« gedeutet
wird. Er bemerkt zwar selbst die performative Macht des Wortes, die
ihn erst zum >Schmutzigen Neger< macht, wo es >Schmutzige Afrika-
ner« nicht gibt. Diese Deutung entzieht sich jedoch seinem Einfluss,
er verfugt nicht tiber die noétige diskursive Deutungsmacht, um sich
die Bezeichnung >Neger< >vom Leib zu haltenc. Sein Kérper unterliegt
vielmehr der Zuschreibung von auflen. Zwar zeigt Butler, dass jede
Subjektposition erst durch diese Benennung von aufien hergestellt
wird, und somit jederzeit Gefahr liuft zu misslingen, jedoch ist Jupi-
ters Subjektposition als Objekt-Anderer< im europiischen Diskurs
erst gar nicht vorgesehen, da ihm eine definierende Position nicht nur
auf der individuellen, sondern auch auf der strukturellen Ebene (als
»>Anderer<) vorenthalten wird.

Besonders deutlich wird der materialisierende Effekt der Sprache in
dem Moment, als auch Alma zur >Negerin«< wird: Denn ihre Freundin
Annette lasst sie wissen, dass »man ihr den Spitznamen >blonde
Negerin« gegeben habe.« (NJ:95) Alma tiuscht zwar vor, dies »bertihre
sie nicht. In Wirklichkeit war sie von hysterischer Empfindlichkeit.
An der Seite Jupiters ging sie in kein Geschift, kein Restaurant,
besuchte kein Theater, ohne vor einer Anspielung zu zittern.« (NJ:95)
Hier zeigt sich, wie stark das >Negerseinc« eigentlich ein Denkmotiv
ist, das die Realitit, die es zu beschreiben vorgibt, erst konstituiert.
In Almas Fall machen ihre Hautfarbe und Herkunft sie eigentlich zur
Européerin. Die Bezeichnung jedoch macht sie zur >Negerin< und sie
kann sich dieser Deutungsmacht nicht entziehen. Als Ehefrau wird
sie Uber ihren Mann definiert: Da er ein >Neger« ist, muss auch sie
eine >Negerin« sein. So ist Alma zugleich Opfer und Téterin der pejo-
rativen Sprachhandlung. Mit dem Wort >Negerin« wird sie abgewertet
und auf einen diskursiven Ort festgeschrieben, mit dem Wort >Neger«
wertet sie selbst Jupiter ab und schreibt ihn fest. Nach der erfahrenen
Demiitigung versucht sie sich in einem Akt der Selbstermiachtigung

31 Ebenda, S. 33.
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- des aktiven (Sprach-)Handelns — von ihm zu distanzieren und ihren
hoéheren Platz in der europaischen Hierarchie (wieder) zu erlangen.

Es ist deutlich geworden, dass nicht (nur) die individuelle Verwen-
dung des Begriffs >Neger« einen verletzenden Effekt erzeugt, sondern
dass vielmehr das Zitat existierender Diskurse und erlittener Trau-
mata diese Wirkungsmacht erzeugt. Das Scheitern der Beziehung ist
somit auch ein Resultat der blofien Existenz des Wortes, seines dis-
kursiven Gehalts und der Macht, die es dadurch tber alle Mitglieder
der Gesellschaft hat. Nachdem es einmal Einzug gehalten hat in die
Privatsphare von Jupiter und Alma — die sich entgegen dem ersten
Anschein eben nicht konsequent gegen die »Offentlichkeit der Kolo-
nialgesellschaft«** abschlieBen kann — nachdem es von Alma wieder
befreit wurde, muss es weiteren Schaden anrichten, und das ohne
Almas souverines Zutun: »Die fiinf Buchstaben sahen sich danach um,
wie sie Boses stiften kénnten. Sie begaben sich in die Kiiche.« (NJ:117)
Auch die Tatsache, dass die Buchstaben mit Email tiberzogen sind, be-
tont ihren Zitatcharakter®® Email hat den Zweck, Gegenstande halt-
barer zu machen, ihre Niutzlichkeit zu konservieren, so dass sie wie-
der und wieder verwendet werden kénnen, was der performativen
Wiederholung im Butler’schen Sinn entspricht. Nicht Alma ist es letzt-
lich, die sich weitere Demitigungen ausdenkt, sondern die Wirkungs-
macht des Wortes sorgt fur zusitzliche Erniedrigungen. Zunichst,
indem es Alma dazu bringt, Jupiter Fisch zu servieren, der seiner
Familie heilig ist (NJ:117f.), was — wie Alma es berechnet hat — dazu
fuhrt, dass sie nunmehr zweimal in der Woche getrennt essen. Und:

Die fiinf schwarzen Emailbuchstaben waren inzwischen weiter
auf Kundschaft nach Bésem ausgegangen. Eines Tages kehrten
sie von einer Streife heim, hatten sich Alma angenihert und ihr
etwas ins Ohr geplappert. (NJ:118)

Alma besucht mit Jupiter einen Jahrmarkt, nur um ihn in eine »Negro
Down«-Bude zu fiithren, in der die Zuschauer in einem Geschicklich-
keitsspiel - indem sie mit Ballen einen Knopf treffen — >Neger« in ein
Wasserbecken werfen kénnen. (NJ:120ff.):

Dann standen sie vor einer Bude, auf der mit grof3en Buchstaben
stand:

32 Ebenda, S. 91.
33 Fiir diesen Hinweis danke ich Petra Reiners.
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sHerunter mit den Negern!< (NJ:120)

Zwar handelt es sich bei diesem Schild nicht um einen Sprech-
akt im strengen Sinn, jedoch nimmt es Almas spitere Worte, ihr
Sprachhandeln, vorweg, wenn sie auf Jupiters Verlangen, die Bude
zu verlassen, antwortet: »O, nein, Negro down! zuerst muf} einer her-
unter.« (NJ:123) Hier duflert Alma eine Drohung, wie sie Judith Butler
in Haf spricht darstellt. Die Drohung liegt darin, dass eine kérperliche
Handlung sprachlich angekiindigt wird, die Drohung, das sprachliche
Handeln, ist bereits Teil des kérperlichen Akts, den sie ankindigt:

Denn in gewissem Sinne vollzieht die Drohung bereits, was sie
androht. Doch indem sie diese Handlung nicht vollstindig aus-
fuhrt, versucht sie, die Zukunft, in der die Drohung ausgefiihrt
werden wird, mittels der Sprache als Gewissheit festzuschrei-
ben. Obgleich die sprachliche Drohung nicht unmittelbar die
Handlung ist, auf die sie hinweist, ist sie immer noch ein Akt,
namlich ein Sprechakt. Dieser Sprechakt kiindigt nicht nur die
kommende Handlung an, sondern zeigt eine bestimmte Kraft in
der Sprache auf, eine Kraft, die eine nachfolgende Kraft sowohl
ankiindigt wie bereits einleitet **

Somit ist die verletzende Wirkung der Drohung geknupft an das
Potential zu ihrer tatsichlichen kérperlichen Durchfithrung, ja sogar
an die Unabwendbarkeit dieser Durchfithrung®® Deshalb fiihlt sich
Jupiter bereits verletzt, noch bevor Alma und er die Bude iiberhaupt
betreten. Die Drohung auf dem Schild hat bereits Macht iiber ihn.
Golls Roman macht die performative Wirkungsmacht der Sprache
im Butler’schen Sinne sichtbar. Das heif’t, dass ihre verletzende Wir-
kung nicht durch ein souveridnes Subjekt zu steuern ist. Die Beleidi-
gung ((Neger«) besitzt vielmehr einen Zitatcharakter, dessen Effekte
nicht vom sprechenden Subjekt steuerbar sind. Die Sprache entwickelt
eine Eigendynamik, die Buchstaben begeben sich selbststindig auf
die Suche nach Unheil, das sie anrichten kénnen. Die Bezeichnung

34 Butler (wie Anm. 21), S. 20.

35 Diese Festschreibung ist jedoch in gewisser Weise eine Tauschung, denn
der Drohung wohnt immer nicht nur das Potential ihrer Umsetzung inne,
sondern genauso das Potential ihres Misslingens, die Drohung ist somit auch
immer ein Akt der »Selbsttiuschung«. Ebenda, S. 23.

/
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>Neger« aber verletzt Jupiter selbst dann, wenn sie nicht beleidigend
gemeint ist, sondern von Alma in Bezug auf andere Personen in neu-
traler Absicht verwendet wird. Die traumatische Geschichte, die dem
Begriff innewohnt, wird mit ihm aufgerufen und gefestigt, was den
verletzenden Effekt erzielt. Auch auf Alma hat die Bezeichnung als
>Negerin¢ einen verletzenden Effekt, als >Andere« der europiischen
weiflen Miannlichkeit werden beide in ihren Objekt-Positionen fest-
geschrieben?®® Sowohl dem schwarzen Mann als auch der weiften Frau
bleiben Selbstdefinitionen verwehrt, sie werden auf ihre Position des
>Anderencim europiischen Diskurs verwiesen.

Rasse und Geschlecht: Authentizitdt oder Maskierung

Das Motiv der Maske zieht sich als roter Faden durch den Roman. Die
Maske wird dabei keineswegs mit einer einheitlichen Bedeutung ver-
wendet, sondern als Utensil verschiedener Personen (Almas wie Jupi-
ters) zu unterschiedlichen Zwecken eingesetzt. Die Grundfunktion,
die der Maske jedoch schon auf der ersten Seite zugeschrieben wird,
ist dabei die, ihren Trager oder ihre Tragerin zu >wei3en<. Beide — Jupi-
ter wie Alma — empfinden ihre Hautfarbe als defizitir, und gehen mit
unterschiedlichen Strategien daran, >weif3« zu werden. Wihrend das
Problem fir Jupiter ein kulturelles ist, das durch die koloniale Begeg-
nung hervorgerufen wird, wie Fanon es in seinem Buch Schwarze Haut,
weifSe Masken beschreibt, stellt es sich fiir Alma (zunichst) unter rein
modischen Gesichtspunkten dar. Denn zu ihrem blonden Haar

36 Kohler betont, dass die Subjekt-Objekt-Unterscheidung letztlich eine
heuristische ist (Kohler (wie Anm. 11), S. 92). So sind Subjekt- und Objekt-
Positionen stets miteinander verflochten, und auch »als sprechendes >Selbst««
ist das Subjekt dem dominanten Diskurs unterworfen. So wire es ein Irrtum
anzunehmen, dass der weifle Mann, der die souveridne Subjektposition im
herrschenden Diskurs einnimmt, diesen bestimmen kénnte. Die Diskurs-
analyse im Zeichen Foucaults zeigt gerade auf, dass diese Subjektposition
eine Fiktion ist. Dennoch erscheint die Unterscheidung sinnvoll, da es eben
der Platz des >Anderencist, der der Frau und dem Schwarzen zugewiesen wird.
Die »sprachliche[n] Kodierungen« (Ebenda, S. 94) der Anderen implizieren
aber, wie aufgezeigt wurde, Verletzungen und Gewaltakte an ihrem Kérper,
»wenn die Kodierungen nicht als Kodierungen gelesen werden, ihre Kinst-
lichkeit verschleiert wird und ihre Materialisierungen fiir natiirlich gehalten
werden.« Ebenda, S. 94.
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trugen die Schwedinnen nach der Sitte ihres Landes auch noch
sommerliche rote Backen, so daf} es in ihrer Gegenwart nie
Winter werden konnte. Wie blutarm und bleichstchtig wirkten
dagegen die Franzésinnen, die alle zehn Minuten in irgend einer
Ecke des Saales die Natur korrigierten und Rouge auflegten.
Alma fuhr sich gerade mit einer Schwanenquaste tber das Ge-
sicht und verwiinschte diese schwedische Nationalfarbe, die sie
von ihrer Mutter geerbt hatte. >Ist das schrecklich, Annette, so
gesund auszusehen!< seufzte sie ihrer Freundin zu. >Ich méchte
die echte rote Schminke auf meinen Wangen mit weifier Oelfarbe
iibermalen lassen.< (NJ:7; Hervorhebungen von M.v.M.)

Wie Angela Rosenthal schreibt, wurde die Fihigkeit des Errdtens in /
den europiischen Wissenschaften nach der Aufklirung breit disku-
tiert*” Sie stellt dabei fest, dass das schamhafte Erréten speziell als
Veranlagung der weifden Frau galt, als »Ausdruck eines neuen Ideals
tugendhafter Weiblichkeit«*®. In diesem Zuge fanden auch heftige
Diskussionen dartiber statt, ob Schwarze erréten kénnen. Aufgrund
der moralischen Zuschreibungen zu dieser Fihigkeit ging es dabei
»weniger um deren physiologische Erscheinung als vielmehr um ihren
geistig-moralischen Entwicklungsstand.«*° Entweder wurde ihnen die
Veranlagung zum Err6ten dabei ginzlich abgesprochen, oder sie wurde
in den Schlussfolgerungen zumeist von der Fihigkeit zur Moral ge-
trennt, zum Beispiel, indem erklart wurde, Schwarze wiirden beim
Erréten nur >noch schwirzer«.

Wenn Alma in der zitierten Passage also als von Natur aus rot-
wangig beschrieben wird, ist dies ein Zeichen fur ihre (sexuelle)
Unerfahrenheit und Tugendhaftigkeit. Die Frauen hingegen, die
Rouge auflegen miissen, um eine Gesichtsréte herzustellen (die /
Franzésinnen), haben ihre Reinheit bereits verloren, das Rouge ist
ein »kiinstliche[s] Zeichen des Errétens als Camouflage verlorener
Unschuld«*’; sie tragen nur noch eine Maske der Anstindig-

37 Angela Rosenthal: Die Kunst des Errétens. Zur Kosmetik rassischer Diffe-
renz. In: Herbert Uerlings, Karl Holz, Viktoria Schmidt-Linsenhoff (Hrsg.):
Das Subjekt und die Anderen. Interkulturalitit und Geschlechterdifferenz
vom 18. Jahrhundert bis zur Gegenwart, Berlin 2001, S. 95-117.

38 Ebenda, S. 96.

39 Ebenda, S. 106.

40 Ebenda, S. 108.
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keit** Dadurch jedoch, dass Almas natiirliche Réte als >Schminke«
bezeichnet wird, wird die Eindeutigkeit ihrer Unschuld infrage ge-
stellt. Denn der Begriff der sechten Schminke«ist ein Oxymoron, da es
sich bei >Schminke« eigentlich per se um ein kosmetisches Kulturgut
handelt, etwas Unechtes, das auf die Haut aufgetragen wird, gerade
um der Natur >nachzuhelfen«. So betont Rosenthal die Assoziation der
Kosmetik mit einer »Art kiinstlicher Maske«** im 18. Jahrhundert — die
Schminke ist eine Art der Verkleidung. Wenn Almas Schminke aber
ihre Natur ist, stellt sich die Frage, ob in ihr uberhaupt etwas authen-
tisch Weibliches vorhanden ist oder ob hinter der Maske nicht immer
nur eine weitere Maske zum Vorschein kommen kann. Wenn Alma
sich ihr Gesicht pudert, so verbirgt sie vielleicht nur die Maske der
Unschuld hinter einer Maske der Erfahrenheit, die sie vorgeben will,
wenn sie sich mit den Franzdsinnen auf eine Stufe stellen méchte.
Verstarkt wird dieser Gedanke noch dadurch, dass die »echte rote
Schminke«, die Alma von Natur aus tragt, als »Sitte ihres Landes«
bezeichnet wird. Eine Sitte jedoch ist Merkmal einer Kultur, ein Brauch,
der zu kulturellen Zwecken entsteht, und so einen Gemeinschaftssinn
(zum Beispiel in einem Land oder in einer Familie) herzustellen. Uber
Sitten und Gebriuche kénnen sich die einzelnen Mitglieder mit ihrer
Gemeinschaft identifizieren. Wenn die Hautfarbe jedoch eine kultu-
relle Sitte ist, ist sie keine natiirliche Gegebenheit, sondern sie kon-
stituiert sich erst iiber die Praktiken, die zu ihr in Bezug stehen. Sie
materialisiert sich im Sinne Judith Butlers. Butler vertritt

eine Riickkehr zum Begriff der Materie, jedoch nicht als Ort
oder Oberfliche vorgestellt, sondern als ein Prozefy der Mate-
rialisierung, der im Laufe der Zeit stabil wird, so daf} sich die
Wirkung von Begrenzung, Festigkeit und Oberfliche herstellt,
den wir Materie nennen. Dafy Materie immer etwas zu Materie
Gewordenes ist, mufy meiner Meinung nach mit Bezug auf
die produktiven und eben auch materialisierenden Effekte von
regulierender Macht im Foucaultschen Sinne gedacht werden*®

41 Almas Zuordnung als >Schwedinc ist eigentlich jedoch auch nicht so ein-
deutig, wie der Text an dieser Stelle vorgibt, denn sie ist die Tochter eines
Schwedens und einer Franzsin. In ihrem Aussehen setzt sich also die schwe-
disch-mannliche Genealogie durch.
42 Rosenthal (wie Anm. 37), S. 109.
43 Judith Butler: Kérper von Gewicht. Die diskursiven Grenzen des Ge-
schlechts, Frankfurt/M. 1997, S. 32.
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So materialisiert sich Almas Hautfarbe, indem sie zu einer Landes-
sitte wird. Sie ist nicht einfach von Natur aus da, sondern konstitu-
iert sich in einem Akt der Zuschreibung und Tradierung. Die Haut ist
kein vordiskursiver Ort, sondern wird in einem Prozess der Materia-
lisierung hergestellt. Somit werden auch die mit der Hautfarbe asso-
zijerten Eigenschaften der Tugendhaftigkeit und der Anruchigkeit
als kulturelle Produktionen vorgefithrt, nicht als stabile Kategorien.
Das Oxymoron der >echten Schminke« entzieht sich einer eindeutigen
Festlegung innerhalb der Dichotomie >Natur — Kultur«.

In einer spiteren Szene macht Jupiter sich die maskierende Wir-
kung von Almas Schminke zunutze, um sie bei einem Theaterbesuch
vor den Blicken anderer (Manner) abzuschirmen:

Alma war noch blonder als gewéhnlich in ihrem silbernen Kleid.
Sie war ihm viel zu blond heute abend. Es quilte ihn, dafl
Fremde an dieser Blondheit wie an hellem Nougat naschen soll-
ten. Dafiir hatte man aber Gottseidank die Schminke erfunden.
Er wollte ihr ein zweites Gesicht uiber ihr eigenes ziehen. [...] Ja,
er setzte ihr einfach eine Maske auf. Sie sollte gar nicht lebendig
aussehen. Er wollte sie so weify antiinchen, wie man es bei ihm
zu Hause mit den hohen Toten macht. (NJ:88)

Woraufhin sie zu ihm sagt: »Sieh doch mal, was fiir eine fremde Frau
du aus mir machst, Jujul« und er entgegnet: »Meine eigene Frau soll
zu Hause bleiben, ich will nur die fremde Frau ausfiithren.« (NJ:88) Er
»legte ihr eine rosa Schicht auf die Wangen, so daf} sie ganz und gar
einer Marionette glich.« (NJ:89)

Jupiter versucht hier, sich Alma als seinen Besitz zu sichern, indem
er sie maskiert. Dadurch, dass er sie besitzt, meint er eine gleichwertige
Position mit der des weiflen Mannes erlangen zu kénnen, sollte Alma
ihm entgleiten, so stinde auch diese gerade gewonnene Mannlichkeit
auf dem Spiel. Durch die Maske vermeint er, ihr authentisches Ich,
ihre Weiblichkeit domestizieren zu kénnen, die zu Hause bleiben
sollen. Die >fremde Fraug, die er mit ins Theater nehmen méchte, soll
nicht die >echte« rotwangige Alma sein, mit dem Aufsetzen der Maske
soll sich auch die ganze Person Almas verindern. Allein, der Plan
schligt fehl, denn Almas authentisches Gesicht wird hinter der Maske
hervortreten: »Das weifigepuderte Gesicht Almas schminkte jetzt die
Scham purpurrot« (NJ:91), als andere Theaterbesucher Witze iiber
sie und Jupiter machen. Die echte« Maske der Schamesréte obsiegt
gegen die aufgesetzte kiinstliche Maske und die Beziehung zwischen
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Alma und Jupiter zerriittet von nun an Schritt um Schritt. Jedoch
bleibt auch hier die naturalistische Vorstellung des authentischen
Errétens nicht ungebrochen: Die bewusst gesteuerte kulturelle Praxis
des Schminkens wird auf den kérperlichen und nur schlecht zu kont-
rollierenden Vorgang des schamhaften Errétens tibertragen. Dadurch,
dass dieser als Prozess des Schminkens bezeichnet wird, wird seine
kulturelle Verfasstheit betont. Das Gesicht errétet zwar ungesteuert
und somit vermeintlich natiirlich; trotzdem muss die errétende Alma
kulturell erlernt haben, dass sie in dieser Situation iiberhaupt erréten
muss. Der Diskurs materialisiert wiederum erst den Kérper.

In der Figur Almas spielt sich die Maskierung grofitenteils auf der
Oberfliche ihres Kérpers ab, zunichst besonders auf der des Gesichts.
Nachdem Jupiter sie >geschwirzt« hat, weil sie in der Offentlichkeit
tuber ihn definiert wird, versucht sie, sich iiber eine Affire mit dem
Schweden Olaf wieder zu >weifden«. Auch hier versucht sie, die
Verinderung mit dem Einsatz ihres Kérpers zu produzieren. Dies ent-
spricht der neuzeitlichen Verbindung zwischen Kérper, Materie und
Weiblichkeit.

Jupiters Maskerade®* jedoch spielt sich auf einer anderen Ebene ab:
Er trigt eine >weifdec Maske, versucht eine akzeptierte Subjektposition
im herrschenden Diskurs zu erlangen, die Position des (weifien)
Mannes. Miannlichkeit ist im Diskurs seit der Aufklirung jedoch
gerade nicht an den Korper gebunden, sondern an die Rationalitit
des Geistes. Deshalb muss sich Jupiters Maskerade auf der Ebene
des Ideellen abspielen, zum Beispiel in dem Versuch sich den europi-
ischen Bildungskanon anzueignen. Diese Bildung jedoch kann stets
nur ein Zitat bleiben, da er das europiische Wissen niemals wirklich
tief durchdringen wird:

Ja, er Jupiter Djilbuti, hatte Kant gelesen oder vor sich so
getan, als lase er ihn. Denn er hitte niemandem, am wenigs-
ten sich selber, zugegeben, dafi er ihn beim besten Willen nicht
verstanden hatte. Philosophie, uberhaupt abstraktes Denken,

44 Gertrud Lehnert betont, dass immer ein »Moment der Aktivitit« der
Maskerade innewohnt. Das heifdt, dass das Subjekt sich bewusst maskiert
und damit bestimmte Ziele verfolgt, »wihrend >Maske« und >Maskierung«
durchaus etwas passiv Erlebtes bezeichnen kénnen [...].« Gertrud Lehnert:
Wenn Frauen Minnerkleider tragen. Geschlecht und Maskerade in Literatur
und Geschichte, Miinchen 1997, S. 36.



218

war wie gesagt nicht die Sache der Neger, bei denen schon die
Vorstellung eines Gottes sofort konkrete Form annimmt und
zur Holzfigur wird. (NJ:36)

Statt den Stoff des europaischen Bildungskanons wirklich zu erfassen,
zeichnet Jupiter sich lediglich durch »sein Steckenpferd, seine Zitier-
wut« (NJ:21) aus, denn »sein glinzendes, pedantisch verbuchendes
Gedichtnis lieferte ihm zur rechten Minute« (NJ:36) die passenden
Ausspriiche.

Passagen wie diese sind in der Forschung im Hinblick auf ihre
politische Korrektheit eingehend diskutiert worden. Dabei wird der
Vorwurf erhoben, Goll iibernehme die rassistischen Stereotype ihrer
Zeit unkritisch, ohne zu reflektieren, dass es sich um Vorurteile han-
delt. Seit den 1990er Jahren wird aber ebenso argumentiert, dass
die auktoriale Sprechinstanz dadurch, dass die verschiedenen, auch
gegenliufigen Diskurse nebeneinandergestellt werden, eine eindeu-
tige Aussage vermeidet. Gerade durch das Vermeiden einer eindeuti-
gen Position wird demnach das Vorurteil entlarvt.

Diese Argumentation erscheint folgerichtig, wenn man die Analyse
eng am Text entlang fuhrt: Dann lassen sich die Widerspriiche auf-
zeigen, die letztlich in eine Auflosung fester Sinnzusammenhinge fith-
ren. So konnen keine gesicherten Aussagen tber Jupiters Authenti-
zitit und seine >wahre Natur< und allgemeiner tiber die Natur »>des
Negers« getroffen werden. Ich méchte dies am Beispiel der Luge, die
ein Teil von Jupiters Maskerade ist, aufzeigen. Wie die Maske beinhal-
tet die Liige ein Moment der Verstellung und der Uneigentlichkeit, das
Jupiter sich zunutze macht, um in Europa zu bestehen. Gleichzeitig
ist sie auch Teil seiner fantastischen >Natur<: »Die Phantasie des
Negers verleitet ihn zur Lige. Auch Jupiter log so echt, dafl er es
selbst oft gar nicht merkte. [...] Seine Sicherheit verfehlte auch ihren
Eindruck auf Alma nicht.« (NJ:24) An dieser Stelle wird Jupiters
Authentizitit, das Vorhandensein einer originiren >Negernatur< kon-
statiert, und seine Liige ist so iberzeugend, dass man sie einfach
glauben muss - er iiberzeugt sich sogar selbst, obwohl er es eigentlich
besser wissen miisste.

Kontrastiert man dies jedoch mit einer anderen Stelle, wird die
Stabilitat seiner Fihigkeit zu liigen infrage gestellt: »Er log phantasie-
voll und doch durchsichtig. Nicht wie ein Taschenkiinstler der Liige,
dem man nichts nachweisen kann, sondern so, daf} der amiisierte
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Zuhorer denken mufdte: Aha, er ligt mir zuliebe.« (NJ:30) Hier wird
zwar nach wie vor die Fantasie der >Neger« betont, jedoch wird ihre
Uberzeugungskraft in ihr Gegenteil verkehrt: Wo Jupiter sich selbst
und Alma nur sechs Seiten zuvor durch seine universelle Fihigkeit zu
lagen noch iiberzeugte, wird jetzt seine absolute Durchschaubarkeit
betont. Letztlich wird also weder die Begabung noch das Unvermégen
zu liigen konsequent angenommen. Im einen Moment befzhigt ihn
die Liige, seine Maskerade zu vollziehen und Alma zu beeindrucken,
die Luge kann jedoch ebenso durchschaut werden. Bei Jupiters und
Almas Besuch auf dem Jahrmarkt schliefilich wird Folgendes geschil-
dert: »Vor der [Negro Down«]Bude parodierte ein Neger die Neger
und grinste« (NJ:120). Hier ist nicht mehr erkennbar, ob es hinter der
Maske der Parodie ein Original gibt oder ob das ganze >Neger«Sein
letztlich nur auf einem performativen Zitat beruht.
Zusammenfassend lasst sich feststellen, dass die Maske sich als
Motiv durch den Roman zieht. Die weibliche Maskierung spielt sich
vor allem auf der Oberfliche des Kérpers ab, mit >echter< und kiinst-
licher Schminke im Gesicht der Frau, oder indem sie sich sexuell hin-
gibt. Die minnliche Maskerade hingegen, die nach einer weiflen Sub-
jektposition strebt, spielt sich im ideellen Bereich ab, sie betrifft die
Aneignung von Bildung und Kultur oder die sprachliche Verstellung
durch die Liige. Ob hinter der Maske ein Original existiert oder nur
eine andere Maske zum Vorschein kommt, bleibt dabei stets fraglich.

Der Flirt mit dem Fremden

Wie Jupiter versucht auch Alma, sich von ihren Zuschreibungen im
>Feld des Symbolischen« (Bovenschen) zu befreien und als Subjekt in
den >geschichtlichen Raumc einzutreten. Jedoch scheitert sie an die-
sem Vorhaben ebenso wie Jupiter und bezahlt fur ihren anschlieflen-
den Versuch, an ihren tradierten Ort zurtickzukehren, sogar mit dem
Leben. Von Anfang an erscheint Alma als prototypische Biirgerin, was
ihr die Moglichkeit entzieht, eine Sympathietragerin zu sein. Viel-
mehr entspricht sie dem expressionistischen Feindbild des >Philisters,
und ihr wird eine »burgerliche Personlichkeit« (NJ:56) zugeschrieben.
Besonders deutlich wird dies an ihrem Verhaltnis zur in Paris herr-
schenden >Negermodex.

Die Vereinnahmung anderer Kulturen, vor allem der afrikanischen
beziehungsweise der afro-amerikanischen Kultur durch die >Neger-
mode«wird im Roman durch die auktoriale Erzihlinstanz als versnobt
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gewertet: So wird Jupiter mit einer »jener Negermasken, wie sie echt
oder imitiert heute bei den Kunsthindlern von den Snobs verlangt
werden« (NJ:11), verglichen. Obwohl die avantgardistischen Kiinstler
(insbesondere Carl Einstein) selbst einen grofien Anteil an der Ver-
breitung der afrikanischen Masken und Skulpturen hatten, indem sie
sie als Kunst aufwerteten, iibten sie bald Kritik an der zunehmenden
Popularitit der >Neger«. Einstein selbst sprach verichtlich vom dilet-
tantischen >Rumnegern« zweitklassiger Kinstler, und die Kritik am
Biirgertum, die die Avantgarden intendierten, ging verloren, als die-
ses sich die >)Negermode« kurzerhand einverleibte. Auch Alma verhilt
sich in dieser Hinsicht dem biirgerlichen Stereotyp entsprechend,
indem sie dem zeitgemifien Exotismus anheimfillt und versucht,
durch Jupiter Spannung in ihr Leben zu bringen:

Wirklich, sie kam sich sehr interessant vor. Augenblicklich
waren die Neger modern. Thre Musik, ihre Skulptur, ihre Téanze
beschiftigten voriibergehend die oberflichlichen Zehntausend
der Gesellschaft.

Dass die Verbindung der beiden nicht nur von Jupiters Seite her einer
narzisstischen Geste entspringt, wird noch an anderen Stellen klar-
gestellt, so findet Alma es »pikant, einmal mit so einem Neger zu tan-
zen« (NJ:11), und als sie sich verliebt, wird festgestellt: »Ob in sich
oder in ihn, das kann sie nicht so recht unterscheiden.« Jedoch: »Sie
nimmt an, in ihn.« (NJ:26f.) Und »[e]ine unendliche Rithrung ist in
Alma tber sich selbst« (NJ:43) an dem Tag, als sie und Jupiter heira-
ten: »Sie bildet sich mehr denn je ein, daB sie ihn liebt, und mit einer
zartlichen Gebirde bietet sie ihm ihren Mund zum Kuf3.« (NJ:43) An
all diesen Stellen wird deutlich, dass auch Alma ihre Ehe aus Berech-
nung eingeht, aus einer Berechnung, die ihr nicht bewusst ist und mit
der sie sich offensichtlich verrechnet hat. Sie glaubt, einen Coup zu
landen, indem sie Jupiter heiratet. Die >Neger«< sind modern, und sie
setzt der Versessenheit auf schwarze Kunst und Musik der Pariser
ober(flichlich)en Zehntausend durch diese Liaison noch eins drauf.
Dies ist eine Selbstermichtigungsstrategie, die sie vor sich selbst fiir
kurze Zeit individuell und souverin erscheinen lisst. Im Grunde ist
sie aber nur ein Ausdruck dafiir, dass sie gerade nicht selbstbestimmt
handelt, sondern sich mit der Strémung der Zeit treiben lisst. Diese
suggeriert ihr zwar, eine eigene Entscheidung zu treffen, aber sie
ibernimmt ihre Ideen und Handlungsmuster aus der zeitgendssi-
schen Populidrkultur, wie z. B. dem Kino:
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Er tanzte wie ein ganz grofler Téanzer, ein schwarzer Nijinski.
Seine Fiifle federten. Wie plump erschienen ihr dagegen die
Europier? Freilich, das war ihm eingeboren. Alma hatte kiirzlich
im Kino Hauptlinge aus dem Stamme der Bambara tanzen sehen,
den Dreitage- und Dreinichtetanz. Wie kam Jupiter unter sie?
Nackt, nur etwas Bast um die Lenden, rot titowiert und bemalt,
riesige Federn im gestrdubten Haar und um den Hals eine Kette
aus Menschenzihnen. Er schlug auf einer Trommel das tibliche
kriegerische Tam-Tam der Neger, aber nicht mit den Fingern,
wie gewohnlich, sondern mit zwei Kléppeln aus Elfenbein, die
nichts anderes waren als zwei lange Knochen. (NJ:13)

So fantasiert Alma iiber Jupiter, wahrend sie auf einem Pariser Ball
mit ihm tanzt (und er dariiber sinniert, wie er als Kind versuchte, sich
die schwarze Hautfarbe mit Regen abzuwaschen!). Ihre Vorstellungen
von seinem Leben in Afrika wie von seinen eingeborenen Talenten
entnimmt sie dabei dem Kino, wo sie einen Film iiber afrikanische
Tanzer gesehen hat. Der abenteuerliche Reiz des Fremden, die Asso-
ziation mit Wildheit und Kannibalismus sind dabei Versatzstiicke des
ethnologischen Diskurses, die Alma fiir >wahr« halt. Thre Faszination
fur Jupiter entspringt damit einer verbreiteten Abenteuerlust und
exotistischen Neigung und keinem originaren individuellen Interesse.

Bell Hooks beschreibt das Begehren des Anderen als konstitutiv
fir die heutige (US-amerikanische) Warengesellschaft:

Within current debates about race and difference, mass culture
is the contemporary location that both publicly declares and
perpetuates the idea that there is pleasure to be found in the
acknowledgement and enjoyment of racial difference. The com-
modification of Otherness has been so successful because it is
offered as a new delight, more intense, more satisfying than
normal ways of doing and feeling. Within commodity culture,
ethnicity becomes spice, seasoning that can liven up the dull
dish that is mainstream white culture

Das Andere wird sexuell und als Ware verfiigbar gemacht und somit
fiir die Weifden konsumierbar. Das Andere wird dann zum >Gewtirz«
des eigenen Lebens, es bietet der um Identitit ringenden weifien

45 Bell Hooks: Eating the Other. Desire and Resistance. In: Dies.: Black
Looks. Race and Representation, London 1992, S. 21-39, hier S. 21.
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Gesellschaft lebenserhaltende Strategien (zum Beispiel im Ideal von
Naturverbundenheit und Gemeinschaft) und erfillt ihre Genuss-
sucht. Das Eigene soll durch die (sexuelle und/oder konsumierende)
Begegnung mit dem Fremden veridndert werden:® Diese Beobachtun-
gen treffen auch fiir den Exotismus und die >Negermode« der 1920er
Jahre zu, in denen es als chic galt, sich mit dem Fremden zu umgeben,
mit dem Fremden zu flirten:

The process of >othering« allowed both partners to act out myths
and fantasies. For whites, the negrophiliac relationship pro-
vided a space of rebellion against social norms. They naively
considered blacks to be more vital, more passionate and more
sexual. Their fantasies were about being different, even about
being black. Living out these ideas involved >getting down« with
black people. No social evening was complete without black
musicians and dancers®’

Aus dieser Mentalitit, die das kulturell Fremde als reizvoll empfindet,
entsteht auch Almas >Flirtc mit dem Anderen — mit Jupiter. Sie zeich-
net ihn dabei nach ihrer Fantasie, wie es fiir den Fremdheits- und

Rassendiskurs der Moderne wesentlich war. Die Begegnung mit Jupi-
ter ist fiir Alma zum einen reizvoll, weil sie nun leibhaftig dem gegen-
iibersteht, was sie sonst nur aus dem Kino kennt. Wie Hooks betont,
wird die iiberlegene, definierende Position (»mainstream positiona-
lity«) des Selbst durch die Begegnung mit dem Anderen nicht notwen-
digerweise aufgegeben’ Im Gegenteil stirkt — oder sogar erzeugt -
sie die Subjektposition des Eigenen erst. Und so erméglicht ihr Flirt

mit Jupiter Alma zum anderen eine kurze Phase der Selbstermichti-
gung, ein Gefiihl von Individualitit und Souverinitit. Jedoch erkennt

sie dabei nicht, wann sie die Grenzen des Flirts iiberschreitet und so

stark gegen die sozialen Normen verst6f3t, dass Jupiter sie >schwarzt«

und sie kinftig aus der weiflen Mainstream-Kultur ausgeschlossen

wird. Die Selbstermiachtigung entpuppt sich somit selbst als normativ
und als Teil des Diskurses, den sie zu durchbrechen scheint: Der Flirt

mit dem Fremden ist erlaubt, das Eigene darf sich das Fremde einver-
leiben (»Eating the Other«), die Hochzeit mit dem Anderen jedoch ist
nicht gestattet.

46 Ebenda, S. 21ff.
47 Archer-Straw (wie Anm. 5), S. 15.
48 Hooks (wie Anm. 45), S. 23.
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Wie in ihren Vorstellungen tiber das Fremde orientiert sich Alma
auch an der zeitlichen Mode, wenn es um die Inszenierung ihrer

Weiblichkeit geht:

Er 6ffnete einige Haken ihrer Robe, aber sie zitterte so sehr, daf}
er Mitleid mit ihr hatte und das schon geéffnete Kleid schleu-
nigst wieder schlofl. Wieder, wie am Anfang ihrer Begegnung,
schiamte sich Alma ihrer Scham. Im Zeitalter der Garconne noch
so tbertrieben priide zu sein! Er mufdte sie fiir einen Backfisch
mit himmelblauer Phantasie halten! Aber sie wollte ihm zeigen,
dafl sie emanzipiert war. Emanzipiert! Das Wort machte sie
kithn. (NJ:54)

Die >Neue Frau« in der Gestalt der Garconne avanciert zum normati-
ven Ideal von Almas eigenem Verhalten. Gesa Kessemeier stellt dar,
dass der einstmals utopische Entwurf der Neuen Frau im Kontext von
Forderungen der Ersten Frauenbewegung entstand, »die sich gegen
die Festschreibung und Naturalisierung der biirgerlichen, auf strikter
Binaritit aufgebauten Geschlechterbilder stellte«*. In der Zeit nach
dem Ersten Weltkrieg wurde »aus dem utopischen Grundgedanken«
jedoch »ein verbildlichtes Klischee«®’. Im éffentlichen Diskurs wurden
die Forderungen der Frauenbewegung nach mehr Gleichberechtigung
im Beruf und der Einfithrung des Frauenwahlrechts als erfiillt angese-
hen und die >Neue Frau< wurde mehr und mehr auf bestimmte duf3ere
Merkmale reduziert, die wiederum an die (vermeintliche) Umsetzung
der emanzipatorischen Utopie gekniipft wurden® Wie Kessemeier
schreibt, hat jede Zeit ihre »idealtypische« Vorstellung von Weiblich-
keit, die zunichst nur von einigen Vorbildern erfullt wird, und fur die
1920er Jahre wurde diese die >Neue Frauc:

Eine Anniherung an das Auftreten der Vorbilder wird in der
Folge als >transparente Zeitanpassung« [...], als Ausdruck per-
sonlicher Modernitit und Internalisierung geforderter Normen
gesehen ™

49 Gesa Kessemeier: Sportlich, sachlich, minnlich: Das Bild der >Neuen Frau¢
in den Zwanziger Jahren. Zur Konstruktion geschlechtsspezifischer Kérper-
bilder in der Mode der Jahre 1920 bis 1929, Dortmund 2000, S. 18.

50 Ebenda, S. 27.

51 Ebenda, S. 28, 32.

52 Ebenda, S. 37.
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Almas Versuch, sich als Gar¢onne zu prisentieren, ist also weniger
Ausdruck ihres persénlichen Emanzipationswillens, als vielmehr ein
Zeichen der Verinnerlichung der normativen Weiblichkeit. Die Gar-
¢onne zeichnet sich in Almas Augen wie im herrschenden Diskurs
durch eine sexuelle Aktivitit aus, die es ihr gestattet, die burgerliche
Pruderie abzulegen. Dieses sexuelle Selbstbewusstsein, das gekniipft
ist an die korperliche Selbstbestimmung der Frau, verkehrt sich je-
doch in Almas Emanzipationsstreben in ihr Gegenteil: in die Pflicht
niamlich, sexuell aktiv zu sein. Die >freie Liebe¢, die den Menschen im
wahrsten Sinne befreien soll, wird zu einem neuen Zwang, dem Alma
ausgesetzt ist; und dies in dem Glauben, sich souverin fiir dieses Ver-
halten zu entscheiden. Hier wird die souverine Entscheidungsfreiheit
als Konstrukt entlarvt, auch Almas weibliche Sexualitit konstituiert
sich iiber das performative Zitat. In seiner Studie Sexualitit und Wahr-
heit stellt Michel Foucault fest, dass »die Macht es schafft, bis in die
winzigsten und individuellsten Verhaltensweisen vorzudringen«*® -
in die sexuellen Verhaltensweisen, und dass »sie die alltigliche Lust
durchdringt und kontrolliert«®*. In Almas Gedanken wird dieser Pro-
zess der Normierung sichtbar gemacht, der allgemein als >natiirlich«
firmiert. Alma stehen keine freien Entscheidungsmuster zur Verfu-
gung, sondern sie ruft den Diskurs auf, um dartber ihre Identitit zu
erzeugen.

Als klar wird, dass Alma mit ihrer Verbindung zu Jupiter die Gren-
zen des Normativen weit iiberschritten hat, dass Jupiter sie vielmehr
»schwarzte, als dass sie ihn >weifdt¢, verkehrt sich ihre (Selbst-)Liebe in
Hass. Sie kommt sich nicht linger interessant vor, sondern begreift,
dass sie stigmatisiert wird. Hierauf reagiert sie mit der unmittelbaren
Sehnsucht, wieder >weif3« zu werden. Dies versucht sie nun durch
die Gesellschaft von Olaf zu erreichen, wie sie zuvor durch Jupiters
Gesellschaft >geschwirzt« wurde:

Dieser Uberblonde aber war ihr wie ein Heilbad, eine chemische
Reinigung von den rufligen Umarmungen Jupiters, sie sehnte
sich danach, einmal rosa Lippen zu kiissen, nicht violette. Ein-
mal von weifden Armen, den Armen ihrer Rasse empfangen zu
werden, oder sollte ihre Jugend vergehen, ohne daf} sie wufite,
wie die weifle Liebe war? (NJ:132f.)

53 Michel Foucault: Der Wille zum Wissen. Sexualitat und Wahrheit I, Frank-
furt/M. 1983, S. 21.
54 Ebenda.
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Wo Alma zu Beginn des Romans noch den Zufall fir die unterschied-
lichen Hautfarben verantwortlich machte (NJ:11), als sie eine Subjekt-
position erlangen wollte, ist sie nun vollstindig dazu zuriickgekehrt,
den herrschenden biologistischen Diskurs aufzurufen, um wieder ein
akzeptiertes Mitglied der weiflen Gesellschaft zu werden. Sie will
Jupiters schwarze Spuren — Ruf} hinterldsst ja tatsichlich Spuren —
/ wegwischen, um ihre eigene >Weif8heit< neu zu konstituieren. Jetzt
gibt es fiir sie essentielle Differenzen zwischen Schwarzen und Wei-
fRen; vom Zufall, der iiber die Hautfarbe bestimmt, ist keine Rede
mehr. Thren kurzen Versuch der Autonomie gibt Alma zugunsten der
Wiedereingliederung in die weile Ordnung auf. Um ihren Kérper wie-
der als >weilen< Kérper materialisieren zu kénnen, muss Alma jede
Abweichung von der normativen weiflen Weiblichkeit aufgeben.

Gelungene weille Mannlichkeit?

Der Schwede Olaf ist vom Beginn des Romans an Jupiters Konkur-

rent im Werben um Alma. Seine spitere Affire mit Alma soll Jupiter

nicht nur auf der individuellen Ebene »die zwei Horner aufsetzen, die

schon lange auf seine Stirn gehérten« (NJ:133), sondern sie ist auch

der Versuch, die verletzte mannlich-weife Ordnung Europas wieder-

herzustellen, in der kein Ort fur eine Beziehung zwischen einem
/ schwarzen Mann und einer weiflen Frau vorgesehen ist. Denn

[d]ie literarische Inszenierung einer solchen Beziehung verstof3t
[...] gegen die traditionelle geschlechtliche Semantisierung des
Kolonialverhiltnisses. Die Beziehung zwischen Europa und
Afrika oder Amerika ist — in die Sprache der Geschlechterkate-
gorien tbertragen — die zwischen einem miannlichen Européer
und einer >farbigen« Frau. Die fremde Frau symbolisiert in die-
sem Verhiltnis die Verfiigbarkeit einer Kultur, auf die Europa
Herrschaftsanspriiche erhebt. Eine Ehe zwischen einem schwar-
zen Mann und einer weiflen Frau zu schildern, kime angesichts
dieser fest gefigten Semantisierung der europiisch-afrikani-
schen Beziehungen mit ihrer spezifischen Begehrensordnung
einer Tabuverletzung gleich*®

/ 55 Stefani Kugler, Dagmar Heinze: Von der Unmdglichkeit, den Anderen zu
lieben. In: Uerlings, Holz, Schmidt-Linsenhoff (wie Anm. 37), S. 135-155, hier

S. 149.
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Diese Semantisierung der kolonialen Begegnung als zwischenge-
schlechtliche Begegnung bestimmt bis ins 20. Jahrhundert die Deu-
tungen des Kulturkontaktes. So ist das >fremde« Land weiblich kon-
notiert und wird vom Vaterland erobert und domestiziert; und da an
den ersten Kulturkontakten fast ausschliefflich weifde Minner betei-
ligt waren, vollzogen sich die ersten (heterosexuellen) Kontakte zwi-
schen Europa und Afrika zwischen weiflen Minnern und schwarzen
Frauen®®

Fur Olaf ist es somit undenkbar, dass Jupiter — der, wie wir gese-
hen haben, das Objekt-Andere im europiischen Diskurs ist — ihm von
Alma vorgezogen werden kénnte. So versucht er zum Beispiel, sich
seiner eigenen europiisch-mannlichen Subjektposition zu versichern,
als er bemerkt, dass er mit Eifersucht auf das aufkeimende Interesse
Almas an Jupiter reagiert: »Er drgerte sich iiber seine Eifersucht; als ob
man auf einen Neger eifersiichtig sein kénntel« (NJ:16) Zwar bemerkt
Olaf seine Gefiihle, jedoch kann er Jupiter nicht als Mensch/Mann
sehen, und ihm keine Méglichkeit, mit ihm als Mann zu konkurrieren,
zugestehen. Er konstituiert seine eigene Idee von Mannlichkeit dar-
iber, dass er sich dem nicht-européischen Anderen iiberlegen fiihlt,
zu dem er sich in einem hierarchischen Verhiltnis positioniert.

Bereits zuvor verhilt sich Olaf der Vorstellung des rationalen minn-
lichen Subjekts entsprechend: Als Alma ihn bittet, sie und ihre Freun-
din Annette Jupiter vorzustellen, weil sie eine Wette tiber die Farbe
seiner Zunge abgeschlossen haben, halt er ihr einen ethnologischen
Vortrag iiber >Neger« im Allgemeinen und tiber Jupiter im Speziellen:

Wahrscheinlich, Alma, haben sie gewettet, dafd man seine Haare
blond firben kann. Sie scheinen nicht zu wissen, daf3 es blonde
Neger gibt. Der dort miilte eigentlich rétlich sein; denn er ist
ein Peuhl. (NJ:8)

Mit dieser Gebiarde der Wissenschaftlichkeit (re-)produziert Olaf zum
einen die Subjekt-Objekt-Dichotomie zwischen schwarz und weif3: Er,
der Weifle, ist das Subjekt, das mit den Worten »der dort« den Ande-
ren bezeichnet. Er ruft den wissenschaftlichen Diskurs auf, demonst-
riert dadurch seine Deutungsmacht und weist Jupiter eine Objekt-
position — als Untersuchungsgegenstand der europiischen Forschung
- zu. Diese Objektposition ist dariiber hinaus keine individuelle, denn

56 Vgl. zum Beispiel Martha Mamozai: Herrenmenschen. Frauen im deut-
schen Kolonialismus, Reinbek bei Hamburg 1982, S. 125-157.
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Olaf doziert nicht iber Jupiter allein, sondern verwendet das wissen-
schaftliche Klassifikationssystem. Er spricht tber Jupiters gesamte
biologische >Klasse¢, sogar tber uber- und untergeordnete Klassen
(Neger — Peuhl). Und nicht nur verweist er damit Jupiter auf eine
Objekt-Position, sondern auch Alma, die als Frau nicht uber das
mainnliche Wissen verfiigt und die den Platz seiner Zuhérerin ein-
nimmt.

Wenn Jupiter selbst spiter eine ebensolche dozierende Position
gegentber Alma einnimmt, imitiert er damit den méannlich-europii-
schen Gestus des wissenschaftlichen Denkens. Jedoch gerit er dabei
in eine paradoxe Position, da er einerseits eine Subjektposition erlan-
gen will, sich andererseits jedoch selbst erneut als Objekt der ethno-
logischen Untersuchung festschreibt. Wie weiter oben gezeigt wurde,
ist seine Bildung ja ohnehin nur eine Pseudobildung, die ihm in sei-
nem Bestreben sich zu >weiflen« niitzlich sein soll. In diesem Kontext
stellt sich jedoch auch die Frage, ob Olafs Rede notwendigerweise eine
authentischere ist als die Jupiters. Aus Olafs Mund treten zwar die
Worte hervor, die seinen Status als Subjekt begriinden, jedoch han-
delt es sich auch bei ihnen nur um Zitate des herrschenden Diskurses,
seine Materialisierung als Subjekt vollzieht sich tiber das Sprechen des
Diskurses. Olafs >Wegrationalisierenc seiner Eifersucht auf Jupiter wie
sein Rekurs auf wissenschaftliche >Faktenc« stellen seine Mannlichkeit
jedoch erst performativ her. Die blofie Existenz seiner Eifersucht ist
bereits ein Zeichen dafiir, dass seine Maskulinitit eben doch nicht so
natiirlicherweise sicher ist, wie er es sich einredet.

Kohler sieht dartiber hinaus in der Darstellung von Olafs Kérper-
lichkeit zu Beginn des Romans einen Beleg dafiir, dass die europdi-
sche Kérper-Geist-Dichotomie, mit ihrer Assoziation des Geistes mit
Mannlichkeit, gebrochen wird®” Meines Erachtens fithrt diese Deu-
tung jedoch zu weit, da die Kérper-Geist-Dichotomie die Mannlichkeit
ja nicht vollig vom Kérper ablést. Die bedeutende Differenz zwischen
den Geschlechtern scheint mir hier eher zu sein, dass der Mann einen
Korper hat, wahrend die Frau der Korper ist. So ist zum Beispiel der
biirgerliche Kérper in der Kolonialliteratur keineswegs obsolet, viel-
mehr findet eine stindige Auseinandersetzung tber seine Kontami-
nierbarkeit durch die Fremde statt. Folgt man Kohlers Deutung
jedoch ein Stiick weit, so kann die Darstellung von Olafs Kérper in
Kontrast gesetzt werden mit seiner wissenschaftlichen Rede. Diese

57 Kohler (wie Anm. 11), S. 97.
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Rede wird dann ein Ringen um die Position des Subjekts; seine Rede
iiber Andere soll die Rede tiber ihn und seinen Kérper aufheben. Was
diese Thematisierung von Olafs Kérper (wie die der anderen Schwe-
dinnen und der Franzésinnen) dariiber hinaus bemerkenswert macht,
ist, wie Kohler darstellt, die Beschiftigung nicht einfach mit dem
Kérper, sondern mit dem weiflen Kérper, und zwar nicht in seiner
vermeintlichen Universalitit, sondern als spezifisches Merkmal sei-
ner Rasse.

Dabei wird immer wieder erwihnt, wie blond und blauiugig die
Schweden sind und besonders Olaf, »der diesmal die Besonderheit
hatte, daf} sein Blondsein den Rekord schlug« (NJ:8). Ganz beson-
ders herausgestellt wird dieser materialisierende Effekt, wenn Olaf
»doppelt blaf3« wird, »weil er neben dem Neger stand« (NJ:16). Seine
Hautfarbe gewinnt somit erst eine Bedeutung im Vergleich zum
Anderen, der nicht blond und blass ist; sie konstituiert sich erst durch
Jupiters Abweichung, wodurch die unterschiedlichen >Rassen< konst-
ruiert werden.

Durch den Ehebruch, den Alma mit ihm begeht, kann Olaf sich sei-
ner mannlich-weiflen Position versichern, und letztlich bezweckt er
genau das mit diesem Akt. Er tbernimmt dadurch »die Position des
Markierenden: sein sminnlicher, starker Daumenc« hinterlaf3t Spuren
auf der Glasflasche in Almas Zimmer, die Nennung seines Namens
strahlenférmige Faltchen um Almas Mund«*® Kéhler betont jedoch,
dass Olaf auch dann noch nicht ginzlich entkérperlicht wird, als er
Zeichen hinterldsst (immerhin ist es ja auch sein Koérper, der den
Daumenabdruck hinterldsst, allerdings sein Name, der Zeichen in
Almas Gesicht pragt). So schwitzt er, wenn er Jupiter gegentibersteht,
der ihn des Ehebruchs tiberfithren will*® Dartiber hinaus hat er auch
seine Gesichtsziige nicht unter Kontrolle, als er sich Jupiter plotzlich
gegentuibersieht. Dennoch gelingt es ihm, mit dem Betrug an Jupiter
die europiische Ordnung wiederherzustellen — seine Mannlichkeit ist
rekonsilidiert, auch wenn Alma dafiir mit dem Leben bezahlen muss.
Als Einziger geht er unbeschadet aus dem Dreiecksverhiltnis hervor
(auch fur Jupiter wird allerdings angedeutet, dass er sich durch den
Mord an Alma von den ihm widerfahrenen Demiitigungen befreien
kénnen wird. Eine weifle Subjektposition wird er dabei aber wohl
nicht erreichen).

58 Ebenda.
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In der Figur Olafs wird jedoch nicht nur die Dichotomie zwischen
den Rassen vorgefihrt. So differenziert der Text auch zwischen ver-
schiedenen Formen von >Weif3heits, ja sogar zwischen verschiedenen
europiischen Menschenarten, die selbst den Begriff der sRasse< nahe-
zulegen scheinen, so dass die einfache Schwarz-Weif3-Dichotomie
hinterfragt wird. Diese innereuropéaischen Differenzen werden in der
Person Olafs zunichst naturalisiert:

Er hatte den dem nordischen Menschen eingeborenen uniiber-
windlichen Widerwillen vor der dunklen Rasse. Gewif} hitte er
sich nicht einmal erkliren kénnen, warum, es lag ihm im Blut.
Aber daf} sich Alma soviel vergab! Freilich, sie war nur miitter-
licherseits Schwedin. Thr verstorbener Vater war Franzose gewe-
sen, und die Franzosen mit ihren falschen Gleichberechtigungs-
ideen waren zu tolerant und human mit dieser Brut. Die
Amerikaner hatten sie auf die richtige soziale Stufe herunterge-
driickt, wo sie hingehérten. Nur in Frankreich konnte so ein
schwarzer Geselle Karriere machen, Gouverneur oder gar Staats-
sekretdr werden! (NJ:17; Hervorhebungen von M.v.M.)

Wie weiter oben gezeigt wurde, weist Struck auf die ambivalente
Erzihlperspektive im Neger Jupiter hin, die stindig wechsle und da-
durch nicht eindeutig zuzuordnen sei. Die hier zitierte Passage ist
dafir ein gutes Beispiel. Zuvor wird aus Olafs Perspektive gesagt,
dass sich Alma im Tanz mit Jupiter kompromittiere. Dann erfolgt
ein (scheinbarer) Wechsel in eine auktoriale Perspektive, von der aus
iiber Olafs nordische Natur und sein Blut gesprochen wird. Gleich da-
rauf wird wieder aus Olafs Perspektive erzihlt, der weiterhin Almas
Verhalten anklagt. »Die >rassentypologische« Begriindung bleibt ein-
gebunden in die Assoziationskette eines frustrierten Jinglings, der
sich von einem auf beruflichem wie erotischem Gebiet erfolgreiche-
ren Konkurrenten ausgestochen sieht«*.

Im raschen Wechsel wird die auktoriale Perspektive in Olafs Per-
spektive eingebettet, so dass beide kaum voneinander zu trennen sind.
So druckt die auktoriale Erzihlung einen Teil von Olafs Sichtweise
aus, sein Unbewusstes wird in einem auktorialen Akt hervorgekehrt,
da er es nicht selbst ans Tageslicht bringen kann. Die auktoriale
Erzahlung ist somit weniger Ausdruck einer neutralen Allwissenheit,
die allgemeingiiltige Erkenntnisse mit Olafs Sicht kontrastiert oder

60 Struck (wie Anm. 20), S. 77.
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in Ubereinstimmung zeigt, sondern bringt das in Olafs Personlichkeit
hervor, was er selbst nicht hervorbringen kann. Letztlich ist also er
selbst es, der an die seiner »nordischen« Rasse eingeborene Abneigung
gegen die »dunkle Rasse« glaubt und daran, dass diese ihm im Blut
liege, da es keine einheitliche neutrale Erzihlinstanz gibt.

Und schlieilich ist der >rassische« Widerwillen nicht so >eingebo-
ren, dass Olaf sich nicht dem serotischen Rhythmus< der
sschwarzen« Jazz-Musik [...] hingeben wiirde. Zumindest ange-
deutet ist damit das Prinzip, das Golls Roman zu einem Ver-
wirrspiel macht: Was scheinbar mit der Autoritit auktorialen
Erzihlens geduflert wird, erweist sich als eingesponnen in ein
Netz figuraler Psychologien und diskursiver Strategien®

So driickt die auktoriale Erzihlhaltung Olafs unausgesprochene An-
sichten aus, die sich letztlich jedoch als diskursiv verfasst erweisen.
Durch das Zitieren dieser Diskurse versichert sich Olaf seiner minn-
lich-weifden Identitit. Die Naturalisierung der Differenz zwischen
Eigenem und Fremdem bleibt somit nicht unhinterfragt, sondern die
zeitgenossischen anthropologischen Diskurse werden auch in Olafs
Figur ausgestellt oder sogar durchkreuzt.

61 Ebenda.
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Natalie Lorenz

»Wenn wir Kinstler nicht Haltung haben,
wer sollte es sonst?«’

Eine Annaherung an das Werk von

Veza Canetti

Und noch eines verwunderte die Gaste. Wie hielt diese zarte,
junge Erscheinung [die Braut, N.L.] die Rosen in der Hand!
Tamara trug die lieblichen Rosen, nicht als gehérten sie zu ihr,
nicht wie ein Symbol, sondern wie etwas Listiges, das man
schon weglegen wollte, wie einen alten Schirm, so trug sie sie.
[...] [Glerade als Tamara eintrat und die Gaste ihr folgten, kam
ihr ein Sarg entgegen, ein kleiner Sarg, mit schwarzem Tuch
bedeckt. [...] Verdrossen senkte sie den Blick. Er fiel auf die
Rosen in ihrer Hand. Das brachte sie auf eine Idee; so lieflen
sich Spesen vermeiden. Blumen welkten ohnehin und waren zu
nichts zu gebrauchen. Sie reichte sie Frau Prokop hin und flis-
terte ihr etwas zu. Frau Prokop hatte aber Angst und winkte
Ljubka herbei. Ljubka nahm die Rosen, schmiegte sich durch
die Reihen der Gaste und trat auf den kleinen Sarg zu. Zégernd
legte sie die weiften Rosen darauf’

Dies ist ein Ausschnitt aus dem Ende von Veza Canettis Kurzge-
schichte Geduld bringt Rosen aus dem Jahr 1932. Erzahlt wird von zwei
Familien, die unterschiedlicher kaum sein kénnten. Die reiche Familie
Prokop lebt im Luxus. Die Tochter Tamara heiratet gewinnbringend,
und das teure elektrischen Licht strahlt wie »Sonnensysteme«® von

1 Veza Canetti: Der Tiger. In: Dies.: Der Fund. Erzihlungen und Stiicke,
Miinchen, Wien 2001, S. 72-149, hier S. 124.

2 Veza Canetti: Geduld bringt Rosen. In: Dies.: Geduld bringt Rosen. Erzih-
lungen. Frankfurt/M. 1995, S. 7-44, hier S. 43f.

3 Ebenda, S. 41.
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der Decke herab. Im Leben der Familie mit dem sprechenden Namen
»>Miusle« hingegen herrscht die Armut. Sie leben in schabigen, dunk-
len Raumen, die Tochter ist krank, der Sohn behindert, und die Eltern
sind im Leben wenig erfolgreich. Der Kontrast von hell und dunkel,
reich und arm findet in der Kurzgeschichte noch ein weiteres Gegen-
satzpaar, das den thematischen Schwerpunkt der Geschichte darstellt:
Die Prokops sind schlau und die Miusles dumm. Die Prokops waren
clever genug, bei ihrer Flucht aus Russland Schmuck und Juwelen in
ihre neue Heimat Wien zu schmuggeln. Die Tochter Tamara bindelt
mit einem Milliondr an und der Sohn Bobby ist ein Lebemann und
Spieler, der sich ein gutes Leben génnt.

Die Miusles dagegen sind immer die Verlierer. Herr Miusle leiht
Bobby Geld zur Begleichung von Spielschulden. Dieses Geld gehort
jedoch nicht Mausle selbst, der nur hundertzwanzig Schilling im
Monat verdient, sondern einem Fabrikbesitzer, fiir den Miusle Boten-
dienste erledigt. Als Mausle das Geld nicht rechtzeitig von Bobby
zuriickerhilt, wird er entlassen. Ein Selbstmordversuch schligt fehl
und er stirbt Wochen spiater qualvoll im Spital. Seine Frau niht und
stopft die Kleider anderer Leute und verliert, da sie einer Arbeit nach-
geht, die Arbeitslosenunterstiitzung. Am Ende stirbt ihre Tochter und
sie bleibt mit ihrem behinderten Sohn, dem »Idioten«, wie er in der
Kurzgeschichte genannt wird, allein.

Ich habe eingangs ausfiihrlich aus der Kurzgeschichte zitiert, da ich
zum einen Veza Canettis eigene Worte an den Anfang stellen wollte
und ich auBlerdem davon ausgehe, dass Canettis Werk nicht allen,
vielleicht sogar den wenigsten bekannt ist. Zum anderen méchte ich
am Ausgang dieser Kurzgeschichte zeigen, was fiir Canettis Werk mei-
nes Erachtens insgesamt gilt: Es verschlief3t sich vehement eindeuti-
gen Lesarten. Jede vermeintliche Klarheit fordert zum Hinterfragen
auf und erlaubt eine Wendung der Argumente, die zu anderen Sicht-
weisen fuhrt.

Wenn es in dieser Vorlesungsreihe um Briiche und Umbriiche in der
Literatur von Schriftstellerinnen geht, so ist Canetti ein Beispiel fur
die Verunsicherung von Rezipientenerwartungen und damit einher-
gehenden Briichen tblicher Zuschreibungen. Das Muster der bésen
Reichen und der guten Armen wird in ihrem Werk an eine Grenze
gefithrt und ist damit weit entfernt vom gut gemeinten Sozialkitsch.
An der Kurzgeschichte Geduld bringt Rosen lasst sich dies exemplarisch
zeigen. Auf den achtunddreilig Druckseiten der Kurzgeschichte wird
sechs Mal explizit von der grenzenlosen Dummbheit der Miusles be-



richtet. Diese stindige Wiederholung macht es den Leserinnen und
Lesern schwer, eine eindeutige innere Haltung dem Geschehen
gegenuber zu entwickeln. Wie gerne wirde man mit den Maiusles
mitleiden und die reichen Prokops verfluchen, doch so einfach geht
es nicht. Unmittelbar wird deutlich, dass die Miusles zu einem gro-
Ren Teil selbst an ithrem Ungliick schuld sind: Sie zeigen konsequent
das ungiinstigste Verhalten, die hinderlichsten Einstellungen und
machen die denkbar diitmmsten Auferungen. Die Prokops hingegen
sind reich und vom Standesdiinkel getriibt, sie spenden den Miusles
jedoch am Ende Nahrung und Bobby, der Sohn, hat tatsichlich vor,
das Geld rechtzeitig zurtickzubringen. Sein Versiumnis ist weniger
Absicht, als Nachlissigkeit und Zufall: Hitte er im Spiel gewonnen,
wire das Geld da gewesen. Was die Familie Mausle letztendlich zu Fall
bringt ist nicht nur die Ricksichtslosigkeit der Reichen, sondern eine
Lebenseinstellung, die sprichwortlich geworden ist und auf die der
Titel direkt verweist: Geduld bringt Rosen. Dieses gefligelte Wort insis-
tiert darauf, dass der, der sich zu begniigen weif3, am Ende obsiegt.
Die Rose, als die schonste aller Blumen, steht hierbei fiir Erfolg und
Anerkennung, auf die sich der Geduldige am Ende freuen kann. Die
Miusles werden far ihre Geduld aber nicht belohnt. Nach etwa einem
Drittel der Geschichte, also relativ am Anfang, und kurz bevor Bobby
sich das Geld leiht und damit den Anfang des tragischen Endes setzt,
wird eine Erklidrung fiir die miserable Lebensperspektive der Miusles
direkt gegeben. Im Text heifdt es:

Frau Miusle besaf’ zwar keinen Hut und trug Winter und Som-
mer denselben gelbbraunen Mantel, aber das Ehepaar begniigte
sich. Es begniigte sich, weil niemand sich fand, um sie aufzu-
klaren: daf} das Schicksal es nicht leiden kann, wenn man sich
begniigt. Es nimmt und nimmt bis zum letzten Faden des Be-
gniigsamen, bis nichts mehr zu nehmen ist. Dann gibt es Ruh.
Die Anspruchsvollen aber beginnen den Kampf, und je skrupel-
loser ihre Mittel, um so stirker sind sie’

Diese Erklirung verwundert zunichst. In einer Geschichte, die sich
ganz nichtern der Beschreibung von Lebensumstinden widmet, fallt
plotzlich die Vokabel »Schicksal«. Schicksal als Konzept geht davon
aus, dass alles vorbestimmt ist. Das gingige Verhalten dem Schicksal
gegeniiber ist: sich ergeben, anpassen, akzeptieren. In Canettis Kurz-

4 Ebenda, S. 15f.
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geschichte wird jedoch behauptet, dass das Schicksal es nicht leiden
kann, wenn man sich begnugt. Es racht sich unerbittlich und privi-
legiert die Anspruchsvollen, die sich auflehnen. In dieser Umakzen-
tuierung des Schicksals liegt auch begriindet, dass es am Ende keine
Rosen regnet, dass Erfolg und Anerkennung fir die Mausles ausblei-
ben — und doch stehen die Rosen am Ende der Geschichte. Die reiche
Erbin Tamara legt die Blumen auf den kleinen Sarg der verstorbenen
Tochter der Miusles, weil sie Spesen vermeiden will, weil Blumen
sowieso welken und weil sie mit den Rosen nichts anfangen kann. Ich
zitiere noch einmal aus dem Schluss der Kurzgeschichte:

Tamara trug die lieblichen Rosen, nicht als gehorten sie zu ihr,
nicht wie ein Symbol, sondern wie etwas Lastiges’

Wenn sie diese Blumen dann auf den Sarg legt, dann muss dies
bedeuten, dass sie »dort hingehéren< und dass sie nun >ein Symbol«
sind. Zu fragen bleibt jedoch, wofiir sie in der erzihlten Geschichte
um die dummen Maiusles als Symbol stehen. Im Allgemeinen gilt
die weifde Rose als Symbol des Todes und der Verginglichkeit, aber
auch als Zeichen der Unschuld und der Verbundenheit tber den Tod
hinaus’® In Veza Canettis Kurzgeschichte Geduld bringt Rosen bleibt
zunichst verborgen, welche Farbe die Rosen haben, die die reiche
Braut Tamara trigt und die am Ende auf dem Sarg liegen. Im letzten
Absatz der Kurzgeschichte heifdt es dann, Ljubka, ein Waisenmadchen,
legte »die weiflen Rosen darauf«”. Wenn Tamara, die reiche Braut, mit
dem Symbol der weifien Rosen nichts anzufangen weify, dann liegt
der Schluss nahe, dass sie sich von Reinheit und Unschuld abwendet.
Worin aber besteht ihre Schuld? Und wenn das gute Waisenmadchen
Ljubka die weiflen Rosen auf den Sarg des Kindes legt und die Rosen,
so scheint es, damit ihren wahren Bestimmungsort gefunden haben,
warum ist hier das Symbol angebracht? Und wie steht es mit der in
der Geschichte zuvor behaupteten »Schuld« der Miusles am eigenen
Ungluck, das durch ihre grenzenlose Dummbheit provoziert wurde?
Bemerkenswerterweise wird in der Kurzgeschichte unmissver-
standlich darauf hingewiesen, dass die Dummheit der Mausles natur-
gegeben und damit nicht im eigentlichen Sinne selbstverschuldet ist:

5 Ebenda, S. 43f.

6 Vgl. Hans Biedermann: Knaurs Lexikon der Symbole, Miinchen 1989, S. 365—
367.

7 Canetti (wie Anm. 2), S. 44.



Es muf} unbedingt gesagt werden, daf} das Ehepaar Miusle eine
ganz besonders hervortretende Eigenschaft besaf: es war dumm.
Wer den Blick hatte, erkannte es an der verkiimmerten Kopfform,
den erstaunten, winzigen Augen und dem langen Pferdegesicht
(sie glichen einander), und wer den Blick nicht hatte, erkannte es
sofort, wenn die beiden sprachen. Die charakteristische Redens-
art der Frau Miusle war ein stereotypes: »Haben Sie verstan-
den?«, wobei sie sich riesig wunderte, wenn man verstanden
hatte, etwa daf es in der Sonne heifler war als im Schatten. Herr
Miusle war um einen Grad weniger dumm und pflegte bereits
den Leuten im voraus alles zu erkliren, um ihrem mangelnden
Verstindnis nachzuhelfen, wofiir ihn Frau Miusle grenzenlos
bewunderte. Seine Redensart war »aus dem einfachen Grund«
oder »denn warum?« mit nachfolgender Erklarung®

Es wird deutlich, dass Mausles kaum eine Wahl haben. Thre Schuld
scheint darin zu liegen, in die falsche Schicht geboren worden zu sein,
die ihnen keine Bildungsméglichkeiten bot und sie zu Abhingigen
einer Gesellschaftsschicht heranzog, die den Blick und das Ohr fir
ihre Dummbheit hat. In diese arrogante Beobachterperspektive wer-
den die Rezipienten unmittelbar miteinbezogen. Wir alle sind es, die
mit unserem Blick die Mausles begutachten, sie fur unfihig erachten
und als dumm abstempeln. Den Ausweg aus diesen Zuschreibungen,
den die Kurzgeschichte darlegt, findet sich im obigen Zitat: Es wird
beschrieben, dass in Bezug auf das Schicksal sich keiner fand, um
die Mausles dariiber aufzukliren, dass man sich nicht begniigen soll.
Dieser Idee lohnt es sich nachzugehen, denn es scheint der Schliis-
sel zu Veza Canettis geschickter Argumentation zu sein. Wiirde man
die Mausles aufkliren, d.h. wiirde man sie stirken und, um im Voka-
bular der Kurzgeschichte zu bleiben, zu Kdmpfern gegen das Schick-
sal ausbilden, dann wiirden sie zu Prokops werden. Dann wiren sie
in der privilegierten Situation und es wiirden neue Miusles da sein,
Heerscharen von Miusles, auf die die zu Prokops gewordenen ersten
Maiusles den arroganten Blick richten kénnten.

Eine Losung dieses Dilemmas skizziert Veza Canetti nicht. Sie legt
nur geschickt nahe, dass in den Képfen der Leserinnen und Leser ein
Gedanke provoziert wird. Ein Gedanke, der uns sagt, dass unsere
Lebensorganisation darauf angelegt ist, dass es die Prokops und die

8 Ebenda, S. 16f.
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Miusles gibt, und dass eine Veridnderung dieser Situation mehr for-
dern wiirde als nur die Starkung und die Aufklarung der Schwachen.
Und so entlisst uns die Kurzgeschichte mit einem ambivalenten
Schlussbild. Im Symbolischen kommt den Mausles am Ende der Lohn
zu. Die weiflen Rosen liegen auf dem Sarg ihrer Nachkommen und
fordern einen Blick der Wiirde und Anerkennung. Der beif3ende Spott
liegt jedoch darin, dass das Kind der Méusles tot ist, dass es eine
Anerkennung ist, die leer lauft, die wiirdigt, was keine Zukunft mehr
hat. Dass dieses grausame Spiel weitergehen wird, daran lisst die
Kurzgeschichte kaum einen Zweifel, indem sie eine einschlifernde
Versohnung inszeniert. Die Armen auf Seiten der Miusles fiithlen sich
versohnt, weil die reichen Hochzeitsgaste Platz machen fur den klei-
nen Sarg und weil die schéonen Rosen auf ihm liegen. Die Reichen sind
zufrieden, da sie ihre Tugendhaftigkeit demonstrieren, und so berich-
tet der Schlusssatz der Geschichte von Tamaras Millionarsgatten, der
die Freigiebigkeit seiner Frau bewundert, die sogar den Hochzeits-
straufy den Armen spendet: »Tamaras Gatte aber blickte bewundernd
auf sein schénes junges Weib.«®

Die Kurzgeschichte Geduld bringt Rosen erschien in Fortsetzung in
der Wiener Arbeiter-Zeitung im August 1932. Die Zeitung war, wie
Elias Canetti spater berichtet, »die bestgeschriebene Zeitung Wiens«'°
Gelesen wurde sie vorwiegend von den Anhingern der Partei, sie
hatte aber auch andere Leser. Die Zeitung verhandelte aktuelle Fragen
der Politik und druckte regelmaflig literarische Beitrige. Bei einem
Preisausschreiben der Arbeiter-Zeitung 1933 gewann Veza Canetti mit
einer ihrer Kurzgeschichten als beste von 827 Einsendungen. Kurz
darauf gab sie ihre erste éffentliche Lesung. Die wachsende Populari-
tat der Autorin fithrte zur Aufnahme von Geduld bringt Rosen in die
Anthologie DreifSig neue Erzdihler des neuen Deutschland. Dieser Ver-
offentlichung verdanken wir eine autobiografische Notiz, in der Veza
Canetti sich selbst vorstellt und dabei gingige Muster der Selbst-
darstellung ironisiert und unterliuft:

Veza Magd, geboren 1897 in Wien als Tochter eines Kaufmanns.
An einem Privatgymnasium fand ich Anstellung als Lehrerin.
Immer, wenn ich zu spit kam, zog der Direktor bedeutungsvoll

9 Ebenda, S. 44.

10 Elias Canetti: Vorwort. In: Veza Canetti: Die Gelbe Strafe. Roman. Mit
einem Vorwort von Elias Canetti und einem Nachwort von Helmut Gébel,
Miinchen, Wien 1990, S. 5-9, hier S. 8.



die Uhr, sagte aber nichts. In vier Jahren hatten wir die Schule
heruntergewirtschaftet, seitdem Stundengeben und Ubersetzun-
gen. Mein erstes Buch war ein Kaspar-Hauser-Roman, und ich
schickte ihn begeistert einem grofien Schriftsteller. Der war so
klug, mich so lange auf die Antwort warten zu lassen, bis ich
sie mir selber gab. Seither veroffentliche ich Erzihlungen und
den Roman Die Geniefler in der deutschen und 6sterreichischen
Arbeiterpresse

Die Angaben konnten bislang nicht bestitigt werden. Die beiden
Romane sind nicht gefunden worden, und eine T4tigkeit als Lehrerin
konnte nicht nachgewiesen werden. Uberhaupt liegt die Biografie
Veza Canettis noch weitestgehend im Dunkeln. Die Canetti-Forsche-
rin Angelika Schedel hat all das zusammengetragen, was aufzufinden
war'? Geboren wurde Veza Canetti am 21. November 1897 als Vene-
tiana Taubner-Calderon in Wien. Thre Mutter war jiidische Spaniolin,
ihr Vater stammte aus Ungarn. Sie wuchs in der Wiener Leopoldstadt
auf und lebte lange Zeit in der Ferdinandstrafie nahe dem Prater. In
diesem Viertel spielen die meisten ihrer Geschichten. Der Roman Die
Gelbe Strafde, der das Leben in Wien zum Thema hat, hatte wahr-
scheinlich ihr Viertel zum Vorbild. Wien war die sozialdemokratische
Hochburg Osterreichs und Veza Canetti bezeichnete sich selbst als
Sozialistin. In Organen der linken Presse verdffentlichte sie in den
Jahren 1932-1937 unter verschiedenen Pseudonymen. Sie nannte
sich Martha, Martin und Martina Murner, Veza Magd und Veronika
Knecht. In den wenigen Auseinandersetzungen mit Veza Canetti in
der literaturwissenschaftlichen Forschung sind diese Pseudonyme als
Sprechende Namen interpretiert worden, die ein dichterisches Selbst-
verstindnis zum Ausdruck bringen. Eva M. Meidl geht dabei von
der Wortbedeutung der Pseudonyme aus, stellt eine Verbindung zur
Geste des Dienens fest und wertet dies nicht im Sinne einer »Unter-
werfung«, sondern des »Widerstands«.*> Elfriede Engelmayer versteht

11 Abgedruckt in: Helmut Gobel: Nachwort. In: Ebenda, S.169-181, hier
S. 177.

12 Vgl. Angelika Schedel: Versuch einer biographischen Rekonstruktion. In:
Dies.: Sozialismus und Psychoanalyse. Quellen von Veza Canettis literari-
schen Utopien, Wiirzburg 2002, S. 127-202.

13 Eva M. Meidl: Veza Canettis Sozialkritik in der revolutioniren Nach-
kriegszeit. Sozialkritische, feministische und postkoloniale Aspekte in ihrem
Werk, Frankfurt/M. u.a. 1998, S. 35.
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den Namen Murner als »Wirdigung und Solidarititsadresse an den
von den Nationalsozialisten in Haft gehaltenen Publizisten und Pazi-
fisten Carl von Ossietzky [...], der seinerseits auch unter dem Pseudo-
nym Thomas Murner schrieb«', und Angelika Schedel sieht einen
Bezug zum Reformationsautor Thomas Murner.® Marianne Kréger,
um noch eine weitere Interpretation zu zitieren, sieht im Pseudonym
Magd die Entsprechung zu Elias Canettis Konzept des Dichters als
Knecht'® und belegt dies mit einer Aussage Elias Canettis iiber seine
Frau:

Eine Dienerin, die es aus Liebe fiir die war, denen sie diente,
stellte sie so hoch, daf} sie fur ihre Schriften als Pseudonym
Veza Magd wihlte’

Veza Canetti selbst begriindete die Verwendung von Pseudonymen
mit dem zunehmenden Antisemitismus in den dreifdiger Jahren,
wenn sie riickblickend 1950 schreibt:

Ich selbst bin Sozialistin und schrieb in Wien fiir die >Arbeiter-
Zeitung« unter drei Pseudonymen, weil der sehr liebe Dr. Kénig
[...] mir barbeiflig klarmachte, >bei dem latenten Antisemitismus
kann man von einer Jidin nicht so viele Geschichten und
Romane bringen, und Ihre sind leider die besten<*®

Canetti machte sich in den literarischen Zirkeln Wiens einen Namen
als exzellente Kennerin der deutschsprachigen, der englischen und
der franzésischen Literatur. In den Vorlesungen von Karl Kraus saf3
sie immer in der ersten Reihe und lernte dort 1924 den acht Jahre
jingeren Elias Canetti kennen. In Elias Canettis Lebenserinnerung

14 Elfriede Engelmayer: »Denn der Mensch schreitet aufrecht, die erhabe-
nen Zeichen der Seele ins Gesicht gebrannt«. Zu Veza Canettis »Die Gelbe
Strale«. In: Mit der Ziehharmonika. Zeitschrift fiir Literatur des Exils und
Widerstands 2 (1994), S. 25—33, hier S. 28.

15 Schedel (wie Anm. 12), S. 11.

16 Marianne Kroger: Themenaffinititen zwischen Veza und Elias Canetti in
den 30er Jahren und im Exil - eine Spurensuche in den Romanen Die Schild-
kroten von Veza Canetti und Die Blendung von Elias Canetti. In: Das literari-
sche Paar. Intertextualitit der Geschlechterdiskurse. Hrsg. v. Gislinde Seybert,
Bielefeld 2003, S. 279-308.

17 Elias Canetti (wie Anm. 10), hier S. 6.

18 Veza Canetti: Lebenschronik. In: Dies.: Die Schildkréten. Roman. Min-
chen, Wien 1999, S. 281-288, hier S. 284f.
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Die Fackel im Ohr beschreibt er die erste Begegnung mit seiner spite-
ren Ehefrau ausfiihrlich.”

Die Schilderungen Veza Canettis in den Lebenserinnerungen Elias
Canettis sind in den wenigen vorliegenden Forschungsbeitrigen zum
Thema kritisch beurteilt worden. Dass vieles in Elias Canettis Lebens-
erinnerungen nicht der Wahrheit entspricht, wurde festgestellt und
stellt zunichst kein Problem dar, ist es doch das Recht eines jeden, zu
verandern und zu verschweigen. Der Forderung, hier zwischen Reali-
tat und Fiktion, Biografie und poetischen Uberhéhungen unterschei-
den kénnen zu miissen, ist absurd. Und doch ist der Unmut seinen
Schilderungen gegeniiber nicht ganz von der Hand zuweisen, da sie
doch mitverantwortlich dafiir sind, dass Veza Canettis Werk so lange
unentdeckt blieb: Mit keiner Silbe erwihnt Elias Canetti in seinen
Lebenserinnerungen die Tatsache, dass seine Frau Schriftstellerin war.
Dass Veza Canettis Werk iiberhaupt versffentlicht werden konnte, ist
der Forschung des Géttinger Literaturwissenschaftlers Helmut Gobel
Ende der achtziger Jahre zu verdanken. Er trat, nachdem er Kurz-
geschichten in der Arbeiter-Zeitung gefunden hatte, an Elias Canetti
heran und erfuhr so von der Existenz weiterer Texte?® 1990 erschien
der mittlerweile in dreizehn Sprachen tibersetzte Roman Die Gelbe
Strafde, den die Autorin vor 1934 aus funf ihrer Kurzgeschichten zu-
sammengefiigt hatte. 1991 folgte ihr Theaterstick Der Oger, eine
szenische Bearbeitung des gleichnamigen Kapitels aus dem Roman
Die Gelbe Strafse. 1992 wurde der Kurzgeschichtenband Geduld bringt
Rosen und 1999 der Exilroman Die Schildkriten gedruckt. 2001 schloss
ein Sammelband mit dem Titel Der Fund, der Prosatexte und die
Theaterstiicke Der Tiger und Der Palankin enthilt, die postume Heraus-
gabe ihrer Werke ab. Ob sich im auf dreiflig Jahre gesperrten Nachlass
von Elias Canetti weitere Schriften seiner Frau befinden, ist ungewiss.

Veza und Elias Canetti heirateten am 29. Februar 1934 in einem
sich politisch verindernden Wien. Die Sozialdemokratische Arbeiter-
partei wurde verboten und Publikationen fur linke Schriftsteller un-
moglich. Die Canettis dachten tiber Flucht nach. Doch alle Fluchtpline
zerschlugen sich. Das Ehepaar zog in ein Haus in Grinzing. Uber diese

19 Elias Canetti: Die Fackel im Ohr. Lebensgeschichte 1921-1931. In: Ders.:
Werke. Bd. 7, Miinchen, Wien 1993, S. 120ff.

20 Helmut Gobel: Zur Wiederentdeckung Veza Canettis als Schriftstellerin.
Einige personliche Anmerkungen. In: Text + Kritik 156: Veza Canetti, Min-
chen 2002, S. 3-10.



242

Zeit schrieb Veza Canetti 1939 riickblickend den Roman Die Schild-
kroten, der, wenn auch nicht vollstindig biografisch, so doch einige
Ahnlichkeiten zu den Lebensumstinden der Canettis vor ihrer Flucht
aufweist. Ab Juni 1938 wurde die Wohnungskiindigung aller Juden
planmifig vorangetrieben und auch die Canettis waren betroffen und
zogen in eine Pension um. Die Lage spitzte sich zu. Wie dringlich sich
die Canettis um eine Ausreise bemiihten, zeigt ein Brief Erika Manns
an die >American Guild for German Cultural Freedom« vom Mai 1938,
in dem sie um finanzielle Unterstiitzung der Canettis bat:

[Elias Canetti] author of several books, about all a novel >Die
Blendung« which my father likes extremly well. He is Jew and
has only one wish: to leave Vienna as soon as possible. The
»Guild’s« scholarship, as you realize, might help him to do so**

Elias Canetti stand auf dem fiinften Platz der Dringlichkeitsliste. Er
wurde nicht Stipendiat. Den Canettis blieb nur die Flucht in Richtung
England. Mit der Bahn schlugen sie sich nach Paris durch und trafen
erst im Januar 1939 in London ein. Die ndheren Umstinde der gelun-
genen Flucht sind unbekannt.

In England arbeitete Veza Canetti als Ubersetzerin und Lektorin.
Unermiudlich versuchte sie nach dem Krieg ihre Werke bei einem
Verlag unterzubringen, was jedoch erfolglos blieb. Die wenigen bio-
grafischen Quellen zu Veza Canetti nach ihrer Flucht aus Wien ver-
mitteln den Eindruck eines zuriickgezogenen Lebens. Der bereits
erwahnte Sammelband Der Fund belegt, dass Veza Canetti in London
weiterhin schrieb. Sie verfasste Kurzgeschichten und das Theaterstiick
Der Palankin. Es wird fur Veza Canetti nicht leicht gewesen sein, sich
mit dem Umstand abzufinden, dass sich die Verhiltnisse verkehrten.
In Wien, als sie Elias Canetti kennen lernte, war sie eine erfolgreiche
Schriftstellerin und angesehene Literaturkennerin, er hingegen ein
Chemiestudent mit Schreibambitionen. Nach dem Krieg nun zeigten
deutschsprachige Verlage reges Interesse an Elias Canetti und ihre
Werke blieben, trotz vieler Versuche, unverodffentlicht. Veza Canetti
starb am 1. Mai 1963, am Tag der Arbeit. Die von Freunden beschrie-
benen Depressionen und das Todesdatum fithrten dazu, dass man
von einem Selbstmord ausgeht — bewiesen ist dies jedoch nicht.*

Eingangs habe ich an der Kurzgeschichte Geduld bringt Rosen

21 Abgedruckt in: Schedel (wie Anm. 12), S. 159.
22 Ebenda, S. 201.
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gezeigt, wie Canetti mit einer sprichwortlich gewordenen Haltung
unterprivilegierter Schichten umgeht und geschickt einen Bruch
mit gingigen Zuschreibungen schafft. Im letzten Teil meines Vor-
trags mochte ich das Anfang der 1930er Jahre entstandene Theater-
stiick Der Oger ins Zentrum stellen. Der Umbruch, um den es hier geht,
ist ein gesellschaftlicher. Er wird aber nicht durch Ablésung, sondern
durch die ganz bewusste Ankniipfung an Bestehendes inszeniert.?®

Veza Canettis Theaterstiick Der Oger folgt in der Handlungsstruk-
tur Johann Wolfgang von Goethes heute eher unbekanntem Singspiel
Lila aus dem Jahr 1788. Lila glaubt, ihr Mann sei verstorben, und fallt
in eine tiefe Depression mit Wahnvorstellungen. Sie sieht sich von
einem schrecklichen Oger bedroht, der ihren Mann gefangen hilt.
Verzweifelt bitten ihre Freunde einen Arzt um Hilfe, der eine neue
Behandlungsmethode kennt: die psychische Kur. Die Idee dieser Kur
besteht darin, die Angste fiir wahr zu nehmen und sie in Verkleidung
nachzuspielen, um so die Patientin zu einer Reaktion herauszufor-
dern. Lilas Freunde folgen der Anweisung des Arztes und beginnen
das Spiel. Sie legen Lila Ketten an, die sie im Brunnen abwischt: ein
erstes Befreiungserlebnis. Lila wird immer stirker und l6st ihren
Ehemann aus den Fingen des als Oger verkleideten Freundes. In der
erfillten Liebe zu ihrem Mann findet sie einen Weg zuriick in die
Realitit, in der sie die gut gemeinte Verkleidung der anderen enttarnt.

Der Oger kniipft unmittelbar an Lila an. Die Protagonistin Draga
heiratet den ihr zugefithrten Herrn Iger und glaubt, ihre Jugendliebe,
ein junger Apotheker, habe sich ertrinkt. Das Eheleben mit dem
ungeliebten Iger wird fir sie eine schreckliche Erfahrung, die sie
in Wahnvorstellungen treibt. Sie glaubt sich stindig von einem
Tiger verfolgt und ihr Mann, Herr Iger, wird im Stiick mehrfach mit
einem Oger assoziiert. Auch hier greift ein Arzt mit einer neuen
Behandlungsmethode ein, diesmal ist es ein Psychoanalytiker. Auch
er nimmt die Wahnvorstellungen der Frau ernst, berichtet ihr, dass
ihre Jugendliebe noch lebt, und enttarnt Herrn Iger als Oger. Als die-
ser auf Betreiben des Arztes hin das befreiende Scheidungsdokument
unterschreibt, gleicht sein geschwungener Anfangsbuchstabe seines
Nachnamens einem O. Aus Iger wird fur alle Oger, der Menschen-
fresser aus der Marchenwelt.

23 Im Folgenden beziehe ich mich auf meine Dissertation mit dem Titel:
Texte im Dialog. Die frithen Theaterstiicke von Marieluise Fleifler und Veza
Canetti, Frankfurt/M. u.a. 2008.
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Soweit gleichen sich die Handlungen. Spannend wird es jedoch
dort, wo Canetti von der Vorlage abweicht. Hier sind zunichst die
Ketten entscheidend, die in beiden Stiicken die Protagonistin fesseln.
Die Ketten, die Lila im Brunnen einfach abwaschen kann, sind bei
Canetti handfester Natur. Zu ihrer Verlobung und zur Hochzeit erhilt
Draga reale Ketten, die ihr zum Verhingnis werden. Vom Doktor
befragt stammelt Draga:

Ich liebte damals Ketten. Ich sammelte Ketten. Ich bekam Ket-
ten. Sie sind mir geblieben... sie schienen so leicht.*

Doch die Ketten erweisen sich als eine schwere Last, der Draga nicht
standzuhalten vermag. Thre Schwester kommentiert dies wie folgt:

Als Verlobungsgeschenk hat er ihr [Herr Iger, der ungeliebte
Ehemann, N.L.] eine goldene Kette mitgebracht. Einmal wischt
sie sich mit der Kette und wird ganz schwarz. Das Zeug ist
schwarz geworden?®

Und der Doktor folgert scharfsinnig: »Eisenketten«*®; zuvor hatte er
bereits bemerkt: »Ich kann Ketten entzwei reiften...«*” Ob der Doktor
dies wirklich vermag, lasst Der Oger offen. Das Stiick endet jedoch mit
der verheiffungsvollen Regieanweisung: »Alle gehen auf Draga zu und
umarmen sie«*®, nachdem Dragas Schwester begeistert ausgerufen
hat: »Schwester, du bist gerettet«*’, ein intertextueller Verweis auf
das Ende von Faust I und die Erlsung Gretchens. Auch fiir Gretchen
sind Ketten, die eine Transformation durchlaufen, von Bedeutung.
Wie Draga wird sie vom werbenden Mann, hier ist es Faust, der
Mephistos Anweisungen folgt, mit goldenen Ketten beschenkt, und
sieht sich am Ende erneut in Ketten, diesmal jedoch in Eisenketten,
die sie als wahnsinnig gewordene Kindsmérderin im Kerker fesseln.
Durch den Bezug auf Lila und auf das Ende von Faust I ruft Der Oger
zwei unterschiedliche Erlosungsmodelle fiir Frauenfiguren auf. Dem
schuldig gewordenen Gretchen wird am Ende des Stuckes durch die
Stimme Gottes eine Erlosung jenseits der Erdenzwiange zuteil. Dies

24 Veza Canetti: Der Oger. Ein Stuck, Frankfurt/M. 1993, S. 61.
25 Ebenda, S. 92.

26 Ebenda.

27 Ebenda, S. 65.

28 Ebenda, S. 98.

29 Ebenda.

/
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setzt eine Erlosung in einer anderen Sphire gegen das irdische Gesell-
schaftssystem im Stick, das ein gefallenes Madchen unbarmherzig
ausgrenzt. Lila hingegen geschieht, wie beschrieben, eine wunder-
same Heilung durch die Kraft der im irdischen angesiedelten Fiktion,
die ihre Freunde ihr vorspielen. Das Ende von Der Oger evoziert,
unterstiitzt durch die intertextuellen Verweise, gingige Erwartungen
von Rezipienten, die es gewohnt sind, Protagonistinnen entweder
wie in Lila reintegriert oder wie in Faust I metaphysisch erldst zu
sehen und erschiittert diese. Draga wird in die Selbststindigkeit ge-
fihrt, in der sie, so kann man iberspitzt formulieren, mithilfe der
Psychoanalyse ihre eigene Erléserin wird.

Im Stiick Der Oger wird unmissverstindlich propagiert, dass die
Freiheit der Gedanken der Beginn eines selbst bestimmten Lebens
ist. Zu Beginn des letzten Aktes, der in auffilliger Weise mit dem
Ausgang des Stiickes korrespondiert, wird der Psychoanalytiker an
das Krankenbett von Dragas kleiner Tochter gebeten und kommen-
tiert seine Behandlungsmethode wie folgt:

DOKTOR: Jetzt geh ich hinein und erzidhl meiner kleinen
Patientin ein Mirchen. Wenn sie dabei einschlift, ist sie geheilt.
Der Schlaf heilt.

MiLkA: Und gute Luft, das ist das Wichtigste.
DOKTOR: Luft? Die Atmosphire, ja. Luft allein geniigt nicht*°

Die Heilkrifte liegen dem Doktor zufolge im Glauben an die Fanta-
sie, die zum einen im Mirchen und zum anderen im Traum gegeben
ist. Das Marchen, das die Tochter kuriert, erfillt damit die gleiche
Funktion wie die Fiktion, die am Ende des Stiickes der Mutter hilft.
Handelt es sich bei dem Mairchen fiir die Tochter um eine Kinder-
geschichte, so ist die Fiktion zur Heilung der Mutter eine gesellschaft-
lich bestimmte. Diese Verschiebung wird bereits in der zitierten Szene
angelegt, indem der Doktor fiir eine gliickende Heilung nicht »die
Luft«, sondern die weit umfassendere »Atmosphire« fir verantwort-
lich halt. Im Kontext des Stickes, das den Umgang zwischen den
Geschlechtern sowie gesellschaftliche Rollenkonvention thematisiert,
liegt es nahe, den Begriff »Atmosphire« synonym zu gesellschaft-
lichen Gegebenheiten und Strukturen zu setzten, die einer Reform
bedurfen.

30 Ebenda, S. 79.
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An dieser Stelle mochte ich den Bogen noch einmal zur Uberschrift
dieser Vorlesungsreihe schlagen, zu den Briichen und den Umbriichen.
Veza Canettis Stiick Der Oger fordert eindeutig einen gesellschaft-
lichen Umbruch in Bezug auf die Rolle der Frau. Das Stiick kritisiert
dezidiert die finanzielle Abhingigkeit von Frauen in der Ehe sowie
eine burgerliche Erziehung, die bereits die Middchen in Unfreiheit und
Perspektivlosigkeit fithrt. Diese Gesellschaftskritik, und dies ist das
wirklich Spannende, setzt Canetti jedoch in Szene, indem sie sich auf
ein Stiick von Goethe bezieht, demnach auf den Text eines akzeptier-
ten, rezipierten und kanonisierten Dichters. Ein Kanon konstituiert
sich dadurch, dass ein Korpus von Werken als allgemeingiiltig, ver-
bindlich und damit im umfassenden Sinne als hervorragend heraus-
gehoben wird. Diese Auswahl funktioniert nur iiber den Ausschluss,
iiber das Aussortieren anderer Texte. Dass dieses Verfahren mit Macht-
strukturen verbunden ist und vielfach Autorinnen von der Exklusion
betroffen waren, ist in der Forschung vielfach konstatiert worden.
Umso bemerkenswerter ist Canettis Vorgehen in ihrem Stick Der
Oger in Bezug auf Goethes Lila. Sie wihlt den Text des grofien Dichter-
kollegen und kniipft selbstbewusst und frei an seinen Text an. Damit
gelingt ihr eine Umwertung, ja ein Umbruch. Der kanonisierte Goethe
erscheint nicht mehr als das Andere, als das Diskursbestimmende,
gegen das sie sich als Schriftstellerin behaupten muss. Sie verweigert
sich damit einer Haltung, die Harold Bloom in seiner Untersuchung
Einflussangst beschrieben hat. Er schildert dort, wie sich Dichter im-
mer von der vorangegangenen Generation der Dichterviter bedroht
sehen und aus dieser unterlegenen Position heraus kaum zur kiinstle-
rischen Auflerung fihig seien. Der Ausweg aus dieser Schwiche ist
laut Bloom das Aufbiumen gegen die Vorgingertexte, indem sie im
»misreadings, im bewussten Fehlverstehen im eigenen Text umgewer-
tet und damit iiberwunden werden?®" Explizit verweist Bloom darauf,
dass dies nur den starken Dichtern méglich ist; alle schwachen Dich-
ter, so der Umkehrschluss, versinken. Veza Canetti hingegen scheint
in ihrem Schreiben, um es etwas lapidar auszudriicken, ein duflerst
entspanntes Verhiltnis zu Vorliufertexten gehabt zu haben. Sie
nimmt sich nicht irgendeinen >starken« Dichter, sie nimmt sich einen
Text von Goethe zur Handlungsvorlage und geht dabei bildlich gespro-
chen nicht in die Knie, sondern begibt sich in einen Text-Dialog auf

31 Harold Bloom: Einflussangst. Eine Theorie der Dichtung, Basel, Frank-
furt/M. 1995, S. 21.
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Augenhohe. Es gelingt ihr damit, etwas wiederzubeleben, das sie bei
Goethe bereits findet und offensichtlich bewundert: den unerschiit-
terlichen Glauben an die Literatur als verandernde Kraft in der Welt.
Und noch etwas gelingt Canetti mit Der Oger. Das Stuick, ich habe es
bereits kurz erwiahnt, ist eine Umarbeitung des gleichnamigen Kapi-
tels aus ihrem Roman Die Gelbe Strafde. Im Roman kann sich die lei-
dende Frau Iger nicht aus der schrecklichen Ehe befreien. Im Stiick,
das habe ich ausgefiihrt, wird ein Ausbruch mithilfe der Psychoanalyse
aufgezeigt. Das Stiick geht damit, in der Terminologie der Intertex-
tualitit gesprochen, auf zwei Pritexte zuriick: auf Veza Canettis eige-
nen Roman und auf Goethes Lila. In Bezug auf den zuvor angespro-
chenen literarischen Kanon scheint mir darin eine Idee begrindet,
die erneut einen Bruch inszeniert: Den Einbruch der Schriftstellerin
Veza Canetti in den Kanon. Indem sich Canetti in ihrem Stiick in glei-
cher Weise bei einem eigenen Text und bei dem grofiten deutschen
Dichter bedient, erscheinen die Vorlaufertexte gleichwertig. Beide
Texte werden als so bedeutend angesehen, dass es sich lohnt, sich
erneut innerliterarisch mit ihnen auseinander zusetzten. Und beide
Texte sind anschlussfihig und kénnen weiter geschrieben werden
und bieten Potentiale in Bezug auf eine Verinderung fest gefiigter
Gesellschaftsstrukturen. In dieser Art des Schreibens liegt meiner
Meinung nach ein unerschutterlicher Glaube an die gesellschaftliche
Verantwortung der Kunst. Deshalb habe ich meinem heutigen Vortrag
auch einen Ausspruch als Uberschrift gegeben, den Canetti ihrer
Dichterfigur Knut Tell in den Mund legt: »Wenn wir Dichter nicht
Haltung haben, wer sollte es sonst?«*

Der Frage nach der gesellschaftlichen Verantwortung des Schrift-
stellers bei Veza Canetti méchte ich anhand der Dichterfigur Knut Tell
zum Schluss noch kurz nachgehen. Knut Tell erscheint in drei Texten
Veza Canettis. Im Roman Die Gelbe Strafde, in der Kurzgeschichte
Der Fund und im Theaterstiick Der Tiger. Als Wanderer zwischen den
Werken ist er einer Verinderung unterworfen: In Die Gelbe Strafie
lebt Tell mit seinen Biichern, die »Wande waren bis zur Decke mit
Biichern verstellt«?*® Die Wande sind verstellt, wie auch sein Blick auf
die Gesellschaft verstellt ist, denn er lebt mit seinen Biichern in einer
Isolation, die es ihm unméglich macht, mit Menschen in Kontakt zu
treten, da fiir sie im iibertragenen Sinne kein Platz ist: »Tisch, Divan,

32 Canetti (wie Anm. 1), S. 124.
33 Veza Canetti (wie Anm. 10), S. 25.
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Sessel, jede Fliche war mit Biichern tiberhiuft.<** In Tells »Kopf
drangte sich eine dumpfe, schwere Masse zusammen, wie bei der
Erschaffung der Welt«*® heifdt es im Roman und er trigt diesen Kopf
»s0 hoch, als pflegte er iiber die Dacher der Hiuser zu schaun«®*® Sein
Blick ist also derart nach oben gerichtet, dass ihm das menschliche
Elend in den Hausern und auf den Strafien verborgen bleibt und sein
bisweilen aufflammendes soziales Engagement in duckmiuserische
Bequemlichkeit miindet. Als eines Tages ein Bananendieb in Tells
Wohnung ein Versteck vor der Polizei sucht, ist Tell begeistert und rit
ihm, doch lieber Juwelen zu stehlen:

»Da kénnen Sie dann reisenl!« [...]

»Ja, Sie kénnen reisen. Sie kénnen nach Bali fahren. Ich borge
Thnen ein Buch iiber Bali. Und Sie kénnen sich eine Bibliothek
kaufen, eine viel grélere, zehnmal mehr Biicher.«*”

Deutlich wird hier, wie sehr Tell in seiner Welt der Biicher gefangen
ist und wie er die Wirklichkeit nur tiber die Vermittlung der Schrift
wahrzunehmen vermag.

Auch die Kurzgeschichte Der Fund stellt den Dichter Knut Tell in
den Mittelpunkt und berichtet von der Weltfremdheit seines Schrei-
bens, das menschliche Beziehungen lediglich als Inspirationsquelle
fur die Literatur missbraucht: Aus einer finanziellen Notlage heraus
beginnt Knut Tell im Fundbiiro zu arbeiten, da ihn seine Freundin
davon uberzeugen konnte, dass das Fundamt eine Fundgrube fir
dichterische Ideen sei. In einer Handtasche findet er den Brief einer
ungliicklichen Proletarierin, sucht sie auf und lisst sich ihre von
Ungerechtigkeiten der Klassenhierarchien bestimmte Geschichte er-
zihlen. Aufler einer Romantisierung des Ungliicks in seinen Gedan-
ken und in einer Geschichte, die er dartber schreibt, geschieht jedoch
nichts. Tells Beschiftigung mit den Themen des alltiglichen Lebens
bleiben nichts als »Seifenblasenc, die er »in die Luft geworfen hatte«®®.

34 Ebenda.

35 Ebenda, S. 26.
36 Ebenda, S. 31.
37 Ebenda, S. 25f.

38 Veza Canetti: Der Fund. In: Dies.: Der Fund. Erzdhlungen und Stiicke.
Miinchen, Wien 2001, S.11-17, hier S. 17.

/



249

Dem antriebsarmen und den gesellschaftlichen Ungerechtigkeiten
gegeniiber ignoranten Dichter Tell aus Die Gelbe Strafie und Der Fund
steht in der Kurzgeschichte von Veza Canetti Der Dichter die Ent-
wicklung des Proletariers Gustel zum Schriftsteller gegeniiber. Gustel
erlebt den Gegensatz zu den biurgerlichen Kindern, wird von ihnen
ausgegrenzt und findet nur bei seinem Lehrer Anerkennung. Spiter
wird Gustel selbst Lehrer und »gewann die Knaben durch den fanati-

' schen Eifer, mit dem er Gerechtigkeit iibte«*’ In seiner padagogi-

/ -schen Titigkeit liegt der Beginn seiner Dichtung, denn er verstand es,
»bewegte Schilderungen« zu schreiben und »es stellte sich heraus, dafy
ein Dichter in ihm steckte. Sofort wurde er aufgefordert, seine
Lebensgeschichte niederzuschreiben.«*® Damit sind die zwei wichti-
gen Quellen fur sein Schreiben genannt, die ihn in auffilliger Weise
vom biirgerlichen Dichter Knut Tell unterscheiden: Gustel ist Pida-
goge, was sein Interesse an der Gesellschaft und seine Verantwortung
der folgenden Generation gegeniiber belegt, und er schreibt seine
Biografie, kntupft mit der Kunst unmittelbar und mit dem Anspruch
der Authentizitiat an das Leben an. Dariiber hinaus reagiert er mit sei-
nem Schreiben auf seine eigene Lesesozialisation, die Identitit stif-
tend wirkt: »Als er allein lesen konnte, schien ihm, als wire er jetzt
erst zur Welt gekommen. Alles vorher war dumpf.«**

Knut Tell im Theaterstiick Der Tiger ist zwischen diese beiden

’ Entwiirfe einer Dichterfigur gestellt. Er ist weiterhin der burgerliche
/ Dichter Knut Tell, steht jedoch unter dem Einfluss der sozial verant-
wortlichen Bildhauerin Diana, in die er sich verliebt. Thr gegentiber
spricht er den bedeutungsschweren Satz, sein Kredo seiner kinst-
lerischen Arbeit: »Wenn wir Dichter nicht Haltung haben, wer sollte
es sonst?«*? Er selbst bleibt bis hin zu seinem Nachnamen ambivalent.
Tell verweist zum einen auf das englische >to tells, dem unbestimm-
ten Erzihlen. Er erinnert aber auch an Wilhelm Tell, den Kampfer
gegen die Tyrannenmacht. Der Dichter Knut Tell scheint zwischen
diesen Polen angesiedelt und er hat die Wahl, sich zu entscheiden.
Dass Veza Canetti mit dieser Dichterfigur ein Beispiel geben wollte
und die Verantwortung der Dichtung innerhalb der Gesellschaft her-
ausstellt, scheint mir angesichts ihrer Werke evident. Ebenso, dass sie

39 Veza Canetti: Der Dichter. In: Ebenda, S.18-22, hier S. 21.
40 Ebenda, S. 21.
41 Ebenda, S. 20

/ 42 Canetti (wie Anm. 1), S. 124.
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sich selbst, vor die Wahl gestellt, wohl entschieden von den Erzihlern,
gewissermafien den >to-tells¢, abgewandt und den Wilhelm Tells, den
Kampfern, zugehorig erklart hitte.

Das schmale Werk Canettis mit seinen drei Theaterstiicken, zwei
Romanen und achtzehn Kurzgeschichten ist eine Herausforderung.
Es ist eine Herausforderung, weil die Texte stilistisch herausragend
sind, weil sie sperrig sind und weil sie sich Themen zuwenden, die bis
heute nichts an ihrer Brisanz verloren haben. Die literaturwissen-
schaftliche Forschung hat sich bislang nur wenig mit ihren Texten
befasst*® und im Feuilleton ist sie haufig nur die Frau an der Seite des
Nobelpreistrigers. Sich mit Veza Canettis Texten zu beschiftigen, ist
demnach noch weitestgehend Pionierarbeit und es bleibt zu hoffen,
dass ihr Werk verstirkt in die literaturwissenschaftlichen Debatten
einbezogen wird, wo es als wertvoller Vertreter der Literatur der
dreifdiger Jahre und des Exils auch hingehoért.

43 Nicole Schreiber: Bibliographie Veza Canetti. In: Veza Canetti. Hrsg.v.
Ingrid Spork und Alexandra Strohmaier. Graz, Wien 2005, S. 219-232.
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Dieter Schiller
Frauen im Umkreis der proletarisch-
revolutionaren Literatur

Von schreibenden Frauen soll im Folgenden die Rede sein, die in
den zwanziger und dreiliger Jahren zur proletarisch-revolutioniren
Literaturbewegung gehorten oder ihr nahe standen. Nicht alle hatten
ein kommunistisches Parteibuch in der Handtasche, aber alle verstan-
den ihr Schreiben als Beitrag zur sozialen Revolutionierung des gesell-
schaftlichen Lebens. Wie alle Kommunisten oder mit der Kommunis-
tischen Partei Sympathisierende, betrachteten sie die Arbeiterklasse,
den klassenbewussten Teil des Proletariats, als treibende Kraft der
geschichtlichen Entwicklung, der die Zukunft gehort.

Freilich, wenn heute tiberhaupt noch von proletarisch-revolutioni-
ren Schriftstellern die Rede ist, denkt selbst der leidlich informierte
Leser in der Regel meist an den Bund proletarisch-revolutionirer
Schriftsteller Deutschlands und seine Mitglieder. Nicht ganz zu Un-
recht, denn der Bund ist tatsichlich der wichtigste Zusammenschluss
von Autoren gewesen, die sich in den zwanziger und dreifdiger Jahren
mit dem revolutioniren Fligel der deutschen Arbeiterbewegung ver-
bunden hatten. Dennoch reprisentiert er beileibe nicht alle Schreiber
aus dem literarischen und publizistischen Umfeld der kommunisti-
schen Bewegung. Zum einen gab es ja schon vor der Grundung des
Bundes im Jahr 1928 Anfange einer revolutionaren Literatur, und zum
anderen mochten durchaus nicht alle Journalisten, Arbeiterkorres-
pondenten, Publizisten und Schriftsteller, die zu dieser Literatur bei-
trugen, sich der Disziplin des Bundes unterwerfen! Es war nicht
jedermanns Sache, sich in den einander widerstreitenden literatur-
politischen Gruppierungen des Bundes und den programmatischen

1 Vgl. Dieter Schiller: Vom Expressionismus zum Bund. Wege der proleta-
risch-revolutioniren Literatur in Deutschland 1918-1932. In: Ders.: Uber
Ottwalt, Herzfelde und den Bund proletarisch-revolutionirer Schriftsteller.
Studien und Dokumente, Berlin 2002.
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Richtungskampfen zwischen ihnen zurechtzufinden, selbst wenn man
seine grundsitzlichen Ziele billigte.

Im Ubrigen ist es durchaus nicht immer klar, wer die Mitgliedskarte
des Bundes besaf} und wer nicht, denn die Mitgliederlisten mussten
zu Beginn der Nazizeit vernichtet werden. Deshalb geht es fiir mich im
Folgenden nicht um den Bund, sondern immer um die Zugehoérigkeit
zur proletarisch-revolutioniren Literaturbewegung im weiteren Sinne,
wie sie sich seit dem Ende des Ersten Weltkrieges und in der revolu-
tionaren Nachkriegskrise der zwanziger Jahre herausgebildet hat”?

Um keine falschen Erwartungen zu wecken, sage ich gleich zu
Beginn, dass hier tiber die vielen Mitarbeiterinnen und Helferinnen
in den Redaktionen, Kulturorganisationen, Verlagen und im Literatur-
vertrieb nicht gesprochen werden wird. Ich rede auch nicht von den
Helferinnen an der Schreibmaschine, ohne die eine nennenswerte
Literatur kaum entstanden wire. Die Frage, der ich nachgehen will,
ist, was schreibende Frauen — soweit sie sich als Schriftstellerinnen
verstanden - in diese literarische Bewegung einbringen konnten.

Ganz zweifellos wurde diese Bewegung von Minnern dominiert,
und das gilt nicht nur zahlenmifiig — letztendlich hatten immer sie
das Sagen. Doch immerhin gab es neben ihnen zumindest eine Schrift-
stellerin von tiberragendem literarischen Gewicht: Anna Seghers. Sie
hat sich mit der Legende vom Aufstand der Fischer von St. Barbara von
1928 schon frith in die erste Reihe der deutschen Autoren geschrieben,
ganz unabhingig von jeder politischen Farbenlehre. Im Kreis der
Frauen, von denen hier die Rede sein soll, konnte sie als einzige
Autorin weltliterarischen Rang erobern? Im Jahr 1932 entwarf sie im
Roman Die Gefiihrten ein detailliertes Panorama der zeitgendssischen
revolutioniren proletarischen Kampfe in Ungarn, Polen, Italien, Bul-
garien und China. Mit leidenschaftlicher Niichternheit geht sie — am
Vorabend des nazifaschistischen Sieges in Deutschland - den An-
trieben nach, die das Denken und Handeln der Akteure dieser Klassen-
kampfe bestimmten. Einen zentralen Helden hat das Buch nicht, aber
es war als ein Heldenbuch gedacht, ein kollektives Portrit der vielen

2 Eine Einfithrung mit ausfithrlicher Bibliografie gibt Walter Fihnders: Prole-
tarisch-revolutionire Literatur der Weimarer Republik (=Sammlung Metzler
Band 158), Stuttgart 1977.

3 Eine Einfithrung (mit Bibliografie) gibt Sonja Hilzinger: Anna Seghers,
Stuttgart 2000. Eine ausfiihrliche Biografie bietet Christiane Zehl Romero:
Anna Seghers. Eine Biographie 1900-1947, Berlin 2000.
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Einzelnen, die ihr Leben — um mit Brecht zu reden - der »dritten
Sache« gewidmet haben.Wer die Hefte der Zeitschrift des Bundes pro-
letarisch-revolutionirer Schriftsteller mit dem Titel Die Linkskurve® -
durchblattert, kann leicht feststellen, dass Anna Seghers die einzige
Autorin ist, deren Texte immer wieder im literarischen Hauptteil der
Zeitschrift gedruckt werden und nicht nur unter den Rezensionen
und Glossen. Der — wenn ich so sagen darf - >reprisentative« Bereich
der Hefte ist weitgehend den minnlichen Bundesmitgliedern vor-
behalten. Ich sehe darin freilich keine bewusste Diskriminierung, son-
dern zuerst und vor allem einen Reflex der tatsichlichen Zusammen-
setzung und Struktur des Bundes. Man muss sogar sagen, dass unter
den Rezensenten, Berichterstattern und im Glossenteil bemerkens-
wert viele Frauen zu Wort kommen.

Wenn — um nur dieses Beispiel zu nennen - im Jahrgang 1932 die
Winke fiir das theoretische Studium® der Mitglieder und sogar eine
ausfiihrliche kritische Revue biirgerlicher Literaturgeschichten® aus der
Feder einer gewissen Trude Richter publiziert werden, ist das Folge
des Umstands, dass mit Jahresbeginn die Studienratin Dr. Erna Bar-
nick (1899-1989) unter dem Pseudonym Trude Richter zum Ersten
Sekretiar des Bundes gewihlt worden war und fiir die Bildungsarbeit
die Verantwortung trug. Thr biurgerlicher Name musste allerdings
streng geheim bleiben, um ihr nicht jede Maglichkeit ganzlich zu
verbauen, im Schuldienst tétig zu bleiben. Sie konnte - das sei nur
am Rande vermerkt — auch ihre Lebensgemeinschaft mit Hans
Gunther nicht legalisieren, weil das ganz unabhangig von ihrem politi-
schen Engagement unweigerlich den Verlust ihrer Anstellung und
damit auch ihrer finanziellen Lebensgrundlage bedeutet hitte. Hans
Gunther, ein kommunistischer Publizist und Theoretiker der prole-
tarisch-revolutioniren Literatur, ging nach Moskau und schrieb dort
eine der bedeutendsten zeitgendssischen faschismusanalytischen
Studien (Der Herren eigener Geist, 1935).” Nach Hitlers Machtantritt

4 Vgl. Die Linkskurve. Berlin 1929-1932. Bibliographie einer Zeitschrift, be-
arbeitet von Dieter Kliche und Gerhard Seidel, Berlin, Weimar 1972.

5 Die Linkskurve (1932), Heft 3, S. 27f.

6 Die Linkskurve (1932), Heft 9, S. 22ff.

7 Hans Giinther: Der Herren eigener Geist. Die Ideologie des Nationalsozia-
lismus, Moskau, Leningrad 1935. Neudruck in: Hans Giinther: Der Herren
eigener Geist. Ausgewihlte Schriften, hrsg.v. Werner Réhr unter Mitarbeit
von Simone Barck, Berlin, Weimar 1981.
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war Trude Richter zunichst illegal taitig emigrierte dann - um
der Verhaftung zu entgehen — nach Prag und folgte ihrem Mann in
die Sowjetunion. Dort war sie Dozentin fiir deutsche Sprache und
Literatur, bis sie 1936 in die Mithlen der stalinistischen >Sduberungenc«
geriet und Jahrzehnte in Straflagern und Verbannung verbringen
musste. Thr Mann wurde ein Opfer des stalinistischen Terrors. Die
Aufzeichnungen tiber ihr Leben® mégen dem heutigen Zeitgeist zu-
widerlaufen, lesenswert und anrithrend sind sie allemal geblieben.

Es waren starke Frauen, von denen hier die Rede ist, selbstbewusst
und selbstbestimmt, wenn auch nicht immer selbstsicher. Nicht sel-
ten waren sie abenteuerlustig und welthungrig, immer aber hatten
sie einen offenen Blick fur die sozialen Vorginge und Probleme ihrer
Zeit. Angesichts der sich tberstiirzenden Ereignisse in Politik und
Zeitgeschichte ging es ihnen nicht nur darum, aktiv ihr eigens Leben
zu gestalten, sie waren auch bereit, es fiir ihre Uberzeugungen in die
Bresche zu werfen. So sehen denn meist auch ihre Lebensliufe aus.
Ich kann und will mich hier nicht auf eine Aufzihlung méglichst vie-
ler Namen einlassen und mich ebenso wenig auf die kleine Zahl von
schreibenden Frauen beschrinken, die bei dlteren Lesern vielleicht
noch im Gedichtnis haften. Sprechen méchte ich vielmehr tber einige,
die mir wichtig und bemerkenswert scheinen, ohne viel zu fragen, ob
sie zu den Vergessenen der Literaturgeschichte zihlen oder nicht. Aus
praktischen Grinden konzentriere ich mich dabei auf Frauen, deren
Lebensumstande und literarische Arbeiten zumindest in den Grund-
ziigen tiberschaubar sind - in nicht wenigen Fallen sind sie es ja leider
nicht mehr.

Auffallig ist, wie viele ihrer grofieren Arbeiten ungedruckt blieben
und deshalb nicht selten in den Wirren dieser unruhigen Jahre ver-
loren gingen. So findet sich in dem legendiren Sammelband 30 neue
Erziihler des neuen Deutschland*’, der 1932 in Wieland Herzfeldes Malik-
Verlag erschienen ist, ein Beitrag von Maria Gref$héner (1908-1942),

8 Vgl. Dieter Schiller: Stimme aus Deutschland. Der Bund proletarisch-revo-
lutiondrer Schriftsteller in Berlin und Paris 1933-1935 (=Pankower Vortrige
Heft 72), Berlin 2005, S. 17ff.

9 Trude Richter: Die Plakette. Vom grofien und vom kleinen Werden, Halle/S.
1972; sowie Trude Richter: Totgesagt. Erinnerungen. Mit Nachbemerkungen
von Elisabeth Schulz-Semrau und Helmut Richter, Halle, Leipzig 1990.

10 Dreiflig neue Erzahler des neuen Deutschland. Junge deutsche Prosa
(1932). Herausgegeben und eingeleitet von Wieland Herzfelde (1932). Mit
einem Nachwort von Birbel Schrader, Leipzig 1983.

/
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bekannter unter ihrem spiateren Namen Maria Osten. Erzihlt wird da
von einem ehemaligen Saisonarbeiter in Ostelbien, dessen Privileg
eine kalte Kammer ist, wihrend seine Leidensgenossen in Baracken
kampieren* Mit dem landlichen Milieu war die Autorin vertraut, sie
stammte aus einer deutschnationalen Gutsbesitzerfamilie. 1925 war
sie nach Berlin gekommen und arbeitete seit 1928 im Malik-Verlag bei
Wieland Herzfelde. Sie war Kommunistin und lernte wahrend ihrer
kurzen Ehe mit einem sowjetrussischen Regisseur die UdSSR ken-
nen’” In der biografischen Nachbemerkung zur erwihnten Antho-
logie von 1932 ist zu lesen, sie habe soeben ihren Roman mit dem
Titel Kartoffelschnaps. Eine ostelbische Chronik beendet.*® Vier Jahre
spiter — im Juli 1936 — heifdt es in einem ihrer Briefe, sie habe dieses
Buch nun im Exilverlag Querido untergebracht und hoffe, es werde
im Herbst erscheinen Aber noch im Mai 1938 teilt der Sanger Ernst
Busch in einem Brief aus Barcelona einem Freund mit, Maria Osten
sitze in Paris und schreibe ihren Kartoffelschnaps-Roman zu Ende.'®
Erscheinen sollte er nun im Verlag 10. Mai, den sie selbst zusammen
mit Willi Bredel aufgebaut hatte!® Wir wissen nicht, ob der Text viel-
leicht niemals zu Ende geschrieben worden ist, oder ob Umarbeitun-
gen den Abschluss verzégert haben. Veréffentlicht worden sind jeden-
falls nur einige Bruchsticke aus dem Roman'’; das Buch, das ihre
wichtigste Arbeit, ihr Hauptwerk gewesen wire, ist niemals erschie-
nen und das Manuskript seither verschollen. Was wir wissen ist, dass

11 Maria Gre3honer: Zigelski hatte Gliick. In: Ebenda, S. 375ff.

12 Zur Biografie vgl. Ursula El-Akramy: Transit Moskau. Margarete Steffin
und Maria Osten, Hamburg 1998.

13 Dreiflig neue Erzihler (wie Anm. 10), S. 484.

14 Dieter Schiller: Maria Osten und Willi Bredel — Die Pariser Redaktion der
Zeitschrift Das Wort. In: Dieter Schiller: Zwischen Moskau und Paris. Skizzen
zu Willi Bredel als Literaturpolitiker und Verleger in den Jahren 1934-1939
(=Pankower Vortriage Heft 84), Berlin 2006, S. 21.

15 Ernst Busch: Briefe an G. M. Schneerson (Brief vom 19.5.1938). In: Neue
deutsche Literatur (1986), Heft 7, S. 35.

16 Vgl. Dieter Schiller: »Wir konnten nicht mit dem K-Ungliick rechnen...«
Willi Bredel und der Verlag 10. Mai in Paris. In: Schiller (wie Anm. 14, Zwischen
Moskau), S. 39ff.

17 Maria Greffhoner: Mehlgast. In: 24 deutsche Erzihler, hrsg.v. Hermann
Kesten, Leipzig 1928; Gref$honer (wie Anm. 11); Maria Osten: Das Vieh riickt
ein. In: Deutsch fiir Deutsche (Tarnschrift), Paris 1935; Maria Osten: Ostelbien.
In: Das Wort (1937), Heft 3-4.
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Maria Osten - seit 1932 Lebensgefihrtin des sowjetischen Journa-
listen und Verlegers Michail Kolzow — nach ihrer Ubersiedlung nach
Moskau viel fur die Zeitung gearbeitet hat, als Korrespondentin vom
Saarkampf und vom Spanischen Biirgerkrieg berichtete und von 1936
bis 1939 an der Grindung und der redaktionellen Arbeit der deutsch-
sprachigen Moskauer Zeitschrift Das Wort mafigeblich beteiligt war."®
Als grofiere Publikation ist von ihr noch ein sehr sowjet-euphorisches
Kinderbuch erschienen, das von einem saarlidndischen Jungen in der
Sowjetunion erzihlt — sein Titel ist Hubert im Wunderland (1935).*°
Aufierdem soll noch eine Sammlung ihrer Spanien-Reportagen in rus-
sischer Sprache (1937) herausgekommen sein. Seit 1938 war sie in
Frankreich titig und ging 1939 nach Moskau zuriick, um fur ihren
Freund und Genossen Kolzow einzutreten, der als angeblicher >Staats-
feind¢« verhaftet worden war?® Einige Zeit fand sie noch Arbeit in
einem Moskauer Filmstudio. Sie hat die Familie Brechts 1941 auf
deren Durchreise nach Amerika betreut und sich um die sterbende
Margarete Steffin bis zu deren Tod gesorgt. Dann wurde auch sie ver-
haftet und im Jahr 1942 in Saratow erschossen®' — wie so viele ihrer
kommunistischen Genossen.

Ungedruckte Buicher finden sich freilich auch im Nachlass einiger
Autorinnen aus dem proletarisch-revolutioniren Umfeld, denen ein
solch bitteres Schicksal erspart blieb. Die damals blutjunge Elfriede
Briining hatte als Redaktionssekretérin einer Zeitschrift fur Filmtech-
nik begonnen fiir die biirgerliche Presse zu schreiben — unter anderem
im Berliner Tageblatt, der Vossischen Zeitung, dem Borsen-Courier und
der Frankfurter Zeitung. Zu Beginn des Jahres 1930 trat sie der KPD bei

18 Vgl. Simone Barck: »Dabei ist es wirklich wichtig, diese Zeitschrift zu
haben.« Zur redaktionellen und kommunikativen Spezifik der kommunis-
tisch gefithrten Literaturzeitschrift Das Wort. In: Das linke Intellektuellen-
milieu in Deutschland, seine Presse und seine Netzwerke (1890-1960), hrsg. v.
Michel Grunewald in Zusammenarbeit mit Hans Manfred Bock, Bern 2002,
S. 499ff.

19 Maria Osten: Hubert im Wunderland. Vorwort von G. Dimitroff, Moskau
1935.

20 Vgl. Arkadi Waksberg: Die Verfolgten Stalins. Aus den Verliesen des KGB,
Reinbek bei Hamburg 1993, S. 21ff.

21 Vor allem tber die Jahre der Verfolgung in der Sowjetunion berichtet
Simone Barck in: Simone Barck, Anneke de Rudder, Beate Schmeichel-Falken-
berg (Hrsg.): Jahrhundertschicksale. Frauen im sowjetischen Exil, Berlin 2003,
S. 10ff.
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und gehorte seit 1932 zum Bund proletarisch-revolutionirer Schrift-
steller. Dort suchte sie der Forderung nach einer Literatur mit klassen-
kimpferischem Inhalt gerecht zu werden und geriet folgerichtig in
eine Schreibkrise, als sie sich polemisch von den Vorstellungen der
Redaktionen abwandte, fiir die sie bisher >von der Sonnenseite des
Lebens« geschrieben hatte. Die Debatten im Bund verwirrten sie eher,
aber die konkrete Kritik der Bundesmitglieder an ihren Arbeiten beein-
druckte sie tief. Von nun an wandte sie sich nun ganz der kommunis-
tischen Presse zu, schrieb Betriebsreportagen und Berichte aus dem
proletarischen Alltag fiir die Welt am Abend, Berlin am Morgen und die
Neue Montagszeitung. Seit Herbst 1932 arbeitete sie an einem kleinen
Roman tiber das Schicksal einer Berliner Handwerkerfamilie in der Zeit
der grofien Krise um 1929. Sie hat ihm den ironisch-polemischen Titel
Handwerk hat goldenen Boden® gegeben — Jahrzehnte spiter wurde
fur den Druck der sachlichere, nuchterne Titel Kleine Leute gewahlt.
Das ist die Geschichte ihrer eigenen Familie, besser gesagt: ihrer
Eltern, denn die Figuren ihrer beiden Kinder sind weniger ausge-
prigt. Es geht um kleine Leute, den Tischlermeister Hermann Wege-
ner, der Wert legt auf seine Selbststindigkeit und von Politik wenig
wissen will, und um seine Frau Anna, eine resolute, zupackende Frau
mit »unverwistlichem Optimismus, der sie blind machte gegentiber
der Realitit, sie aber immer wieder befihigte, aus dem wirtschaft-
lichen Dilemma einen Ausweg« zu suchen?” Erzihlt wird von einem
kleinen Handwerker, der — wie viele seiner Kollegen — erbittert um
seine Existenz kidmpft, und schliefilich doch stempeln gehen muss,
und seiner Frau, die den Abstieg durch Griundung einer Leihbiblio-
thek aufzuhalten versucht und damit doch nur die Last der Schulden
vermehrt. Das wird handfest erzahlt, mit grober, aber treffender
Charakterisierung ihrer Haltung, ihres Alltags und des Milieus, in
dem sie leben. Etwas klischeehaft wirkt dagegen der Weg der Kinder,
des Sohnes vom Pfadfinder zur Hitlerjugend und der Tochter vom
Horizont der kleinen Angestellten zur kommunistischen Sympathi-
santin. Doch werden auch diese Passagen der Handlung mit einigen

22 Ich stitze mich auf die autobiografische Darstellung Elfriede Briinings im
Nachwort zum Roman Kleine Leute, erschienen im Mitteldeutschen Verlag
Halle 1988, sowie in Und aufierdem war es mein Leben. Aufzeichnungen einer
Schriftstellerin, Berlin 1994.

23 Zu diesem Buch. In: Elfriede Briining: Kleine Leute. Roman, Rostock 2002.
S. 151.



260

charakteristischen und ausdrucksstarken Episoden in das Milieu des
Berliner Nordens eingefugt.

Das Buch ist ein Erstling, mit den Stirken und Schwichen eines
Debiits. Damals - ihre Freunde hatten an eine Publikation in der Reihe
der Rote-Eine-Mark-Romane gedacht — kam eine solche Stoffwahl der
Autorin der Forderung entgegen, sich literarisch den kleinbirger-
lichen Schichten zuzuwenden, um den Nationalsozialisten das Was-
ser abzugraben. Sehr zuriickhaltend, aber entschieden ist diese Stof3-
richtung dem Text eingeschrieben, und so war an eine Publikation im
Lande nicht mehr zu denken, als das Buch im Februar 1933 fertig war —
denn Hitler war inzwischen zur Macht gelangt. Die Autorin nahm am
Widerstand der illegalen Berliner Gruppe des Bundes teil und entging
mit Gliick und Geschick zwar nicht der Verhaftung, aber der Verurtei-
lung durch die Nazijustiz** Ein Druck des Buches in Wieland Herz-
feldes Malik-Verlag Prag kam nicht zustande, und so geriet es auch
bei der Autorin in Vergessenheit. In die Hand der Leser kam es erst
nach Jahrzehnten, als Zeitdokument und Zeugnis einer sonst wenig
ausgepragten Facette der proletarisch-revolutioniren Literatur — wie
die Autorin versichert, ohne dass ein Wort am ursprunglichen Text
verandert worden wire?®

Bis heute ungedruckte Biicher finden sich im Nachlass von Lu
Mirten und Clare Jung, zwei Frauen der ilteren Generation, die die
Nazijahre in Deutschland iiberstanden haben und die Zeit ihrer poli-
tischen Isolierung durch Roman-Projekte zu iiberbriicken hofften.
Lu Mirten (1879-1970) hatte sich schon seit Beginn des Jahrhunderts
mit kultursoziologischen Untersuchungen und Publikationen zur
Grundlegung einer historisch-materialistischen Asthetik einen Namen
gemacht. Sie flichtete 1935/36 ins belletristische Fach und schrieb das
umfangreiche Manuskript Yali. Ein Roman von allem Werden.

Am 10. Mai 1933 war ihr theoretisches Hauptwerk mit dem Titel
Wesen und Verinderung der Formen/Kiinste*® auf den Scheiterhaufen
der Bucherverbrenner geworfen worden. Auf Anregung sowjetischer

24 Vgl. Schiller (wie Anm. 8), S. 51ff.

25 Elfriede Brining: Kleine Leute. Roman. Mit autobiographischen Notizen
der Autorin, Leipzig 1988, S. 260.

26 Lu Mairten: Wesen und Veranderung der Formen/Kiinste. Resultate histo-
risch-materialistischer Untersuchungen, Frankfurt/M. 1924. Eine tiberarbei-
tete Neuauflage erschien unter dem Titel: Wesen und Verdnderung der For-
men und Kiinste. Resultate historisch-materialistischer Untersuchungen.
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Institutionen geschrieben, war es schon 1924 im Druck erschienen,
freilich unter deutschen Genossen von Anfang an umstritten®” — nicht
zuletzt bei Leuten aus dem spateren Fithrungskreis des Bundes. Denn
Lu Mirten betonte die Bedeutung handwerklichen Kénnens und des
verfugbaren Materials fiir jede kunstlerische Produktion und Rezep-
tion. Von diesem Ansatz ausgehend, versuchte sie, die Verinderun-
gen im Ensemble der Kiinste aus der Entwicklung der Produktivkrafte
zu erkliren. Das machte sie aufgeschlossen fir neue kiinstlerische
Verfahrensweisen, fir neue Formen und Genres, die aus der Synthese
verschiedener Kiinste entstehen, vor allem fiir die damals aufkom-
menden neuen Medien Rundfunk und Film mit ihren kommunika-
tiven Méglichkeiten. Der Vorwurf, Lu Marten entpolitisiere damit die
asthetischen Probleme, geht zweifellos am Kern ihrer Bestrebungen
vorbei. Ohne sich beirren zu lassen, vertrat sie ihre Auffassungen
selbstbewusst als kommunistische Rednerin und kulturpolitische
Publizistin in der Offentlichkeit. Eine Auswahl ihrer wichtigsten Schrif-
ten ist jedoch erst 1982 im Verlag der Kunst, Dresden, unter dem Titel
Formen fiir den Alltag®® erschienen.

Auch Clare Jung hat Mitte der dreifiiger Jahre in Hitlerdeutsch-
land einen autobiografisch geténten Roman geschrieben. Das ist — wie
sie in ihren Erinnerungen berichtet — die Geschichte von drei Genera-
tionen, angelehnt an ihre eigene Familiengeschichte. Der Titel ist
Baumann-Erben, die drei Teile des Romans sind tiberschrieben: Der
Vater — Idyllica, Die Sohne — Gefallene Engel, Die Enkel — Eine Welt ent-
steht.?® Schon diese Titel sind eine Abbreviatur des erzihlerischen
Bogens tiber ein Zeitalter hinweg. Das Buch war nicht fir die Schub-
lade geschrieben, es sollte noch wihrend der Hitlerjahre in einem
Braunschweiger Verlag legal erscheinen. Daraus wurde freilich nichts,
denn der Forderer starb — an eben dem Tag, als die Nazis ihn verhaf-
ten wollten. Nach dem Kriege bemiihte sich die Autorin weiterhin um

27 Auseinandersetzungen gab es mit Gertrud Alexander iber die Schrift
Historisch-Materialistisches iiber Wesen und Verinderung der Kiinste. Eine prag-
matische Einleitung (Berlin 1921) in der Roten Fahne (20.5.1921 und 29. 5.1921)
und Die Internationale ((1921), Heft 3, S. 180ff.) sowie mit Karl August Witt-
fogel in Die Linkskurve ((1931), Heft 5, (1931), Heft 6) nach dessen Kritik an
den Auffassungen Lu Mirtens in der Aufsatzserie Zur Frage der marxistischen

Asthetik.

28 Lu Mirten: Formen fiir den Alltag. Schriften, Aufsitze, Vortrige. Auswahl,
Kommentare, Bibliographie und Nachwort von Rainhard May, Dresden 1982.

29 Clare Jung: Paradiesvégel. Erinnerungen, Hamburg o.J., S. 161ff.
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den Druck, doch der Aufbau-Verlag lehnte ab, mit der — sicher frag-
wirdigen — Begriindung, er habe bereits drei Bicher mit dhnlicher
Thematik von Becher, Bredel und Erpenbeck verlegt** Immerhin, die-
ses Manuskript ist im Nachlass erhalten und wartet auf Auswertung.

In den zwanziger Jahren war Clire Jung (1892-1981) mit Franz
Jung verheiratet, einem Schriftsteller und fithrendem Funktionir der
Kommunistischen Arbeiterpartei, und blieb ihm auch nach der Tren-
nung lebenslang verbunden®" Sie hatte im Ersten Weltkrieg mit der
burgerlichen Konvention gebrochen, fasziniert vom neuen Lebens-
gefiihl der rebellierenden jungen Intelligenz, aber auch von der sozia-
listischen Idee und den mit ihr verbundenen Vorstellungen von einer
aktivierenden Kunst. Thr zentrales schriftstellerisches Thema, schrieb
Clire Jung in ihren Erinnerungen, sei »die Eroberung des Menschen
durch sich selbst« gewesen, »die Bekdmpfung der Flucht in die Para-
diessehnsucht zugunsten der Bewiltigung der Realitit, der gesell-
schaftlichen Verantwortung des Einzelnen in der Welt«*? Das ist,
nicht ohne selbstkritischen Unterton, aber durchaus selbstbewusst
aus der Riickschau auf ihr eigenes Leben formuliert.

Thr Leben war das einer Schriftstellerin und Journalistin, die nur
wenige ihrer belletristischen Texte veroffentlichen konnte. Dabei
stand sie zur Zeit des Expressionismus und der Neuen Sachlichkeit
mitten im literarischen Leben und war bekannt mit vielen namhaften
Leuten. Georg Heym hat sie mit Franz Pfemfert — dem Herausgeber
der Zeitschrift Die Aktion®® - bekannt gemacht und dieser mit Franz
Jung. Durch ihn fand sie zum Kreis der Linkskommunisten, sie hat
Franz Jung bei seiner Tatigkeit fur die russische Hungerhilfe und beim
wirtschaftlichen Aufbau in der Sowjetunion unterstiitzt. Sie war aber
auch die wichtigste Helferin bei seinen vielen Pressekorrespondenz-
Diensten und publizistischen Unternehmungen?®* Von diesen erwies
sich nur der seit 1927 wochentlich erscheinende Deutsche Feuilleton-

30 Eshandelte sich dabei um Johannes R. Bechers Abschied, Willi Bredels Die
Viiter und Fritz Erpenbecks Griinder.

31 Vgl. Fritz Mierau: Das Verschwinden von Franz Jung. Stationen einer
Biographie, Hamburg 1998.

32 Ebenda, S. 49, 171.

33 Vgl. dazu: Die Aktion 1911-1918. Einfithrung und Auswahl von Thomas
Rietzschel, Berlin, Weimar 1986.

34 Vgl. Franz Jung: Der Weg nach unten. Aufzeichnungen aus einer grofien
Zeit. Mit einem Nachwort von Fritz Mierau, Leipzig 1991, S. 108, 174, 286,

384.



263

Dienst als dauerhaft, dessen Inhaberin, Herausgeberin, Redakteurin,
Sekretdrin und Expedientin sie war. Dieser Dienst brachte Kultur-
nachrichten tber Film, Funk, Literatur, Wissenschaft, Kunst und
Musik und war — besonders wihrend der Weltwirtschaftskrise und in
den Jahren der Nazi-Herrschaft — nur schwer durch die Klippen der
finanziellen Risiken und der Zensur zu steuern. Von den erzihlenden
Texten Clare Jungs nenne ich nur den kurzen Roman Aus der Tiefe
rufe ich (1946)%, eine Chronik der Schicksale jiidischer Menschen aus
Berlin in den Jahren 1938 bis 1943, die teils resignierend, teils hoffend
oder aufbegehrend ihrer Vernichtung entgegensehen. Erschienen ist
dieses erschutternde Buch 1946 im Aufbau-Verlag und dann nicht
wieder. Es macht darum neugierig auf ihre Erzdhlung tiber die Arbeit
im sowjetischen Kinderheim der beginnenden zwanziger Jahre und
andere Geschichten aus dem Nachlass, von denen Clare Jung in ihren
Erinnerungen berichtet. Aber wenn auch vieles im Archiv verschiittet
bleiben mag, ihre 1955 geschriebenen, viel spater erst veréffentlichten
Erinnerungen mit dem Titel Paradiesvigel — andere Titel lauteten sach-
licher Ein Rechenschaftsbericht oder Chronik eines Lebens®® — sind eine
faszinierende Lektiire, die manche eingefressenen Klischees tiber das
linke und sozialistische Literaturmilieu der ersten Jahrhunderthalfte
iiber den Haufen wirft.

Uberhaupt meine ich, dass die einseitige Fixierung auf die end-
zwanziger und beginnenden dreifdiger Jahre das Bild der proletarisch-
revolutiondren Literaturbewegung verzerrt®” Fir mein heutiges
Thema ist das vor allem deshalb von einigem Gewicht, weil aus solch
einer verengten Sicht das Werk einer Frau in den Hintergrund tritt,
die um die Mitte der zwanziger Jahre zu den prigenden Gestalten
dieser Literatur gehort — und zwar im dramatischen Fach: Berta Lask
(1878-1967). Sie kam aus einem biurgerlichen Milieu und war Frau
eines wissenschaftlich tatigen Arztes, selbst materiell ohne Sorgen,
aber schon in der Vorkriegszeit mit dem sozialen Elend proletarischer
Schichten vertraut®® - ein frithes soziales Drama Auf dem Hinterhof,

35 Clare Jung: Aus der Tiefe rufe ich. Roman, Berlin 1946.
36 Jung (wie Anm. 29), Editorische Notiz.
37 Vgl. dazu Schiller (wie Anm. 1, Vom Expressionismus).

38 Thren Werdegang beschreibt Berta Lask in ihrer Lebensskizze Friihes
Suchen, Kampf und Verfolgung. Ein Riickblick. In: Hammer und Feder. Deutsche
Schriftsteller aus ihrem Leben und Schaffen. Redaktion Karl Griinberg, Berlin
1955, S. 322ff.
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vier Treppen links (1912) ist nicht erhalten. Die ersten Schritte auf die
politische Bithne machte sie in der Frauenbewegung; in einer Samm-
lung von Aufsitzen und Reden - veréffentlicht im Jahr 1923°° - ruft
sie die Frauen auf, sich zusammenzuschliefien, um das Versagen der
politischen Parteien von rechts bis links zu korrigieren. Antimilitaris-
mus und Kriegsgegnerschaft machten sie zur Sympathisantin der
Russischen Oktoberrevolution und des Friedensappells von Lenin.
Thre Rede Vom Wesen der Gewalt aus dem Jahr 1919 propagiert den
Gedanken der Gewaltlosigkeit in der Revolution, verwirft aber seine
Verabsolutierung, weil das die herrschende Gewalt unterstiitze. Thr
Nachkriegsschaffen steht im Zeichen des aktivistischen Expressionis-
mus; sie war Mitarbeiterin der Ziel-Jahrbiicher Kurt Hillers und der
Zeitschrift Die Erde von Walter Rilla*°

Im Stuck Mitternacht. Ein Spiel von Menschen, Marionetten und
Geistern®* deutete sich ihre Wendung zur kommunistischen Bewegung
an, das Ideal vom Neuen Menschen erscheint hier als schéner Traum,
der von der Realitit des Klassenkampfes widerlegt wird. 1923 wird
Berta Lask Mitglied der KPD, ihr erstes proletarisch-revolutionires
Drama ist eine — 1925 zum Internationalen Frauentag aufgefihrte —
Bilderfolge tber das Leben deutscher und russischer Frauen von 1914
bis 1920 mit dem Titel Befreiung.*” Diese Bilderfolge schligt den
Bogen vom Protest gegen den Krieg bis zum revolutioniren Klassen-
kampf. Die Autorin hat mit ihren Szenen aus der realen Gegenwarts-
geschichte den Ansatz zu einem ihr eigenen Stiicktypus gefunden:
zum proletarischen Propagandatheater. Es sucht den Kontakt mit
dem proletarischen Massenpublikum, kennt aber keinen dramati-
schen Konflikt im herkémmlichen Sinne und begreift die Masse als

39 Berta Lask: Unsere Aufgabe an der Menschheit. Aufsitze, Berlin 1923. Der
Band enthalt: Die Mission der Frauen; Die Frau an der Zeitenwende; Wie kann
unsere Zeit Richtlinien fiir die Erziehung der weiblichen Jugend finden?; Von ethi-
schen und erotischen Werten; Mutter und Kind; Vom Wesen der Gewalt; Unsere
Aufgabe; Antimilitaristische Maifeier in Utrecht; Rosa Luxemburgs Briefe aus dem
Gefingnis.

40 Vgl. Klaus Kindler: Drama und Klassenkampf. Beziehungen zwischen
Epochenproblematik und dramatischem Konflikt in der sozialistischen Dra-
matik der Weimarer Republik, Berlin, Weimar 1970, S. 129ff.

41 Berta Lask: Mitternacht. Spiel von Menschen, Marionetten und Geistern
in finf Akten, Leipzig 1923.

42 Berta Lask: Die Befreiung. 16 Bilder aus dem Leben der deutschen und
russischen Frauen 1914-1920, Berlin 1926.
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eigentlichen Akteur - die auftretenden Individuen sind eingeschmol-
zen in diese Masse. Ein 6ffentliches Interesse an solchen Massen-
spielen mit grofier historischer Thematik belegt der Auftrag an Berta
Lask, als Hohepunkt der Veranstaltung der KPD zum goo0. Jahrestag
des Bauernkrieges zu Pfingsten 1925 ein Stiick tiber Thomas Minzer
zu schreiben®® Berta Lask hat den historischen Stoff in der Form
eines »dramatischen Gemaildes« vom deutschen Bauernkrieg verarbei-
tet, das die Analogien zu aktuellen Ereignissen betont herausstellt.
Sie wolle, schreibt sie im Vorwort zur Buchausgabe, »keine Dichtung,
[...] keine Darstellung einzelner Schicksale, keine Stimmungsbilder«
geben, sondern »dem klassenbewuf3ten Proletariat der Gegenwart
den revolutioniren Kampf seiner Vorfahren zeigen.« Aus solcher Sicht
wird Thomas Miunzer zum Reprisentanten einer revolutioniren Vor-
hut, Martin Luther zum Ideologen der Konterrevolution. Diese Struk-
tur des »politisch-propagandistischen Lehrstiicks«** ist ganz auf die
konkrete politische Situation in der Gegenwart gezielt, in diesem Fall
auf die beginnende so genannte Bolschewisierung der KPD. Wie weit
sich solche Strukturen von den zweifellos betrachtlichen Wirkungs-
moglichkeiten einer groflen Massenveranstaltung hitten emanzipie-
ren kénnen, fir die sie entworfen waren, ist auf dem normalen Thea-
ter nicht erprobt worden.

Was das folgende Stiick dieses Typus angeht, das Drama der Tat-
sachen mit dem Titel Leuna 1921*° aus dem Jahr 1926, so machte
schon der Zugriff der Staatsmacht eine solche Uberpriifung unmog-
lich: Weitere Auffithrungsversuche und die Buchausgabe wurden
umgehend verboten und die Verfasserin sah sich mit einer Anklage
wegen Landesverrats konfrontiert. Dieses Massendrama tber den
Mitteldeutschen Aufstand von 1921 ist ganz zweifellos der Hshepunkt
im Schaffen der Berta Lask. Egon Erwin Kisch hat den »Meisterblick
der Dramatikerin« gerthmt, und im Berliner Birsen-Courier hiefd es
gar, das Drama werde eine dhnliche Wirkung wie der sowjetrussische
Potemkin-Film austiben®® Das war natiirlich maRlos iibertrieben,

43 Berta Lask: Thomas Miinzer. Dramatisches Gemilde des Deutschen Bau-
ernkrieges von 1525, Berlin 1925.

44 Vgl. Kindler (wie Anm. 40), S. 136.

45 Berta Lask: Leuna 1921. Drama der Tatsachen, Berlin 1927. Neudruck (mit
einem Nachwort von Johannes Schellenberger), Berlin 1961.

46 Zitiert nach Kandler (wie Anm. 40), S. 138f. und Johannes Schellenberger:
Nachwort zu Leuna 1921 (wie Anm. 45), S. 149.



266

denn zur Zeit der Auffithrung — zum 5. Jahrestag des Aufstands im
Jahr 1926 — war die revolutionare Nachkriegskrise vorbei und die
revolutionidre Welle sichtlich im Abklingen, aus der dieser Stiicktypus
hervorgegangen war. Damit verliert das Stiick nicht seine Qualitit als
szenische Dokumentation der Kimpfe um Leuna, die fiir revolutionar
gesinnte Proletarier weit tiber die Mitgliedschaft der KPD hinaus eine
Art historische Selbstvergewisserung waren, ein Fluchtpunkt sozusa-
gen ihrer politischen Identitit und eine Quelle des im Alltag brockeln-
den politischen Gemeinschaftsgefiihls. Berta Lask hat fiir ihr Drama
ein ernsthaftes Studium der Zeitungsberichte und Landtagsprotokolle
betrieben, hat im Mansfeldischen und im Halle-Merseburger Gebiet
die am Marzkampf Beteiligten wie die Zuschauer der Ereignisse aus-
fuhrlich befragt. Die Autorin gibt in ihrem Stiick mehr als blofe
Mustration von Geschichtsthesen: Sie entwirft eine emotional bewe-
gende Handlungskette, die die tatsachlichen Vorginge nachzeichnet,
und sucht ihre Figuren - zumindest auf der proletarischen Seite — bei
aller politischen Typisierung doch auch ein wenig individuell zu cha-
rakterisieren. Der politisch lehrhafte, propagandistische Grundzug ist
damit natirlich nicht aufler Kraft gesetzt. Im Gegenteil, ein Vor- und
Nachspiel ordnet auch hier wie im Miinzer-Drama die Vorginge in
den aktuellen politischen Klarungsprozess der Klasse ein — wobei die
Autorin freilich allzu unbedenklich und ganz zweifellos illusionar das
von ihr ansprechbare Publikum mit der Klasse der Proletarier gleich-
setzt. Dass das Feuer ihrer Polemik vor allem auf die Reprisentanten
der Sozialdemokratie fokussiert war, versteht sich bei einem solchen
Gegenstand und angesichts der damaligen Konfrontation der Parteien
nahezu von selbst.

Um die Wende von den zwanziger zu den dreiliger Jahren wurde
freilich die von ihr hartnickig verfochtene Forderung zunehmend als
anachronistisch empfunden, »das Proletariat als kollektive Einheit,
als Masse darzustellen, mit bewusster Zurtickstellung stark individua-
listischer Zeichnung der Einzelpersonen«*”. Thr Dramentyp wurde in
der proletarischen Offentlichkeit abgelost durch das Agitprop-Theater
und das besonders von Friedrich Wolf gepflegte Zeitstiick — Brechts

47 Berta Lask: Uber die Aufgaben der revolutioniren Dichtung. In: Die Front
(1929), Heft 8. Neudruck in: Zur Tradition der deutschen sozialistischen
Literatur. Band 1. Eine Auswahl von Dokumenten 1926-1935. Auswahl und
wissenschaftliche Gesamtredaktion Alfred Klein unter Mitarbeit von Thomas
Rietzschel, Berlin, Weimar 1979, S. 153ff.
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episches Theater ist in diesem Zusammenhang ein Sonderfall. Wie es
scheint, hat sich die Dramatikerin Berta Lask mit ihrer Theorie selber
blockiert, jedenfalls konnte sie mit dem Revue-Drama Giftgasnebel
iiber Sowjetrufiland von 1927*° nicht an ihr erreichtes Niveau ankniip-
fen und hat nur mit dem Reisetagebuch Kollektivdorf und Sowjetgut
(1932)*° noch einmal Aufmerksambkeit auf sich gezogen. Dass sie zu
den Initiatoren und vor allem zu den innovativen Autoren der prole-
tarisch-revolutionaren Literatur gehért hatte, geriet weitgehend in
Vergessenheit und wurde erst durch die literatur- und theaterhistori-
schen Forschungen der sechziger Jahre des vergangenen Jahrhunderts
wieder entdeckt.

Innovativ war sie im Ubrigen auch auf einem ganz anderen Gebiet,
dem der proletarischen Kinder- und Jugendliteratur. Es lag durchaus
im Sinne ihrer politisch-propagandistischen Didaktik, auch kindlich-
jugendlichen Zuhérern oder Lesern die weltgeschichtlichen Klassen-
gegensitze zu demonstrieren. Ein - allerdings recht simpel struktu-
riertes — Spiel fiir Menschen und Marionetten trigt den Titel Der
Obermenschenfresser Weltkapitalismus und die Internationale Arbeiter-
hilfe (1924)°° Das ist ein am Kasperle- und Marionettentheater orien-
tierter Text fir Kinder, geschrieben zur Unterstutzung von Willi
Miinzenbergs populirer proletarischer Hilfsorganisation®* Nach alt-
bewihrter Kasperle-Manier schliagt hier die Proletarierfigur mit Hilfe
von Kindern den Menschen verschlingenden Teufel Kapitalismus nie-
der. Die Schreiberin hat wohl selbst gewusst, dass damit nicht viele
Einsichten zu vermitteln waren — an denen aber lag ihr vor allem.
Wenig spiter hat sie deshalb eine Prosaerzihlung fiir Junge Pioniere

48 Berta Lask: Giftgasnebel iiber Sowjet-Ruflland. Revue-Drama in 35 Szenen.
Nach einem politischen Entwurf von XXX. Geschrieben Februar, Marz, April
1927, Berlin 1927. Das Stiick ist wahrscheinlich von Johannes R. Bechers
Levisite oder Der einzig gerechte Krieg, Wien, Berlin 1926, angeregt worden. Es
entbehrt nicht einer gewissen Ironie, dass zur gleichen Zeit Reichswehr-
experten auf Einladung der sowjetischen Fithrung begannen, insgeheim che-
mische Kampfstoffe an der Wolga zu erproben. Vgl. Hennig Sietz: Es riecht
nach Senf. In: Die Zeit, 22.6.2006, Nr. 26, S. 86.

49 Berta Lask: Kollektivdorf und Sowjetgut. Ein Reisetagebuch, Berlin 1932.
50 Berta Lask: Der Obermenschenfresser Weltkapitalismus und die Inter-
nationale Arbeiterhilfe. Ein Spiel fir Menschen und Marionetten, Berlin
1924.

51 Zur IAH vgl. Babette Gross: Willi Miinzenberg. Eine politische Biographie,
Leipzig 1991, S. 190ff.
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— die proletarische Kinderorganisation der KPD in der Weimarer Re-
publik — geschrieben®® Ein weifes, gefliigeltes Gedankenpferd tragt
einen Proletarierjungen im Traum durch die Zeiten und lasst ihn die
Klassenkampfe der Jahrtausende miterleben. Das Buch gewinnt seine
Lebendigkeit durch die stindige Wendung der Erzihlerin an ihre
Leser und durch ihren Kunstgriff, den triumenden Knaben immer
wieder zu einer aktiv handelnden Figur der historischen Handlungs-
episoden zu machen, in die ihn sein Flugelpferd versetzt. Er erlebt die
Zerstérung der Urzeitidylle, zieht mit Prinz Moses und den Juden
durch die Wiiste, kimpft als Sklave mit Spartakus und als rebellischer
Handwerksbursche mit Minzer und seinen Bauern. Leider halt die
Autorin ihren Stil nicht immer durch. Um den Knaben Karl den
Kampf und die Niederschlagung der Pariser Kommune als Kommu-
narde erleben zu lassen, schiebt sie einen historischen Sachbericht
iber die Belagerung von Paris ein und spart auch sonst nicht mit
belehrenden Passagen, etwa tiber die Lehre von Karl Marx und den
Bolschewistenfithrer Lenin in Zirich. Wir erfahren mithilfe des
Fligelpferdes, dass die Erfindungen der Wissenschaft den Kapitalisten
zur Ausbeutung der Proletarier dienen kénnen, aber auch der freien
Tatigkeit der »Arbeitsbruderschaft der Menschheit«®®, Von Sowjet-
russland weif das Pferd freilich noch nicht viel zu sagen, eigentlich
nicht mehyr, als dass ihr Bestand oder ihre blutige Vernichtung von
den Genossen in aller Welt abhinge - eine Sicht, die zu dieser Zeit
von ihrer Partei kaum mehr geteilt worden ist. Im Banne der Idee der
Weltrevolution lisst sie ihren Karl in die Zukunft fliegen, zur Ver-
sammlung der »Delegierten der Riterepubliken der ganzen Erde«’*
Natiirlich erwacht Karl am Schluss in die Gegenwart hinein; was er
erfahren hat, soll er ja anzuwenden lernen im tiglichen Klassen-
kampf.

Ich gebe zu, die Diktion des Buches ist bei aller Fantasie und Er-
findungsgabe zuweilen etwas zu trocken, der kindliche Held etwas zu
gewaltsam zu einer Art Symbolfigur aufgeblasen. Manche Passagen
mogen fiir Kinder zu schwierig, fir Jugendliche zu schlicht geraten

52 Berta Lask: Auf dem Flugelpferd durch die Zeiten. Bilder vom Klassen-
kampf der Jahrtausende. Erzahlung fiir junge Proletarier, Berlin 1925. Neu-
druck mit einem Nachwort von Gudrun und Hans Heinrich Klatt, Berlin
1983.

53 Ebenda, S. 87.

54 Ebenda, S. 91.
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sein, aber die erzihlenden Passagen diirften beide Gruppen inter-
essiert haben. Die Technik der Identifizierung des Triumenden mit
handelnden Figuren der jeweiligen Traumzeit war — und ist es viel-
leicht noch - fur junge und ungetbte Leser von einigem Wert. Denn
sie werden auf diese Art eingeiibt in eine Kultur des Lesens, die glei-
chermaflen Identifikation und Distanz gegentber dem Gelesenen
erlaubt, und die ohne viele Erkldrungen ein Gefihl fiir das Besondere
kiinstlerischer Darstellung vermittelt und damit einer allzu kritik-
losen Lektiire entgegenwirkt.

Das Kinderbuch wird in der zweiten Halfte der zwanziger Jahre
eine besondere Domine der proletarisch-revolutiondren Autorinnen?®
Das hingt sicher mit dem traditionellen weiblichen Rollenverstind-

5

nis zusammen, das ja auch im sozialistisch-kommunistischen Milieu
nicht ausgestorben war. Eine betrichtliche Rolle spielte aber auch,
dass in den Jahren der kapitalistischen Stabilisierung unter Kommu-
nisten die Einsicht gewachsen war, es sei nétig, eine proletarische
Gegenkultur zu den konservativ-liberalen Kulturverhiltnissen aufzu-
bauen, zu der — wie es damals hiefd — >Kultur der Herrschenden«< mit
ihren ideologischen Instrumentarien und ihren wirkungsmaichtigen
Massenmedien. Ein solcher Versuch aber musste - bei aller klassen-
kampferischen Rhetorik — auch Unterhaltungsbediirfnisse der an-
gesprochenen Schichten bedienen. Neben die Dokumentation der
Kampfbereitschaft und Zukunftsgewissheit, die bis zum Uberdruss
propagiert wurden, mussten die Abenteuer des Alltagslebens treten,
musste die innere Welt der individuellen und kollektiven Emotionen
erforscht und nicht zuletzt auch Spannung und Exotik geboten wer-
den - nur eben aus dem Blickwinkel proletarischen Klassenbewusst-
seins. Unter solchen Auspizien gewann auch das Kinderbuch an
Gewicht, zumal mit Erich Kistner ein Autor von geradezu phinome-
naler Ausstrahlungskraft tief in den proletarischen Leserkreis hinein-
wirkte®® Das Kinderbuch wurde deshalb ernst genommen und mit
ihm auch die Autorinnen.

55 Einen informativen Uberblick gibt: Das proletarische Kinderbuch. Doku-
mente zur Geschichte der sozialistischen deutschen Kinder- und Jugend-
literatur, hrsg. und eingeleitet v. Manfred Altner, Dresden 1988.

56 Kaistner galt fiir die Linkskurve als verlogen und burgerlich, aber beson-
ders gefihrlich, weil er glinzend schreibe und Verstdndnis fir die kindliche
Fantasie zeige. Vgl. Anna Loos: Vier neue Kinderbiicher. In: Die Linkskurve
(1931), Heft 12, S. 31.
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Nun darf man das nicht so verstehen, als habe die Partei gespro-
chen und die Schriftstellerinnen und Schriftsteller geschrieben. So
einfach funktionierte das erfreulicherweise nicht und hat es niemals
funktioniert. Das — wie ich meine - beste und auch sprachlich schén-
ste proletarische Kinderbuch jener Jahre ist Lisa Tetzners Hans Urian.
Die Geschichte einer Weltreise (1929).>” Entstanden ist es um 1926, passt
also zeitlich genau in das von mir erwihnte Schema. Tatsachlich aber
wire das eine total verzerrte Perspektive. Lisa Tetzner (1894-1963)
war seit 1924 mit Kurt Kldber verheiratet, einem der bekanntesten
proletarisch-revolutiondren Autoren. In einer Umfrage der Links-
kurve®® unter Intellektuellen vom September 1930 hat sie sich eindeu-
tig zum Befreiungskampf des Proletariats und zum sozialen Aufbau
in Sowjetrussland bekannt. Auch die Polemik gegen die Sozialdemo-
kratie fehlt in diesem Text nicht — gentigend Grund dazu gab es ja.
Aber ihre Diktion unterscheidet sich sehr deutlich von der parteioffi-
ziellen der Kommunisten.

Das ist kein Wunder, denn die Voraussetzungen ihres Schreibens
sind entscheidend gepragt von Erfahrungen der freideutschen Jugend-
bewegung und des Wandervogel. Sie stammt aus einer Arztfamilie, in
der die Tradition der 1848er Revolution noch lebendig war und mate-
rieller Besitz als eine gesellschaftliche Verantwortung galt’>® Zu den
Kriegsbejublern gehérte sie nicht und sie bekannte sich — bei aller
Nihe zu vélkischen Ideen — schon frith zu republikanischen Uber-
zeugungen. Ihren Lebensunterhalt verdiente sie seit 1918 als wan-
dernde Mirchenerzihlerin und machte sich damit sogar einen Namen.
Jahrelang tourte sie durch die Provinzen des Reiches, las in Schulen,
Wirtshaussilen, auf Marktplitzen und Dorfangern, in literarischen
Gesellschaften, in Arbeitervereinen, aber auch vor ausgewihltem
Publikum hoherer Kreise — selbst ausgediente Fiirsten und aktive In-
dustriebarone gehorten zuweilen dazu. Sie hat umfangreiche Samm-

57 Lisa Tetzner: Hans Urian. Die Geschichte einer Weltreise, Berlin 1929. Neu-
druck nach der Ausgabe von 1944: Reinbek bei Hamburg 1975. Lisa Tetzner
schrieb auch zusammen mit Béla Balazs das Kinderstiick Hans Urian geht nach
Brot, das fir Kinder der Berliner Arbeiterviertel bestimmt war. Es wurde am
13. November 1929 von der Gruppe Junger Schauspieler uraufgefithrt und ist
im gleichen Jahr in Freiburg im Breisgau erschienen. Vgl. Béla Baldzs: Schrif-
ten zum Film. Band 2. Der Geist des Films. Artikel und Aufsitze 1926-1931,
hrsg. v. Helmut H. Diederichs und Wolfgang Gersch, Berlin 1984, S. 30, 303.
58 Die Linkskurve (1930), Heft 9.

59 Lisa Tetzner: Der Gang ins Leben, Jena 1928, S. 4, 40.
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lungen internationaler Marchen herausgegeben und tagebuchartige
Berichte von ihren Vortragsreisen in drei Binden mit dem Sammeltitel
Vom Miirchenerzihlen im Volke (1919-1923)%° veréffentlicht, die auch
ihren personlichen Werdegang nachzeichnen. Der dritte Band - Im
Land der Industrie (1923) — enthélt angesichts der Rheinlandbesetzung
ausgesprochen nationalistische Téne. Ein Grundmotiv ist bei Lisa
Tetzner in jenen Jahren die Ablehnung politischen Parteienhaders,
sie tragt ihre Marchen gleichermafien vor Hakenkreuzlern und Kom-
munisten vor, auch wenn ihre Sympathie eindeutig den Anhingern
— freilich ganz und gar nicht den Parteipolitikern — der Letzteren gilt.
Sie schitzt proletarische Klassensolidaritit, doch die kommunisti-
schen Parteilosungen und Revolutionserwartungen lehnt sie ab. IThr
Idealbild ist — wie es scheint — ein Arbeiterdichter, welcher der Bour-
geoisie das Proletariat in seiner Schénheit und seiner Lust, seiner
Qual und seiner Not zeigen will**

Eine Wendung ihrer Haltung deutet sich in ihrer Schrift tber die
Laienspielbewegung an, die Jugendspielscharen der zwanziger Jahre,
welche den Titel Im blauen Wagen durch Deutschland (1926)°* tragt. Der
Bezug auf die Jugendbewegung bleibt auch hier erhalten, aber bei
aller Betonung von Scholle und Landschaft orientiert sie sich jetzt auf
die Masse der unteren Schichten. Vor allem das Industrieproletariat
hat sie jetzt im Blick, die Arbeiter, deren Leidenschaften dem Klassen-
kampf und ihrer Partei gehoren, der Partei, bei der sie eine Stitze
suchen, um sich von der eisernen Faust des Kapitals befreien zu kén-
nen. Doch wihrend - wie sie meint - die Alteren sich in Parteihass
und politischem Hader zerreiflen, setzt sie ihre Hoffnung auf die
Arbeiterjugend der Industriegebiete und auf die kulturelle Aktivitit
der Wachsten und Agilsten unter ihnen. Ich kann hier nicht weiter in
die Einzelheiten gehen, doch scheint mir sicher zu sein, dass ihr
Impuls, fir proletarische Kinder zu schreiben, letztlich aus dem Schei-
tern ihrer urspriinglichen Volksgemeinschaftsutopie an der geschicht-
lichen Wirklichkeit erwichst.

60 Lisa Tetzner: Vom Mirchenerzihlen im Volke, Jena 1919; Aus Spielmanns-
fahrten und Wandertagen. Ein Bundel Berichte, Jena 1923; Im Land der
Industrie zwischen Rhein und Ruhr. Ein buntes Buch von Zeit und Menschen,
Jena 1923.

61 Tetzner (wie Anm. 60, Im Land der Industrie), S. g4off.

62 Lisa Tetzner: Im blauen Wagen durch Deutschland. Gedanken und Plau-
dereien iiber Landschaft und Volk, Berlin 1926.



Lisa Tetzner schreibt aus einer subtilen Kenntnis ihres kindlichen
Publikums und seiner Reaktionen heraus - das ist ihr grofier Vorzug
als Kinderbuchschreiberin. Sie schreibt mit Warme, ist belehrend,
ohne lehrhaft zu sein, zeigt Humor und fesselt ihre Leser mit immer
neuen, iiberraschenden Wendungen. Die Hauptidee im Hans Urian ist,
den Neunjihrigen in die Welt zu schicken, um Brot fur seine kranke
Proletariermutter zu holen, weil der Backer ihm keins gibt und der
Bauer auch nicht. Schon das trifft Erfahrungen der jungen zeitgends-
sischen Leser, diirfte aber zugleich belustigend gewesen sein: Dass
Brot Geld kostet, weify schliefilich jeder. Aber wie schwer es ist, wel-
ches zu verdienen, auf wie vielfaltige Art sich die Armen in aller Welt
plagen miissen, ist dann wieder fesselnd. Das Beduirfnis nach heiterer
Komik bedient die Gegenfigur des Miarchen-Hasen Trillewipp auf eine
auch wieder ernsthafte Weise. Wie soll er, der Hase, die Menschenwelt
verstehen, in der der eine viel hat und der andere hungert, in der
die Faulen gut essen und diejenigen, die schwer arbeiten, schlechter
leben. Fiir den Hasen ist das eine verkehrte Welt, und dieser verfrem-
dende Blick lasst auch den naiven Leser die vertraute Umgebung mit
nachdenklicheren Augen betrachten. Als komisch diirfte den Kindern
jener Jahre, in denen die technischen Errungenschaften vergéttert
wurden, auch die Idee gewesen sein, dass der Hase seine Ohren in
Propeller verwandeln kann und damit tber den Ozean fliegt. Das lag
kindlichen Wunscherfilllungstraumen gewiss niher als der mytholo-
gische Pegasus bei Berta Lask.

Auch bei Lisa Tetzner wird der kindliche Held - freilich nicht als
Traumflieger, sondern als real handelnde Person - in die Vorgiange ver-
wickelt. Sein Flug nach Amerika, ins traditionelle Sehnsuchtsland der
Fliichtlinge vor dem Elend der alten Welt, lasst ihn erfahren, dass es
hier nicht mehr Geld und Brot fiir ihn gibt als zu Hause. Aber er lernt
auch Bill kennen, den Sohn des millionenschweren Kanonenfabrikan-
ten, der staunt, dass nicht alle im Reichtum leben wie er. Eine schéne
Idee ist, die Kanonen, die sein Vater fur den Kolonialkrieg nach Afrika
liefert, zum Vehikel einer unfreiwilligen Reise der Kinder dorthin zu
machen. Man mag heute die Szenen der Gefangenschaft der Kinder
im afrikanischen Urwald mit einem gewissen Unbehagen lesen - fiir
die Verfasserin war die drohende Opferung der Kinder durch >wilde«
Eingeborene ein exotischer Gruseleffekt. Rassistisch war das keines-
wegs gemeint — immerhin werden die Afrikaner ja im berechtigten
Aufstand gegen die weiflen Kolonialunterdriicker vorgefihrt. Die Epi-
sode ist Uberleitung zum schwersten Erlebnis, zum Verkauf Hans
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Urians und seiner Freunde als Kinderarbeiter in eine asiatische Seiden-
fabrik. Hier erleben das deutsche Proletarierkind und der amerikani-
sche Fabrikantensohn gemeinsam den kapitalistischen Arbeitsprozess
in all seiner Harte, aber sie finden auch den Weg, sich zu befreien. Dass
Hans dann nach der gelungenen Flucht in der Sowjetunion zu Brot
kommt, darf beim allgemeinen Kontext des Buches nicht verwundern

- als es geschrieben wurde, lagen die grofien Hungersnoéte nach der
gewaltsamen Kollektivierung noch in der Zukunft. Bemerkenswert
finde ich, dass die Autorin ganz auf die ubliche uberschwingliche
Sowjet-Apologie verzichtet. Ihr Geld verdienen die Kinder durch eine
Art Zirkus, der es ihnen erlaubt, fiir sich selbst zu arbeiten, nicht mehr
fir einen Ausbeuter. So kann die Autorin politische Urteile iiber die
Verhiltnisse in Russland umgehen, genug, dass die Reprisentanten
des Sowjetlandes mit Sympathie gezeichnet werden. Was sie dagegen
ausdriicklich lobt, ist das damals von weiten Kreisen als rithmenswert
Empfundene: das Kinderheim und die Sorge um seine Bewohner. Von
hier nach Hause zu kommen, ist natiirlich nicht schwer — der Marchen-
Hase erspart zudem anfallende Kosten durch seine Flugkinste. Und
zu Hause angekommen, bekennt Hans, er habe nicht wissen kénnen,
wie schwer es fiir arme Leute ist, Brot zu bekommen. Nun, da er es
weif}, will er kiinftig helfen, dass es besser wird auf der Welt.

Hans Urian gehort zu den klassischen Kinderbtichern seiner Zeit,
in den danach geschriebenen erreicht Lisa Tetzner diese poetische
Qualitat nicht wieder. Thre Nachfolgerinnen fiihren tibrigens den fan-
tastischen Zug ihrer Marchenerzihlung nicht weiter, in den Kinder-
buichern von Alex Wedding - ihr biirgerlicher Name ist Grete Weiskopf
(1905-1966) — und Auguste Lazar (1887-1970) dominiert ein sehr
unmittelbar gezeichnetes Bild proletarischen Alltags. Alex Wedding
war 1925 aus Osterreich nach Berlin gekommen und hatte dort — nach
einer Tatigkeit als Stenotypistin, Buchhandlerin und Journalistin -
zu schreiben begonnen, unterstitzt von ihrem Mann, dem Schrift-
steller F.C. Weiskopf.?® Thr erstes und schénstes Buch war Ede und
Unku, das 1931 im Malik-Verlag Wieland Herzfeldes erschienen ist.*

63 Eine Darstellung ihrer journalistischen und schriftstellerischen Entwick-
lung enthalt: Alex Wedding: Anfange. In: Hammer und Feder (wie Anm. 38),
S. 496ff.

64 Alex Wedding: Ede und Unku, Berlin 1931. In der iiberarbeiteten Neu-
ausgabe von 1974 berichtet Alex Wedding von ihrer Begegnung mit dem
Zigeunermidchen Unku und ihrer Familie im Jahr 1929 in einer Berliner
Laubenkolonie.
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Hintergrund der Geschichte ist die Weltwirtschaftskrise und die grof3e
Arbeitslosigkeit. Geradlinig erzihlt Alex Wedding die Geschichte des
zwolfjahrigen Ede Sperling, der mit dem Fahrrad Zeitungen austragen
will, weil sein Vater arbeitslos geworden ist. Das Fahrrad wird ihm
gestohlen, doch zum Glick hat er Freundschaft geschlossen mit dem
Zigeunermidchen Unku, die mit ithren Verwandten den Dieb stellen
kann. Damit attackierte Alex Wedding ein eingefressenes Vorurteil,
das auch in proletarischen Kreisen lebendig war. Die Solidaritit der
Kinder wird zum Vorbild der Erwachsenen. Mithilfe des Kommunis-
ten Klabunde kann Ede seinen Vater hindern, sich zum Streikbruch
iiberreden zu lassen. Das alles ist flott und humorvoll erzihlt, dick
aufgetragen sind die satirischen Farben nur beim Oberpostsekretir
Abendstund, dem der Part des Provokateurs aus der Welt der Herr-
schenden zugeordnet ist. Gegen ihn formiert sich die Front der Prole-
tarier, seine Hinterhaltigkeit heilt auch Edes Vater von politischen
Vorurteilen. Man hat seinerzeit kritisiert, in der Erziahlung seien die
Berliner Kinder nur als Kinder verkleidete Erwachsene® Ich kann das
nicht finden, mir ist eher die allzu harmonisierende Konstruktion
fragwiirdig, in der am Ende keine ideologische Frage offen bleiben
darf.

Das nichste Buch von Alex Wedding orientiert sich auf etwas
altere Leser. Das Eismeer ruft (1936)°® verschrankt die damals weltweit
bekannte Geschichte vom Schiffsbruch des sowjetischen Expeditions-
Schiffes Tscheljuskin und der Rettung ihrer Besatzung von einer trei-
benden Eisscholle, mit einer wahren Begebenheit, der Geschichte
einer Gruppe Prager Kinder, die sich mit dem naiven Wunsch auf
den Weg machen, die Leute von der Tscheljuskin zu retten. Der sach-
lich-berichtende Teil tber die Leute im Eismeer gerit der Autorin
allerdings rasch zum pathetischen Heldenlied auf die sowjetischen
Forscher und ihre Retter, die Polarflieger. Die erzihlerische Qualitat
des Buches beruht dagegen ganz auf dem abenteuerlichen Ausflug
der Kinder mit seinen heiteren und aufregenden Episoden. Erzihl-
prinzip ist der komische Widerspruch zwischen der grotesken Unzu-
langlichkeit der Kinder-Expedition und dem schénen Wagemut, dem
echten Solidaritiatsgefithl der kleinen Ausreiffer. In ihren spiteren
Jugendbiichern hat sich Alex Wedding dann auf historische Stoffe
konzentriert.

65 Loos (wie Anm. 56), S. 31.
66 Alex Wedding: Das Eismeer ruft, London 1936. Neudruck Berlin 1954.
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Eine ganz andere Art proletarischen Alltags findet sich in Auguste
Lazars Kinderbuch Sally Bleistift in Amerika®, das 1935 in Moskau
erschienen ist. Es musste unter dem Pseudonym Mary Macmillan
herauskommen, denn zu jener Zeit lebte die Autorin noch in Hitler-
deutschland. Obwohl das Buch ihr Erstling war, gehorte sie der alte-
ren Generation an. Auguste Lazar (1887—1970) stammte aus Oster-
reich, lebte aber als Witwe eines Dresdener Professors schon lange
in Deutschland. Sie war promoviert, lebte in der Atmosphire eines
liberalen Bildungsbiirgertums, kam jedoch in den letzten Jahren
der Weimarer Republik - nicht zuletzt durch den Einfluss Hermann
Dunckers — zur kommunistischen Bewegung. In dieser Zeit — also
noch vor Hitlers Machtantritt - entstand die Sally Bleistift.*®

Die alte Jidin, eine liebenswerte Grof3mutterfigur, hat ihre Familie
in einem Pogrom in Russland verloren. In die Vereinigten Staaten ge-
fliichtet, lebt sie als kleine Ladenbesitzerin in einem Arbeiterviertel
und hat einen Indianerjungen und einen Negerjungen adoptiert. Fur
die Intellektuelle und Jiidin Auguste Lazar ist sie eine Identifikations-
figur und eine Absage an ihre bisherige buirgerliche Existenz. Die viel-
rassige Familie Sally Bleistifts ist jedoch auch ein ideelles Gegenbild
zum alltdglichen faschistischen Rassismus in Deutschland, das viel-
rassige Proletarierviertel einer amerikanischen Grofistadt ein Wunsch-
bild solidarischen Verhaltens der Proletarier verschiedener Linder
und Rassen.

Das gibt der Geschichte einen mirchenhaften Zug. Der Kommunist
Wenzel Svoboda, eher als deutscher Illegaler denn als amerikanischer
Genosse gezeichnet, wirkt als unermiidlicher Parteimann. Dass er
auch ein wenig sonderlingshafte Ziige tragt, macht ihn sympathisch.
Thm hat die Autorin - freilich indirekt — auch ihre eigenen Zweifel in
den Mund gelegt. Ganz seiner Sache ergeben, bekennt er jedoch auch,
manchmal finde er unbegreiflich, was von ithm - zu erginzen ist:
von seiner Partei — gefordert wird. Doch er trostet sich dann wieder,
irgendwo mussten die Fiden schon zusammenlaufen, auch wenn er,
das kleine Ridchen der grofien Maschine, diese Faden nicht entwirren
kann. So wird letztlich die Frage nach dem konkreten Sinn des gefor-
derten politischen Handelns an héhere Michte delegiert. Die Autorin

67 Mary Macmillan (d.i. Auguste Lazar): Sally Bleistift in Amerika, Moskau,
Leningrad 1935. Viele Neuauflagen seit 1947.

68 Auguste Lazar: Arabesken. Aufzeichnungen aus bewegter Zeit. 7., erw.
Auflage, Berlin 1977, S. 84.
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verfolgt dieses Motiv nicht weiter, doch mochte sie ihre Verstérung
iiber wenig durchschaubare Entscheidungen der Partei, zu der sie
stand, ohne Mitglied zu sein, nicht véllig ausklammern. Im weiteren
Verlauf der Handlung um Sally Bleistift und ihre Kinder will die Polizei
eine Versammlung der Arbeiter sprengen, aber die Arbeiterjugend
der Stadt organisiert eine witzige Gegenaktion und hat Erfolg damit.
Man kann das lesen als Antwort auf Irritationen und Frustrationen,
wie sie angesichts der Niederlage in Deutschland und des geringen
Wirkungsgrades illegaler politischer Betitigung nur allzu verstind-
lich waren. Die Autorin projiziert ihre Hoffnungen ins Amerika der
>Roten Dekade¢, mit einem utopisch verklirten Sowjetrussland im
Hintergrund. Was dem Buch Bestand gibt, ist die unverwechselbare,
resolut-liebevolle Gestalt der Sally Bleistift mit ihrer vorurteilslosen,
tichtigen Biederkeit — eine ganz individuelle Figur und zugleich so
etwas wie eine poetische Verkérperung der kleinen Leute.

Fir Auguste Lazar war ihr Leben im nationalsozialistisch beherr-
schten Deutschland freilich nur ertréglich, weil sie jihrlich nach Dine-
mark fahren konnte, um sich vom Dritten Reich zu erholen. Dass ihr
Buch in Moskau tatsichlich erschienen war, erfuhr sie bei solch einer
Reise von Bertolt Brecht und Helene Weigel *° Der Kreis um Hans und
Lea Grundig in Dresden, dem sie angehorte, reduzierte sich im Lauf
der Jahre durch Verhaftungen. Pfingsten 1938 traf dieses Schicksal
auch die beiden Grundigs. Auguste Lazar wich deshalb nach Wien aus
und betrieb nun ihre Emigration nach England, die ihr im Mai 1939
auch gelang. Aus der Intellektuellen und Schriftstellerin wird in den
folgenden Jahren eine Kéchin. Doch sie kann iiberleben.

Einer anderen Kinderbuchautorin gelang das nicht. Ruth Rewald
(1906-1942), Jidin, verheiratet mit dem Kommunisten Hans Schaul,
hatte schon wihrend der letzten Weimarer Jahre Literatur fiir Kinder
veréffentlicht. 1932 erschien ihr Buch Miillerstrafe. Jungens von heute.”
Nach ihrer Flucht im Mai 1933 nach Paris schrieb sie Janko, der Junge

69 Ebenda, S. 208.

70 Uber Leben und Schaffen Ruth Rewalds informiert Dirk Kriiger: »Vater,
du mufdt mir zuerst etwas erkliren. Was bedeutete staatenlos? Wie kommt es,
daf} jemand staatenlos ist?« Kinder- und Jugendliteratur im Exil - Erinnerun-
gen an die deutsche-jiidische Autorin Ruth Rewald. In: Frauen im Exil. Zwi-
schen Anpassung und Selbstbehauptung, hrsg. im Auftrag der Gesellschaft
fur Exilforschung v. Claus-Dieter Krohn u.a. (=Exilforschung. Ein Internatio-
nales Jahrbuch Band 11), Miinchen 1993, S. 171ff.
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aus Mexiko (1934).”* Dieser Janko kommt als Staatenloser nach Deutsch-
land, in eine ihm fremde Welt, in der ihn eigentlich niemand haben
will. Die Geschichte erzihlt, wie er sich zurechtfindet in seiner Schul-
klasse, die ein Fokus der ganzen Gesellschaft ist. Die Handlung
mindet freilich in einen Behordenkrieg der beteiligten Linder, in
dem die Akten alles, die Menschen nichts zidhlen. Damit wurde der
Erfahrungsbereich der Emigrantenkinder direkt angesprochen: die
Begegnung mit einer fremden Umwelt ebenso wie die Erfahrungen
mit Amterschikanen und menschlicher Solidaritat. Das weitgehende
Ausblenden der politischen Dimension - letztendlich eine Qualitit
des Buches - hat damit zu tun, dass die Autorin zwar Sympathisie-
rende der Kommunistischen Partei war, aber nur bedingtes Interesse
fur die Parteidoktrin aufbrachte. Sie solidarisiert sich mit den Aus-
gebeuteten und Notleidenden, mit ihren Leiden und ihrem Aufbegeh-
ren, geht aber kaum iber diese Idee der internationalen Solidaritit
hinaus - die demonstrative Projektion einer sozialistischen Zukunft
fehlt vollig”® Das trennt sie von der proletarisch-revolutioniren Tradi-
tion, bewegte sich aber durchaus im Rahmen der antifaschistischen
Programmatik der Volksfrontperiode.

Thre nichste Arbeit, ein Kinderbuch’® wurde von der China-Epi-
sode in Tetzners Hans Urian und Kischs Reportagen-Buch China
geheim angeregt.” Es entstand unter schwierigen Bedingungen, denn
Ruth Rewald arbeitete tagsiiber in einer Buchhandlung und musste
abends das Haus besorgen. Im Juni 1936 war Tsao und Jing Ling
abgeschlossen, das Buch behandelt das Sujet der Kinderzwangsarbeit
in chinesischen Seidenfabriken. Zwei Geschwister, ein Junge und ein
Midchen werden zur Arbeit verkauft, der Junge flieht, er hilft mit,
die Kulis zu organisieren, und kann schliefilich gemeinsam mit der
Schwester einen Streik in der Seidenfabrik zu einem Teilerfolg fithren.
Ein Verlag fur das Buch fand sich nicht, aber es konnte 1937 in der
Schweizer Gewerkschaftszeitung Der dffentliche Dienst erscheinen —
vermittelt von Lisa Tetzner, die das Buch sehr schitzte”®

71 Ruth Rewald: Janko, der Junge aus Mexiko, Straf3burg 1934.

72 Vgl. Kriiger (wie Anm. 70), S. 182f.

73 Ruth Rewald: Janko, der Junge aus Mexiko / Tsao und Jing Ling, hrsg.v.
Deborah Vietor-Englinder (=Judische Bibliothek Band 5), Mithltal 2002, S.93ff.
74 Kruger (wie Anm. 70), S. 181.

75 Deborah Vietor-Englinder: Nachwort. Zum sechzigsten Todestag von
Ruth Rewald. In: Rewald (wie Anm. 73), S. 199.
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Wenig spiter ging Ruth Rewald nach Spanien, wo sie im Kinderheim
der XI. Internationalen Brigade titig war. Frucht ihrer mehrmonati-
gen Erfahrungen im Spanischen Birgerkrieg ist das 1938 geschrie-
bene Manuskript Vier spanische Jungen, entstanden nach einer Idee
von Alfred Kantorowicz und Hans Schaul. Gedruckt werden konnte
es freilich erst 1987, lange nach dem Tod der Autorin® Sie hat sich
nach dem faschistischen Uberfall auf Frankreich vergeblich bemiiht,
ihren Verfolgern nach Amerika zu entkommen. So wurde sie 1942 ver-
haftet und - wie auch ihre kleine Tochter — nach Auschwitz deportiert
und ermordet. [hr Todestag ist unbekannt.

Mein Panorama schreibender Frauen im proletarisch-revolutioni-
ren Spektrum wire striflich unvollstindig, wiirde ich nicht eine Jour-
nalistin und Schriftstellerin nennen, die bereits 1960 wieder entdeckt
worden ist, deren Werk aber erst in den achtziger Jahren von Helga
Schwarz erschlossen werden konnte’” In die Reihe der Kinder- und
Jugendschriftstellerinnen gehért Maria Leitner (1892-19417?) nun frei-
lich nicht, obwohl Probleme von Frauen und Midchen zu ihren bevor-
zugten Themenbereichen gehéren. Sie ist nach quilenden Hunger-
jahren auf der Flucht im faschistisch besetzten Frankreich verschollen,
zuletzt wurde sie 1941 in Marseille gesehen. Auch sie hatte sich ver-
geblich um Einreise in die USA bemiiht. Dort hitte sie wahrscheinlich
sogar auf die Unterstitzung Theodore Dreisers rechnen kénnen, des-
sen Sekretirin sie in Paris eine Zeit lang war. Die American Guild for
German Cultural Freedom hatte ihr auf Empfehlung von Anna
Seghers bereits eine kleine Unterstitzung zukommen lassen, sie war
also bei den Helfern jenseits des Ozeans bekannt’® Dennoch blieb sie
in der Mausefalle Frankreich gefangen.

Die neue Welt kannte sie gut, sehr gut sogar, denn sie war Mitte
der zwanziger Jahre lingere Zeit in den Vereinigten Staaten gewesen.
Thr Roman Hotel Amerika (1931)"° verarbeitet jahrelange personliche

76 Ruth Rewald: Vier spanische Jungen, hrsg. und mit einem Nachwort v.
Dirk Kriiger, Kéln 1987.

77 Eine biografische Studie zu Maria Leitner findet sich in: Helga Schwarz:
Internationalistinnen. Sechs Lebensbilder, Berlin 1989, S.77ff. Der Sammel-
band Maria Leitner: Elisabeth, ein Hitlermadchen. Erzihlende Prosa, Repor-
tagen und Berichte, hrsg.v. Helga W. Schwarz, Berlin, Weimar 1985, enthilt
eine Bibliografie ihrer Versffentlichungen.

78 Helga Schwarz: Nachwort. In: Ebenda, S. 485ff.

79 Maria Leitner: Hotel Amerika. Roman, Berlin 1930. Neudruck Dresden
1950 und Berlin 1960.
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Erfahrung. Nicht als Tourist hatte sie sich dort aufgehalten, sondern
war als Reporterin gefahren, mit dem Auftrag des Ullstein-Verlags,
die dortigen Erwerbsméglichkeiten fir Europamude zu testen. So hat
sie in achtzig verschiedenen Stellungen Einblick in die Dienstleis-
tungsbereiche der Hotels und in das hiusliche Leben des amerikani-
schen Mittelstandes gewonnen®’, als Scheuerfrau, Kellnerin, Verkiu-
ferin, Kochin usw. Thre Berichte sind in den Zeitungen und Zeit-
schriften des Verlages erschienen, der Roman aber wurde im Neuen
Deutschen Verlag verdffentlicht, dem zentralen Zeitschriften- und
Buchverlag der Internationalen Arbeiterhilfe unter Willi Munzen-
bergs Leitung®*

Sie lebte als Junggesellin und war Weltreisende aus Leidenschaft,
auf die Reisen in die USA folgten noch solche nach Sudafrika und
Lateinamerika. Thre wichtigsten Reisereportagen sind in dem Band
Eine Frau reist durch die Welt (1932)** gesammelt, die Alltagsbeobach-
tungen, Einblicke in die Arbeitsbedingungen der werktitigen Schich-
ten aber auch regionale Milieus und Lebensbedingungen der Bevélke-
rung authentisch schildern. Schwerpunkt ist das Leben der kleinen
Leute, die zum >white trash¢, zur Unterschicht, gehdren — wobei sie
betont, dass »weifler Abschaume« nicht so sehr als Beschimpfung, son-
dern als Beschreibung einer sozialen Lage aufgefasst werde®® Der
Blick von unten ist allen Texten gemeinsam, auch denen, die stirker
die Exotik betonen. Wihrend sie in den USA-Reportagen als Dienst-
botin, Verkiuferin, Arbeiterin oder Arbeitssuchende persénliche Im-
pressionen vermittelt und soziale Verhiltnisse beschreibt, ist sie
in den Reportagen iiber die Striflingskolonie Cayenne, iiber das
Diamantenland Guayana und das Petroleumland Venezuela bei aller
Buntheit der Schilderung doch die Beobachtende, Urteilende, Analy-
sierende — die Reporterin im klassischen Sinne.

Fur mich sind die Reisereportagen fesselnder als ihr Hotel-Roman,
der wie eine Mixtur von Sozialreportage, Frauenroman, Kriminal-

80 Vgl. Schwarz (wie Anm. 78), S. 473.

81 Vgl. Heinz Sommer: Neuer Deutscher Verlag. In: Lexikon sozialistischer
Literatur. Thre Geschichte in Deutschland bis 1945, hrsg. v. Simone Barck u.a.,
Stuttgart, Weimar 1994, S. 362f.

82 Maria Leitner: Eine Frau reist durch die Welt, Berlin, Wien 1932. Neuaus-
gabe Berlin 1962, 2. Auflage mit einem Nachwort von Hartmut Kahn, Berlin
1986.

83 Maria Leitner: Eine Frau reist durch die Welt, Berlin 1986, S. 127.
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intrige und Girl-meets-boy-Story wirkt. In einer Ankiindigung des
Verlags heif3t es iiber den Reportageroman Maria Leitners, die
Autorin ziehe darin »das Fazit ihres Aufenthaltes in Amerika«. Die
Handlung - heif3t es weiter — sei »ein Kriminalfall in einem amerika-
nischen Luxushotel, das zum Symbol der kapitalistischen Welt
wird.«** Doch so iiberzeugend die Schilderung des Hotel-Alltags aus
der Sicht des unteren Personals auch ausgefallen sein mag®’, die
- moglicherweise von Joseph Roths Roman Hotel Savoy angeregte —
Interpretation des Hotels als Modell der sozialen Welt scheint mir
hier doch ein wenig klischeehaft geraten zu sein.

Wabhr ist, dass den Figuren des Romans Tiefgang fehlt. Das fest-
zustellen, heif3t nicht, die Fahigkeit Maria Leitners als Prosaistin zu
bezweifeln. Sie stammt aus Ungarn, war mit ihren Briidern in der
Riaterepublik von 1919 engagiert und zur Emigration gezwungen,
zuerst nach Wien, dann nach Berlin. Uber die Auswirkungen der
Niederlage der Rateherrschaft auf dem ungarischen Dorf hat sie zum
10. Jahrestag eine Novelle mit dem Titel Sandkorn im Sturm®® geschrie-
ben, die atmosphérisch stark und kraftvoll in der Figurenzeichnung
ist, eine Prosa, die ich zu den starksten Texten der zeitgendssischen
proletarischen Literatur rechnen méchte. Der propagandistisch-agi-
tatorische Gestus der meisten publizistischen und belletristischen
Texte ihrer kommunistischen Schriftstellerkollegen fehlt ihr fast ganz.
Thr Blick auf die Dinge ist erstaunlich niichtern und realititsnah. Das
macht ihre im Herbst 1932 wiahrend der Wahlkampagne geschriebene
Entdeckungsfahrt durch Deutschland®” und die Serie Frauen im Sturm
der Zeit vom Januar 1933*° besonders lesenswert, die den charakteris-
tischen Untertitel tragt: Zwischen Arbeitstitte, Stempelstelle und
Familienheim - alle veroffentlicht in der Miinzenberg-Zeitung Welt am
Abend.

Moglicherweise — wir sind da auf Vermutungen angewiesen — war
es Maria Leitners Sonderstellung als Ungarin, die ihr wihrend der
Exiljahre in Paris die Moglichkeit gab, mehrfach nach Deutschland zu
reisen, denkbar ist aber auch, dass sie im Auftrag der KPD als illegale

84 Zitiert nach Schwarz (wie Anm. 78), S. 474.

85 Eine recht prizise Beschreibung der Intentionen des Romans gibt die
Verlagsankiindigung des Romans in: Linkskurve (1930), Heft 12.

86 Maria Leitner: Sandkorn im Sturm. In: Dies. (wie Anm. 77), S. 7ff.
87 Maria Leitner: Entdeckungsfahrt durch Deutschland. In: Ebenda, S. 136ff.
88 Maria Leitner: Frauen im Sturm der Zeit. In: Ebenda, S. 158ff.
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Kurierin gefahren ist. Gegen die letztere Annahme spricht allerdings,
dass sie sich bei ihren Reisen recht ausfihrlich mit Leuten verschiede-
ner Schichten tber die Zustinde im Lande unterhielt, also keine kon-
spirative Zuriickhaltung tibte. So wurde sie fur mehrere Jahre die -
meines Wissens — einzige unter den Journalisten und Schriftstellern
des Exils, die aus unmittelbarer Kenntnis tiber Vorginge im Reich
berichten konnte. Sie hat tiber die Sprengstoffexplosion in Reinsdorf
Erkundigungen eingezogen, die auf die faschistischen Kriegsriistun-
gen aufmerksam machte, und tiber das Verhiltnis von Autoproduk-
tion, Kriegsriistung und Kriegsangst berichtet. Sie teilt mit, was deut-
sche Chemiker bei IG-Farben iiber die Folgen der Giftgasproduktion
denken, macht auf Einzelheiten der Erziehung des Fuhrernachwuch-
ses auf Ordensburgen aufmerksam und portritiert drei Erbhofbau-
ern unter dem Aspekt der sehr verschiedenen Folgen des national-
sozialistischen Erbhofgesetzes fir Grofigrundbesitzer, Grofibauern
oder Mittelbauern® Sogar ein Besuch im geschlossenen Heine-
Zimmer des Diisseldorfer Museums gelingt ihr®® — was tibrigens dar-
auf schlieflen lisst, dass sie sich als Auslanderin vorgestellt hat. Denn
nur solche hatten dort noch Zugang.

Als wichtigstes Resultat ihrer Reisen ins Dritte Reich l4sst sich ein
Roman verstehen, der vom April bis zum Juni 1937 als Fortsetzungs-
druck in der Pariser Tageszeitung erschienen ist. Elisabeth, ein Hitler-
mddchen ist der Titel, mit dem Zusatz Roman einer Jugend.”* Das zeigt,
dass es der Schreiberin durchaus um verallgemeinerbare Aspekte ging,
um die Fragen einer ganzen Generation junger Deutscher im Naziland,
nicht nur um eine zufillige Individualgeschichte. Erzihlt wird von
Elisabeth, einem iiberzeugten und begeisterten BDM-Maidchen, das
freilich unsicher wird, als sie vom Arbeitsdienstgesetz um ihre Stel-
lung in einem Kaufhaus gebracht wird. Ohne das recht zu wollen,
wird sie im Arbeitsdienstlager zur Anfihrerin einer Rebellion gegen
die Lagerleiterin, ausgelost durch die Entdeckung, dass diese heim-
lich Akten tber die Madchen anlegt und dabei ihren vorgesetzten
Stellen sogar vorschligt, Madchen mit renitenter Haltung oder ver-
dichtiger Herkunft zu sterilisieren. Der feierliche Ausschluss aus der

89 In: Ebenda, S. 197ff., 205ff., 212ff., 218f., 220ff.
90 Das Wort (1938), Heft 1, S. 145.

91 Erstverdffentlichung in: Pariser Tageszeitung, 2. Jg., 22. 4.1937, Nr. 315 bis
21.6.1937, Nr. 367. Neudruck in: Leitner (wie Anm. 77), S. 265ff.
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Hitlerjugend — dem Bund deutscher Midchen also — lasst die unfrei-
willige Rebellin endgiiltig gegen ihre bisherigen Uberzeugungen oppo-
nieren. Das freilich bedeutet fiir sie auch die Trennung von ihrem
Verlobten, der Offizier werden méchte und deshalb seine Freundin
kaltherzig fallen lisst.

Die Fabel des Romans macht deutlich, dass die Autorin das Wachsen
einer Opposition unter der Jugend in Hitlerdeutschland mafilos tiber-
schitzt. Aber das dndert nichts daran, dass die Hauptfigur zweifellos
Authentizitit besitzt. Sie erhilt eine beachtliche individuelle Kontur,
ihre Winsche, Befirchtungen und Handlungsantriebe werden nach-
vollziehbar dargestellt. Die Enthillungen tiber das Treiben der Lager-
fuhrerin, einer karrieremaflig zu kurz gekommenen Nazisse, tragen
stark kolportagehafte Zuige. Dagegen bleibt die Zeichnung der spon-
tanen Reaktionen der Madchen - auf die Anfangszeit des Regimes
bezogen - im Rahmen des Méglichen. Durchaus missgluckt ist in die-
sem Buch wohl nur die Figur des Verlobten der Elisabeth. Er ist blass,
schematisch und selbst noch unter dem Niveau der karikierend ge-
zeichneten Nazi-Goldfasanen.

Auch Maria Leitner hat in den letzten Jahren ihres Leben an einem
neuen groflen Roman gearbeitet, der eigene Erfahrungen verarbei-
ten und die Vorbereitung und Folgen des Weltkrieges in Osterreich-
Ungarn und den Nachfolgestaaten umfassen sollte. Wenn wir ihren
Briefen an die American Guild glauben diirfen, hat sie das Buch sogar
trotz Krankheit, Hunger und qualvollem Leben in einer ungeheizten
Dachkammer im Frithjahr 1940 vollendet.”® Es ist verloren, ebenso
wie ihre vorangehende Arbeit, ein Film-Manuskript tiber Bertha von
Suttner mit dem Titel Krieg dem Kriege.

Naturlich war ich ungerecht in meiner Auswahl. Hermynia Zur
Miihlen (1883-1951) habe ich nicht genannt, in der Hoffnung, wenigs-
tens sie sei noch im Bewusstsein einer grofieren Zahl literarisch inter-
essierter Leser.”®> Recha Rothschild (1880-1964)° bleibt ausgespart,

92 Vgl. Schwarz (wie Anm. 78), S. 485f.

93 Vgl. Eva-Maria Siegel: Zeitgeschichte, Alltag, Kolportage oder Uber den
»Bourgeois in des Menschen Seele«. Zum Exilwerk Hermynia Zur Mihlens.
In: Frauen im Exil (wie Anm. 70), S. 106ff.

94 Vgl. Recha Rothschild: Verschlungene Wege. Identititssuche einer deut-
schen Judin. Mit einem Nachwort versehen und bearbeitet von Karin Harte-
wig, Frankfurt/M. 1994. Das Buch ist vermutlich um 1946-1948 geschrieben
worden.
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wie auch Klara Blum (1904-1971)*° Aus Zeitgriinden musste ich auch
darauf verzichten, tiber Frida Rubiner (1879-1952)°°® und Gertrud
Alexander (1882-1967)°” zu sprechen, zwei Frauen, die in Deutschland
und Russland als Journalistinnen, Publizistinnen fiir die KPD und die
Komintern titig waren sowie — vorwiegend im Literatur- und Presse-
bereich - als Parteiarbeiterinnen verschiedene Funktionen austibten.
Ein paar Sitze seien mir aber noch erlaubt tber eine Frau, die sicher
ebenso wenig wie diese in die erste Reihe der Autorinnen gehért, von
denen hier die Rede ist. Doch ihr Schicksal ist anrithrend und bemer-
kenswert. Emma Tromm (1896-1991) hat — nach jahrelanger Arbeit
im kommunistischen Literaturvertrieb und Verlagswesen — mithilfe
ihres Lebensgefihrten Paul Dornberger 1932 ihre Erfahrungen aus
der revolutioniaren Antikriegsarbeit im Ersten Weltkrieg und in der
Revolutionszeit in einer Artikelserie der Roten Fahne niedergeschrie-
ben, die dann in der Sowjetunion unter dem Titel Frauen fiihren Krieg
(1934)°® mit einem Vorwort von Frida Rubiner als Buch erschienen ist.
Der Autorenname Emma P. Dornberger verweist auf die gemeinsame

95 Thomas Lange: Emigration nach China. Wie aus Klara Blum Dshu Bailan
wurde. In: Exilforschung. Ein internationales Jahrbuch, hrsg. im Auftrag der
Gesellschaft fiir Exilforschung von Thomas Koebner u.a. Band 3, Miinchen
1985, S. 339ff.

96 Frida Rubiner war als Redakteurin und Rezensentin titig. Im von mir
behandelten Zeitraum erschienen: Der erste Fabrikdirektor, Hamburg 1923;
sowie Der Grofie Strom. Eine unromantische Wolgafahrt, Wien, Berlin 1930.
Eine biografische Studie findet sich in: Schwarz (wie Anm. 77), S. 11ff. Eine
Auswahl ihrer Schriften enthalt: Frida Rubiner: Einst unglaubliche Berichte,
hrsg. und mit einem Vorwort versehen v. Helga W. Schwarz, Berlin 1987 (mit
einer Bibliografie der Presse- und Buchpublikationen).

97 »Ich stehe im politischen Tageskampf«. Gertrud Alexander. In: Beitrige
zur Geschichte der Arbeiterbewegung (1982), Heft 4; Michael Struss: Gertrud
Alexander. In: Lexikon sozialistischer Literatur (wie Anm. 81), S. 6f. (mit wei-
terer Literatur).

98 Emma P. Dornberger: Frauen fithren Krieg. Aufzeichnungen, Vorwort von
Frida Rubiner, Moskau, Leningrad 1934. Neudruck unter dem Titel Paul
Dornberger, Emma Tromm: Frauen fithren Krieg. Aufzeichnungen, Berlin
1977. Im Nachwort von Ingeborg Klaas-Ortloff heifdt es, das Buch sei 1932 von
Paul Dornberger nach Erzahlungen von Emma Tromm niedergeschrieben
worden und im gleichen Jahr (seit 10. April 1932) in der Roten Fahne als
Fortsetzungsdruck erschienen. Davon abweichend: Fritz Zimmermann: »Ich
liebe zu schreiben...« Emma Tromm. In: Ulla Plener (Hrsg.): Leben mit Hoff-
nung in Pein, Frankfurt/O. 1997, S. 169ff. (Enthilt Briefe und Aufzeichnungen
aus den Jahren des Exils).
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Verfasserschaft an diesem schlicht und geradlinig erzihlten Text, der
manchmal freilich auch etwas hélzern in Parteidiktion daherkommt.
Emma Tromm hat sich als »kleine Arbeitsbiene« im Rahmen der
Partei gesehen, freilich vom unbandigen Wunsch erfiillt zu schreiben.
Den konnte sie sich auf lingere Sicht nur in ithrem Tagebuch erfillen.
Als technische Sekretirin Hans Gunthers in das Internationale Biiro
des Schriftstellerverbandes nach Moskau geschickt, geriet sie 1936
unversehens ins politische Kreuzfeuer®, verlor ihre Arbeit und musste
nach Sibirien zu einem Freund ausweichen. Dort fand sie fur kurze
Zeit eine Anstellung als Lehrerin, die sie nach der Verhaftung ihres
Freundes sofort wieder verlor. Nach monatelanger Arbeitslosigkeit
wurde ihr eine Stelle als Buchhalterin zugewiesen, die wenigstens
ihren Lebensunterhalt sicherte. Thr Tagebuch notiert Zweifel und
Verzweiflung der glaubigen Genossin, die nach ihrer Ruckkehr in die ,
Heimat dann noch die Kraft fand, ihre Lebenserinnerungen aufzu-
schreiben, auch die an ihr Leben unter dem gewéhnlichen Stalinismus.**° /
Damit bin ich am Schluss meiner Vorlesung. Der Kenner mag fra-
gen, weshalb der Name von Hedda Zinner nicht genannt wurde, die
schon in der Weimarer Republik als Rezitatorin und Lyrikerin in der
Nachfolge Erich Weinerts aufgetreten ist und in den Jahren ihres
Exils in der Sowjetunion immerhin zwei Gedichtbinde veréffent-
lichen konnte** Doch ihren Gedichten einigermafien Gerechtigkeit
widerfahren zu lassen, hitte einen Exkurs iiber die politische Lyrik
jener Jahre erfordert. Damit aber wire der Rahmen dieses Vortrags
bei Weitem gesprengt worden. So mag es bei dieser Liicke bleiben.

99 Georg Lukacs, Johannes R. Becher, Friedrich Wolf u.a. Die Sauberung.
Moskau 1936: Stenogramm einer geschlossenen Parteiversammlung, hrsg. v. /
Reinhard Miiller, Reinbek bei Hamburg 1991, S. 52ff. /
100 Emma Tromm: Leben unter dem »gewéhnlichen Stalinismus«. In: Bei-

trige zur Geschichte der Arbeiterbewegung (1992), Heft 2, S. 185-193.

101 Einige von Hedda Zinners verstreuten frithen Gedichten sind in ver-
schiedenen Anthologien wieder abgedruckt worden, z. B. in: Wir sind die Rote

Garde. Sozialistische Literatur 1914-1935, hrsg.v. Edith Zenker, Nachwort

von Klaus Kandler, Leipzig 1967. Zwei Gedichtbande sind im sowjetischen

Exil erschienen: Unter den Diachern. Gedichte, mit einem Vorwort von Erich
Weinert, Moskau 1936, sowie: Geschehen. Gedichte, Moskau 1939. Autobio-
grafische Aufzeichnungen enthalten Hedda Zinner: Auf dem roten Teppich,

Berlin 1978; und Dies.: Selbstbefragung, Berlin 1989.
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Justus Fetscher
An den Randern der Reiche
Zeitgeschichte im Werk Gertrud Kolmars

Biografische Skizze

Unauffillig verlief das Leben Gertrud Kolmars bis zur so genannten
Machtergreifung. Geboren 1894 in Berlin, der Vater ein erfolgreicher
Rechtsanwalt, spater Justizrat, die Mutter aus einer Kaufmanns- und
Gelehrtenfamilie, die dlteste Tochter — Gertrud Kolmar — schlief’lich
begleitet von zwei Schwestern und einem Bruder. Der Klang der Vor-
namen: Ludwig heif’t der Vater, Elise die Mutter, Margot, Georg und
Hilde die Trias der Geschwister, mochte niemanden aufhorchen las-
sen. Nur der Nachname: Chodziesner erinnert an das on-dit, wonach
der echte Berliner aus Schlesien komme. Chodziesen, auch Chodzesen
genannt, der Herkunftsort des viterlichen Teils der Familie, gehorte
allerdings zur preufiischen Provinz Posen. Den deutschen Namen die-
ser Stadt: Kolmar wihlte die Autorin schliefilich als ihren nom de
plume. Mit unheimlicher Bedeutung verweist die sprachlich-geografi-
sche Anbindung des Deutschen ans Polnische einer-, Franzésische
andererseits auf prigende Interferenzen von Gertrud Kolmars
Lebens- und Werkgeschichte.

Die Familie Chodziesner zieht 1899 in den Berliner Westen um,
die 16-jahrige Gertrud Chodziesner absolviert eine Hohere Madchen-
schule in Charlottenburg, besucht dann eine haus- und landwirt-
schaftliche Frauenschule und erwirbt 1916 das Sprachlehrerinnen-
Diplom fiir Franzésisch. Bis 1927 arbeitet sie in mehreren Anstellun-
gen als Erzieherin oder, gegen Ende des Weltkriegs, als Briefzensorin.
Noch in den 1920er Jahren wohnt sie die meiste Zeit bei ihren Eltern,
die 1923 in die Villenkolonie Finkenkrug westlich von Berlin umzogen.
Etwa Anfang 1928 tibernimmt sie die Pflege ihrer kranken Mutter und
den elterlichen Haushalt. Als ihre Mutter 1930 stirbt, bleibt sie bei
ihrem Vater. Nach dem Zwangsverkauf des Finkenkruger Hauses zie-
hen die beiden nach Berlin. Thre Spur verliert sich bei den NS-Deporta-
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tionen. Im Februar 1943 kommt Ludwig Chodziener in Theresienstadt
ums Leben, Gertrud Kolmar vermutlich nur wenige Wochen spiter in
Auschwitz.

Die ausfihrlichsten, weitestreichenden Arbeiten zur Genealogie
wie zur sozialhistorischen und sozialpsychologischen Situation der
Familie Chodziesner finden sich bei Gershom Scholem und Walter
Benjamin. Benjamins Mutter Pauline war die jiingere Schwester von
Gertrud Kolmars Mutter Elise. Scholem, der Freund Benjamins, hat
die Verfehlungen, Verweigerungen und Illusionen analysiert, die dem
deutschen Judentum des 19. und frithen 20. Jahrhunderts die von
ihm erstrebte deutsch-judische Symbiose dementierten. Spiter ist er
der Verzweigung der Familie Benjamin nachgegangen und hat dabei
auch die der Chodziesners erhellt! Benjamin begann 1932 mit dem
Schreiben von lebens- und sozialgeschichtlichen Miniaturen, die als
Berliner Chronik und Berliner Kindheit um Neunzehnhundert bekannt
geworden sind. Viele Sitze daraus, etwa diese:

In meiner Kindheit war ich ein Gefangener des alten und neuen
Westens. Mein Clan bewohnte diese beiden Viertel damals mit
einer Haltung, die gemischt war aus Verbissenheit und Selbst-
gefuhl, und die aus ihnen ein Ghetto machte, das er als sein
Leben betrachtete?

— viele solcher Sitze lassen sich, auch in ihrer schockierenden Schirfe,
auf Gertrud Kolmar iibertragen. Zwei Jahre alter, gehorte sie zum sel-
ben »Clanx.

Ebenso offensichtlich ist, dass auch sie nicht in dessen Umhegung
geblieben ist. Einerseits — und vor allem - weil seine Grenzen als
schutzlos erwiesen gegen die Ausgrenzung der europiischen Juden.
Andererseits weil Kolmar wie Benjamin schon vor 1933 — im anti-
semitischen Klima der Weimarer Zeit und aus geschichtstheoreti-
schen Uberlegungen heraus - eine intensivierte Redefinition und
Wiederaneignung ihres Judentums suchte, einer jiidischen Identitat,

1 Siehe Gershom Scholem: Ahnen und Verwandte Walter Benjamins. In:
Ders.: Walter Benjamin und sein Engel. Vierzehn Aufsitze und kleinere Bei-
trage, hrsg.v. Rolf Tiedemann. Frankfurt/M. 1992, S.128-157, sowie den
Stammbaum der Familie Schoenflies, der als separates Faltblatt beiliegt in:
Johanna Woltmann (Bearb.): Gertrud Kolmar, Marbach 1993 (= Marbacher
Magazin 63 (1993)).

2 Walter Benjamin: Berliner Kindheit um Neunzehnhundert, Frankfurt/M.
1983, S. 127.

/
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die sich von der ihrer Eltern unterscheiden musste. Das viel zitierte
Wort Marina Zvetajevas, dass alle Dichter Juden sind - Celan ver-
wendet es als Motto eines seiner Gedichte — kann dieses doppelte
Auflenseitertum nur andeuten.

Kritische Rezeption

Gewiss ist es auch durch eine doppelte Verkennung definiert. Miss-
achtet, tibersehen, weil marginalisiert vom dominanten gesellschaft-
lichen Diskurs, ausschliefilich eingeschlossen und festgehalten als ein
nur randstindiges Phinomen, hatte das Dichtertum Gertrud Kol-
mars — die auf der traditionell ehrwiirdigen Bezeichnung Dichterin
bestand, keine Schriftstellerin sein wollte® — keine Chance. Als Lyrike-
rin fand sie sich schon in der Weimarer Republik lediglich spora-
disch wahrgenommen, als deutsche Jiidin nach 1933 fast nur noch im
ghettoisierten Bereich der vom NS-Staat eingesperrten Institutionen
der judischen Kultur, zumal des Kulturbundes. Das Ungliick, wenig
ver6ffentlicht, kaum gelesen zu sein, zog sich von diesem Werk auch
nach dem Ende des >Dritten Reichs¢< nicht ganz zuriick. Hermann
Kasack, Peter Suhrkamp, Jacob Picard und Friedhelm Kemp, Kolmars
Schwester Hilde und deren Mann Peter Wenzel engagieren sich zwar
fur seinen Nachruhm. Trotz wichtiger und von der Presse freundlich
aufgenommener Ausgaben zumal ihres lyrischen Werks® bleibt es
jedoch weitgehend unbekannt.

Die bis in die spiten 199oer Jahre haufig gedufierte Klage, Literatur-
kritik und Literaturwissenschaften hitten Kolmars Werk und dessen
Rang weitgehend ignoriert, ist indes seit einiger Zeit hinfillig gewor-
den. Viele Nachdrucke und zumal die umfassenden und editionsphilo-
logisch grundlegenden Editionen von Johanna Woltmann und Regina
Nortemann haben Kolmars Texte neu und entscheidend besser zu-
ginglich gemacht® Die Feuilletons der deutschen Zeitungen sind

3 Brief vom 23.7.1941.

4 Gertrud Kolmar: Das lyrische Werk, Heidelberg, Darmstadt 1955; Dies.:
Das lyrische Werk. Zweite erweiterte Gesamtausgabe mit einem Nachwort
von Hilde Wenzel, hrsg.v. Friedhelm Kemp, Miinchen 1960. Zur Kolmar-
Rezeption zwischen 1945 und ca. 1980 siehe Woltmann (wie Anm. 1), S. 145—
169.

5 Gertrud Kolmar: Briefe, hrsg. v. Johanna Woltmann, Géttingen 1997; Dies.:
Das lyrische Werk. 3 Bde., hrsg.v. Regina Nértemann, Gottingen 2003; Dies.:
Die Dramen, hrsg. v. Regina Nortemann, Gottingen 2005. Zu denken ist auch
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seither nicht miide geworden, diese Autorin zu rithmen? Und beider-
seits des Atlantiks sind Kolmar gewidmete germanistische Arbeiten,
von welchen es auch in den vorangegangen beiden Jahrzehnten ei-
nige einlissliche und einsichtsreiche gegeben hat’, seit etwa 1993 in
signifikant grofer Zahl erschienen® 2003 erlebte ein Theaterstiick,

an die Neuauflagen von Kolmars erzihlerischen Texten: Dies.: Susanna. Mit
einem Nachwort von Thomas Sparr, Frankfurt/M. 1993, 2. Aufl. 1994, das-
selbe. Frankfurt/M. 1995; Gertrud Kolmar: Die jidische Mutter. Mit einem
Nachwort von Esther Dischereit, Frankfurt/M. 2003. Eine schon 1983 er-
schienene Anthologie Kolmar’scher Lyrik hat mittlerweile ihre 5. Auflage
erreicht: Dies.: Gedichte. Auswahl und Nachwort von Ulla Hahn, Frankfurt/M.,
5. Aufl. 2003.

6 Beispiele: Hanns Zischler: Mit dem Riicken zu Berlin. Literaturort Berlin
(20): Die Lyrikerin Gertrud Kolmar. In: Der Tagesspiegel (Berlin), 20.6.1993,
Nr. 14590, S. 19; Ulla Hahn: Leiden an der Mutter. Nicht immer ist der Vater
schuld: Gertrud Kolmars Verwundungen. In: FAZ, 22.6.1993, Nr. 141, S. 30;
Rudiger Gérner: Weckruf tberm Wasser. Vor hundert Jahren wurde Gertrud
Kolmar geboren. In: FAZ, 10.12.1994, Nr. 287, S. 36; Jiurgen Theobaldy:
Unbesiegbares Zeugnis (iber Kolmars Gedicht Abschied). In: FAZ, 16.9.1995,
Nr. 216, S.Bg4; Albert von Schirnding: Ersticktes Leben, grofler Gesang.
Johanna Woltmanns Biographie iiber Gertrud Kolmar. In: Siiddeutsche Zei-
tung, 30.9.1995, Nr. 225, S. 904 (spricht von Kolmar als der neben Nelly
Sachs, Else Lasker-Schiiler und Rose Ausliander »gréfiten deutschen Lyrikerin
unseres Jahrhunderts«); Burkhard Miiller: Bedenke auch den kleinen weiflen
Hund. Ein Fixstern am Himmel der deutschen Literatur: Endlich gibt es die
Gedichte von Gertrud Kolmar in einer grof3en Werkausgabe. In: Stiddeutsche
Zeitung, 13.3.2004, Nr. 61, S. 16; Peter von Matt: Eine Liebesgeschichte
(tiber Kolmars Salamander). In: FAZ, 4.5.2007, Nr. 104, S. Z4.

7 Hans Byland: Zu den Gedichten Gertrud Kolmars, Zirich 1971; Henry A.
Smith: Gertrud Kolmar’s Life and Works. In: Gertrud Kolmar: Dark Soliloquy.
The Selected Poems of Gertrud Kolmar, New York 1975, S. 1-52; Gert und
Gundel Mattenklott: Gertrud Kolmar. Metaphorischer Schattenrifi. In: Dies.:
Berlin Transit. Eine Stadt als Station, Reinbek bei Hamburg 1987, S. 190-
206.

8 Marion Brandt: Schweigen ist der Ort der Antwort. Eine Analyse des
Gedichtzyklus »Das Wort der Stummen« von Gertrud Kolmar, Berlin 1993;
Dies.: Gertrud Kolmar. Orte, Berlin 1994; Amy Colin: Gertrud Kolmar. Das
Dilemma einer deutsch-jiidischen Dichterin. In: Literatur in der Gesellschaft.
Festschrift fir Theo Buck zum 60. Geburtstag, hrsg.v. Frank-Rutger Haus-
mann, Ludwig Jiger, Bernd Witte, Tiibingen 1990, S.247-257; Beatrice
Eichmann-Leutenegger: Gertrud Kolmar. Leben und Werk in Texten und
Bildern, Frankfurt/M. 1993; Birgit Erdle: Antlitz — Mord — Gesetz. Figuren
des Anderen bei Gertrud Kolmar und Emmanuel Lévinas, Wien 1994;
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das Kolmars Biografie szenisch rekapituliert, seine Urauffithrung in
einem Miinchner Off-Theater: Liebe Trude von Cornelia Naumann’
Man muss kein Kulturkonservativer sein, um zu hoffen, dass es zu
keinem Gertrud-Kolmar-Musical kommen wird.

Heute ist Kolmars Ruhm vielleicht weniger der einer Verkannten
als eher der einer Uberzeichneten. Hervortreten in den letzten
anderthalb Jahrzehnten (mindestens) drei Schwierigkeiten, ihr Werk
zu verstehen — Schwierigkeiten, denen auch dieser Artikel ausgesetzt
und tributpflichtig ist. Erstens: Aneignung, Identifikation, Empathie
tun not. Ohne sie, ohne Transfer aus dem Eigenen (eigenem Erleben,
Erschlieffen, Imaginieren, Denken) aufs Andere ist kein Interpreta-
tionsakt méglich. Daran hat die Rede von der Veto-Macht der Alteri-
tit ihre Grenze. Dennoch ist jede Aneignung auch Enteignung eines
Anderen, welchem die Maske des Eigenen angepasst wird. Kolmars
soziale Welt, das zerstorte deutsch-jiidische Bildungsburgertum der
Zeit vor 1933/45, und die Spezifika ihres literarischen Denkens, ihre
Emphase des Sich-Verlierens an Opfer’, die zu erbringen sie sich

Antonella Gargano: Gertrud Kolmar (1894-1943). In: Deutschsprachige Lyri-
ker des 20. Jahrhunderts, hrsg.v. Ursula Heukenkamp, Peter Geist, Berlin
2007, S. 220-227; Chryssoula Kambas (Hrsg.): Lyrische Bildnisse. Beitrage zu
Dichtung und Biographie von Gertrud Kolmar, Bielefeld 1998; Karin Lorenz-
Lindemann (Hrsg.): Widerstehen im Wort. Studien zu den Dichtungen Gert-
rud Kolmars, Géttingen 1996, S. 105-127; Gudrun Jiger: Gertrud Kolmar.
Publikations- und Rezeptionsgeschichte, Frankfurt/M., New York 1998;
Dagmar C.G. Lorenz: Keepers of the Motherland. German Texts by Jewish
Women Writers, Lincoln/Nebraska, London 1997, S. 119-129; Heidy Margrit
Miller (Hrsg.): Klangkristalle. Rubinene Lieder. Studien zur Lyrik Gertrud
Kolmars, Bern u.a. 1996; Regina Nértemann: Nachwort. Bild der Dichterin.
In: Kolmar (wie Anm. 5, Das Lyrische Werk), S.325-411; Silke Nowak:
Sprechende Bilder. Zur Lyrik und Poetik Gertrud Kolmars, Géttingen 2007;
Silvia Schlenstedt: Suche nach Halt in haltloser Lage. In: Sinn und Form 41
(1989), S.727-742; Annegret Schumann: »Bilderritsel« statt Heimatlyrik.
Bild und Identitit in Gertrud Kolmars Gedichtsammlung »Das preufische
Wappenbuch«, Miinchen 2002; Monika Shafi: Gertrud Kolmar. Eine Ein-
fihrung in das Werk, Minchen 1995; Woltmann (wie Anm. 1); Dass., 2. Aufl.
1993; Dies.: Gertrud Kolmar. Leben und Werk, Géttingen 1995; Kathy Zarne-
gin: Tierische Traume. Lektiiren zu Gertrud Kolmars Gedichtband »Die Frau
und die Tiere«, Tibingen 1998. Die Liste ist unvollstandig.

9 Siehe Antje Weber: Trauriges Leben. In: Stiddeutsche Zeitung, 24.9.2003,
S. 44.

10 Siehe Marion Brandt: >Opfre ich mich auf schiumender Altars Stufe«.
Uber das Bild des Opfers im Werk von Gertrud Kolmar. In: Judische Kultur
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rithmte, und an Gewalt, die sie als Befreiung, Schutz und Vergeltung
beschwor, sind der heutigen Forschung aus Griinden, die nicht zu
beklagen sind, vielfach unerfindlich und fremd. Zweitens: Die Spanne
zwischen biografisierenden und avancierten theoretischen Ansitzen
der Kolmar-Lektiire bleibt mitunter klaffend. Dann hiufen sich For-
mulierungen wie: »lasst sich mit X beschreiben als...«, »zeigt sich noch
einmal« und »bestitigt die Theorie von Y, wonach...«. Mir scheint hier
nicht allemal erkennbar, welchen Erschliefflungswert das Geltend-
machen dieses oder jenes Theorems in dem gegebenen Argumenta-
tionskontext fir das Verstindnis von Kolmars Schreiben hatte.
Denkweisen, die eine Affinitit zur unentwirrbaren Komplexitit und
zum Aporetischen aufweisen, stehen kaum vermittelt neben einer
ethisch-politischen Argumentationsfigur, die Kolmars Werk als litera-
rischen Einspruch gegen ihre Benachteiligung, Stereotypisierung,
Stigmatisierung, Entrechtung und schliefflich Tétung als Jidin wiir-
digt. Bertihrt ist damit, drittens, das — wohl nicht véllig abzuschiit-
telnde - Dilemma zweier Modi des Umgangs mit diesem CEuvre. Modj,
deren einer das Exemplarische an Kolmars Dichtung herausstellt,
wihrend der andere deren Singularitit betont. Diese Singularitit
wird keiner Lektiire der Kolmar’schen Gedichte verborgen bleiben.
Und doch fanden und finden sie sich in ihrer ganzen Inkommens-
urabilitit immer wieder aufs Allgemeine vorgingig kanonisierter und
orthodox applizierter Theoreme reduziert. Es ist evident, dass diese
Spannung auch hier, da von Kolmars Literatur und der Gesellschaft
die Rede ist, unaufgelsst bleibt.**

Die Lyrikerin

Hier ist nun vom Werk Gertrud Kolmars zu sprechen, einem Werk,
von dem kein Anderer — und kein geringerer - als eben Walter Ben-
jamin schon 1928 in den Spalten der Literarischen Welt zu rithmen
wusste, es enthalte »Téne[,] wie sie in der deutschen Frauendichtung

und Weiblichkeit in der Moderne, hrsg.v. Inge Stephan, Sabine Schilling,
Sigrid Weigel, Kéln, Weimar, Wien 1994, S. 173-185.

11 Diesen pauschalen Vorbehalten zum Trotz sei mir erlaubt, an die Ver-
dienste der Dissertation Bylants zu erinnern. Aus der neueren Kolmar-For-
schung verdanke ich das Meiste den editorisch-biografischen Aufbereitungen
von Johanna Woltmann und Regina Nértemann sowie den Arbeiten von
Birgit Erdle, Marion Brandt und (dem thetischen Duktus ihres Buches zum
Trotz) Silke Nowak.
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seit Annette von Droste nicht mehr vernommen worden sind«*% Strei-
fen wir hier nur die Ambivalenz dieser Zuschreibung, die als diskri-
minierende verfehlt, als thematisch-asthetische begrindbar scheint.
Frauenbuch war der rubrizierende Terminus, mit dem Gertrud Kol-
mars erster Gedichtband (Gedichte. Berlin: Fleischel, 1917) abgetan
wurde, als bildeten Biicher von Autorinnen eine eigene Kategorie des
Dichterischen, die nicht recht dazugehore, nicht recht éffentlich und
ernst zu nehmen sei'® Unverkennbar ist dagegen, dass das Schrei-
ben der Schriftstellerin Gertrud Kolmar — von der Thematik tiber die
Motivik und Lexik bis zur Darstellungsweise — mitbestimmt ist von
ihrer Weiblichkeit. Es kann kein Zufall sein, dass sich seit den spiten
Zwanziger Jahren bis heute immer wieder Schriftstellerinnen fiir Kol-
mars Werk engagiert haben: Elisabeth Langgisser, Ina Seidel, Nelly
Sachs, Oda Schaefer, Ulla Hahn, Gerlind Reinshagen, Esther Dische-
reit. (Allerdings sehr wohl auch mannliche Autoren wie Karl Krolow,
Wolfdietrich Schnurre, Johannes Bobrowski und Uwe Berger.)

Dieses Weiblichkeits-Moment wird in den Kolmar’schen Schriften
standig mitverhandelt, redefiniert, umgebildet. Bildnis ist ein Haupt-
wort der Autorin. Viele ihrer Arbeiten gehen von Bildern aus - von
malerischem, plastischem, ikonografischem Material, von atmosphi-
rischen Momentaufnahmen und Konfigurationen, aber auch von Ges-
ten, Typisierungen und Stereotypen -, um sie, fixierend-verwandelnd,
zu beschreiben. Benjamin wandte sich der Aufgabe zu, seine Herkunft
und deren Belastungen wie Versprechungen zu rekapitulieren, als er
die Zeit seiner Existenz, seiner Existenzméglichkeit in Berlin zu Ende
gehen sah. Gertrud Kolmar hatte vier Jahre zuvor, 1928, einen Gedicht-
zyklus geschrieben, den sie Das Preussische Wappenbuch nannte. Es
ist nicht, wie Benjamins Schrift, ein rekapitulierender Abschied von
Berlin, sondern eine bildritselhafte Aneignung des Preuflischen im
Medium einer Poetisierung seiner Wappen. Diese Wappen begrunden
keine kommunal-staatlichen territorialen Anspriiche, sondern ent-
bergen Sinnbilder, unihnlich-bezeichnende Symbole der darin darge-

12 Woltmann (wie Anm. 1), S. 57.
13 Siehe ebenda, S. 34f.

14 Die sich freilich bald nach dem 30. Januar 1933 dngstlich-opportunistisch
von der Judin zuriickgezogen zu haben scheint — wohl zu Kolmars Ver-
bitterung (s. Woltmann (wie Anm. 8), S. 173-178). Drastisch formuliert Oda
Schaefer 1965 in einem Brief: »Ina Seidel rithmt sich jetzt [...] der Freundschaft
mit Gertrud Kolmar, war aber nach 33 eine solche >Nazisse« [...], daf} sie dar-
iiber schweigen sollte.« Woltmann (wie Anm. 1), S. 76.
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stellten Orte und ihres Orts in der Naturgeschichte. Kolmars Wappen-
gedichte sind Zeugnisse eines kosmopolitischen Patriotismus, Anver-
wandlungen, Uberschreibungen, Bild-Sprach-Ubersetzungen preufi-
scher Orte, die die Lyrikerin als die ihren reklamiert. Schon dieses
Anspruchs wegen, der um seine Angefochtenheit und Kithnheit weif,
sind nicht statisch. In ihnen zittert ein zihes Ringen um das richtige
Bild der Gemeinden. In dem Berliner Wappen gewidmeten Gedicht
scheinen die Birin und die Stadt sowohl in eins zu fallen wie mitein-
ander zu kimpfen. Wenn die Birin schliefflich sagt: »Ich schreite auf-
recht. Meine Branten wilzen / Den Wolkenblock, der iberm Haupt
ihr [scil. der Stadt Berlin] kracht.« rickt fast unvermerkt das
Bedrohliche in den Vordergrund, bildlich — als Reminiszenz an allego-
rische Bilder, vielleicht an Goya — und sprachlich - als Evokation von
Georg Heyms Gedicht Der Gott der Stadt.

Die Bekundung, Kolmar sei vor allem eine grandiose Lyrikerin,
mag zwar konventionell geworden sein, scheint mir aber berechtigt.
Die sozio-kulturelle Lage, in der sich die Autorin befand, ist aus ihren
Gedichten allerdings tiber zahlreichere und komplexere Vermittlungs-
stationen abzulesen denn aus Kolmars erzdhlerischem und dramati-
schem Werk. Zur Kolmar’schen Lyrik sei deshalb hier nur noch pau-
schal angemerkt, dass sie offenkundig in einem prekiren Verhiltnis
der Nachfolge des und Abwendung vom Symbolismus steht. Vielfach
beachtet wurde ihr Riickbezug auf Baudelaire und Valéry, der sie aber-
mals mit Benjamins Literaturkritik verbindet."”” Charakteristisch fiir
Kolmars Haltung als Lyrikerin kénnte allerdings sein, dass diese
Bezugnahme bei ihr weniger iiber George und dessen Kreis als eher
iiber den einzelgingerischen Rilke gelaufen zu sein scheint. Mit Rilke
teilt diese Autorin die Meisterschaft des Enjambements, das Schwel-
gen in Ballungen von Neutra, die privat-konfessionelle Verlagerung
ihrer poetologischen Selbsterklarungen ins Briefwerk und schliefdlich
ihre Vorliebe fur die schriftbildliche Zeichenwelt der Wappen.

Diese Vorliebe ist mehr als eine rein motivische. In ihr kristal-
lisiert sich eine poetische Imagination, die sich immer wieder in
symbolischen Radumen'® sowohl ausgebreitet wie zusammengefaltet,

15 Monika B. Schneider: Die Dichterin als Lumpensammlerin. Spure Baude-
laires in Kolmars Gedicht »Die Lumpensammlerin«. In: Miiller (wie Anm. 8),
S. 26-49; Nowak (wie Anm. 8). Weiter zu untersuchen wire etwa die mit dem
Werk Maurice Maeterlincks (s. das Motto zu Kolmars Gedicht Das Haar).

16 Siehe etwa Brandt (wie Anm. 8, Orte).
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sowohl dargestellt wie aufgelést hat. Es kann sich hier um abseitige
Fluchtraume handeln wie den Winkel, die Ruine und das leere Blatt,
in welchen die Autorin Rettung suchte,'” oder um umfassende grofRe
Spharen, die nur auf Land- und Weltkarten oder auf einem Globus
zu betrachten sind. Allemal sind es Raume, deren Kodierung die
Dichterin weniger nachzeichnet als mit ihrer lyrischen Weltsicht und
Welt-Rekonstruktion iiberschreibt. Wie sich ihr Namen Chodziesner/
Kolmar als Austragungsort einer doppelten Semantik und west-6st-
lichen Spannung verstehen lisst, so hat die Autorin ihr deutsches
Judentum selbst als eines entworfen, das die empfindliche Mitte
halt zwischen einem Osten, der ihr eine uneinholbare Herkunft und
Zugehorigkeit, und einem Westen, der ihr ein unerreichbares kunfti-
ges Exil sein mochte.'®

Sosehr hierbei die Geografie der politischen, der Kultur- und der
Naturgeschichte in Kolmars lyrisch umschriebenen Riume hinein-
regieren, so deutlich sind diese Riume zu lesen als Gegenentwiirfe
zu einer Welt, in der die deutsch-jiidische Autorin erst kaum
einen offentlichen und am Ende noch nicht einmal einen Ort zum
Leben hatte. Aus einer sozialen Mitwelt, die ihr Anerkennung und
Mitwirkungsméglichkeiten, Zugehorigkeit und Geltung, schliefilich
die basalsten Rechte bis zum Existenzrecht verweigert, emigrierte
die Autorin in das Reich der Tiere, der Pflanzen und der Minerale. In
Ersterem fand sie, wie es scheint, eine Sphire naturlicher (biologi-
scher) Klarheit, in der die patriarchale Verdringung des Weiblichen

17 Siehe Birgit Erdle: Verschwinden als Rettung? Imaginire Fluchtraume in
der Literatur Gertrud Kolmars. In: Proceedings of the XIIth Congress of the
International Comparative Literature Association/Actes du Xlle congres de
I‘association internationale de littérature comparée Miinchen 1988 Munich.
5 Bde., hrsg. v. Roger Bauer, Douwe Fokkema. Bd. 2: Space and Boundaries of
Literature/Espace et frontiéres de la littérature, Minchen 1990, S. 165-171.
18 »Ich habe nun einmal — wie bei unserem Gebet — das Antlitz nach Osten
gekehrt [...]. Ich bin auch wohl so eine Art >verhinderter Asiatin< — und wire
froh, wenn die Verhinderung beseitigt werden kénnte; als Europierin wiirde
der Weg nach Westen mir wahrscheinlich leichter fallen...«. (Kolmar (wie
Anm. 5, Briefe), S. 33 (Brief vom 13.5.1939 an Hilde Wenzel). Im Osten scheint
hier das orientalische wie osteuropiische Judentum konnotiert, im Westen
die von Kolmar hiufig ins Auge gefasste Flucht nach England und die USA
(siehe auch die angestrebten Exil-Orte der Ich-Erzahlerin in Kolmars Susanna
(Kolmar (wie Anm. 5, Susanna 1994), S.7). Zum »>Asiatischen< bei Kolmar
siehe Arlette Schnyder: Asien, das Sein ohne Tun oder der Ort der Dichtung.
In: Miiller (wie Anm. 8), S. 112-138.
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aus der offentlichen Kultur ins abgeschattete Animalische (Die
Frau und die Tiere, heifdt ein Gedichtzyklus Kolmars aus den Jahren
1927-1932) sich umwandelt zur selbstverstindlichen Lebbarkeit phy-
sischer Prisenz, auch wohl des Kreatiirlichen — Kolmar war eine
Leserin Martin Bubers. Am Pflanzenreich feierte sie, dichterisch, eine
von Lohn und Leistung entbtrdete Welt passiv-selbsttatiger Erotik.
Wie das der Tiere ist dieses Reich zugleich ein Land der Fabeln und
eines mythisch-poetischen Metamorphosen, in dem der Mensch von
einer Welt theriomorpher Gétter umfangen ist. Im Reich der Steine
und zumal Edelsteine schliefllich erblickte Kolmar eine nachroman-
tische Gegenwelt der verborgenen, prima vista unsichtbaren, weithin
verkannten, aber begehrenswerten urweltlichen Kostbarkeit.'® Die
vielen Namen, die von der stereotypen Bindung des Judentums an
den Stand der Juweliere zeugen (Goldberg, Saphir, Rubin) finden sich
hier poetisch erlost.

Bei der Suche nach einer verbindenden Formel fur diese - freilich
osmotischen — Grenzziehungen zwischen dem Dichterischen und dem
Sozialen ergibt sich leicht das Wort von der Isolation dieser Autorin.
Tatsichlich kursiert es — nicht zufallig und keineswegs unberechtigt —
in vielen Studien zu Gertrud Kolmar*® Dem physiognomischen Blick
konnen zumal auch ihre Gedichte, obgleich immer wieder zu Zyklen
gruppiert, als isolierte erscheinen, als Einfriedungen, Einfrierungen,
sich abschlieflende und in ihrer Abgeschlossenheit vollendete Werke.

19 Zur Bildlichkeit des Bergwerks als Erinnerungsraum bei Kolmar und
Benjamin siehe Grazia Martens-Berger: Erinnerte Kindheit im Gedicht Grof3-
mutters Stube. In: Kambas (wie Anm. 8), S. 29-54.

20 Niamlich als Charakterisierung sowohl der Kolmar’schen Protagonisten
wie der Autorin selbst, siehe etwa Ulla Hahn: »Nachwort«, in: Kolmar (wie
Anm. 5, Gedichte), S. 173-187, bes. S. 177; Lucia Hubig, Reiner Marx: Judi-
sche Selbstvergewisserung unter nationalsozialistischer Verfolgung. Zur Er-
zihlung >Susanna«. In: Lorenz-Lindemann (wie Anm. 8), S.128-142, bes.
S.139; Dagmar C.G. Lorenz: Gertrud Kolmars Novelle Susanna. In: Fide et
amore. A Festschrift for Hugo Bekker on his Sixty-Fifth Birthday, hrsg.
V. William McDonald, Winder McConnell, Géppingen 1990, S. 185-205, bes.
S. 193; Dies.: Judisches Selbstbewufitsein und die kritische Darstellung des
jiudischen Selbsthasses im Werk Gertrud Kolmars. In: Begegnung mit dem
»Fremden«. Grenzen - Traditionen - Vergleiche. Akten des VIII. Inter-
nationalen Germanisten-Kongresses, Tokyo 1990. Bd. 8: Emigranten- und
Immigrantenliteratur, hrsg. v. Yoshinori Shichiji, Miinchen 1991, S. 128-138,
bes. S.133f,, 138; Shafi (wie Anm. 8), S. 193, 196; Marika Anna Sopko:
Biblische Frauengestalten. In: Miiller (wie Anm. 8), S. 200-215, bes. S. 215.

/

/
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Sie wirken wie Einhtllungen der Autorin in den poetischen Text - im
Sinne der Textum-Metapher, die Kolmar wiederholt heranzog, um
zu signalisieren, dass das fur sie Essentielle (das Dichtertum, aber
auch die judische Identitit) nicht abzustreifen sei. Kartengeografisch
gesagt, erscheinen diese Gedichte als Inseln auf der Fliche des wei-
Ren Papiers, das durch diese Beschreibung, Besetzung zu einem Teil
eines literarischen Archipels werden sollte. Den Riickgang vom sozia-
len Phanomen der Isolation auf deren lateinisches Etymolon insula/
Insel legen Kolmars Gedichte nicht nur durch ihre Formgestaltung
nahe. Immer wieder ist ihr Dichten auch pragmatisch-thematisch
von Inseln ausgegangen: von Napoleons St. Helena (Zyklus Napoleon
und Marie, ca. 1913), von den Kanaren (Kanarienrose) und in dem grof3
angelegten, mit Holderlins Archipelagus wetteifernden spiten Gedicht
Die Mergui-Inseln (1937).

Am Rande Berlins: Die jlidische Mutter

Wenden wir von hier aus den Blick auf Kolmars episches Werk, das
qua Genre und da es in der Erzihlgegenwart der Autorin angesiedelt
ist, einen offeneren Blick auf ihr Verhiltnis zur Gesellschaft ihrer Zeit
verspricht?* 1930/31, an die drei Jahre nachdem sie ihr Gedicht {iber
das Berliner Stadtwappen geschrieben hatte, wihlte Gertrud Kolmar
ein realistischer anderes Berlin zum Schauplatz ihres umfanglichsten
erzdhlerischen Textes, der 1965 unter dem Titel Eine Mutter, heute
als Die jiidische Mutter gedruckt erscheint. Komplex verklammert die-
ser Roman, autobiografisch gelesen, den 1930 eingetretenen Tod von
Kolmars Mutter mit einer Abtreibung, die die Anfang Zwanzigjihrige
vorgenommen hatte, um ihrer Familie die Unehre eines unehelichen
Kindes, gezeugt von einem Weltkriegssoldaten, zu ersparen® Der

21 Eine Priamisse, die in der Forschung hiufig ausformuliert worden ist,
siehe etwa Klaus Jeziorkowski: >Satze, die keiner versteht«. Gertrud Kolmars
Erzihlung Die jiidische Mutter. In: Griffel. Magazin fur Literatur und Kritik
(2000), Heft 9, S. 39-54, bes. S. 51; Monika Shafi: Gertrud Kolmar: Niemals
»die Eine¢, immer >die Andere«. Zur Kinstlerproblematik in Gertrud Kolmars
Prosa. In: Autoren damals und heute. Literaturgeschichtliche Beispiele ver-
anderter Wirkungshorizonte, hrsg. v. Gerhard P. Knapp, Amsterdam, Atlanta/
Georgia 1991, S.689-711, bes. S.709f,; und vor allem Barbara C. Frantz:
Gertrud Kolmar’s Prose, New York u.a. 1997.

22 Siehe Woltmann (wie Anm. 1), S. 31f.
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Roman liest sich zumal nach 1945 als eine schmerzhafte narrative
Erkundung der Frage, wie isoliert eine Jiidin im Berlin von etwa 1930
leben konnte®

Martha Jadassohn ist mit ihrem Namen sowohl als Jidin bezeich-
net wie als eine entfernte literarische Verwandte des mit einem »jii-
dischen Selbsthass« geschlagenen wilhelminisch-schneidigen Staats-
anwalt Jadassohn aus Heinrich Manns Roman Der Untertan (1918).
Sie kam mit ihren Eltern aus Westposen nach Berlin. Ihre einzige
Schwester stirbt, als sie, Martha, acht Jahre alt ist>* Die meisten ihrer
Schulfreundinnen verliert sie infolge dieser Ubersiedelung aus den
Augen (DjM:156f.). Kurz bevor sie den Sohn des Grofihindlers Wolg
heiratet, stirbt ihr Vater. Die Mutter folgt ihm bald nach (DjM:17ff.).
Kurz nach der Geburt der Tochter Ursa — durch ihren Namen ist sie
Berlin und seinem Stadtwappen verbunden®, nur dass sich dessen
Bedeutung nun von der schitzenden Mutter zur gefihrdeten Tochter
verschieben wird - lassen die Wolgs sich scheiden. Martha hat nun
vor allem noch ihre Tochter, eine Tante, die einzige Schwester des
Vaters, lebte, verwitwet, in Berlin, soll inzwischen aber weggezogen
sein (DjM:15, 58). In den Briefkasten zu sehen, hat sie es nie eilig
(s. DjM:111). Und im Gesprich ist sie sich gewiss, »da} die Kunst des
Flirts, daf} jede Koketterie, und wie die Fremdworte alle heifien, ihr
vollig abging.« (DjM:129f.).

23 Nicht zuletzt wohl deshalb hat er in der jiingeren Forschung ein erhebli-
ches Interesse auf sich gezogen: Bernd Balzer: Nachwort. Die Wirklichkeit als
Aufgabe. In: Gertrud Kolmar: Eine jidische Mutter. Frankfurt/M., Berlin,
Wien 1981, S. 163-182; Birgit Erdle: Die zerstorte Metapher oder die Pene-
tration des Gesichts. Zur Darstellung der Gewalt bei Gertrud Kolmar. In:
Frauen Literatur Politik, hrsg. Annegret Pelz u.a., Hamburg 1988 (Argument
Sonderband AS 172/173), S.154-163; Frantz (wie Anm. 21); Elisabeth
Hoffmann: Was unterscheidet diese Frau von anderen Frauen. Weiblichkeit,
Jidischsein und Gesellschaft in der Erzihlung >Die judische Mutter«. In:
Lorenz-Lindemann (wie Anm. 8), S. 105-127; Jiger (wie Anm. 8), S. 156-175;
Jeziorkowski (wie Anm. 21); Dagmar C.G. Lorenz (wie Anm. 20, Jiidisches
Selbstbewuf3tsein); Nowak (wie Anm. 8), S. 201-231; Shafi (wie Anm. 21);
Dies. (wie Anm. 8), S. 189-205; Thedel von Wallmoden: Nachwort zu: Gertrud
Kolmar: Die judische Mutter, Gottingen 1999, S. 217-222; Woltmann (wie
Anm. 8), S. 155-163.

24 Siehe Kolmar (wie Anm. 5, Die jidische Mutter), S. 103. Nachweise aus
dieser Ausgabe erfolgen im Weiteren mit der Sigle DjM direkt im Text.

25 Vgl. Woltmann (wie Anm. 8), S. 162, wo jedoch kein Bezug zu Kolmars
Gedicht auf das Berliner Stadtwappen hergestellt wird.
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Was Esther Dischereit grell und zutreffend »das wahnsinnige Allein-
sein dieser Mutter« genannt hat®’, bestimmt beides, das setting wie
die Handlung des Buchs. Die etwa siebenjihrige Ursa kommt eines
Tages nicht nach Hause. Ein unbekannter Mann hat sie mit sich
genommen. Tage spiter findet Martha Wolg ihre missbrauchte Toch-
ter halb tot in einer verlassenen Hiitte auf einer vernachlissigten
Gartensiedlung. Als sie erfihrt, wie traumatisiert das Kind seine
Nichte im Hospital verbringt und sich die Irreversibilitit des Miss-
brauchs vor Augen fihrt, vergiftet sie Ursa unbemerkt bei einem
Besuch an ihrem Krankenbett. Die Einsamkeit Martha Wolgs ist
fortan eine doppelte: eine soziale, als Erfahrung der Unteilbarkeit,
auch des Nichtteilenkénnens und -wollens ihrer Verzweiflung als
Mutter und eine psychische, als Konsequenz der Nichtmitteilbarkeit
ihres Tuns an der Tochter. So isoliert, befragt sie ihre Zukunft und
Lebensprojekte neu. Sie konsultiert einen Rechtsanwalt, der als libera-
ler nicht billigen kann, was er ihr »Racheverlangen« nennt (DjM:115).
Der Verlust der Tochter und der Vorsatz, den Tater zu bestrafen, treibt
sie zur Verbindung mit einem Mann. Als dieser diese Beziehung
schliefllich als einen Handel verwirft, in dem sich die Frau prostitu-
iert habe, um sich damit den Mann als Instrument ihrer Vergeltungs-
plidne zu erkaufen, kiindigt er diese geschlechtlich intensive, ethisch
unbegriindete Zweisamkeit auf. Martha Wolf geht in die Spree.

Zu allen Foren, Instanzen und Agenturen der Sozialisierung hilt
diese Figur eine Distanz, die sich allemal als untuberwindlich erweist.
Thre elterliche Familie ist zersiedelt, disloziert, sie stirbt weg. Ihr Beruf
ist eine duferlich disziplinierende Pflichtiibung: Martha Wolf arbeitet
in einem Fotografie-Studio, doch auch hier kommt sie menschlichen
Selbstdarstellungswiinschen und Eitelkeiten nicht entgegen: »lhre
besondere Meisterschaft erwies sie als Tierabbildnerin« (DjM:22), also
wiederum bei der Auswanderung ins arachaisch-mirchenhafte anima-
lische Reich. Thre Nachbarn sind achtlos-selbstische Spief3biirger, die
sie durch unerbetenen Kommentar und Tratsch verletzen, allenfalls
ihr Mitleid der verlassenen Mutter aufdrangen. Sie erlebt das als
ahnungslose Versuche, das personliche unteilbare Leid der Mutter bis
zur Unerheblichkeit aufzusplittern, zu vergemeinschaften (s. DjM:59).
Die Minner werden ihr untreu, trennen sich vor ihr; ihr Kind ver-
liert sie frith durch den Ubergriff eines fremden Mannes, endgiiltig

26 Esther Dischereit: Nachwort. In: Kolmar (wie Anm. 5, Die jiidische Mutter),
S. 193215, hier S. 198 (vgl. S. 199).
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durch das Gift, das sie ihm selbst einflof3t. Staatlich-gesellschaftliche
Institutionen, die fiir diskursive Einbindung zu sorgen hitten: Polizei
und Hospital behandeln sie weniger vormundschaftlich als vor allem
desinteressiert. Selbst die Stadt Berlin insgesamt, die viel besungene
Metropole der Roaring Twenties, nimmt sie nicht auf. Martha Wolg
wohnt in einem vorstidtischen Haus ohne elektrisches Licht, einer
Anlage, von der die Erzihlerin sagt: »Dies war ein Klosterliches, der
Friede, die Abgewandtheit, Abseitigkeit eines Stifts, etwas Triumen-
des, Vergangenes« (DjM:9). Sie sagt es allerdings eingangs einer Er-
zahlung, die sogleich vorfihren wird, wie anonyme Gewalt in diesen
Frieden einbricht.

Ob ihres Rachewunsches, den ihr niemand gutheiflen und abneh-
men mag, nennt Martha Wolg sich selbst ein »ungetiimes Wesen«
(DjM:119). Die Erzihlerin spricht von ihrer »Versperrtheit, Abseitig-
keit« (DjM:146f.). Darin mag auch jene Verstocktheit impliziert sein,
die christlich-antijudaische Auffassung seit je den Juden unterstellte.
Martha Wolg ist durch ihre jiidische Herkunft aber nicht nur von der
goiischen Mehrheitsgesellschaft abgeschnitten, sondern auch von der
Tradition und Gemeinde des Judentums selbst. In der Trauer um ihre
Tochter erlebt sie sowohl ihre Ablésung von der Orthopraxie wie
ihren Wunsch, in sie zuriickzukehren, wie schliefflich auch dessen
Nicht-Realisierbarkeit. Beim Versuch zu beten, dimmern ihr »Vers-
chen, die sie als Kind gekannt, Bibelspriiche, hebraische Worte, die
ihr sparlich aus der Schulzeit geblieben, deren Einzelbedeutung sie
langst verlernt.« (DjM:51f.). Der fliichtige, fetzenhafte Rest ihres
Judentums macht sich in ihr nicht als Orientierung geltend, sondern
als Widerwille: als Weigerung, die Tochter taufen zu lassen, als Vor-
behalt gegen die Vorstellung, Ursa kénne ihren Glauben in der Schule
empfangen und nicht daheim (s. DjM:84). Schliefllich als Abwendung
von, fast Abscheu vor dem Kultus, wie er in der akkulturierten judi-
schen Gemeinde Berlins geubt wird. Kolmars Erzihlung, die von
quasi-lyrischer Atmospharik, halbbewusster innerer Rede lebt, stei-
gert sich bei dieser Gelegenheit zu einer Ausdrucksweise, die einer-
seits an Kafkas Befremden vor den Praktiken seiner Gemeinde er-
innert, andererseits an die Gesellschaftssatire Heinrich Manns:

Der Prediger im Ornat der Reformgemeinde stand blof3en Haup-
tes und hielt seine Rede von Goethe und Schiller, von Schopen-
hauer und Kant. »Er hat ganz prachtvoll gesprocheng, lobte
jemand nachher - »so freisinnig — gar nicht, als ob es ein jidi-
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scher Geistlicher wire.« Frau Cronheim nickte. »Schade nur, dafy
die Kirchenglocken fehlten. Dann hitte man iiberhaupt nichts
gemerkt.« Das war Tante Henne Cronheim, geborene Jadassohn,
des Vaters einzige Schwester. (DjM:58)

Was bleibt dieser Martha Wolg? Von den Menschen getrennt, emp-
findet sie sich beim Trost suchenden Bibel-Lesen als Gottverlassene
(s. DjM:84). Sie gehort zu keiner Gemeinde, weder zur kommunalen
von Berlin, noch zur kultischen der reformierten Juden. Wie die Lyri-
kerin Gertrud Kolmar sucht sie Zuflucht im Reich der Blumen, Tiere
und Steine. Die Symbolik der Rosen spricht sie an — wie in Kolmars
Sonett-Zyklus Bild der Rose, fur die hissliche Kréte begeistert sich
ihre Tochter — wie in Kolmars Gedicht Die Kréte; im einsamen Kondor
will Martha Wolg einen »Verbannten« griien, dem sie sich verwandt
zu wissen scheint (s. DjM:108f.) — dhnlich wie die Lyrikerin, die sich
ausdriicklich auf Leconte de Lisles Gedicht Le sommeil du condor beru-
fen hat?” Mit den Tieren identifizieren sich Kolmars Figuren und
Gedichte offensichtlich vor allem deshalb, weil Tiere zugleich Aus-
drucks-Gestalt und Stummbheit haben, physiognomisch-formsprach-
lich bedeuten, aber in Abwendung vom klassizistisch-ethnischen
europdischen Schonheitskanon, anschauen und ansprechen, aber
ohne das Mittel der mit Stereotypen operierenden und rasterhaft
identifizierenden verbalen Kommunikation. Schlie8lich hat Martha
Wolg eine Affinitit zum Steinernen, sie trigt Medusenziige. Am Ende
verrit sich darin ihre Affinitit zur Erstarrung und damit zum Tod.
Diesem trauervollen Panorama hat die Erzidhlerin auf erratische
Weise einige Feststellungen eingefuigt, die ihrer Protagonistin eine
unverlierbare Bindung an ihr Judentum garantieren. Ihr, Martha
Wolgs, Glaube sei »mit ihr geworden wie eine Haut, verwundbar, doch
unverlierbar, unléslich.« (DjM:19). Der Satz ist allerdings auch lesbar
als resignative Einsicht in die irrationale Fixierung eines Antisemi-
tismus, der jedes Judentum — orthodoxes und liberales, gelebtes und
abgelegtes, bekanntes und konvertiertes — aggressiv beargwohnt:

Sie [Martha Wolg] wufite doch kaum, da} der Viterglaube mit
ihr, ein Teil ihrer selbst geworden, daf} blof3es Verlierenmégen

27 Siehe Kolmar (wie Anm. 5, Briefe), S. 168 (Brief vom 5.11.1934 an Walter
Benjamin). Vgl. zu diesem Bezug auf Leconte de Lisle auch Nowak (wie
Anm. 8), S. 106-108.
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nicht niitzte und sie der Anstrengung, sich zu verstiimmeln, gar
nicht mehr fahig war. (DjM:84£.)

Immerhin verspricht diese Bemerkung der Erzihler-Instanz, dass
Martha Wolgs Isolation zuletzt auch eine Bewahrung ist. Ein Unver-
stimmeltbleiben, das als kollektiv-korporatives, als Fortbestehen der
Judenheit, den Untergang seiner einzelnen Triger tberdauert, ja
sogar aus solchen Untergingen zu bestehen scheint. Beim Lesen einer
antisemitischen Gazette bekennt sich Martha Wolg schliefilich zum
dort apostrophierten »Hochmut« der Juden. Es ist das einzige Mal,
dass sie sich emphatisch einer Gruppe von Menschen zuzihlt:

Wir haben Rom iiberstanden, Byzanz in Trummern gesehen;
auch dieser Feind hier wird uns nur téten, wenn wir uns selbst
verderben. Wir miissen stark und tapfer sein, wieder zu sinken,
zu tragen... (DjM:182)**

Wesentliche Positionen von Kolmars Schreiben ab 1933 sind damit
erreicht, aber merkwiirdig unvermittelt. Was heif3t denn: Sich selbst
verderben? Die Selbstaufgabe der tamudischen Orthopraxie in der
Reformgemeinde? Oder die Totung der eigenen Tochter, schliefdlich
das Gleiten in den Freitod? Stark und tapfer sein, um wieder zu sin-
ken - es scheint, dass sich Martha Wolg hier nicht allgemein-redens-
artlich eine demiitige Haltung auferlegt, sondern schon ihr Versinken
in der Spree bedenkt. Die als dominant hervorgehobenen ethischen
Figuren der Erzihlung: Bekenntnis zum Judentum und Distanz von
jeder Form, es zu praktizieren, Preisgabe an den Tod und die Zu-
versicht, alle gegen das Judentum gerichteten Anfeindungen zu tiber-
stehen, bleiben unverbunden.

Messiasopfer Weltgeschichte: Cécile Renault

Der Ort, an dem das Leben o6ffentlicher Wirkung, Beachtung und
Kenntnis in die erst posthum publizierten erzahlerischen Arbeiten
Kolmars eingreift, lasst sich genretheoretisch wie medientypologisch
genau bestimmen. Es ist der der Zeitungsmeldung. Die jiidische Mut-
ter schliefit mit einer erzihlerisch weder eingeleiteten noch kommen-
tierten Pressemeldung (s. DjM:192). Offen bleibt so (aber es wird auch
zu tiberlegen gegeben), ob der dieser Meldung zufolge bei einem Ver-

28 Ahnliche Evokationen begegnen in Kolmars Gedichten (etwa Wir Juden).
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kehrsunfall verungliickte Mann der nie ermittelte Vergewaltiger des
kleinen Madchens Ursa war. Kolmars 1939/40 entstandene Erzahlung
Susanna geht dann von einer Todesanzeige aus. Die Ich-Erzahlerin
identifiziert sie beim Zeitunglesen als Nachricht vom Tod einer Mut-
ter, in deren Sohn die junge Susanna verliebt war, jene Susanna, als
deren Erzieherin sie sich erfolgreich beworben hatte, und zwar wie-
derum aufgrund einer Zeitungsanzeige. Die Welt der Arbeit und des
proklamierten Schicksals, auch der Gewalt o6ffentlicher Preisgabe
namentlichen Unglicks reicht als Reiz in die erzihlte Welt hinein,
dokumentiert — immer im Rahmen der Fiktion - die tédliche Grau-
sambkeit eines gesellschaftlichen Lebens, aus dem die in diesen Erzih-
lungen begegnenden Frauenfiguren zugleich ausgeschlossen, vertrie-
ben und zu fliehen gehindert sind. Die Foren der Michte, die gleich-
sam iiber dem Strich Geschichte schreiben, mussten Kolmar wie ihre
Figuren beschiftigen. Sie umfassen nicht nur die Zeitung (und etwa
die Sprache der Gesetzes- und Verwaltungsakte), sondern auch den
Kanon der Geschichtsschreibung. Mit ihm interferierte Kolmars
Schreiben vor allem in ihrem dramatischen Werk.

Nach der >Machtergreifung« der Nazis befasst sich Kolmar zwischen
1933 und 1935 insistent mit der Franzosischen Revolution®® In drei
verschiedenen Ansitzen versucht sie, das Ansehen der Revolutionire
1789-94 — Marats, Saint-Justs, aber vor allem Robespierres — glorios
zu erneuern. Noch im Herbst 1933 schreibt sie den Aufsatz Das Bildnis
Robespierres; danach den Gedichtzyklus Robespierre und zwischen
November 1934 und Méarz 1935 das Schauspiel Cécile Renault, benannt
nach einer jungen Frau, die hingerichtet wurde, weil sie versucht
haben sollte, Robespierre umzubringen®’

29 Zum Bild der Franzgsischen Revolution in Kolmars Werk siehe Barbara
Breysach: Du muf3t dich wandeln! Gertrud Kolmars Gedichtzyklus Robespierre
zur Diskussion gestellt. In: Gedichtnis und Erinnerung in der Literatur,
hrsg. v. Karol Sauerland. Warszawa 1996; Abraham Huss: Zum Bild von Robes-
pierre bei Gertrud Kolmar. In: Lorenz-Lindemann (wie Anm. 8), S. 88-104.
30 Seit Kurzem sind diese zu Kolmars Lebzeiten unversffentlicht gebliebe-
nen Dramen gedruckt zuginglich: Kolmar (wie Anm. 5, Die Dramen). Dem
ganzen Komplex von Kolmars Befassung mit der Franzgsischen Revolution
gilt die noch nicht als Buch erschienene Dissertation von Grazia Berger: Zur
Rhetorik der Revolution. Uberzeugungsstrategien in deutschsprachigen Dra-
men zur Franzosischen Revolution anhand der Figur von Robespierre, phil.
Diss. Briissel (Vrije Universiteit/Université Libre) 2006.
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Warum sich eine Autorin, der das Gesellschaftliche und Politische,
wie sie es bis dahin in Deutschland erlebt hatte, fremd war, nun der
franzosischen Revolutionsgeschichte zuwendet, warum die Lyrikerin
Kolmar dabei zur Essayistin und Dramatikerin wurde, scheint nicht
ratselhaft. Silvia Schlenstedt nannte den Robespierre-Zyklus 1989
ein »lyrische[s] Denkmal fiir die Protagonisten der Franzésischen
Revolution«®* und Regina Nértemann las den Zyklus zuletzt als pro-
grammatische Auseinandersetzung Kolmars mit Geschichte, d. h. mit
der Franzosischen Revolution in ihrem Verhaltnis zur Russischen und
deren Verlauf, zumal seit den Moskauer Schauprozessen. So erklire
sich das gegen 1946 geduflerte Interesse Hilde Benjamins an diesen
Gedichten, der spateren DDR-Justizministerin und Frau von Walter
Benjamins Bruder Georg, der 1942 als KP-Politiker in Mauthausen
umgebracht wurde®® Schliellich, so Nértemann, »wire das Leiden
Robespierres« — des Robespierre von Kolmars Zyklus - »ein stellver-
tretendes Leiden fiir die Rechtlosen, Schwachen und Armen nicht nur
des jiidischen Volkes, sondern aller Vélker und die Paradiesvision eine
Vision des Kommunismus.«**

Doch so klar auch, dank der intensiven Erforschung des Kol-
mar’schen Werks in den letzten 15 Jahren, die basalen Befunde zu
diesen Texten geworden sind, so irritierend bleiben sie in meinen
Augen. Ziemlich genau ist heute erschlossen, auf welche Quellen Kol-
mar bei ihrer Befassung mit der Revolution zuriickgriff. Es waren
geschichtswissenschaftliche Publikationen der 1920er Jahre: anek-
dotisch-kulturhistorisch-populare®, aber durchaus auch historiogra-
fisch-politisch anspruchsvolle, die Robespierre gegen die liberale
Geschichtsschreibung des 19.Jahrhunderts zu entdimonisieren
und in die Vorgeschichte der radikalen politischen Linken der Gegen-
wart einzureihen suchten - vor allem die Arbeiten des franzdsi-
schen Historikers Albert Mathiez. Die wesentliche Stilisierung, die
Robespierre in dem Gedichtzyklus erfihrt, lag zudem seit je zutage.
Dem Robespierre, den das lyrische Ich fragt: »Sind Deine Ostern

31 Schlenstedt (wie Anm. 8), S. 739.

32 Siehe Nértemann (wie Anm. 8), S. 360, 364f.

33 Ebenda, S. 373.

34 Etwa Guy Lenoétre: Le mysticisme révolutionnaire. Robespierre et la mére
de dieu, Paris 1926; Carry Brachvogel: Robespierre, Wien 1925; siehe
Nértemanns hilfreichen Kommentar in: Kolmar (wie Anm. 5, Die Dramen),
S. 164 u. ff.
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jetzt?«*, werden mehr als Ziige, wird die Gestalt und Imago eines

Erlésers zugeschrieben. Er ist, wie schon zu Lebzeiten des Revolu-
tiondrs seine Anhinger von ihm sagten, »l'incorruptible«, der Un-
bestechliche, der Reine, den Kolmar brieflich in eine Reihe mit Moses
gestellt hat. Die Strenge des mosaischen Gesetzes, die Reinheit der
jidischen Gebote korrespondiert merkwiirdig mit der Unbestechlich-
keit des revolutioniren politischen Handelns. Sie begrindet zugleich
ein noli me tangere, eine asketisch-priesterliche Entriicktheit, Un-
berithrtheit derer, die rein sein und handeln sollen, ohne sich mit
Schuld zu beflecken. Fiir Kolmar gibt es einen obersten Begriff, der
alle diese Valenzen umfasst: Gerechtigkeit. Thr Robespierre ist die
Inkarnation gottlicher Gerechtigkeit, und damit der, der ein Verlangen
verwirklicht, jedenfalls willens, fihig und berufen ist zu verwirklichen,
das fiir Kolmar ein per definitionem jiidisches war, ja ihr Verstidndnis
des Judentums bestimmte. Im September 1933 schreibt sie ein Ge-
dicht Wir Juden, das sowohl Gruppen- und Standortbestimmung wie
Mahnruf ist, mit dem sie ihr Judentum und die Judenheit auf das
ihnen genuine Ziel verpflichtet:

O konnt’ ich wie die lodernde Fackel in die finstere Wiiste
der Welt / Meine Stimme heben: Gerechtigkeit! Gerechtigkeit!
Gerechtigkeit!®®

An wenigen Stellen nur ist Kolmar so explizit wie hier, an wenigen
sucht sie so sehr Anschluss an ein neues Definiens des Jiidischen,
das etwa auch dem Ich-Erzihler von Richard Beer-Hofmanns Roman
Der Tod Georgs (1900) wie die Epiphanie dessen, was sein Judentum
bedeute, erschienen war®’ Es ist die Option fiir eine neue jiidische
Orthopraxie unter den Bedingungen jener modernen Emanzipation,
die mit der Franzsischen Revolution begonnen hatte.

Doch damit geht nicht alles auf, weder fir die Subjekte der Ge-
schichte noch in Kolmars Texten. Sie bewegen sich in Widerspriichen:
Kolmars Vorbild-Figur Robespierre ist als Revolutionir ein Messias —
bekanntlich begegnet diese Figur auch bei Benjamin, aber sie war auch
in der radikalen politischen Linken weder unumstritten noch vorherr-

35 Gertrud Kolmar: Beschwérung. In: Dies. (wie Anm. 5, Das lyrische Werk),
S. 393, Zitat S. 394.

36 Gertrud Kolmar: Wir Juden. In: Ebenda, S. 371f., Zitat S. 372.

37 Siehe Richard Beer-Hofmann: Der Tod Georgs, Stuttgart 1980, S. 101,
108f., 112, 114; vgl. Schiubles Nachwort, S. 120-160, bes. S. 149, 155-158.
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schend. Kolmars Robespierre ist als Messias ein innergeschichtlich -
nicht Wirkender, sondern schon gewirkt Habender, schon Geschei-
terter, keine Charakterisierung eines Erlésers, der noch kommen soll.
Kolmars Messias ist ein Leidender, er ist auch ein Christus — das ist,
theologisch gesehen, doppelt-unorthodox. Die Autorin verflicht in
ihrem literarischen Robespierre endzeitliches messianisches Handeln
mit Zeitwende-bestimmender christlicher Passion, sie paradoxiert ein
kritisches Wort, das in Buchners Dantons Tod tiber, an und gegen
Robespierre ausgesprochen wird: »Blutmessias, der opfert und nicht
geopfert wird.«*® Das galt fiir die Biichner’sche Revolutions-Dramen-
Handlung, die eben auf Dantons Tod fluchtet. Es gilt nicht mehr fur
Kolmar, die Robespierre vor allem ex eventu liest, aus der Perspektive
seines Tods unter der Guillotine.

Die gottliche Gerechtigkeit, die Kolmars Robespierre verkérpern
und bringen sollte, ist eine erschreckend fremde, unheimlich ver-
schrankt mit geldufigen konventionellen Vorstellungen, die in dieser
ihrer Verschrankung entstellt enthalten sind. Sie ist nicht die Mitte
zwischen Rache und Gnade, sondern umgreift beide, verspricht
genaue Vergeltung einer-, allgemeine Verséhnung andererseits. Sie
ist, als gottliche, tiber- und widermenschlich. In dem Gedicht Gott,
das zum Robespierre-Zyklus von 1934 gehort, rechnet die lyrische
Stimme ab mit dem bequemen, wohlfeilen, verhiuslichten, kleinen
Gott derjenigen, die an ihn zu glauben behaupten. Thm stellt sie den
Gott entgegen, der iiberpersonlicher Anspruch ist: »Er weilt. Er lastet
schwer in mir./ [...] Gott ist. Trotzdem ich bin.«** Und wenige Zeilen
zuvor die monumentale, Nietzsche Befund entscheidend verdrehende
Wendung: »Gott ist Tod.«

Welche Revolution ist hier ins Auge gefasst? Die Franzosische,
transparent gemacht auf die Russische hin? Oder bezogen auf die
so genannte Nationale — deutschnationale — von 1933? Sie steht im
Schatten uberdimensionaler Begriffe. Kolmars revolutionare-géttliche
Gerechtigkeit umfasst alle drei Parolen von 1789: Freiheit, Gleichheit,
Briiderlichkeit, um in der Vierten zu terminieren: >ou la mort«. Dem
Gedicht Gott stellt sie das Motto voran: »Die Voélker sterben, auf daf}

38 Georg Biichner: Dantons Tod. Ein Drama. Mit 18 kolorierten Federzeich-
nungen nach der Auffithrung des Deutschen Theaters zu Berlin von Ernst
Stern, Berlin 1917, S. 39.

39 Gertrud Kolmar: Gott. In: Dies. (wie Anm. 5, Das lyrische Werk), S. g422f,,
Zitat S. 423.
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Gott lebe.«** Und weist es nach mit der Angabe: »Saint-Just, nach
Romain Rolland«.** Saint-Just scheint fiir sie - die franzésische Voka-
bel justice klingt an — das Sprachrohr der Gerechtigkeit. Sein Satz ist
das Schlusswort von Romain Rollands Drama Danton (1900): »Les
Idées ont pas bésoin des hommes. Les peuples meurent pour que
Dieu vive.«** Emphatisch hat Rolland selbst von der Idealitit der
Bewegung von 1789 gesprochen*

Die Spur dieses Zitats fithrt vom Paris der Revolution tiber das
Paris der Dreyfus-Affaren ins Berlin der Zeit nach dem Ersten Welt-
krieg** Rollands Stiick, 1900 entstanden, war 1920 von Max Rein-
hardt in Berlin aufgefithrt worden. Es ist uberliefert, dass Gertrud
Kolmar diese Inszenierung gesehen und ganze Szenen des Rolland’-
schen Danton auswendig rezitiert haben soll*® Eine davon, in der
Robespierre von Eléonore Duplay, der Tochter seines Vermieters, in
seiner Wohnung aufgesucht wird, hat sie erst in ein Rollengedicht
ihres Robespierre-Zyklus umgeschrieben, ein Gedicht, in dem Robes-
pierre an diese Figur und ihre Marginalitit in seinem Leben zuriick-
denkt*®, dann in eine zentrale Szene von Cécile Renault.*” Beide Male
streift Robespierre — in Gedanken bzw. wie gedankenverloren - leicht
an das Haupt der jungen Frau®

40 Ebenda, S. 422.

41 Ebenda.

42 Romain Rolland: Théatre de la Révolution. Le 14 juillet - Danton - Les
loups. Paris o0.J. [zuerst 1909], S. 271 (Danton, Acte III).

43 Romain Rolland: Choix de Lettres & Malwida von Meysenbug. Hrsg. v.
Marie Romain Rolland, Paris 1948 (Cahiers Romain Rolland, 1), S. 243 (Brief
vom 29.10.1898): »[...] extraordinaire idéalité de ce mouvement«.

44 Vgl. Vf.: >Les peuples meurent, pour que Dieu vive« Gertrud Kolmar’s
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Diese Geste kennzeichnet die zentrale Frage von Kolmars Revolu-
tionsdichtungen. Es ist die nach der Berithrung zwischen einer Welt-
geschichte, die von groflen einsamen Minnern exekutiert scheint,
und der ohnmaichtigen Frau, die einen Platz darin sucht. Grell scheint
dieses Dilemma auf in Cécile Renault, jenem Drama, das in der For-
schung schon gelegentlich gestreift wurde, aber erst seit einigen
Wochen gedruckt vorliegt. Wieder ist Robespierre hier, wie Gegner
und Anhinger, Fromme und Atheisten ihm bescheinigen, der Un-
bestechliche. Auch der Gerechte, der Retter, der Reine (s. etwa CR:
11/3:38 u. I11/2:62). Den Sektierern, die sich, im ersten Akt des Schau-
spiels, in der Kammer der Witwe Catherine Théot versammeln, scheint
er jener durch Rache Gerechtigkeit bringende Messias, den die alte
Frau verkindet (s.CR, I/3:17). Die Fiigung scheint gegenstrebig.
Robespierre ist im Begriff, den antichristlichen Atheismus der Revo-
lution abzulésen durch die Einrichtung eines Kultes des Hochsten
Wesens (s. CR, 1I/2:34f.). Es scheint nur angemessen, dass er dartiber
selbst zur religiosen Figur wird, zum Priester, wie seine Junger, oder
Mirtyrer, wie seine Widersacher wollen. Visionir fasst die Schneider-
gehilfin Sophie die Einheit dieser paradoxen Figur, die weltlich und
eschatologisch agiert, leidet und handelt, den zivilen Burgerkrieg
durch Gewalt beendet:

Er [scil. Robespierre, J.E] ist das Lamm, zum ersten Male, das
die Wolfe in Fetzen reifdt. [...] Und zum ersten Mal der Gerechte,
der die Ungerechten zerbricht. Die Schurken [...] wollen [ihn]
zum Mairtyrer machen [...] Ein Heiliger, ja... (CR, 11/4:48)

Die tragische Pointe von Kolmars Drama ist, dass Robespierre dem
Versuch, den Nachgeborenen zum Heiligen zu werden, zugleich wider-
steht und erliegt. Cécile Renault, die Tochter eines Papierhindlers,
sucht den Revolutionir in seiner Wohnung auf und erfleht von ihm
beides: Gnade fur den Waisensohn des guillotinierten Kénigspaares,
der im Temple gefangen ist (s. CR, II/3:39), und Annahme der ihm,
Robespierre, zukommenden Rolle als Heiland (s. CR, 1I1/4:70-78). Als
Robespierre beides verweigert — und jenes messianistischen Begehren
paradoxerweise, indem statt des ihm zum Greifen angebotenen Ol-
kranzes eine Dornenkrone als ihm zugehérig erkennt (s. CR, III/
4:77) -, zickt die Besucherin ein Messer und wird von Robespierres
jungem Bewunderer Julien sogleich entwaffnet. Als Planerin eines
Attentats kommt sie vors Revolutionsgericht, mit ihr die ganze Sekte,
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die bei der Witwe Théot zusammenkam. Julien hatte Robespierre
aufgefordert:

Tritt vor die Volker mit der reinen Binde tber den Augen und
erklare ihnen den Frieden, so stark, so gebieterisch, unerbittlich,
wie man den Krieg erklart. (CR, I11/4:76)

Doch um der Gerechte zu bleiben, entscheidet sich Robespierre die
Rolle einer Allegorie der Gerechtigkeit nicht anzunehmen; sie vertragt
sich nicht mit seinen Zweifeln an der Natur und Verstandesstirke des
Menschen und am Ausgang seines Lebens als Revolutionir wie der
Revolution iiberhaupt. Dieselbe Figur im vierten (letzten) Akt: Robes-
pierre gesteht, ihm sei bewusst, dass Cécile Renault nicht ihn, son-
dern sich selbst téten wollte. Doch verbietet ihm sein ethisches Anti-
Kalkiil, sie mit dieser Erkenntnis vor der Hinrichtung zu bewahren:

Ich rettete meine Moérderin und ware heilig. Vadier [scil. ein
Widersacher Robespierres, J. E] hitte recht mit seiner Verschwo-
rung des Aberglaubens. Denn ich wire belohnt. Den Martyrern
gleich, die in Léwenpranken, an brennenden Pfihlen sterben.
[...] Ich hoffe. Auf Gerechtigkeit, wenn nicht auf Gnade... Aber
ich kann das Gute nicht tun, wie der Wucherer leiht: um hoher
Zinsen wegen. (CR, IV/3:94)

Er enttiduscht damit Julien, dem er dieses Gestidndnis, Eingestiand-
nis, macht. Dieser Julien reprisentiert hier eben jene messianische
Verehrung, die Kolmar selbst im Essay wie im Gedichtzyklus dem
Revolutionir zugedacht hatte: »Du schligst«, sagt er zu Robespierre,
»den Aberglauben entzwei, der du selbst mir gewesen.« Und in ab-
schlieflenden monologischen Worten erkennt Robespierre, er sei nun
allein: »Nun habe ich alles zum Opfer gebracht. Auch mein Andenken
bei der Nachwelt.« (CR, IV/3:95).

Und doch prozessiert Kolmar hier nicht nur gegen ihre vorheri-
gen Robespierre-Schriften, sondern sie steigert auch noch einmal
deren paradoxen Charakter. Sie betreibt Reinigung, Hebung, Feier
des Andenkens bei der Nachwelt, das Robespierre am Ende von
Cécile Renault, ein fur alle Mal geopfert zu haben scheint. So, wie
die Handlung geschurzt ist, kann Robespierre dem Mirtyrertum
nicht entgehen. Nicht nur, weil der Thermidor seine Schatten vor-
auswirft, der Revolutionir abermals eng verschwistert scheint mit
dem Tod (s. CR, I/2:11, I1I/1:57 u. I11/2:64), wie verlobt mit Madame la
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Mort. Sondern vor allem weil nichts martyrerhafter sein kann als der
Verzicht darauf, in den Augen der Anderen als Mirtyrer dazustehen.

Cécile hatte ihn beschworen: »die Menschen haben keine Kirche
mehrt. [...] und hoffen doch, dafy Gott einen Retter sendet.« (CR,
I11/4:71) Der sollte Robespierre sein. Aber er wird es weder fiir sie
noch fiir den alten Jom-Tob, den jiidischen Geldverleiher, der erst
sein Leiden unter dem Antijudaismus im Ancien Régime klagt, dann
im Zuge der Anklage gegen Cécile Renault als einer der Théotschen
Sektierer vors Revolutionsgericht kommt. Wie Wir Juden, wie Kol-
mars Gedicht Die Jiidin — und wie Martha, die Jiidische Mutter, bezieht
dieser Jom-Tob, als ein anderer Hiob, seinen Stolz und Trost aus der
Uberzeitlichkeit jidischen Leidens:

Ich bin es gewohnt, das Sterben! Danach fragt einen alten Juden.

[...] In Polen hat uns das Schwert erwiirgt, in Deutschland

hat uns der Knuippel geschlagen, in Spanien hat der Holzstof} /
gebrannt [...] Israel ist wie der Staub der Erde; alle treten den

Staub mit Fiiflen; der Staub aber iiberlebt alle! (CR, IV/1, S. 81)

Noch 1942 hat Gertrud Kolmar einen solchen fatalistischen Glauben
mit Saint-Justs Satz aus Rollands Danton-Drama begriindet. In einem
Brief noch vom 18. November 1942 schildert Kolmar ihrer Schwester
Hilde einen Moment der beschiftigungslosen Meditation ihrer Situa-
tion und der Welt iiberhaupt:

Ich [...] legte [...] an alle Dinge, alles Geschehen den Mafstab
der Ewigkeit... und vieles von dem, was uns wichtig diinkt, uns
einzig beschiaftigt, uns erregt, unsere eigenen werten Personen
mitinbegriffen, das sank zusammen... >Die V¢lker sterben, auf
das Gott lebe,« dies Wort von Saint-Just fiel mir ein*®

Sie schre