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Die Demographie des neuen Internationalismus
besteht aus der Geschichte postkolonialer
Migration, den Erzdhlungen der kulturellen und
politischen Diaspora, den groBen sozialen Ver-
dringungen von Bauern- und Urei nwohnerge-
meinden, der Exilpoetik, der dusteren Prosa von
Fluchtlingen aus politischen und wirtschaftlichen
Grunden.

Homi K. Bhabha, Die Verortung der Kultur

No soy de aqui, ni soy de alla
no tengo edad, ni porvenir,
y ser feliz es mi color de identidad.

Facundo Cabral, No soy de aqui, ni soy de alla



1. ERSTER PARCOURS: Kartenstudium

1.1  Migration und Transit

Am 14. und 15. September 2006 veranstalteten die Vereinten Nationen in ihrer New
Yorker Zentrale den ersten ,High Level Dialogue on International Migration and
Development*." Dieser Konferenz ging eine 18monatige Arbeit einer aus Vertretern von
32 Regierungen aus allen Weltregionen zusammen gesetzten Kommission voraus, die in
Workshops, Foren und Gesprachsrunden mit Politikern, Menschenrechtsorganisationen,
Zivilgesellschaft und Migrationsforschern ein Papier zum aktuellen Stand
internationaler Migrationsbewegungen erarbeitet hat (vgl. C: Stissmuth 2006: VII). Die
Ergebnisse sind eindeutig: Noch nie gab es weltweit so viele Menschen, die auf3erhalb
ihres Mutterlandes leben, wie heute.
Das Thema der internationalen Migration ist an die Spitze der globalen
politischen Agenda getreten. [...] In allen Teilen der Welt setzt sich nun die
Erkenntnis dariiber durch, dass wirtschaftliche, gesellschaftliche und kulturelle
Vorteile der internationalen Migration effizienter verwirklicht werden miissen,
und dass negativen Konsequenzen grenzuberschreitender Mobilitat besser
begegnet werden sollte. [...] Laut Bevolkerungsabteilung der Vereinten Nationen
gibt es aktuell beinahe 200 Millionen internationale Migranten, was der
Bevolkerungszahl von Brasilien, dem funftgrofften Land der Erde, entspricht.

Dies ist mehr als doppelt soviel wie die 1980 — erst vor 25 Jahren registrierte
Zahl. (C: DGVN 2006: IX, 1)

Was man diesen beeindruckenden Zahlen nicht ablesen kann, ist die Heterogenitit, in
der das Phinomen der Migration sich darstellt, fungiert es doch als Schlagwort fur eine
»Vielfalt von sich uberschneidenden Bewegungsformen, Verhaltensmustern und
Kollektivmotivationen (C: Bade 2002: 13). Der ,homo migrans®, wie ihn der
Historiker Klaus J. Bade nennt’, ist nicht ein Typus, sondern vielmehr Ausdruck
verschiedenster Lander, Kulturen und Sprachen querender Figuren der Bewegung:
eurokoloniale Ruck- und postkoloniale Zuwanderer, Asylbewerber, politische
Dissidenten,  Glaubensfluchtlinge,  Arbeitsmigranten, Familiennachziigler = und
Aussiedler. Sie alle bewegen sich transnational und haufig interkontinental tiber und
zwischen Grenzraumen. Zuweilen sind es auch die Grenzen selbst, die sich uber die

Menschen bewegen, wie es im 20. Jahrhundert Millionen von Deutschen, Polen und

Vgl. hierzu http://www.un.org/esa/population/hldmigration/index.html (diese wie alle weiteren
in dieser Arbeit genannten Internetadressen wurden zum letzten Mal am 8.10. 2006 auf ihre
Richtigkeit hin uiberpruft)

Vgl. Bade, Klaus J. (1994): Homo migrans. Wanderungen aus und nach Deutschland.
Erfahrungen und Fragen. Essen: Klartext-Verlag.
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Ukrainern im Zuge von Vertreibung und Zwangsumsiedelung erleiden mussten: ,,Allein
in Europa waren im 20. Jhdt. fast 45 Millionen Menschen von Flucht, Deportation und
ethnischer Sauberung uber Landesgrenzen betroffen” (C: Miuinz 2002: o.S.). Heute
dominieren in den offentlichen Debatten um eine europaische Migrationspolitik jedoch
weniger die gewaltsamen als vielmehr die sozialen und kulturellen Migrationen, die in
der jungen Geschichte Europas als Einwanderungskontinent’ zu komplexen, multi-,
inter- und transkulturellen Formen des gesellschaftlichen Zusammenlebens gefithrt
haben.

Auch fur Millionen von Menschen in Deutschland ist Migration als kulturelle
Erfahrung, Lebenswissen und biographische Pragung eine alltagliche Realitat.
Deutschland steht mit seinen 7,3 Millionen Migranten weltweit an dritter Stelle der
Aufnahmelander und liegt damit nur hinter den USA und der Russischen Foderation
(vgl. C: DGVN 2006: 83). Innerhalb Europas ist Deutschland in absoluten Zahlen
bereits seit den siebziger Jahren das Land mit der hochsten Zahl an Einwanderern (vgl.
C: Munz 2002: 0.S.). Dem gegenuber steht eine Politik, die traditionell migratorische
Prozesse im Sinne eines integrativen Pluralismus uiber Jahrzehnte lang abgelehnt hat. Im
Unterschied zu GroBbritannien und Frankreich, die dauerhaft Zugewanderte spitestens
in der zweiten Generation einbuirgern, hat Deutschland noch bis vor sechs Jahren eine
ethnonationale Staatsbugerpolitik vertreten, ,,wo Zuwanderer auch bei Daueraufenthalt
meist Auslander blieben und ihren Auslanderstatus selbst in der Zweiten Generation
noch an ihre Kinder weitergaben“ (C: Bade 2002: 303, vgl. auch: 338).* Vor diesem
Hintergrund verwundert es nicht, dass sich in Deutschland erst in jungster Zeit eine die
unterschiedlichsten Bereiche von Politik, Wissenschaft, Kultur und Gesellschaft
vernetzende Verstandigung uUber Migration in einem deutschen, europiischen und
globalen Kontext intensiviert hat. Die konfliktreiche Auseinandersetzung mit dem
produktiven und provozierenden ,,Kosmopolitismus des Durchschnittlichen Migranten®,
wie es der Soziologe Ulrich Beck formuliert, wird dabei stetig begleitet von einer

Klarung nationalstaatlicher und gesellschaftlicher Befindlichkeiten.

Bade weist darauf hin, dass die Zahl der Immigrationen nach Europa die der Emigrationen erst in
den siebziger Jahren ubersteigt. Erst ab diesem Zeitpunkt also lasse sich plausibel von Europa als
Kontinent der Einwanderung sprechen (vgl. C: Bade 2002: 302).

So betrug die Einburgerungsrate in Deutschland zwischen 1986-1994 bezogen auf die
Auslanderbevolkerung lediglich 5%, der niedrigste Stand in ganz Europa. Am oberen Ende der
Liste stehen Schweden und die Niederlande mit einer Rate von 58,7%, bzw. 44,7% erfolgter
Einburgerungen (vgl. C: Bade 2002: 379). Zur Situation der Arbeitsmigranten in der DDR, vgl.
C: Bade/Olmert 2006: 74f.



[D]as Kosmopolitische [schilt] sich aus den Konflikten um die Immigration
heraus; insofern namlich, als diese offentlich ausgetragenen Debatten gerade die
Problematik der Nation, ihrer Grenzen, der Unterscheidung von Inlandern und
Auslandern, von Burgerrechten und Menschenrechten vor aller Augen
ausbreiten. [...] Es ist nicht nur die Verdnderung selbst (die Immigration, das
globale Risiko), sondern die permanente diskursive Auseinandersetzung mit
dieser, die gleichsam ungesehen und ungewollt die Kosmopolitisierung
vorantreibt. (C: Beck 2006: 197)

Einen entscheidenden Beitrag zu dieser diskursiven Auseinandersetzung leisten die
Kunste. Sie sind als counter narrative Reflektor, Spiegel und Austragungsort
migratorischer Transitwelten, in denen Kategorien wie Identitat, Zugehorigkeit und
Herkunft vor dem Hintergrund einer sich global ausdifferenzierenden und sich zugleich
gegenseitig individuell wie kollektiv querenden Welt benannt als auch in Frage gestellt
werden. Neben anderen Gattungen der darstellenden und bildenden Kiinste sowie der
Popmusik und Projekten des kreativen Journalismus’ ist es dabei vor allem die Literatur,
durch die der Transit sich als Lebens- und Gestaltungsraum, als Konflikt- und
Geburtszone sich verandernder, hybrider Gesellschaften ausdriickt. Und es ist gerade
die Literatur, die hieruber nicht nur eine Verstaindigung durch Versprachlichung
moglich macht, sondern auch — und zwar, weil sie ein reines Schriftmedium ist — eine
Reflexion einfordert. Die Literaturwissenschaft bietet diesem Reflexionspotenzial den
entscheidenden Nahrboden, steht sie doch in einer diskursreichen und produktiven
Beziehung zwischen literarischer Kunst und literaturinteressiertem Laien- und
Fachpublikum. Von dieser Position aus ist es ihre Aufgabe, sich mit den transitorischen
und bewegungsspezifischen Aufenthaltsriumen einer neuartigen Literatur auseinander
zu setzen, um sie — als Partizipanten einer ausdifferenzierten Wissen(schafts)sgesell-
schaft — zurtick in die gesellschaftliche Diskussion zu tragen und die in ihr
gespeicherten Lebens- und Wissenskonfigurationen zur Diskussion zu stellen. Es ist
dabei schon viel erreicht, wenn wir — um ein Beispiel zu nennen — tiber die Literatur von
Deutschen aus anderen Landern einen differenzierteren Zugang zu diesem Deutschland

aus einer anderen Welt, die zugleich die unsere ist, finden. Wenn uns von innen, das ein

Um nur einige Beispiele zu nennen, verweise ich auf das hochinteressante, die Tradition oraler
Kultur vergegenwiartigende Projekt migration-audio-archiv unter http://www.migration-audio-
archiv.de/, die Migrationsdiskurse, -akteure, —praktiken und —pldne visualisierende, interaktive
MigMap des Kunst- und Forschungsprojektes ,,Transit Migration* (als Teil der mehrjahrigen
Initiative ,,Projekt Migration®) unter http://www.transitmigration.org/migmap/, sowie die
langjahrige Arbeit der Projekt- und Installationskunstlerin Farida Heuck, dort vor allem ihr
subversives, die Sprachlogik internationaler Wirtschaftsakteure untergrabendes Projekt
schleuser.net, Bundesverband Schleppen&Schleusen (s. http://www.faridaheuck.net und
http://www.schleuser.net/). Eine ausfuhrliche Materialsammlung von Online-Quellen zu
Migration und Einwanderung findet sich auf dem Portal des Goethe-Instituts ,,Kulturen in
Bewegung* unter http://www.goethe.de/ges/pok/prj/mig/deindex.htm.
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erlebtes Auflen sein kann, der Blick auf das Andere, was unser Eigenes ist, gewahrt

wird.

1.2  Literatur der Migrationen zwischen Vereinnahmung und Ausgrenzung

Die Sommer-Ausgabe der Chicago Review widmete im Jahr 2002 ein ganzes Heft der
zeitgenossischen Literaturlandschaft in Deutschland und stellte mit einer Mischung aus
Erstaunen und Bewunderung fest, dass ,writers and literature itself are once again
subject to a phenomenal celebrity* (C: Anonymous 2002: 7). Die Herausgeber dieser
Sondernummer konstatierten vier literarische Trends — ,Pop-Literatur, ,Das neue
Erzahlen®, ,Frauleinwunder und schlieBlich ,,multikulturelle Literatur* (vgl. ebd.: 8) —,
deren Qualitét als label sie keineswegs abstritten. Als Verstandnismodell fur eine weiter
gehende Auseinandersetzung konnten sie aber nur sehr bedingt uberzeugen. Gerade das
in heutigen Kontexten sehr unspezifische Reden von einer ,,multikulturellen Literatur*
scheint weniger zu klaren als zu verdunkeln.
Whenever ‘multikulturelle Literatur’ (the most controversial of these four labels)
comes up, self-image is certainly at issue as well. [...] its utility as an aesthetic
category is questionable. [...] While the term may be useful for the study of
cultures, in terms of individual writers’ work, it appears to have little use value
outside publicity campaigns and panel discussions. Inasmuch as it functions as a

synonym for ‘exotic’, it in fact obscures the real cosmopolitanism of
contemporary literature. (C: Anonymous 2002: 11)

Dieser Einschatzung kann man nur zustimmen. Schon der Begriff benennt eine
Trennung, die keineswegs im Interesse des Betrachters liegen kann, wenn es darum
gehen soll, etwas als eigenstandig und zugleich zugehorig zu erkennen, das in der
Vergangenheit als ,,Gastarbeiter- und Migrantenliteratur* bezeichnet wurde. Denn das
Prafix multi- in multikulturell bezeichnet keineswegs einen Zustand der
Gemeinsamkeit, sondern markiert, auch begrifflich, eine klare Trennung. Ottmar Ette
weist darauf hin, wenn er die definitorischen Trennlinien zwischen den Begriffsprafixen
multi-, inter- und trans- aufzeigt, in denen multi- stets etwas beschreibt, bei dem
verschiedenartige Elemente weitgehend beruthrungslos nebeneinander verharren und

ohne grofle Kenntnis voneinander aneinander vorbei existieren.

[M]it Blick auf die Analyse kultureller Phianomene [ist] zwischen einem
multikulturellen Nebeneinander verschiedener Kulturen, die sich in raumlicher
Hinsicht etwa in verschiedenen Vierteln oder Zonen einer Stadt ansiedeln, und
einem interkulturellen Miteinander zu unterscheiden, das Begegnungen jeder Art
zwischen den Angehorigen von Kulturen bezeichnet, die sich zwar austauschen,



dabei aber nicht ihre Zugehorigkeit zu einer bestimmten Kultur oder kulturellen
Gruppe in Frage stellen. (C: Ette 2005: 20)°

Es besteht so die Gefahr, dass Literaturkritik und -wissenschaft bei der Verstindigung
uber Erneuerungsprozesse in der deutschsprachigen Literatur mit einem Reden uber
~multikulturelle Literatur* eine Distanzierung und Exotisierung betreiben, wo ein
ganzlich anderer Ansatz vonndten wire. Es ist an der Zeit, eine wissenschaftlich
addaquate und zugleich anwendungsorientierte Sprache zu finden fur Literaturen, die
plural denken und nicht bereit sind, an spezifischen, letztlich politisch und kulturell
motivierten Grenzziehungen Halt zu machen und umzukehren. Mit anderen Worten: die
migrationsspezifischen Literaturen deutscher Sprache haben langst aufgehort, spezifisch
zu sein. Sie gehen weit dartiber hinaus. Daran muss sich das Vokabular der Germanistik
und der Literaturwissenschaft allgemein (denn solcherart Literaturen gibt es weltweit)
anpassen.

Doch naturlich finden sich Griinde fur die Herausbildung dieser Denkmodelle und —
begriffe. Gerade im deutschsprachigen Kontext ist hier zu verweisen auf die uber
dreiigjahrige Tradition von Literatur, deren Autoren aus dem besonderen Blickwinkel
ihrer nichtdeutschen Herkunft heraus in Deutsch geschrieben haben. So lasst sich eine
Entwicklung aufzeigen von der Gastarbeiterliteratur der spaten sechziger und siebziger
Jahre uber die Auslander- und Migrantenliteratur der achtziger und frithen neunziger
Jahre bis hin zu Werken der letzten zehn bis funfzehn Jahre, bei denen sich, sowohl im
Selbstverstandnis der Autoren, wie in der Beschaffenheit, Ausrichtung und Qualitat der
Texte, eine neue Entwicklung im Sinne eines ,real cosmopolitism®, wie eingangs
erwahnt, andeutet.’

Als  Grundungstexte einer deutschsprachigen Gastarbeiterliteratur — turkischer
Emigranten gelten die Erzdhlungen, Essays, Theaterstiicke und vor allem Gedichte von
Yiuksel Pazarkaya, der seit 1958 in Deutschland lebt und als Chemiker und promovierter
Literaturwissenschaftler seit den siebziger Jahren vor allem als Theaterregisseur,

Horfunkredakeur und Schriftsteller arbeitet.® Seine

Das Zitat setzt an dieser Stelle mit einem Ausblick auf die Moglichkeiten und Eigenheiten
transkultureller Prozesse fort. Auf die Bedeutungsebenen von trans- in Ettes
Wissenschaftsentwurf geht das folgende Kapitel niher ein.

Hier wiaren zu nennen: Feridun Zaimoglu, Emine Sevgi Ozdamar, Yoko Tawada, Sherko Fatah,
SAID, Zsuzsa Bank, Terézia Mora, Wladimir Kaminer, Maxim Biller, Ilija Trojanow und (diese
Auflistung liee sich naturlich fortsetzen) José F.A. Oliver.

An dieser Stelle waren zweifelsohne noch andere Autoren zu nennen, so z.B. Aras Oren, ,,der
turkische Dichter Berlins“ (C: Pazarkaya 1986: 15) und erste Chamisso-Preistrager.
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zwischen 1966 und 1968 entstandenen Gedichte [...] gelten als erste literarische
AuBerungen zum Thema ,Gastarbeiter’. Als wesentliches Element enthalten die
Gedichte den Vergleich zwischen der Heimat (Anatolien) und der Fremde
(Deutschland). (C: Heinze 1986: 72)

Parzarkaya ist auch der erste Band einer deutsch-tiurkischen Textreihe gewidmet, mit
der sich der von Ahmet Dogan gegriindete Ararat-Verlag’ Ende der 70er Jahre als erster
Verlag in West-Deutschland etabliert, der sich im Sinne einer binationalen
Kulturvermittlung vor allem an die Kinder der Arbeitsmigranten, aber auch an die
Erwachsenen selbst richtet.
Dogan sieht seine Aufgabe als Kulturvermittler in seiner Rolle als Verleger in
einer Resistenz gegen Anpassung und Ubernahme einer ubernationalen
Massenkultur, zum anderen in der Uberwindung einer ausschlieBlich auf die

folkloristische Ebene reduzierten Kultur, die unter den Bedingungen der
Migration auch zum Chauvinismus ausarten kann. (ebd.: 69)

Der hier bereits erkennbare politisch-didaktische Gestus der publizistischen Aktivitaten
des Berliner Verlags verstand sich bewusst in Abgrenzung zur offiziellen,
,konzeptionslose[n] Auslanderpolitik (ebd.: 73) und erweiterte die literarische
Landschaft in den frithen achtziger Jahren um eine Stimme des Protests, die neben
einem literarischen Interesse an Tradition und einer sprachdidaktischen Aufbereitung
der Texte vor allem eine kritische Bestandsaufnahme sein wollte. Im Fokus stand die
Schilderung der Lebens- und Arbeitsrealitét turkischer Arbeiter in der BRD, bei der ,,die
bloBe Verwunderung uber andere Sitten und Gebrauche nicht selten hinter handfeste
Kritik an gesellschaftlichen MiB3stainden zuruick[tritt]* (ebd.: 70).

Einen ahnlichen gesellschaftspolitischen Anspruch verfolgte der Kunst- und
Kulturverein PoLi-Kunst (Polynationaler Literatur- und Kunstverein, 1980-1985), in
Frankfurt am Main gegrundet durch ,acht kulturschaffende, vor allem schreibende
Auslander (ebd.: 74). In den programmatischen Statements der Kunstler- und
Literatengruppe aus verschiedenen Nationen und Kulturraumen #ufert sich ein

Anspruch, der sich — gem4l} bewahrter Tradition sozialistisch gepréagter Arbeiterliteratur

Das Programm des vormals in Stuttgart, dann in West-Berlin ansissigen Ararat-Verlags
konzentrierte sich auf zweisprachige Ausgaben sowohl traditioneller als auch zeitgenossischer
Texte turkischer Autoren, vornehmlich fur Kinder und Jugendliche, sowie auf die Ubersetzung
zeitgenossischer turkischer Literatur ins Deutsche. Spater wurde das Programm um
Dokumentationen uber auslanderspezifische Tagungen erweitert. Der Ararat-Verlag erzielte
gerade mit seinen zweisprachigen Banden eine bemerkenswerte Breitenwirkung (vgl. C: Heinze
1986: 68-71).



— auf die literarische Ausgestaltung eines spezifischen, proletarischen Milieus

konzentriert.'”

Mitglied von PoLi-Kunst kann jeder kulturschaffende Auslander sein, der in der
BRD tatig ist. Inhalte der Prosa, Lyrik, Malerei, Theater usw. der
Vereinsmitglieder ist die Welt der Gastarbeiter, der sie alle angehoren.
(Eigendarstellung von PoLi-Kunst, zitiert nach C: Heinze 1986: 75)

Die Gruppe um die Schriftsteller Franco Biondi (Italien), Jusuf Naoum (Libanon), Rafik
Schami und Suleman Taufiq (beide Syrien) trat publizistisch vor allem durch
Anthologien in der von ihnen gegriindeten Reihe Siidwind-gastarbeiterdeutsch in
Erscheinung.'" Bereits im dritten Band beteiligten sich auch deutsche Autoren an dem
Projekt, das von Beginn an unter der Pramisse eines kritischen Dialogs mit der
deutschen Offentlichkeit stand. Unter dem offensiv auf die eigenen Lebensumstinde
adaptierten Begriff des ,Gastarbeiters sollte eine sozial engagierte Milieu-Kunst
entstehen, die den Anspruch vertrat, das Bewusstsein bei den Betroffenen wie auch der
deutschen Offentlichkeit fur die Arbeitsmigranten zu scharfen (vgl. ebd.: 31f.). Dabei
wurde ausdricklich auf eine Eingrenzung der Migrations- und Integrationsprobleme
einer Auslandergruppe zugunsten einer multinationalen, solidarischen Kulturarbeit
verzichtet. Ein solcherart ,,mit sprachlichen Mitteln verfaBter Protest gegen die
bestehenden Verhiltnisse (ebd.: 77) im Sinne einer ,,Literatur der Betroffenheit®, wie
es Franco Biondi und Rafik Schami 1981 programmatisch verkiindeten', stoBt jedoch
schnell an seine asthetischen und literarischen Grenzen, wenn er sich, wie in diesem
Fall, auf Milieustudien spezifisch geprigter Autoren konzentriert.” Es kommt
zwangslaufig auch in diesem Kreis hochgradig engagierter auslandischer Schriftsteller
in Deutschland zu diversen Auseinandersetzungen um die Ausrichtung der eigenen
Arbeit, so dass Taufiq das Siidwind-Projekt als Erster verlasst und eine eigene Reihe

griindet,

Vgl. bzgl. der Gemeinsamkeiten und Unterschiede zwischen Gastarbeiter- und Arbeiterliteratur
Biondi, Franco (1985): Gastarbeiterliteratur in der Tradition der Arbeiterliteratur. In: Auslander-
oder Gastarbeiterliteratur. Geschichte und aktuelle Situation einer neuen Literatur in
Deutschland. Iserlohn: Evangelische Akademie Iserlohn, S. 63-64.

Die Reihe erscheint unter dem Namen Siidwind-gastarbeiterdeutsch in den Jahren 1980-1983
viermal im Bremer Verlag Con Edition, ab 1983 als Reihe Siidwind-Literatur im Kieler Neuer
Malik Verlag (vgl. Literaturhinweise der Fachdidaktik Deutsch/Deutsch als Fremdsprache des
Instituts fur Sprache und Kommunikation der TU Berlin unter Leitung von Heidi Rosch,
http://www.tu-berlin.de/fak 1/spboard/board.cgi?id=fadi&action=view&gul=51&page=1&go_cnt=0).

12 Vgl. hierzu C: Thore 2004: 36.

Vgl. hierzu Karl Esselborn, der betont, dass sich bereits in den achtziger Jahren das
Selbstverstandnis auslandischer Autoren deutscher Sprache dahingehend ausdifferenzierte, dass
man bald den vermeintlich neutraleren Terminus ,Auslanderliteratur’ dem der
,Gastarbeiterliteratur’ bevorzugte (vgl. C: ebd. 2004: 319).
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weil er nicht nur die Literatur machen wollte, die das ,Gastarbeiterdasein’
objektiviert. Im Essener Klartext-Verlag griindete er sein eigenes Unternehmen,
die ,Reihe unterwegs’. Schon mit diesem Titel setzt er sich von der bloBen
,Gastarbeiterliteratur’ zugunsten literarischer Texte von emigrierten Auslandern
ab, die auch Themen aus ihren Herkunftslandern aufgreifen. (ebd.: 82)

Zu den Protagonisten der ersten Stunden sind neben den bereits erwahnten Personen
und Gruppen die Aktivititen des im Winter 1978/79 gegrundeten Munchner Instituts fur
Deutsch als Fremdsprache (dem ersten dieser Art) unter der Leitung von Harald
Weinrich und Irmgard Ackermann zu nennen. Gerade Frau Ackermann hat mit ihren
Publikationen und Herausgeberschaften fur eine signifikante Aufwertung der so
genannten Auslanderliteratur in der Wissenschaft gesorgt.'* Als entscheidendes Erbe
dieser Anstrengungen ist aus heutiger Sicht die in Zusammenarbeit mit der Bayerischen
Akademie der Schonen Kinste sowie der Robert-Bosch-Stiftung 1985 erfolgte
Ausrufung des Adelbert-von-Chamisso-Literaturpreises zu sehen, der zu einer
breitenwirksamen Aufmerksamkeit fur deutschsprachige Literatur nichtdeutscher
Autoren gefuhrt und sich zu einem bedeutenden Preis fur zeitgenossische Literatur
entwickelt hat.

Neben all den unbestreitbaren Verdiensten, die mit der offentlichen Wahrnehmung
dieses literarischen Preises und seiner (mittlerweile iiber 50"°) Preistrager einhergeht,
beinhaltet die Etablierung eines Sonderpreises fur migrationsspezifische Literatur
deutscher Sprache genau jene problematisierbare und komplexe Perspektive auf
Literatur von Autoren, deren Gemeinsamkeit auf der Basis ihrer nichtdeutschen
Biographien behauptet wird. Dies gilt vor allem angesichts der verdnderten
weltpolitischen Lage seit dem Fall der Berliner Mauer, die den Blick fur Autoren und
Literaturen deutscher Minderheiten in Osteuropa 0ffnete und die Verschiedenheit fur

die Nominierung infrage kommender Autoren nur noch starker betonte.

Sollte die Biographie der Autoren, ihre Staatsangehorigkeit, die Fremd- oder
Zweitsprache Deutsch, das Leben in Deutschland entscheidend sein? Und wie

Hier vor allem: Ackermann, Irmgard (1986) (Hg.): Eine nicht nur deutsche Literatur: zur
Standortbestimmung der , Auslanderliteratur“. Munchen [u.a.]: Piper. Dies. (1984) (Hg.):
Tiirken deutscher Sprache. Berichte, Erzahlungen, Gedichte. Munchen: Deutscher Taschenbuch
Verlag. Dies. (*1983) (Hg.): Als Fremder in Deutschland. Berichte, Erzihlungen, Gedichte von
Auslandern. Eingeleitet von Harald Weinrich. Mit einem Nachwort von Dietrich Krusche.
Munchen: Deutscher Taschenbuch Verlag. Daruiber hinaus ist vor allem die internationale und
mehrsprachige Literaturzeitschrift Neue Sirene zu erwahnen, deren Arbeit Frau Ackermann im
Redaktionsbeirat begleitet. Die Neue Sirene veroffentlicht seit 1994 halbjahrlich Literatur von
deutschsprachigen = Autoren nichtdeutscher Herkunft genauso wie Ubersetzungen
fremdsprachiger Autoren und Texte deutscher Muttersprachler (vgl. hierzu die Selbstdarstellung
der Zeitschrift unter http://www .neuesirene.de/konzept.htm).

15 Vgl. http://www .bosch-stiftung.de/download/Liste_Preistraeger_2006.pdf
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stand es dann mit den hier Geborenen und den zweisprachig Aufgewachsenen?
Mit den deutschen Minderheiten im Ausland? [...] Welche Themen und Inhalte —
etwa Kulturunterschiede oder existentielle Erfahrungen der Fremde und Distanz
— wurden konkret erwartet? (C: Esselborn 2004: 320)

Die unterschiedlichen Fragen nach spezifischen Merkmalen dieser Literatur, deren

Denomination bereits groBite Schwierigkeiten mit sich bringt, lassen sich ordnen in:

Gibt es eine Gruppenzugehorigkeit? Wie lassen sich diese Gruppe oder Gruppen
beschreiben?

Gibt es ein eingrenzbares Adressatenfeld?

Lassen sich kulturspezifische Traditionen in Form, Sprache und Inhalt
ausmachen oder uberwiegt gerade die Uneindeutigkeit vorhandener

Kulturspezifika? (vgl. hierzu ebd.: 320-321)

Einem Aufsatz von Irmgard Ackermann aus den frihen neunziger Jahren folgend

konnte man diese Fragen einer genre-spezifischen Eingrenzung konkretisieren mit Blick

auf drei mogliche Kriterien:

Soziologisches Kriterium: Herkunft, Status in Deutschland, Sozialisierung (vgl.
C: dies. 2000: 22412)

Sprachliches Kriterium: Sensibilitit fur das meist als Fremdsprache erlernte
Deutsch, wobei ,sprachliche Perfektion in der dt. Sprache nicht als
Voraussetzung fur diese Literatur gelten kann. Sprachliche und stilistische
Eigenheiten lassen zudem den anderen Zungenschlag durchhoren und konnen
eine Bereicherung fur die deutsche Sprache darstellen (ebd.: 22413)
Thematisches Kriterium: Fremdheit in Deutschland, Klarung der eigenen
Identitit in der Fremde, politische Situation des Heimat- vs. des
Emigrationslandes. Auch Ackermann konstatiert eine erkennbare Erweiterung
der Themen vor allem bei Schriftstellern der jungeren Generation, ,aber die
Perspektive von auflen pragt auch weiterhin diese Literatur und verleiht ihr den

eigenen Akzent” (ebd.: 22414).

Ackermann folgert aus ihren Uberlegungen, dass die Auslanderliteratur eine ,,besondere

Stellung* (ebd.: 22416) einnehme, indem sie folgendes leiste: Authentische Darstellung

eines (auslandischen) Milieus und Forderung der interkulturellen Sensibilitat durch

Herstellung von Differenz (vgl. ebd.).

Aus diesem etwas diffusen und angreifbaren Profilmix ein wissenschaftlich fundiertes

und praktikables Genreverstandnis zu destillieren, scheint jedoch kaum moglich. Zu

willkurlich bleiben die Zuschreibungen, zu sehr verharrt die gesamte Begriffsfindung in
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einer fur die Zeit typischen good will-Binaritat.'® Den hier skizzierten Problemen war
sich die Chamisso-Preis-Jury durchaus bewusst, ganz auflosen konnte sie den ,,Konflikt
zwischen Vereinnahmung und Ausgrenzung® (C: Esselborn 2004: 321) freilich nicht.
Vielmehr sind die aufgezeigten, klassifikatorischen Anstrengungen Spiegel einer
spezifisch deutschen Hilflosigkeit angesichts unzureichend ausgebildeter Instrumente
(terminologischer, politischer und gesellschaftlicher Art) im Zusammenleben mit
Auslandern oder Einwanderern zweiter und dritter Generation.

(Literatur-)Wissenschaft und Politik vollziehen in den letzten Jahren jedoch eine
interessante, mit Blick auf ihre gedankliche und diskursive Offnung hin vergleichbare
Entwicklung. So sehr wie gesellschaftspolitisch die Einsicht mehrheitsfahig geworden
ist, dass Deutschland de facto ein Einwanderungsland ist und sich verstarkt tiber Fragen
des Zusammenlebens und der gegenseitigen Integrationsfahigkeit der gesellschaftlichen
Gruppen verstandigen muss, so sehr hat die germanistische Literaturwissenschaft
erkannt, dass eine Ausdifferenzierung ihres Handlungsspielraums vor dem Hintergrund
vielfaltigster Migrationsmuster ihrer literarischen Protagonisten uiberfallig ist, auch und
vor allem im Sinne einer kulturwissenschaftlichen Offnung. Die Impulse fur eine
derartige Erneuerung im Selbstverstandnis und in der wissenschaftlichen Praxis gehen —
und das ist durchaus bezeichnend fur die skizzierte Entwicklung — von den

vermeintlichen Randern der Germanistik aus.

[D]ie zunehmende Orientierung der Auslandsgermanistik an German Studies
und kulturwissenschaftlichen Konzepten und an der interkulturellen Germanistik
machte das Thema besonders in den Herkunftslandern der Arbeitsmigranten und
in Landern mit eigener bedeutender Migrationsliteratur interessant, speziell in
den USA, wo man den postkolonialen und den aktuellen Minderheiten-Diskurs
aufnahm und entsprechend ein homogenes, klar abgegrenztes Konzept von
deutscher Literatur und kultureller Identitat ablehnte. (ebd.: 323)

Im Zuge dieser Erneuerung schlagt die Bochumer Komparatistin Monika Schmitz-
Emans vor, die ,sprachbezogenen Raum-Metaphern mit Blick auf avanciertere

Modelle aus der Literatur selbst zu uberdenken (C: dies. *2002: 0.S.)."” Fur ein

Das binare Denken der hier skizzierten Bemithungen um eine plausible Begriffsfindung findet
eine pointierte Zuspitzung im Vorwort zur ersten Chamisso-Preis-Publikation, in dem es heif3t:
,Ein Nichtdeutscher, der deutsch schreibt, [...] nimmt einen Dialog auf, um sich in seiner ihm
zunachst fremden Umgebung verstindlich zu machen und um Verstiandnis zu werben fur die
eigene Fremdheit. Wenn Nichtdeutsche deutsch schreiben, versuchen sie etwas auszusagen uber
das ferne Land, in dem sie leben — das heif3t: sie versuchen, die Ferne zu uiberbriicken und in
Nihe zu verwandeln® (C: Friedrich 1986a: 7). Vgl. auch C: Thore 2004: 37f.

Einer Untersuchung der spezifischen Asthetik der Literatur auslandischer Autoren in der
Bundesrepublik unter Einbeziehung eines rhizomatischen Verstandnismodells nach
Deleuze/Guattari (vgl. C: Thore 2004: 30) verschreibt sich die Bremer Komparatistin Imaculata
Amodeo in: dies. (1996): ,Die Heimat heisst Babylon’. Zur Literatur auslandischer Autoren in
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dynamisiertes Verstandnis interkultureller Prozesse leisteten die Arbeiten des
Germanisten Dietrich Krusche Vorschub, der betont, dass es in der
literaturwissenschaftlichen Diskussion um Fremde als Relation von Verschiedenheiten
,um die Bewegung von Literatur uiber Distanzen (Sprach- und Kulturraumgrenzen),
also um dynamische Prozesse und deren Bedingungen® (C: ders.: 9) geht. An die Stelle
einer binaren, spatialen Logik von innen und auflen treten Hybridisierungen
verschiedenster Arten, sei es in einer sozioliterarischen Form wie bei Feridun
Zaimoglus Kanak Sprak, sei es in der Darstellung lingualer und kultureller
Zwischenwelten wie bei Emine Sevgi Ozdamar.

Erschien traditionellerweise der Benutzer einer ,Mutter’-Sprache an sein ,Haus’,

sein ,Grundstuck’, seine ,Heimat’ gebunden, war nur der ,Ubersetzer’ demnach

zwischen den Territorien unterwegs, so wird der sprachlich Sesshafte im Zuge

weitlaufiger Prozesse der Migration, des Kulturtransfers und der kulturellen
Hybridisierung durch den Reisenden ersetzt. (C: Schmitz-Emans *2002: 0.S.)

Dartiber hinaus lasst sich ein Bemithen erkennen, Literatur von Autoren nichtdeutscher
Herkunft nicht mehr wie in den achtziger und selbst neunziger Jahren, im Sinne einer
die Gesellschaftsverhiltnisse spiegelnden ,,Sozialdokumentation” (C: Thore 2004: 22,
vgl. auch 24f.) zu betrachten, sondern schlicht als das, was sie sind: Belletristik. Das ist
nicht nur einem veranderten, wissenschaftlichen Duktus geschuldet, sondern auch und
vor allem einem sich wandelnden Selbstverstandnis der Autoren, die langst nicht mehr
ihre soziale Situation, sondern, wenn uberhaupt, die Alltaglichkeit ihrer Autorschaft
betonen. So bildet sich in jungster Zeit ein neuer Autorentypus heraus, der — gerade
auch im Licht nicht forcierter Migrationen, wie das von Schmitz-Emans benutzte Bild
des Reisenden bereits evoziert — zunehmend die Bewegung zwischen erkenn- und
benennbaren Raumen fokussiert."® Will man sich nicht mehr nur auf vorhandene
Raumkonzepte verlassen und damit ,nationalliterarischen (und mitunter auch
nationalstaatlichen) Verfahren der Ausburgerung” (C: Ette 2005a: 40) vorbeugen, wird
die Notwendigkeit deutlich, sich — entsprechend der konstatierten Beschaffenheit der
Forschungsgegenstinde — dynamischeren Begriffskonzepten zuzuwenden. Dabei geht

es keineswegs um den ,Wunsch nach Beendigung der Hervorhebung von

der  Bundesrepublik  Deutschland.  Opladen: = Westdeutscher Verlag. Fur einen
Forschungsiiberblick zur Migrantenliteratur in Deutschland verweise ich auf C: Thore 2004: S.
23-35, sowie Blodorn, Andreas (2006): Migration und Literatur. Migration in Literatur.
Auswahlbibliographie (1985-2005). In: Heinz Ludwig Arnold (Hg.): Text + Kritik. Zeitschrift
fiir Literatur. Munchen: edition text+kritik, S. 266-272.

Leider belasst es die Autorin bei der Akzentuierung dieser Bewegungsmuster und fuhrt die
Moglichkeiten einer solchen Verschiebung des eigenen literaturwissenschaftlichen Blicks
angesichts sich verandernder Literaturen nicht weiter aus.
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Migrantenliteratur, ausgedriickt durch den Vorschlag von Bezeichnungen, die diese
unsichtbar, Ubersehbar machen” (C: Thore 2004: 41). Vielmehr ruckt eine Literatur ins
Blickfeld, deren Produktionsbedingungen und Aussagekraft nicht in einem
interkulturellen Kommunikationsmuster von Migranten- vs. Nationalliteratur zu
erschlieBen sind, sondern vielmehr die literarische Praxis eines heterotopischen,
transkulturellen Schreibens zwischen den Welten abbilden im Sinne einer
fortwéahrenden ,,Querung verschiedener Sprachen und Kulturen” (C: Ette 2005a: 188).
Gerade weil sie nationale wie nationalliterarische Grenzziehungen aufzeigt und
uberschreitet, dynamisiert sie das oftmals statische Konzept einer
Migrationsliteratur, die nicht langer in der Migration ihre einzige Bedingung
findet [...]. Eine Fortschreibung, [...] die nicht auf das Verschwinden der Orte

und Raume, sondern auf deren Vervielfachung und Dynamisierung hinauslauft.
(ebd.: 193)

1.3 Literaturen ohne festen Wohnsitz: uber den literaturwissenschaftlichen
Entwurf eines ZwischenWeltenSchreibens

Einen ersten, wenn auch umfassenden und hochschulpolitisch wie diskursiv
programmatischen Schritt in diese Richtung gehen die vom Potsdamer
Literaturwissenschaftler Ottmar Ette in seiner jingsten Monographie eingefihrten
Horizont-Begriffe ,,ZwischenWeltenSchreiben” und ,,Literatur ohne festen Wohnsitz”.
Ziel dieses Buches ist es, eine Erweiterung literaturwissenschaftlicher Denk- und
Erklarungsmodelle  angesichts  fortschreitender transnationaler —Lebens- und
Migrationsprozesse anzustoBen, die sich in zunehmendem Male als Themen,
Motivfelder und biographische Kontexte in die zeitgenossischen Literaturen der Welt
einschreiben. Doch bezieht sich das Konzept eines ,,ZwischenWeltenSchreibens” nicht
allein auf die Fokussierung migrationsspezifischer Leitmotive. Vielmehr soll der Blick
fur eine lebenspraktische und produktionsasthetische Verschiebung kultureller und
wohnortspezifischer Orientierungsraume geschéarft werden, die zunehmend die
Schreibpraxis und das autoritative Selbstverstindnis verandern.

Wir wohnen einer generellen, auch nationalliterarische Strukturen erfassenden

Vektorisierung aller (Raum-)Bezuge bei, auf die es literartheoretisch wie
terminologisch zu reagieren gilt. (C: Ette 2005a: 19)

19 S. C: Ette 2005a. Zu seiner Zeit im Wissenschaftskolleg zu Berlin, wahrend der dieses Buch
entstanden ist, vgl. Ette, Ottmar (2006): Willkommen im Aufbruch. In: Dieter Grimm (Hg.):
Wissenschaftskolleg zu Berlin. Jahrbuch 2004/2005. Berlin: Wissenschaftskolleg zu Berlin, S.
48-57.
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Dariber hinaus verbindet sich mit dem Konzept neu =zu erschlieBender
»~ZwischenWelten” der fachtheoretische Anspruch, ein transareales Wissenschaftsver-
standnis zu begriinden, das Defizite in der rein auf die kulturellen Zentren der USA und
Europa fixierten Area Studies ebenso itberwinden soll, wie es dazu beitragen kann, die
Literaturwissenschaften im Allgemeinen und die Romanistik im Besonderen in ihren
Leitgedanken neu auszurichten und zu modernisieren. ,,ZwischenWelten” ist jedoch
keineswegs ,.einem metaphorischen Konzept verpflichtet, das die Wirklichkeit als
primér raumlich auffasst” (C: Schmitz-Emans 2002: 0.S.).
Transarealen Studien geht es weniger um Raume als um Wege, weniger um
Grenzziehungen als um Grenzverschiebungen, weniger um Territorien als um
Relationen und Kommunikationen. Denn unser Jetztzeitalter ist ein
Netzzeitalter. Es verlangt nach mobilen und relationalen, transdisziplindren und

transarealen ~ Wissenschaftskonzepten und einer bewegungsorientierten
Begrifflichkeit. (C: Ette 2005a: 26)*°

Fur das Verstandnis dieser sich entwickelnden akademischen Programmatik und
literaturwissenschaftlichen Begrifflichkeit ist es daher wichtig, im Sinne einer Poetik
der Bewegung sich weniger an vorhandenen Raumkonzeptionen als an einem praziseren
»terminologische[n] Vokabular fur Bewegung, Dynamik und Mobilitat” (ebd.: 18) zu
orientieren. Nicht raumspezifische Festschreibungen, sondern die Bewegungslinien im
Raum sind die konstituierende Grofle dieses Ansatzes. Dies gilt zum Beispiel da, wo
sich die Institutionen eines nationalliterarischen und als weitgehend homogen
betrachteten Kulturraumes die Frage stellen lassen miissen, wie sie mit Autoren
umgehen wollen, deren Muttersprache nicht zwangslaufig die (einzige) Literatur- und

Schreibsprache ist.

Langst bilden derartige Erscheinungen keine Ausnahmefélle mehr [...]. Gerade
in Zonen verdichteter Globalisierung treten diese Entwicklungen derart massiv
auf, daB} die Konstruktion homogener »nationaler« Kultur- und Literaturraume
nicht nur als antiquiert, sondern als bewufltes renationalisierendes Ideologem
erscheint. (ebd.: 38)

In Bewaltigung dieser und vieler daran anschlieender Fragestellungen von einer
,Literatur ohne festen Wohnsitz” zu sprechen, ermoglicht gleich mehrere Dimensionen

in die Betrachtung von Literaturen der Welt im Kontext vorhandener

20 Hierbei ist auffallend, dass an allen von Ette entwickelten Trans-Theoremen stets etwas

spezifisch Perpetuives mitgedacht ist. Mit anderen Worten: Das Entscheidende an der Qualitat
eines transnationalen, transarealen oder translingualen Phanomens ist ein gewisser Frequenzgrad,
der begrifflich meist mit den Worten ,,(be-)stindig”, ,,unabschlieBbar” oder ,unablassig”
eingefasst wird (vgl. C: Ette 2005a: 20-22). Man konnte auch, freilich mit einer anderen
Akzentuierung, von einer Faszination am Instabilen, am Nicht-Fixierbaren sprechen, die aus der
Trans-Fokussierung resultiert, mit der man die zu untersuchenden Phanomene betrachtet.
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nationalliterarischer Strukturen und Verstindnismodelle einzubinden. Dabei ist der
Umbkehrschluss aus ,,ohne festen Wohnsitz” keineswegs ,,wohnsitzlos”, sondern meint
vielmehr: Vervielfaltigung der Wohnsitze auf verschiedenen Ebenen. Sowohl konkrete
Wohn- und Herkunftsorte von Autoren, die sich als Folge von Migrationen
ausdifferenziert haben, werden damit angesprochen als auch die Moglichkeit eines
Wohnsitzes zwischen Wohnsitzen. Ein Ort der Ortlosigkeit als ein Ort der Bewegung,
eingefasst in der Praposition ,,zwischen”. Wohnsitz nicht als feste Instanz von
Zugehorigkeit und ortlicher Bindung, sondern als Bewegungsraum zwischen
verschiedenen (literarischen, beruflichen, sprachlichen) Welten.

Zugleich ist, wenn von einer ,Literatur ohne festen Wohnsitz*“ gesprochen wird, eine
Dynamisierung gemeint, die — ausgehend von diesen multizentrischen Literaten und
Literaturen — den angestammten Nationalliteraturen ihren Wohnsitz streitig macht:
challenging one’s own ubiquitiy. Diese challenge meint kein Ausschlussprinzip im
Sinne eines entweder/oder. Vielmehr beschreibt sie eine zunehmend vitale Dynamik
neuer literarischer Produktion, in der auch die Nationalliteraturen etwas von der
bestigkeit“ ihres Wohnsitzes einbulen. Wie tragfahig und elastisch ist unser
Verstandnis von z.B. ,deutscher Literatur”, wenn in ihr auch deutschsprachige Texte
Platz finden, die nicht von Muttersprachlern verfasst worden sind, nicht von Deutschen,
Osterreichern oder Schweizern, ja nicht einmal ausschlieBlich in deutscher Sprache?*'
Der Umgang mit den Kategorien und Zuordnungsprinzipien wird unter diesen
Voraussetzungen zweifellos komplizierter. Aber die Literaturwissenschaft kann sich
nicht gegen einen Prozess stellen, der ,.innerhalb eines internationalen Literaturbetriebs
langst eine hohe Verbreitung und Haufigkeit [besitzt]* (ebd.: 41). Sie sollte ihn
vielmehr produktiv begleiten. Denn langst sind Autoren unterschiedlichster Provenienz
in den (weiterhin im Kontext nationaler Sprachgemeinschaften organisierten)
Literaturmarkten der Welt angekommen und gehen dort ihrem ,,Beruf: Schriftsteller”

nach, ungefihr so, wie es selbstironisch und treffsicher Wladimir Kaminer formuliert

hat:

Als er auf einer Vortragsreise nach St. Petersburg als ,deutscher Schriftsteller’
angekiindigt wurde, gab man ihm dort Gelegenheit, auf die Frage zu antworten,
ob er denn Russisch uberhaupt verstinde. Seine Antwort lautete: ‘Die SU ist
meine Heimat, Berlin mein Zuhause, Russisch meine Muttersprache, deutscher
Schriftsteller mein Beruf.” (C: Wienroeder-Skinner 2004: 0.S.)

s Ein Beispiel wiaren die lyrischen Texte von José F.A. Oliver, der sowohl in Hochdeutsch,

Alemannisch als auch Spanisch (andalusischen Ursprungs) singt und schreibt und das ohne
weiteres auch im gleichen Text.
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Der sich so selbst klassifizierende Autor Kaminer verortet seine Heimat in einem
untergegangenen Staatensystem und leitet rein aus seiner Tatigkeit, nicht aus seiner
nationalen oder sprachgemeinschaftlichen Herkunft eine Zugehorigkeit zur deutschen
Literatur ab, die ihm zweifellos keiner absprechen wiirde. Dennoch stellt sie ein
gangiges Vorstellungsmodell in Frage und erweitert das, was wir landlaufig als
deutsche oder deutschsprachige Literatur nennen, um entscheidende, gesellschafts-
politisch relevante Komponenten. Denn Autoren solch vielgestaltiger Provenienz geben
nicht nur mit ihren Lebenslaufen, sondern vor allem mit ihrer Literatur auf
unterschiedlichste Weise Zeugnis von migratorischen Biographien und Schicksalen, von

gesellschaftlichen Wandelprozessen, die uns alle betreffen.
Mit ihren wechselseitig sich uberlagernden Raumen und Bewegungen
ermoglichen  die  Literaturen @ der  Welt,  FEinschlieBungs-  und
AusschlieBungsprozesse, Traditionen und Traditionsbriiche, multi-, inter- und

transkulturelle Ablaufe aus verschiedenen Blickwinkeln gleichzeitig zu
betrachten und spielerisch zu erproben. (C: Ette 2005a: 42)

Durch die Lektiire spielerisch zu erproben, konnte man hier wohl ergidnzen. Anders
gesagt: Die so verstandenen Literaturen der Welt sind Speichermedium eines Wissens
von Welten, in denen Sprache, Kultur, Identitit, sowie Eigen- und Fremdwahrnehmung
mafgeblich durch die transitorischen Bewegungen weltweiter Migrationen gepragt sind.
Es ist diesen Literaturen als Ressource eines immer wichtiger werdenden
Lebenswissens eingeschrieben. Eine Ressource, welche die Lekture frei legt. Etwas
idealistisch formuliert lieBe sich sagen: Die Lekture dieser spezifischen Literaturen der
Welt enthalt das Potenzial eines komplexeren Verstandnisses der Welt, in der wir leben.
Eine Welt, die in der Entwicklung ihrer vergangenen Jahre und Jahrzehnte zunehmend
gepragt ist vom Eindruck globaler Migrationen von Menschen, Kulturen, Ideologien,
Wissen und Produktions- sowie Verwertungszyklen. Wollen wir einem Verstindnis
dieser hochkomplexen Prozesse naher kommen, reichen uns nicht allein Richtlinien der
Politik, Visionen des Marktes oder statistische Erhebungen. Wir brauchen asthetische
Entwurfe seitens der Literatur, die
ein WeltbewuBtsein [vermitteln], das dem Stand unserer Zeit entspricht, und ein
Lebenswissen, eine Biosophie, zur Verfugung [stellen], die reduktionistische
Kartierungen, in denen homogene Kulturblocke einander feindlich
gegenitberstehen und einen »Kampf der Kulturen« suggerieren, als Ideologeme

einer hegemonialen Strategie [enttarnen], die bestindig auf die Fortsetzung der
Politik mit anderen Mitteln drangt. (ebd.: 42)
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An diese Vorstellung einer durchaus im Politischen wirkmachtig werdenden Literatur
als Speichermedium von Lebenswissen kniipfen die bereits eingangs erwiahnten
Forderungen einer Neuformulierung der Philologien als lebenswissenschaftlich
ausgerichtete Disziplinen der Literatur- und Kulturwissenschaft an (vgl. ebd.: 25f., 43).
Der Begriff Lebenswissen versteht sich hierbei als ein relationales Verhaltnis von

Wissen und Leben zueinander,
ebenso ein Wissen uiber das Leben wie ein Wissen des Lebens von sich selbst,
ebenso ein Wissen als wesentlicher Bestandteil des Lebens (und Uberlebens)

wie eine fundamentale Eigenschaft von Leben uiberhaupt, ebenso ein Wissen
zum Leben wie ein Wissen im Leben. (C: Ette 2004a: 12)

Angewendet auf die spezifischen Bedingungen eines ZwischenWeltenSchreibens

verbindet sich mit dem Begriff des Lebenswissens daruiber hinaus die Fahigkeit,
gemal jeweils verschiedener Logiken zugleich denken und handeln zu konnen.
[...] Aus diesen Uberlegungen leitet sich keineswegs die Behauptung ab, da3
Literatur eine Art »hoheres Lebenswissen« bereithielte, wohl aber die
Uberzeugung, dal} sie in verdichteter Form je unterschiedliche Bestinde von
Wissen tiber und zum Leben in Szene zu setzen und damit zu erproben vermag.
(C: Ette 2005a: 69)

Dass Ette so vielfaltige semantische Angebote in der Erklarung des Begriffs
,,Lebenswissen macht und dabei eher offen bleibt als konkret wird, ist durchaus im
Sinne des Projekts. Wissen meint hier nicht die Akkumulation eindeutiger Sachverhalte,
nicht die Annahme unverriickbarer Wahrheiten, der (Horizont-)Begriff bezeichnet also
nicht ein Wissen, sondern vielmehr das Konkurrieren und Interagieren unterschiedlicher
Wissensbestande, die mit den Mitteln und auf der Ebene der Literatur ein spezifisches
Miteinander erzeugen, aus dem lebenspraktischer Erkenntnisgewinn gezogen werden
kann. Das heift auch, von einer Literatur als Trager durchaus widerspruchlicher
Bestande von Wissen zu sprechen, denn ,,das Leben geht im Singular einer Logik, einer
Perspektive nicht auf, sondern setzt den Widerspruch, die Widerspriiche voraus” (ebd.:
71). Lebenswissen als Pluralwort vielfaltiger Wissensbestande, das

als modellhafte Vorstellung wie als beschreibende Aneignung von Leben

verstanden werden [kann], wobei die Selbstreferentialitat und Selbstreflexivitat

aller Prozesse des Lebenswissens von herausgehobener Bedeutung sind. (C: Ette
2004a: 12)

So gesehen handelt es sich durchaus um ein im besten Sinne altmodisches Verstindnis
von Literatur. Namlich dann, wenn wir ihre Riickbezuiglichkeit auf und Interaktion mit
dem Leben als kunstlerischen Beitrag zu einem lebenslangen Lernprozess verstehen,

ohne den unser Verstandnis von Leben und von uns selbst geistig verarmt. Darin steckt
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eine durchaus politische Auffassung von Literatur als einem rezeptionsspezifischen
Agens. Eine Literatur, die sich kraft ihrer immanenten Wissensbestinde sozusagen von
selbst engagiert, wenn wir als Leser, Autoren, Ubersetzer und Wissenschaftler nur

gewillt sind, uns auf sie und mit ihr einzulassen.

1.4  Der Weg dieser Arbeit

Fur die Anwendung (und letztlich auch: fur die Uberprufung) solcher
literartheoretischer Denk- und Verstindnismodelle unter dem Eindruck einer erneuten
Beschleunigung globaler Migrationsprozesse ist es entscheidend, sich zeitgenossischen
Literaturen zu stellen, deren Autorschaft in genau jener kritischen wie produktiven
Dynamik von Ortswechsel, Ent- und Reterritorialisierung, Heimatverlust und
Herkunftsentwurfen statt findet. Eine Autorschaft, die gerade dann am Unmittelbarsten
von diesen Prozessen spricht, wenn sich diese in ihrem Innersten — der Sprache —
abspielen. So ist es nur folgerichtig, wenn sich eine Beschiftigung mit Literaturen ohne
festen Wohnsitz (neben vielen anderen moglichen Forschungsobjekten) orientiert an
Autoren, deren Muttersprache nicht oder nicht ausschlieBlich die Sprache ihrer
literarischen Arbeit ist. Diesen Weg verfolgt auch die vorliegende Arbeit.

Anhand ausgewihlter Texte der deutschsprachigen Schriftstellerin ungarischer Herkunft
Terézia Mora und des mexikanischen Schriftstellers italienischer Herkunft Fabio
Morabito soll verdeutlicht werden, mit welch unterschiedlichen auktorialen
Vorraussetzungen,  produktionsasthetischen  Strategien und  leitmotivischen
Schwerpunkten literarische Gegenwelten erzeugt werden, die aus dem Innern einer als
vielfach fremd empfundenen Welt sprechen und von dort Zwischenweltfiguren und
Bewegungsmuster entstehen lassen, die zu verstehen und in die einzutauchen sich
allemal lohnt, wenn es darum gehen soll, zu einem tieferen Verstindnis dieser
(0konomisch  wie kulturell wie analytisch) immer wichtiger werdenden
Wissensressourcen vorzudringen. Dabei erfullen die hier vorgestellten Texte nicht nur
die Funktion einer Bestatigung oder Befragung vorhandener analytischer Modelle,
sondern es geht im Sinne einer lebenswissenschaftlich ausgerichteten Philologie der
Literaturen der Welt ebenso darum von der Literatur fur die Wissenschaft zu lernen. In
dieser Vorstellung artikuliert sich eine literarische Wissenschaftspraxis, die sich
bewusst auf die Sprachkunst der Literatur als Moglichkeit einer Fortschreibung der
Wissenschaftssprache einldasst und somit das Literarische selbst in die Theorie

einschreibt.
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Bezogen auf die beiden hier vorzustellenden und ausfuhrlich zu analysierenden Autoren
heiB3t das jedoch keineswegs, zu homogenen Ergebnissen zu gelangen, die das bisherige
(betont breite) Begriffsfeld fest oder fester legen. Es geht vielmehr darum, dieses in der
Anwendung auf die vorliegenden Texte zu erproben und daritber hinaus den
spezifischen Gehalt der jeweils unterschiedlichen Texte darzustellen. So ist dies auch
keine komparatistische Arbeit, die sich um moglichst groBe Ndhe zwischen beiden
Autoren oder ihren Texten bemiuiht. Das ware auch ein miuliges Unterfangen. Denn
sowohl in ihrem Umgang mit migratorischen und transkulturellen Leitmotiven wie auch
in den narrativen, konzeptuellen und diskursiven Strategien unterscheiden sich die
Texte Fabio Morabitos grundsitzlich von denen Terézia Moras.

Das gilt genauso fur die Analyse ihrer Autorschaft. Mora lebt seit ihrem 18. Lebensjahr
in Berlin und gehorte in Ungarn zur deutschen Minderheit, wuchs mit zwei
Muttersprachen, Deutsch und Ungarisch, auf. Thre Beziehung zu Deutschland, der
deutschen Sprache und der Stadt Berlin ist um ein vielfaches direkter, naher und
ungebrochener als die des DAAD-Stipendiaten Morabito, dessen eingeschrinkte
Deutschkenntnisse wahrend seiner Zeit in Berlin nur eine begrenzte Néhe zu seinem
Umfeld zulieBen. Morabito verbleibt erkennbar in der Rolle des AuBenstehenden, der —
zwar mit viel Symphatie, aber ebensolcher Distanz — auf Berlin und seine Menschen
schaut. Zudem ist Morabito als Autorfigur und —konfiguration um ein vielfaches
deutlicher aus seinen Texten herauslesbar, da También Berlin se olvida® die
autobiographische Dimension nicht scheut, sondern sie explizit in den Text einbaut.
Ganz im Gegensatz zu Moras Roman Alle Tage, der kaum autobiographische Passagen
anbietet, sondern im Gegenteil ein spezifisches Universum herkunftsvariabler
Figurenprofile entstehen lasst, die zwar alle in dieser einen deutschen Stadt, in der man
Berlin erkennen kann, aber nicht muss, aufeinander treffen, aber in kaum einem Fall
dort ihren Ursprung haben.

Als Autoren, die fern ihrer Geburts- und Jugendheimat als Emigranten in einer anderen
Sprache gelernt haben zu schreiben, lassen sich beide nur als Gegenpole, nicht aber als
beispielhaft fur einen gleichen Typus verstehen. Wo Mora nach Jahren einer gefuhlten
Exotisierung aufgrund ihrer ungarischen Herkunft Diskussionen um ihre

Andersartigkeit im Kontext deutschsprachiger Literatur mittlerweile ablehnt, stellt

2 U: Auch Berlin vergisst man.

Im Folgenden werde ich, so wie hier geschehen, spanische Sentenzen im Flietext in der jeweils
folgenden Fufinote uibersetzen. Fur alle eingertickten Zitate verweise ich auf Kapitel 5.7, wo ich
die Ubersetzungen nach dem Schema Un (U1, U2, U3, usw.) chronologisch auffuhre.
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Moréabito in den vielen Interviews, die von ihm zu lesen sind, sein ,,Auslandertum”
durchaus heraus: ,,Siempre me he sentido [extranjero]”* (Morabito en B: Vidriales
2000: o0.S.). Doch auch wenn Mora und Morabito ihre eigene Biographie ginzlich
anders mit Blick auf ihre Literatur verstehen, behandeln beide intensiv Fragen von
Herkunft, Identitat und Fremde in ihren Texten. Es sind sogar, so eine der Arbeitsthesen
dieser Untersuchung, zentrale Motivfelder, ohne die ein Verstandnis ihres bisherigen
Werks kaum moglich erscheint.

Es handelt sich also, kurz gesagt, um zwei ganzlich unterschiedliche Typologien von
ZwischenWeltenSchreibern, die nur bedingt in ihren Autorenprofilen und kaum in ihren
Texten aufeinander beziehbar sind. Gerade deshalb aber scheint es mir sinnvoll zu sein,
sie in einer Studie zu behandeln, um an den aufzuzeigenden Differenzen zwischen
diesen Typen ein moglichst prézis abgestecktes Panorama vorhandener und zukunftiger

Untersuchungsfelder sichtbar zu machen.

B U: ,Ich habe mich immer als [Auslander] gefuhlt*
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2. ZWEITER PARCOURS: Sopron — Berlin — B.

2.1 Terézia Mora: ,,so deutsch wie Kafka”

1971 in der Provinz Sopron in Ungarn geboren, bewegte sich Terézia Mora von Beginn
an zwischen zwei Welten. Als Teil der deutschen Minderheit in Ungarn lebte sie ein
,,AuBenseiterleben” (B: Weidermann 2004: 27), von dem sie literarisch in den dunklen,
von den Entsagungen einer feindlichen und archaischen Dorf-Welt erzdhlenden
Geschichten ihrer ersten Publikation Seltsame Materie ein beklemmendes Zeugnis
abgibt. Hier, im Grenzgebiet zwischen drei Staaten, zwischen Ost- und Westeuropa in
der Endphase des Kalten Krieges, paart sich die deprimierende Erfahrung einer
unentrinnbaren Dorflichkeit aller Lebensablaufe mit der stetigen Prasenz des
Abwesenden durch die Grenze. Sie ist allgegenwirtiger Fluch und Projektionsflache
innerster Sehnsuchte, die in Gewalt oder Alkohol ertrankt werden: ,,alles ist hier
Grenze* (A: Mora 1999: 58). Die Anlage der Erzahlungen, ihr Umgang mit
menschlichem Leid ist dabei keineswegs kulturspezifisch oder gar exotisierend.

One would [...] assume that Mora’s short stories would reflect the political and

ideological issues of that tortured period. Far from it. The message is universal.

Such figures [...] could be found in many a country today, forced to deal with the

effects of the largest mass migration in modern history. (B: Birnbaum 2000:
639)

Diese Grenzfiktionen erzéhlen von einer Heimat, auf der ein Tabu liegt. Thr prekares
Wesen als Ort der Unruhe und des Untergangs wird verstarkt durch die elterlichen
Verbote: ,,Erzdhl ja niemandem, wie es passiert ist. Und erzahl auch sonst nichts von
hier (A: Mora 1999: 9).* Das Erzihlbare wird im desastrosen hier der Heimat zu einer
eigenen Grenze zwischen Sag- und Unsagbarem.

Dieses hier, in Seltsame Materie wie in ihrem Leben die Grenzregion am 0stlichen Ufer
des Neusiedlersees, verlasst Terézia Mora kurz nach der Wende und zieht 1990 nach
Berlin. Dort heiratet sie und studiert an der Humboldt-Universitat
Theaterwissenschaften und Hungarologie. An der Deutschen Film- und
Fernsehakademie am Potsdamer Platz lasst sie sich zur Drehbuchautorin ausbilden und

verdient ihren Unterhalt mit Krimi-Drehbuchern und mit verschiedenen literarischen

24 Der miutterliche Befehl an die Protagonistin, nur ja nichts von hier zu erzahlen, wird durch die

Erzahlung selbst missachtet (denn es wird ja erzahlt) und lasst sich auch als knapper Kommentar
der Autorin zu den Debatten der Literaturkritik und —wissenschaft in den neunziger Jahren lesen,
in denen kontrovers die Qualitit zeitgenOssischer deutschsprachiger Literatur vor dem
Hintergrund einer Renaissance des Erzahlens diskutiert wurde (vgl. hierzu B: Stopka 2001: 147-
151 und allgemeiner C: Harder 2001).
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Ubersetzungen. Besonders die Ubertragung von Péter Estherhazys Harmonia caelestis
findet viel Beachtung. Mit ihrer ersten offentlichen Lesung, 1997 in Berlin-Pankow im
Rahmen des Open-Mike-Literaturwettbewerbs gelingt ihr ein spektakularer Einstieg in
den Literaturbetrieb. Nicht nur gewinnt sie mit ihrer dusteren, vom familienzer-
setzenden Alkoholismus des Grofvaters erzahlenden Kurzgeschichte ,Durst’” den
Berliner Nachwuchswettbewerb, sondern auch einen Vertrag mit dem Rowohlt Verlag
(vgl. B: Weidermann 2004: 27). Dem Verlag gegentuiber stellt sie sich zuerst mit ihrem
Ehe-Namen vor,
einem kerndeutschen Namen, [...] aber ich wollte nicht unter dem Namen meiner
Schwiegermutter veroffentlichen. [...] Mora ist ubrigens auch nicht mein
richtiger Name. Ich wollte einen Namen wihlen, dem man nicht sofort anhort,
wo er herkommt. Ich wollte mich maskieren. Ich bin zu hochndsig, um einen
Trend auszunutzen. Ich wollte die Wahrheit erfahren: Man sollte nicht wissen,

wer diesen Text geschrieben hat, aber diesen Text dennoch als giiltig erkennen.
(B: Literaturen 2005: 30)

Die Frau, die als junge Schriftstellerin jede eindeutige Zuordnung verhindern will und
sich einen ebenso eingdngigen wie uneindeutigen Kiinstlernamen zulegt, erlebt schon
als Kind, was es heiit, auf eine Rolle festgelegt zu werden: ,,[N]aturlich wurden die
Ungarn, die Deutsch sprechen, als Nazis beschimpft. Das war auch bei uns so* (B:
foreigner.de). Als Kind und Jugendliche ist Terézia Mora diesen Anfeindungen
ausgesetzt, obwohl sie erst spater lernt, Deutsch nicht nur zu verstehen, sondern auch zu
sprechen. In einer vom Ungarischen, Kroatischen und Deutschen geprigten Heimat
lernt sie im Kindergarten die Landessprache: Ungarisch. In ihrer Familie spricht man
einen Osterreichischen Dialekt, durchmischt mit ungarischen Wortern und
ich habe als Kind auf Ungarisch mitgeredet. Mit anderen Worten, wir haben
immer mit einer fremden Sprache miteinander gesprochen. [...] Meine
Kenntnisse waren als Kind [...] ein deutscher Dialekt, den ich nicht sprach und
ein Hochdeutsch, das ich nicht sprach. Als ich aber ins Gymnasium kam, in eine

Sprachspezialklasse, hatte ich eine wunderbare Deutschlehrerin, die mich dazu
gebracht hatte, auf Deutsch zu reden und zu schreiben. (B: foreigner.de: 0.S.)

Mitgenommen aus ihrer Kindheit hat Mora nicht nur das vorbewusste Wissen von einer
komplexen Gleichzeitigkeit verschiedener Sprachen und Sprachvarietiten, sondern auch

eine gehorige Portion Skepsis. Die dorflichen Feindseligkeiten haben das ungarisch-

» Hier wie im Folgenden verwende ich einfache Anfuhrungszeichen fur Titel von Erzahl- oder

Lyriktexten, die nicht einzeln, sondern als Teil eines Erzahl- oder Lyrikbandes erschienen sind.
Titel von Monographien wie Seltsame Materie oder También Berlin se olvida werden ebenso
kursiv gesetzt wie Betonungen des Autors im Flieftext. Zweifache Anfuhrungszeichen sind
Zitaten vorbehalten.
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deutsche Kind gepragt: ,.Ich selbst empfand das Leben dort oft als sehr bedrohlich und
gefahrlich” (B: foreigner.de: 0.S.), Kinder waren ,,s0 etwas wie kleine Tiere” (ebd.).
Aus dieser eigenen Fremde fluchtet sie bald in das Umbruchs-Berlin der ersten
Nachwendejahre und wird nach anfanglichen, wirtschaftlichen Schwierigkeiten schnell
heimisch: ,,Ich habe hier keine Fremdheitsgefuihle. Fremd war ich in dem ungarischen
Dorf” (B: Literaturen 2005: 28). Spitestens seit dem Gewinn des Bachmann-Preises in
Klagenfurt 1999 ist sie einem breiten Publikum bekannt und gerit in das Blickfeld der
deutschsprachigen Kulturpresse. Sie wehrt sich gegen Zuschreibungen, die aus ihr die
ungarische Autorin machen wollen, die auf Deutsch schreibt und von der man als
vermeintliche Repridsentantin einer ganzen Generation junger Schriftstellerinnen
mutmalt, dass ihr mehr passiert sei als den anderen (vgl. A: Mora 2000a: 168). Und auf
den Ausspruch eines Journalisten, dass Mora so wie einige ihrer Kollegen (hier:
Wiladimir Kaminer, Imran Ayata, Navid Kermani) ,.,eben nicht deutsche Autoren sind
im Sinne von Goethe oder Thomas Mann”, antwortet sie: ,,Ich bin genauso deutsch wie
Kafka. Ich komme ungeféahr aus derselben Gegend” (B: Literaturen 2005: 28).
Das gesunde Misstrauen, mit dem Mora den voreiligen Zu- und Ubergriffen des
Kulturbetriebs und der Literaturkritik begegnet, schlieBt jedoch nicht eine gewisse
Selbstironie aus, mit der sie spielerisch genau die Klischees bedient, von denen sie sich
sonst abzusetzen bemiht, denn schlieBlich sei es mit Blick auf Prognosen zur jungsten
Entwicklung der deutschsprachigen Literatur

immer gut, pessimistisch zu sein. Das bewahrt einem selbst in einer

aussichtslosen Lage noch die groBite Chance auf eine positive Uberraschung. Ich
bin halt Osteuropéerin, was soll ich machen. (A: Mora 2000: 173)

In einer von ihr verfassten Europa-Kolumne zum EU-Beitritt mitteleuropaischer Lander
verlegt sie ihre Herkunft soweit in die (historische) Vergangenheit, dass sich eine Frage
nach der origindaren Eingrenzung ihrer Identitit eribrigt. Bei gleichzeitiger Benennung
eines (in der Zeitgeschichte verortbaren) Raumes uibergibt sie die Frage nach ihrer
Herkunft und Nationalitit dem ironisierenden Spiel und extrapoliert die eigenen
Wurzeln in einen hypothetisch-fiktionalen, transregionalen Raum.

Nachdem mein erstes Buch mit Erzahlungen aus der osterreichisch-ungarischen

Grenzregion erschienen war, sagte ich, um der Festlegung zu entgehen, ob ich
nun eine ungarische oder eine deutsche Schriftstellerin sei, dass ich mich als
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Pannonierin verstinde. Das war eine gute Antwort, darauf konnte jeder nur
nicken. (A: Mora 2004b: 0.S.)*

In Alle Tage erhebt Terézia Mora diese Extrapolierung eines konkreten, historischen
Ortes in die mehrdeutige Vorlaufigkeit eines fiktiven Raumes zum Gestaltungsprinzip.
Zugleich vollzieht ihr noch junges Oeuvre dabei den Schritt vom Land in die Stadt, die
als ebenso prasenter wie unbestimmter Ort vielfaltigster Migrationen in den Westen das
Hintergrundbild fur den Roman liefert: ,,Wir reden hier nicht von Berlin, 1991-2004,

sondern von einer westlichen GroBstadt unserer Zeit* (Mora in Kapitel 5.2).

2.2  Der Roman Alle Tage

Terézia Moras Debuitroman Alle Tage, 2004 im Luchterhand Literaturverlag erschienen,
ist nach dem Erzahlband Seltsame Materie ihre zweite literarische Publikation und
wurde begeistert von der deutschsprachigen Literaturkritik aufgenommen: ,,Mora [...]
verbindet sprachliche Prazision mit dem Willen zur Eleganz und verliert auch trotz
zahlreicher ausschweifender Exkurse die Faden keinen Moment lang aus der Hand” (B:
Spreckelsen 2004: L7), ,.ein duster schillerndes Buch, poetisch und gelehrt” (B: Jandl
2004: 66), ein ,wahres Wunderbuch [...] voller schonster Seltsamkeiten” (B:
Weidermann 2004: 27) und schlieBlich: ,,Man liest und ist berauscht. Avantgarde und
Genuss passen ausnahmsweise einmal zusammen” (B: Magenau 2004: 9). Der
Literaturbetrieb hat es entsprechend gewurdigt: Eine Taschenbuchausgabe ist kiirzlich
erschienen, 2005 bereits lag ein Horbuch vor und am 22. Marz 2006 wurde eine
Horspielfassung des ,.grandiosen Romandebiits” (B: Deutschmann 2006: 40) im NDR
ausgestrahlt. Von ihrem Erfolg sprechen auch die zahlreichen Auszeichnungen und
Forderpreise: Allein fur Alle Tage hat Terézia Mora bisher vier Literaturpreise verliechen
bekommen.”’

,Alle Tage’, so hei3it auch ein Gedicht aus Die gestundete Zeit, dem Lyrikband, mit dem

Ingeborg Bachmann 1953 schlagartig berthmt wurde. Terézia Mora hatte ihr bereits mit

26 ,,Pannonien |[...] war von 9 bis 433 eine Provinz des Romischen Reiches und wurde bis Mitte des

1. Jahrhunderts Illyricum inferius genannt. Die Provinz umfasste die westliche Halfte des
heutigen Ungarn, das Burgenland, Teile des Wiener Beckens, Syrmien in Serbien sowie das
zwischen Drau und Save gelegene Gebiet des heutigen Slowenien und Kroatien*
(http://de.wikipedia.org/wiki/Pannonien). Auch heute noch wird die an die Slowakei, Osterreich,
Slowenien und Kroatien angrenzende Region im Westen Ungarns Pannonien oder
Transdanubien genannt (vgl. http://www .hungary.com/main.php?folderID=960),
verwaltungsrechtlich ist dieser Name jedoch nicht von Bedeutung. Vielmehr scheint der heutige
Gebrauch touristisch-kommunikativen Interessen zu folgen.

z Forderpreis fur Literatur der Akademie der Kiuinste Berlin 2004, Preis der LiteratourNord 2004,
Mara-Cassens-Preis 2004 sowie den Preis der Leipziger Buchmesse 2005 (vgl. Homepage von
Terézia Mora: http://www.tereziamora.de/Bibliographie/bibliographie.html).
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den Erzihlungen ,Gier’ und ,Der Fall Ophelia’ ihre literarische Referenz erwiesen.”®
Moras Roman und Bachmanns Gedicht verbindet das Motiv des fahnenflichtigen Anti-
Helden. Steht Bachmanns Text noch ganz unter dem Eindruck einer beginnenden
atomaren Aufriistung im Zeichen des Kalten Krieges, setzt Moras Roman in den frithen
postsozialistischen Jahren an und spricht von einem Held, der, wie bei Bachmann, ,,den
Kampfen fern [bleibt]” (C: dies. *1985: 28). Erst kiuirzlich hat Mora betont, dass diese
Verweise auf die grofe Osterreichische Autorin kein Zufall sind. Im Rahmen der
Verleihung des Bachmann-Preises 2006 hielt sie am 17. Juni einen Vortrag in der Reihe
,-Reden tiber Ingeborg Bachmann”, in der sie betont, dass die Auseinandersetzung mit
Bachmanns Texten ihr uber schwierige Phasen an der Arbeit zu Alle Tage geholfen
hat.*

Der Roman erzahlt die Geschichte von Abel Nema, der nach der Abiturfeier aus seiner
Heimat, in der gerade ein Burgerkrieg ausbricht, flichtet und von Ungarn aus iiber
einen Hinweis seiner Mutter in eine deutsche Stadt gelangt, die im Roman nur B. heif3t.
Nicht in Berlin, sondern ,,in B. Er solle es in B. versuchen” (AT: 74).*° Gebeutelt von
einem schweren Gasunfall, den er nur knapp uiberlebt hat, ist dem bis dahin mehr oder
weniger dahin lebenden Abel mit einem Mal ein besonderes Sprachtalent gegeben, das
Abels zukunftigen Weg ebenso prigen wird wie eine vormals unbekannte

Orientierungsschwiche.

[A]ls er dann endlich wieder zu sich gekommen war, gab es allerlei Symptome.
Es fing damit an, dass er sich auf dem Weg von der Toilette zuriick in das
Krankenzimmer verlief und — wie lange? - in den Krankenhausfluren
herumirrte, bis Bora ihn fand. [...] Ein weiteres Symptom war, ist, dass er den
Zettel ruhig hitte wegwerfen konnen oder sich erst gar nichts aufschreiben
brauchen, er hatte sich den Namen sofort gemerkt und wusste auch, dass er ihn
nicht mehr vergessen wurde, weil er ab jetzt nichts, was Sprache und
memorisierbar ist, jemals wieder vergessen wurde. (AT: 85)

28 Im Umkreis von Bachmanns Simultan-Band entstand das Erzahlfragment ,Gier’ (vgl. B: Prutti

2006: 91). In Moras gleichnamiger Erzahlung wird eine junge Autorin von einem aufdringlichen
Moderator belastigt, der ihr prophezeit: ,,Du wirst enden wie die Bachmann [...]. Am Ende nichts
mehr Gutes geschrieben und dann verbrannt. Literaturliteratur® (A: Mora 2000b: 26). Der Titel
von Moras Erzahlung ,Der Fall Ophelia’, mit dem sie 1999 den Ingeborg-Bachmann-Preis in
Klagenfurt gewann, erinnert zudem an ,,Bachmanns »Fall« Franza und den paradigmatischen
Weiblichkeitsmythos des 19. Jahrhunderts von der schonen toten Wasserfrau® (B: Prutti 2006:
94).

Dem Umstand, dass sich Mora mit dieser Rede zum ersten Mal ausfuhrlich zu Ingeborg
Bachmann geduflert hat, ist durchaus Bedeutung beizumessen, beschreibt sie darin doch ,.ein
sehr intimes Verhiltnis [...], uber das ich mich bisher ausgeschwiegen habe“ (B: Nuchtern 2006:
0.5.).

30 Im Folgenden verwende ich das Sigel AT fur Mora, Terézia (2004a): Alle Tage. Munchen:

Luchterhand Literaturverlag, s. 5.1 Bibliographie.
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In B. angekommen, organisiert ihm Professor Tibor, sein zukiinftiger Mentor, ein
Stipendium, mit dem er in den kommenden Jahren einsam im Sprachlabor der
Universitit zehn verschiedene Sprachen bis zur absoluten Perfektion lernt. Uber Tibor
macht Abel Bekanntschaft mit dessen Assistentin Mercedes und ihrem Sohn Omar.
Nach vier Jahren in einer verdreckten Studenten-WG mit dem theatralischen und
hyperaktiven Konstantin Toti zieht er nach ,,Anarchia Kingania“, ein herunter
gekommenes Dachgeschoss ohne Heizung, in dem die exzentrische und laute Kinga
lebt, die Abel zusammen mit ihrer Band bereits auf seiner Zugfahrt nach B. kennen
gelernt hatte:

Sie lachte. Keiner ihrer Zahne berithrte seinen Nachbarn. Brombeerfarbene

Lippen unter groBen, behaarten  Nasenlochern, dafur  groBartige

Wangenknochen, Augen, Stirn, dariiber ein Durcheinander nie gekammter
dunkler Locken. Horte nicht auf zu lachen. (AT: 135)

Doch Kinga gelingt es trotz aller Bemiuthungen nicht, Abels Herz zu erobern.
Niemandem scheint das zu gelingen, seit Abel am Tag seiner Abiturfeier dem Freund
Ilia Bor seine Liebe gesteht, dieser ihn abweist und fur immer verlésst. Es ist der Beginn
von Abels Einsamkeit, unter deren Eindruck der gesamte Roman steht.
Sagte: ich liebe dich, sagte: ich dich aber nicht, ging davon, irrte umher, stieg
auf einen Berg, kam wieder herunter, fiel, stand auf, trat ein Fenster ein, ging

nach Hause, zog die Turen des Wandschrankes zu, legte sich hin. Spiter
schreckte er auf, weil ihn eine Herzattacke aus dem Bett schleuderte. (AT: 57)

Auf dem Ruickweg einer Reise mit Kingas Band trifft er zufallig auf Mercedes. Sie wird
Abels Leben, zu jenem Zeitpunkt ein richtungsloses Chaos zwischen Eskapismus und
Apathie, wieder Ordnung geben, zumindest ordentliche Papiere. Mercedes, ,,ihr Name
ist Gnade* (AT: 407), wird Abel, den fahnenfluchtigen Migranten mit prekédren
Wohnverhiltnissen, anbieten zu heiraten und in Scheinehe zu leben. Abel nimmt an,
doch fur Mercedes interessiert er sich kaum, nur Omar, Mercedes’ Sohn, scheint Abel
etwas zu bedeuten. Doch auch der legalisierte Aufenthalt kann Abels Leben nicht
beruhigen, im Gegenteil: Seine schabige Wohnung unterm Dach verwahrlost
zunehmend, seine letzten Beziehungen zu anderen Menschen brechen ab, und nachdem
Mercedes Abel in flagranti mit einem Lustknaben erwischt, ist ihm auch der Kontakt zu
Omar untersagt. SchlieBlich kommt es, nach einer FuBBverletzung, dem Verlust seiner
Papiere und einer unheilvollen Begegnung mit jugendlichen Schlagern zur Katastrophe,

die Abel nur knapp uiberlebt.
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Freilich wird die Geschichte von Abel Nema in Alle Tage nicht so erzahlt, wie es diese
knappe Zusammenfassung der Romandiegese suggeriert, die Komposition und Ordnung
der Erzahlung, der ,eigenwillige, ruppige Rhythmus ihres Erzahlens* (B: Kraft 2005:

121) ist um ein Vielfaches komplexer.

2.2.1 Innere Ordnung des Romans

Was die Zwolfzeilenmeldung der Zeitung uber Nemas Leben und Sterben, uber
die Heirat und die vier Jahre spater erfolgte Scheidung von Mercedes Alegre
hatte wissen wollen, steht auf den ersten Seiten. Dann wird im Grunde
nachgereicht, aufgefullt, in einer Haufung kleiner Geschichten wird Abel Nemas
Leben entfaltet. (B: Kunisch 2004: 14)

Fur eine Rezension in der Tageszeitung mag diese Einschatzung ausreichen, sie ist auch
— mit Ausnahme der erwdhnten Scheidung, die im Gegensatz zu Kunischs Einschitzung
nicht vollzogen wird — keineswegs falsch. Dennoch ist der diskursive Aufbau des
Romans wesentlich komplexer als er hier umschrieben wird. Alle Tage beginnt und
endet jeweils mit einem, die Erzdhlung zeitlich und diskursiv rahmenden 0-Kapitel,
betitelt JETZT und AUSGANG." Die Kapitelzihlung beginnt somit erst im zweiten
Kapitel, gleichzeitiger Beginn der Binnenerzahlung.” Im Romanauftakt, dem ersten 0-
Kapitel, werden in erster Linie zwei Ereignisse erzéhlt: 1.) Drei Frauen finden Abel, wie
er an einem Klettergeriist baumelt, nachdem ihn eine gewalttatige Jugendbande
verpriigelt und dort kopfuber an den FuBlen aufgehdngt hatte. Er kommt mit schweren
Blutungen im Kopf und zahlreichen Verletzungen am ganzen Korper ins Krankenhaus,
wo wir zum ersten Mal seiner Frau Mercedes begegnen. 2.) Mercedes und Abel vor der
Scheidungsrichterin. Der Termin scheitert jedoch, weil Abel am Abend zuvor bei einer
Massenpanik in seinem Lieblingsnachtclub seine Papiere verloren hat und sich nicht
ausweisen kann.

In der Romandiegese liegen zwischen Gerichtstermin (Montag) und Gewaltakt (Freitag)
nur vier Tage, doch das erfahrt der Leser erst auf S. 424 des Romans. Drei Seiten spater
wird dieser Freitag, nennen wir es Prasens 1, weiter- und dann im Folgenden auch zu

Ende erzahlt. In diese gewaltige, anachronische Klammer der Basiserzahlung fugt sich

3 Fur eine detaillierte Ansicht des Inhaltsverzeichnisses, welches im Buch nicht eigenstindig

verzeichnet ist, verweise ich auf Kapitel 5.4 im Anhang.

Die acht Binnenkapitel geben im Groben tatsichlich den chronologischen Ablauf von Abels
Leben wieder, beginnend bei seiner Jugend in der Heimat und Abels diversen Stationen in B.
folgend bis zum Zeitpunkt seiner vermeintlichen Scheidung von Mercedes. Tatsachlich sind sie
aber auf mikrotextueller Ebene in hochkomplexe Erzahlsegmente gegliedert, die in permanenten,
kleinen und groBen Zeitspringen hochste Aufmerksamkeit vom Leser verlangen. Es wire
durchaus lohnenswert, den Roman tiefer gehend auf diese anspruchsvollen Erzahlanachronien
hin zu untersuchen.
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eine zweite, die ebenfalls im ersten, sowie im letzten 0-Kapitel erzéhlt wird: nennen wir
es Prasens 2. Es sind die Mittagsstunden des Montagstermins vor der
Scheidungsrichterin, dessen Kontext aus der Perspektive von Mercedes im
Wesentlichen im einleitenden Kapitel des Romans erzahlt wird.” Dieses zweite Prasens
bildet die zeitliche Orientierungsebene, von welcher aus die vielen Episoden aus Abels
Leben in den folgenden sieben GroBkapiteln der Binnenhandlung erzihlt werden.*

Die Erzahlung von Abels Leben vor diesem Gerichtstermin endet im vorletzten der acht
Binnenkapitel, an welches ein nachstes, ganzlich unnummeriertes anschlie3t: ,,Zentrum:
Delirium®, in jeder Hinsicht erzéhlerischer Zenit, Sonderfall und Kontrapunkt zum Rest
des Romans. Hier verbinden sich Form und Inhalt auf besonders raffinierte Weise.
Formal und diskursiv schliet ,,Zentrum die Lucke zwischen den zwei Prasenszeiten
der Rahmenerzahlung, inhaltlich bedeutet es aber die grotmogliche Entfernung von
Chronologien oder Zeitablaufen. Es erzahlt, in uber funfzig, durch keinerlei
Unterkapitel gegliederte Seiten Abels viertagigen Drogenrausch, ausgelost durch eine
Uberdosis  Fliegenpilze, als eine Mischung aus halluzinogenen Alb- und
Erlosungstraumen. ,,Zentrum*® ist der chronologische Anschlusspunkt zwischen Présens
2 (Montag) und 1 (Freitag), denn Abel schluckt die Uberdosis wenige Stunden nach
dem geplatzten Gerichtstermin und wacht erst wieder am Ende der Woche auf.

Alle Tage verfugt in seiner Erstausgabe uiber kein eigenstandiges Inhaltsverzeichnis. Die
hier ausgefuihrten narrativen Strukturmerkmale des Romans werden also nur sehr
begrenzt sichtbar gemacht. Das ist insofern auffallend, als dass der hiermit erweckte
Eindruck einer nur schwach visualisierten Gliederung des Textes die hohe Anzahl
genau organisierter Grol3- und Unterkapitel dem Leser zuerst vorenthélt und somit erst
im Laufe der Lekture, Kapitel fur Kapitel, offenbart. Erst mit fortschreitender Lektiire
wird deutlich, dass der Aufbau des Romans einer hoch diffizilen Ordnung iterativer und
erganzender Anachronien folgt, die sich jedoch keineswegs aus den Kapiteltiteln
ergeben, sondern sich erst beim Lesen erschlieBen und dort regelmaBig ein Gefuhl

diegetischer Orientierungslosigkeit entstehen lassen. Man fragt sich haufig: Wann genau

3 Bereits in diesem ersten 0-Kapitel gibt es zahlreiche Anachronien, die ohne Umschweife einen

erheblichen Teil des Figurenensembles von Alle Tage einfuhren, ohne jedoch allzu viel tiber die
Beziehungen dieser Personen zu Abel zu verraten. Es wirkt dabei so, als wollten die
entscheidenden Figuren gleich zu Beginn der Erzdhlung ein paar richtungsweisende
Kommentare zu Abel loswerden, wie antike, die Handlung des Dramas kommentierende Chore.
Es ist sicher kein Zufall, dass schon das zweite Unterkapitel genau diesen Titel tragt.

Die Binnenkapitel I-VII bilden als Ganzes in ihrem Verhidltnis zum Prasens 1 und 2 der O-
Kapitel eine beinahe komplette Analepse, die — wurde man ihre vielfachen diskursiven
Anachronien diegetisch ordnen — Abels Leben mit nur wenigen Auslassungen schildern. Vgl.
zum Gebrauch dieser wie der im Weiteren verwendeten narratologischen Begriffe C: Genette
21998, dort vor allem: S. 21-54.
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spielt diese Szene, in welchem Abfolgeverhiltnis steht sie zu anderen, bereits bekannten
Szenen? Wie weit zuriick geht diese Ruckblende genau und wie ist demnach das
spezifische Verhalten der Figuren zu verstehen? Man blittert viel in Alle Tage, wenn
man den Versuch unternimmt, die diskursive Chronologie mit der diegetischen

abzugleichen.

Das Buch legt mit versierter Eleganz Spuren aus, die so ziellos scheinen wie die
Wege Abel Nemas durch die Stadt. Sie fuhren mal hierhin, mal dorthin. Moras
Held ist mittendrin, aber nicht dabei. (B: Jandl 2004: 66)

Tatsachlich legt Moras Erzahlverfahren nahe, der Autorin ginge es dabei um den Effekt
einer erlebten Niahe zur verwirrenden Ort- und Orientierungslosigkeit des Protagonisten
selbst, der sich zwar zehn Sprachen in ihrer Gesamtheit, aber kaum den Verlauf zweier
StraBenziige merken kann.” Ihm fehlen die dafiir notigen Anhaltspunkte, oder besser:
Er tibersieht sie, nimmt sie nicht wahr. Er verliert sich in der gefuhlten Ahnlichkeit aller
StraBen. Einer vergleichbaren Gefahr ist der Leser von Alle Tage ausgesetzt, der die
fernen Symmetrien und Ordnungsmuster des Romans nicht erkennt, ziehen sich die
erganzenden Einschiibe von wiederum in sich verschachtelten Ruckblenden doch
manchmal uiber mehr als hundert Seiten.® Doch gerade dort, in der Verschrinkung von
Romangegenwart und Ruckblende, gelingt es Mora, den Leser immer wieder in kurze
Phasen bekannter Lekture zuruckzuholen, welche dieser auf ahnliche Weise als vertraut
zu erkennen glaubt, wie der Protagonist Abel einen Kirchturm, die Stralen zum
Bahnhof oder einen Park (vgl. AT: 159), nur um von dort wieder abzutauchen in die
multidirektionalen, ungewissen Seitenwege der Geschichte, so unzuverldssig geordnet

wie die GroBstadt, in der diese famos erzihlte Geschichte spielt.

2.2.2 Erzahltechnik

Der Grund, warum ich zu schreiben angefangen habe, sagte Alegria zu einem
friheren Zeitpunkt, mutmaBlich ebenfalls zu Omar, war, dass mir das Leben von
Anfang an als zu anstrengend vorkam. Alles und jeder, der mir begegnete,
sturzte mich in Verwirrung und raubte mir fast den gesamten Lebensmut. Ich
fuhlte mich ohnmiachtig und witend. Alles hatte diese Wirkung auf mich, bis auf
die Figuren, die ich seit frithester Jugend selbst erfand. Ich bin glucklich und

3 Diesen Eindruck bestatigt die Autorin im Interview, vgl. Mora in Kapitel 5.2.

Konstantins und Abels Wiedersehen in einem Park nach sieben Jahren, in denen sie sich nicht
gesehen hatten, wird mit einem Satz auf S. 85 anerzahlt, um dann 248 Seiten spater wieder
aufgenommen und zu Ende erzahlt zu werden. Narratologisch gesprochen handelt es sich um
eine interne, homodiegetische, repetitive Prolepse, die, auf S. 333 mit einem Wechsel des
narrativen point of view wieder aufgegriffen und als kompletive Anachronie (innerhalb des
Diskurses hier ebenfalls proleptisch) von dem Punkt, wo sie abgebrochen wurde, weitererzahlt
wird.
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stolz, dass es mir gelungen ist, mittlerweile alles, was mir begegnet, so zu
betrachten, als hatte ich es erfunden. Seitdem kann ich jeden lieben. (AT: 42-43)

Die kleinteilige Ordnung des Romans auf der Makroebene von Grof3- und Unterkapiteln
wird auf der Mikroebene der Erzahlung um ein Vielfaches ausdifferenziert und
erweitert. Es scheint, so suggeriert das hier aufgefuhrte Beispiel eines vermeintlichen
Gespriaches zwischen Omar und seinem Krimis schreibenden GroBvater Felix Alegria,
eine gewisse Strategie des Romans zu sein, dass man im ersten Moment oft nicht genau
weill, wer zu und mit wem eigentlich spricht. Manchmal, wie hier, lost der Roman diese
Rezeptionslucken auf, versieht die Auflosung aber zugleich mit einem relativierenden
,,mutmaBlich” (s.0.). An anderen Stellen sind es nur versteckte Hinweise, die die
Zuordnung und Direktionalitit des Sprechers, sei es Erziahler- oder Figurenstimme
ermoglicht. Mit anderen Worten: Mora spielt mit der Rederichtung ihrer Erzahlung und
das so gekonnt und vielseitig, dass es sich lohnt, diesen Aspekt ihres Schreibens
genauer zu betrachten. Ein ausfuhrliches Beispiel soll diese These erlautern.
Der diegetische Rahmen der Szene ist schnell erzahlt: Professor Tibor bekommt am
Sylvesterabend einen Anruf seines Studenten Abel Nema, der auf einer Polizeistation
festgehalten wird. Ohne weiter nach den Griinden zu fragen, verlasst Tibor seine Giste
und wartet auf der Wache sichtlich erregt auf die Freilassung seines Studenten, fur den
der Professor als Leumund fungieren soll. Nach uiber zwei Stunden, in denen nichts
passiert, platzt dem ungeduldigen Tibor der Kragen.

Die vierte Zigarette ziindete er nur noch an, warf sie gleich weg, marschierte

wieder hinein und bot eine filmreife Vorstellung. Er brillte die Bullen an. Ihnen

ist wohl jeder Recht etc.? Was denken Sie, mit dem Sie es zu tun haben etc.?

Beruhigen Sie sich Professor, sagten die Bullen unbeeindruckt. So darf man sich

bei uns nicht benehmen.

Tibor horte auf zu brullen. Er verlegte sich darauf, in schnellem Tempo im

Warteraum auf und ab zu laufen.

Hor auf mit dem Scheif3 und setz dich!

Er warf einen Blick in die Richtung. Irgend ein fetter Prolet. Er lief weiter.

Setz’ dich, hab ich gesagt! Du machst mich ganz kirre!

Aber das Hutzelmédnnchen wollte nicht horen, und der Fette spurte deutlich, dass

er verzweifeln wiirde, wenn das so weiter ginge, die einzige Losung wird sein,

den Zwerg aus seinem Anzug zu schubsen. Er stemmte gerade die Hande auf die

Knie, um sich vom Sitz hoch zu drucken, da wurde der Herr Professor

aufgerufen und (beinahe) alle waren gerettet.

Da keiner der einflussreichen Personen, die die andere Nervensige (Konstantin)

als Fursprecher genannt hatte, auffindbar war, fragte man Professor B., ob er

diesen auch kenne. Tibor schiuittelte ungeduldig den Kopf. Lassen Sie jetzt
meinen Studenten raus oder nicht!? (AT: 127-128)

32



Dieser lange Auszug verdeutlicht anschaulich, auf welch elegante Weise es Terézia
Mora gelingt, eine erzahlerische Nahe zu den Figuren und Ereignissen zu erzeugen, die
den sprachlichen Registersprung genauso souverdn beherrscht wie die rasend schnellen
Wechsel des erzahlerischen point of view. Die bestandig zwischen den Figuren und
einem uUbergeordneten Erzahler wechselnde Fokalisierung fuhrt zu einer narrativen
Stimmenvielfalt, die dem Text eine ungewoOhnliche Tiefe und Dynamik verleiht. Es
entsteht eine Parallelitat von Information, Kommentar und einer Art erzahlerischem O-
Ton, der trotz seiner Anordnung auf den unterschiedlichsten narrativen Ebenen federnd
leicht und wie selbstverstandlich erzahlt erscheint. Eine Komplexitit, die auch deshalb
beeindruckt, weil sie dem Leser kaum eine Anstrengung abverlangt.” Schauen wir
genauer hin.

Eine kommentarfreudige Erzahlerstimme eroffnet die Szene:

Die vierte Zigarette zindete er nur noch an, warf sie gleich weg, marschierte
wieder hinein und bot eine filmreife Vorstellung. Er brullte die Bullen an.

Nun folgt Tibors aufgeregtes Geschrei in zwei Sétzen.

Thnen ist wohl jeder Recht etc.? Was denken Sie, mit dem Sie es zu tun haben
etc.?

Auf den ersten Blick erscheinen sie wie direkte Rede, es entsteht der Eindruck: So
schreit Tibor die Polizisten an. Tatsachlich versteckt sich in ihnen aber ein
Erzahlerkommentar, es handelt sich um eine Raffung. Denn Tibor schreit nicht ,.etc.”,
der Erziahler fugt es der — vermeintlichen — direkten Rede Tibors an. Der Text
signalisiert wie in einer Regieanweisung: Tibor schreit wiitend, es ist aber nicht so
wichtig, was genau er dabei sagt.

Darauf folgen zwei Satze direkter Rede der Polizisten mit einer kurzen Zuordnung der
Polizistenstimme durch den Erzahler, der wie schon zuvor von ,,Bullen” spricht. Ein,

man konnte sagen, Tibor-naher, tendenzioser Erzahler.

Beruhigen Sie sich Professor, sagten die Bullen unbeeindruckt. So darf man sich
bei uns nicht benehmen.

Es folgt die Erzahlerstimme:

Tibor horte auf zu brullen. Er verlegte sich darauf, in schnellem Tempo im
Warteraum auf und ab zu laufen.

3 Neben dem im Folgenden auszufuhrenden Beispiel lieBen sich zahlreiche andere Stellen

aufzeigen. Vor allem Dankos innere Rede bei seinem nachtlichen Spaziergang mit Abel (vgl.
AT: 195f.) fangt Moras Fahigkeit zu figurennaher Phrasierung des Erzahltons bei gleichzeitiger
Variabilitat der Erzahlebenen besonders gut ein.
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Nun geht es ansatzlos tiber zur direkten Rede einer in diesem Moment eingefuhrten
Nebenfigur, denn offenbar wartet neben Tibor eine weitere Person auf der

Polizeistation.
Hor auf mit dem Scheif3 und setz dich!
Es folgt die Erzahlerstimme, die eindeutig Tibor fokussiert.
Er warf einen Blick in die Richtung. Irgend ein fetter Prolet. Er lief weiter.

Der mittlere dieser drei Sitze, in knapper, fur den Roman typischen Parataxe gehalten,
wirkt wie eingeschoben. Es handelt sich um Tibors innere Rede zwischen zwei
Erzahlersatzen. Das signalisiert die Sprache, denn der Mann ist nicht etwa ein ,,dicker
Arbeiter”, sondern ,,irgend ein fetter Prolet”. Eine nichste Stimm-Ebene, kommentarlos
dazwischen geschaltet. Sofort geht es in direkter Rede zuriick zum genervten Mann im

Warteraum:
Setz’ dich, hab ich gesagt! Du machst mich ganz kirre!

Ab hier wechselt die Perspektive endgiiltig. Aus der Tibor-nahen Erzahlerstimme wird
eine ,fetter Mann”-nahe Stimme, wenn auch nicht identisch mit der des Mannes. Sie
ubernimmt nur in einzelnen Worten seinen Duktus: sie wechselt den Blickwinkel. Das
signalisieren deutlich die Beschreibungen, mit denen der Mann Tibor beehrt:
,Hutzelmannchen” und ,,Zwerg”. Bis dato hatte das Buch keine Information uber
Tibors Korpergrole mitgeteilt, sie wird hier nebenbei eingeschoben.

Aber das Hutzelmédnnchen wollte nicht horen, und der Fette spurte deutlich, dass

er verzweifeln wiirde, wenn das so weiter ginge, die einzige Losung wird sein,
den Zwerg aus seinem Anzug zu schubsen.

Es folgt ein ldngerer Abschnitt der Erzahlerstimme, dieses Mal mit einer Polizei-nahen
Einfarbung. Denn nur die Polizei konnte in dieser Situation die Einschatzung uber den
ebenfalls verhafteten Konstantin fallen, eine ,,Nervensige” zu sein. Weder der Mann
noch Tibor kennen Abels Kommilitonen Konstantin, noch hatten Sie in jener Szene auf
dem Polizeirevier Kontakt zu ihm.

Er stemmte gerade die Hande auf die Knie, um sich vom Sitz hoch zu drucken,

da wurde der Herr Professor aufgerufen und (beinahe) alle waren gerettet.

Da keiner der einflussreichen Personen, die die andere Nervensige (Konstantin)

als Fursprecher genannt hatte, auffindbar war, fragte man Professor B., ob er
diesen auch kenne. Tibor schiittelte ungeduldig den Kopf.
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Auch dieser Abschnitt ist typisch fur Alle Tage: Es kommt zu einer Zuordnung, beinahe
einem Meta-Kommentar, der sich in Form einer weiteren Stimme uber die Klammer
aufert. Diese hat immer ergianzenden Charakter.

Die Szene schlieBt ab mit direkter Rede, hier von Tibor:
Lassen Sie jetzt meinen Studenten raus oder nicht!?

Im Ganzen vereint diese Szene in weniger als zwanzig Sitzen vier verschieden
eingefarbte ~ Erzahlerstimmen, drei  unterschiedliche = Sprecherrollen, eine
figureninhdrente Rede und einen eingeschobenen, sekundaren Erzdhlerkommentar in
Klammern. Das sind neun variable Fokalisierungen des Erzahlten — zum Teil intern,
zum Teil extern — bei drei vorhandenen Figuren (wenn man fur dieses Beispiel ,,die
Bullen” als eine Figur versteht).”®
Neben den rapiden Perspektivwechseln und der komplexen Ineinanderschaltung
narrativer Stimmen pragt das Buch ein Erzéhlstil, der immer wieder das Dargestellte in
Frage stellt. Eine Art selbstreflexives Sprechen, das sich formlich beim Erzahlen
daruber klar wird, dass es neben diesem auch einen anderen Fortgang der Erzéhlung
gabe. Es entsteht der Eindruck, als plaudere der Erzahler mit dem Leser und korrigiere
sich regelmdfig selbst. Dabei werden nicht unbedingt verschiedene Perspektiven
eingenommen (wie oben dargestellt), sondern die Perspektivierbarkeit des Erziahlens
selbst geschildert. Die Erzahlerstimme entlarvt sich als subjektiv und bleibt dabei doch
souveran in der Darstellung der Dinge.

Wenn wir schon dabei sind, sagte Erik, habe ich hiermit einen neuen Hinweis fur

dich. Das heifst, nein, ein Erik macht das anders. Hor mal, sagte er mit

gedampfter Stimme und schloss auch die Tur hinter sich, obwohl auBler ihnen
niemand da war. Ich habe etwas erfahren. (AT: 303, Kursivsetzung T.K.)

Mit anderen Worten: Das, was Erik in der ersten Darstellung dieser Szene sagt, hat er
tatsachlich gar nicht gesagt, zumindest nicht so. In der Folge korrigiert sich die
Erzahlerstimme, die man an dieser Stelle als Mercedes-nah bezeichnen konnte, und gibt
eine entsprechend angepasste Darstellung der Geschehnisse. Ob mit diesem
Redewechsel eine hohere Prazision einhergeht, ob die vom Text selbst korrigierte
Fassung also die der erzahlten Wirklichkeit ndhere ist, wird nicht gesagt. Im Gegenteil:
Der Leser bleibt im unklaren iber den genauen Ablauf der Dinge, ihm wird seine

Abhingigkeit von den Launen des oder der verschiedenen Erzahler geradezu

38 Vgl. zur naheren Bestimmung der Begriffe interne und externe, bzw. feste und variable

Fokalisierungen C: Genette 1998: 134f.
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vorgefuhrt: ein doppelt mimetisches Verfahren der Verunsicherung. Dem Leser bleibt
dabei nichts erspart, auch nicht die Unzulanglichkeit der eigenen Lekture. Dargestellt
wird, welche Wege zur Darstellung der fiktiven Realitat vorhanden sind und zugleich:
welche Fallturen diese Darstellung bereit halt. Der Autorin Terézia Mora ist dieser
selbstreflexive Umgang mit den Mboglichkeiten des Darstellbaren ein wichtiges
Anliegen:
,Du musst unerbittlich sein’, das war einer der ersten Sitze, die man (Laszld
Marton) mir als junge Autorin beigebracht hat. Unerbittlich dem
Darzustellenden [...] wie auch dir selbst gegentiber. [...] Ein Kunstwerk ist nicht
die Welt, aber es kann immerhin soviel erreichen, dass es einem, dem
Rezipienten wie dem Produzenten, Brocken von Erkenntnis und Momente der

Gnade beschert. Gemeiner Weise sind die Chancen nicht gleich verteilt. (A:
Mora 2006: 0.S.)*

Die changierenden Erzahlmodi sprechen auch von den Moglichkeiten, denen sich die
Figuren in ihrem Handeln ausgesetzt sehen. Dabei werden die infrage kommenden
Konsequenzen einer jeweiligen Handlung in einigen Féllen geradezu auserzahit,
natlrlich ohne, dass diese deshalb eintreffen wiirden oder von den betroffenen Figuren
mitgedacht werden konnten. Es bleiben Moglichkeiten der Erzahlung, offene Enden,
nicht begangene Wege, Sackgassen. Ein Beispiel: Mercedes geht mit Omar auf die
Suche nach ihrem neuen Ehemann Abel, nachdem sich das Sozialamt fur einen Termin
angekiindigt hat und Abel telefonisch nicht zu erreichen war. Mutter und Sohn stehen
vor der Eingangstir zum Haus von Abels Dachgeschosswohnung und klingeln. Nichts
passiert.
Vom ehemaligen Firmengelande am geschlossenen Ende der Sackgasse wankten
zwel Gestalten auf sie zu. Ein Mann, eine Frau, in kaum vorhandener
futuristischer Bekleidung [...]. Die Frau und den Jungen auf dem Gehsteig
bemerkten sie gar nicht. Stolperten kichernd auf ein Auto zu, fielen hinein,

fuhren weg. Ein bekannter Geruch blieb zuriick. Mercedes sah in die Richtung,
aus der sie gekommen waren. Jetzt ist sie ganz nah dran. (AT: 309)

Der letzte Satz ist ein Kommentar des Erzahlers auf den Kontext dieser Situation, den
Mercedes zu jenem Zeitpunkt nicht uiberblicken kann: Sie befindet sich nur wenige
Schritte entfernt von Thanos’ Nachtclub, in dem Abel regelméBig seine Zeit verbringt
und seine Homosexualitdt auslebt, die sonst nicht in Erscheinung tritt und von der

Mercedes zu diesem Zeitpunkt nichts weil. Was nun folgt sind rein fiktive

¥ Ich zitiere hier aus ,,Die Masken der Autorin®, Terézia Moras bisher unveroffentlichte Rede zu

Ehren des 80sten Geburtstages von Ingeborg Bachmann, deren Manuskript die Autorin so
freundlich war, mir fur diese Arbeit zur Verfugung zu stellen.
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Handlungsoptionen, die die Erzahlerstimme vor dem Leser ausbreitet, da sich die dafur

zustandige Figur, Mercedes, iber diese Optionen gar nicht im Klaren sein kann.
Hingehen, an die Eisentur klopfen, Thanos gegenuberstehen, eingelassen
werden, um diese Zeit ist der Laden fast leer, es wird gefegt, nur hier und da
einzelne Gestalten, die aus was fur Grinden auch immer beschlossen haben, das
ganze Wochenende hier zu verbringen, bis es Montag wird und Ruhetag.
Nichts davon. Auch nicht beim Nachbarn klingeln. Von seinem Balkon aus kann
man auf Abels Balkon, und von dort aus durch die Glastur ins Innere der
Wohnung blicken. Fur den Fall, das er seit Tagen daliegt.

Komm, sagte Mercedes zu Omar. Er wird sich schon melden. (ebd.,
Kursivsetzung T.K.)

Als Mercedes Abel wenig spater dann mit einem Lustknaben in seiner Wohnung
erwischt, sind gerade erst wenige Stunden vergangen, nachdem ihr klar geworden ist,
dass sie sich in Abel verliebt hatte. Die folgende innere Verwirrung, die Verunsicherung
gegenitber Abel, den sie zwei Tage spater wieder spricht (er besucht sie, um sich zu
entschuldigen) wird erzahlerisch brillant umgesetzt in einem permanenten Wechsel von
innerem Monolog, Erzihlerstimme und intratextuellem Zitat.* Zugleich ist diese Szene
paradigmatisch fur den Sprachverlust, mit dem Mercedes kampft, die nicht mehr weil3,
wie sie sich diesen Menschen, der ihr Ehemann ist, erklaren soll. Die Sprachlosigkeit
des Abel Nema erfasst sie in gleichem MalBe wie die Erzahlung selbst und zeigt,
durchaus ironisch, ,.,den Erzdhler bei einer Arbeit, die eben getan werden muss” (B:
Jandl 2004: 66). In dem Moment, in dem fur Mercedes die Ordnung ihrer Welt
zusammen bricht, bricht auch die Ordnung des Textes ein und verliert im
Erzahlerdiskurs die Gewissheit uber sich selbst: Romangeschichte ubersetzt in
Romandiskurs.
Von auflen betrachtet, sieht er wie ein ganz normaler Mann aus, Korrektur: ein
ganz normaler Mensch, Korrektur: verwerfe den ganzen Satz, weil Mercedes
noch rechtzeitig einfiel, dass auch der erste Teil, dieses »von aulen betrachtet«
bei einem Menschen (Mann) uberhaupt keinen Sinn machte und somit am

Ganzen nichts mehr war, das, ausgesprochen, einigermalen sicher dagestanden
hatte. Nichts stand einigermaBlen sicher da. Manchmal zweifle ich, ob iiberhaupt

40 Der von Mercedes im folgenden Zitat angedeutete Satz ,,Manchmal zweifle ich, ob iberhaupt ein

einziger Gedanke* ist ein intratextuelles Zitat und stammt von Maximilian alias Madmax, ein
neurotischer Jung-Schriftsteller, mit dem sich Mercedes in jener Zeit einige Male zum Lektorat
seiner Texte trifft. Er ist ebenso kursiv gesetzt wie eine Reihe weiterer Satze im Roman, deren
Inter- oder Intratextualitat nicht so eindeutig festzustellen ist wie in diesem Fall (vgl. z.B. AT:
270, 279, 392, 406). Es wire eine eigene, kleine Untersuchung wert, die Bezuige dieser und
weiterer Intertexte von Alle Tage zu anderen Werken oder Autoren darzustellen. In dem hier
veroffentlichten Interview gibt Mora zumindest zwei Quellen dieser zahlreichen Verweise preis:
»Das [im Interview genannte] Zitat stammt aus Wenedikt Jerofejevs Die Reise nach Petuschki.
Kurz gesagt: Ich habe meine Lieblingsautoren, bzw. —werken gehuldigt, wo es gerade passte.
Der nicht-kursive Satz im Prolog z.B. ist von Joyce®, (Mora in Kapitel 5.2).
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ein einziger Gedanke ... Sie hatte das Gefuhl, im Stehen zu schwanken, wollte
sie thm ins Gesicht schauen, musste sie immer wieder scharf stellen, wie in
einem fahrenden Zug, mir taten schon die Augen weh, und plotzlich schien er
uberhaupt kein bestimmtest Geschlecht mehr zu haben, ein IchweiBnichtwas, ein
seltsamer Zwitter, der Mensch glitt ihr seitwarts von der Zunge, irgendwo
darunter, wo sie im Speichel rithrte. (AT: 327-328)

Die Erschutterung ihrer Welt geht einher mit einem Verlust an Sprache, einer
Unfihigkeit, sich das Vorgefallene oder den dafur verantwortlichen Menschen Abel,
ithren Mann, zu erklaren. Die dafur notigen Worter gleiten der jungen Frau von der
Zunge und fallen in den Bereich dessen, wofur es keine Worte mehr gibt. Diskursiv
kommt es hier zu einer Versprachlichung von Unausgesprochenem: Gesagtes, das ein
Nicht-Sagen ist.

So entstehen Gesprachsszenen, Dialoge, Antworten und Reaktionen, die erst nach ihrer
vollstandigen Ausformulierung gewissermaf3en postwendend zuriickgenommen werden.
Aus einer ausgesprochenen Gewissheit wird eine gedachte Alternative, die folgenlos
bleibt. Aus einer vermeintlich klaren Zuordnung von Sprache und Welt wird eine
Verunsicherung hinsichtlich der Benenn- und Erklarbarkeit der Dinge und Menschen
selbst. Ein Zustand grundsitzlicher Irritation und Polyphonie, der im Roman nicht nur
makrotextuell und erzahltechnisch evoziert wird, sondern auch Grundlage fur die
Fremdheit und Orientierungslosigkeit ist, mit denen der Protagonist des Romans zu

kampfen hat.

2.2.3 Abel Nema, ,,der Mensch als Fremder an sich*

Mein Held Abel Nema ist sozusagen von Anfang an und grundsitzlich fremd. Er
hat das Buchner-Problem - «jeder Mensch ist ein Abgrund, es schwindelt einem,

wenn man hinabsieht». Der Mensch als Fremder an sich. (Mora in Literaturen
2005: 30)

Die Fremdheit von Abel Nema, der nicht nur von seiner Autorin im Gesprach, sondern
auch im Roman selbst ,unser Held” (AT: 191) genannt wird, ist tatsichlich von
grundsatzlicher Natur und wird in Alle Tage entsprechend komplex erzahlt. Thr liegt
ebenso eine Fremdheit Abels gegenuiber seiner Umwelt zugrunde (er kann sich nur
schwer orientieren, nimmt zu kaum jemandem selbststindig Kontakt auf) wie auch ein
Befremden, das seine Priasenz bei anderen Menschen auszulosen scheint (ein Liebe-
Feindschaft-Motiv vor geradezu religiosem Hintergrund, s.u.). Mit zunehmender
Anhaufung verschiedenster Identitaten, dem Erlernen immer weiterer Sprachen und der

Unterkunft in immer neuen, subalternen Rdumen erreicht Abels Entfremdung von der
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Welt eine solche Intensitat, dass sogar sein Uberleben infrage gestellt wird: In extremen

Stresssituationen erleidet er seit seiner Jugend Herzattacken, Folgen einer, so suggeriert

es zumindest der Text, posttraumatischen Belastungsstorung (vgl. AT: 342).
Tachykardie: dreiundachtzig Komma funf, Hitzewallungen: einundachtzig
Komma funf, Beklemmungsgefithle: achtundsiebzig vier, [...] Ohnmachtsge-

fuhle: dreiundvierzig drei, Lahmungserscheinungen: zweiundvierzig drei, De-
personalisation: in siebenunddreiflig Komma eins Prozent der Falle. (AT: 336)

Depersonalisation, in der Medizin beschrieben als ,,Gefuihl der Fremdheit des eigenen
,JIch’ infolge Abspaltens des Ich-BewuBtseins vom Erleben* (C: Lexikon Medizin 1997:
378) ist hier keineswegs nur medizinische Diagnose, sondern individualpsychologische
wie migrationsspezifische Chiffre. Abels Fremdheit mit sich selbst ist Teil einer
Fremdheit in der Welt, die er als Reprasentant einer untergegangenen
Gesellschaftsordnung in sich tragt.

Ich habe mich dafur entschieden, eine Hauptfigur zu wahlen, die quasi als

,Jleeres Zentrum’ funktioniert, als das Auge des Hurrikans. Es sind die vitalen

Nebenfiguren sowie die Willkiir der Geschehnisse, die ihn und die Geschichten
vorantreiben. (Mora in Kapitel 5.2)

Grundlage dieser fur Alle Tage fundamentalen Isotopie des Fremden als Leerstelle ist
eine Alias-Situation, der Abel nicht nur nicht entrinnen kann, er scheint sie geradezu zu
provozieren, sei es durch seine stoische Passivitit, sei es durch die aktive Ubernahme
anderer Identitaten. Bereitwillig internalisiert er andere Namen und Identititen, wenn
sich die Gelegenheit dazu bietet. Als Abel bei seiner Ankunft in der neuen Stadt
Professor Tibor in dessen Wohnung aufsucht, will er sich ihm gegenuber zuerst als Ilia
B. ausgeben, korrigiert sich aber schnell selbst:

Warum nicht? Sich als ihn ausgeben. Ein Unbekannter statt eines anderen

Unbekannten. Und dann? --- Nein, sagte er, nicht, Entschuldigung, ich war in ...
Abel. Abel Nema. (AT: 90)

Uberlegt er sich hier kurz, sich gegeniitber dem Professor als Ilia, seine ungluckliche
erste Liebe, auszugeben, ergreift er viele Jahre spiter die Gelegenheit, sich gegenuber
der Polizei als der Professor selbst zu bezeichnen, wahrend sich die Beamten um die
verletzte Mercedes kuiimmert, der ein Taxifahrer den Knochel zertrummert hat. Abel
schlupft, zumindest fur diesen Moment, in die Haut eines Toten, denn Tibor ist zu
jenem Zeitpunkt bereits an Krebs gestorben. Der Unfall, bei dem Mercedes und Abel
nach dessen monatelanger Abstinenz zuféllig wieder aufeinander treffen, gibt ihm die

Moglichkeit, erneut Anschluss an Mercedes’ und Omars Leben zu finden, Anschluss zu

39



der Familie, aus der er sich selbst entfernt hatte. Sein identity switch schafft neue
Lebensumstiande, die Abel selbst herbeifuhrt, weil er im entscheidenden Moment eine
Zugehorigkeit deklariert, die er von einem Toten iibernimmt. Als ihn Omar bei Tisch zu
den Grunden fur diesen Namenstausch fragt, 6ffnet sich der sonst so wortkarge Abel fur
einen Moment und legt den Grundkonflikt seiner Existenz dar, entlassen ,,von der
begrenzten Unveranderlichkeit einer Kindheit in den Provinzen der Diktatur in die
allumfassende Vorlaufigkeit der absoluten Freiheit eines Lebens ohne giultige
Dokumente” (AT: 403). Eine Situation, die er mit den meisten Emigranten, Exilanten
und politischen Fluchtlingen teilt.
Die Sache ist simpel, sagte Abel. Der Staat, in dem er geboren worden sei und
den er vor fast zehn Jahren verlassen habe, sei in der Zwischenzeit in drei bis
funf neue Staaten gespalten worden. Und keiner dieser drei bis funf sei der
Meinung, jemandem wie ihm eine Staatsbuirgerschaft schuldig zu sein. Dasselbe
gelte fur seine Mutter, die nun zur Minderheit gehore und ebenfalls keinen Pass
bekomme. Er konne hier nicht weg, sie konne von dort nicht weg. Man
telefoniere. Einen Vater gibe es auch, dieser besafie sogar die Burgerschaft eines
sechsten, also unabhdngigen Nachbarstaates, allerdings sei er vor nicht ganz
zwanzig Jahren verschwunden und sei seitdem unauffindbar. Ach so, und da er
selbst einer Einberufung nicht Folge geleistet habe, gelte er bis auf weiteres als
Deserteur.

Oh, sagten Mercedes und Omar. So ist das.
Ja, sagte er und bat noch einmal um Entschuldigung. (AT: 269)

Die auf den Zusammenbruch eines ehemaligen Vielvolkerstaats folgende Zwischenzeit
versetzt den Fahnenfluchtigen in eine mehrfach gebrochene Zwischenweltstarre. Als
Deserteur kriminalisiert und als Staatenloser entterritorialisiert ist er als Kind
multiethnischer Eltern gebunden an Zuordnungen, die ihm gultige Dokumente
verwehren (weil er wie seine Mutter einer Minderheit angehort, die keinen Pass
bekommt) oder nicht in seiner Reichweite liegen (weil der Vater, ,,ein halber Ungar, die
andere Halfte ungewiss, er sagte, er triige das Blut samtlicher Minderheiten der Region
in sich” (AT: 61) nicht aufzufinden ist). Der einzige Ausweg aus dieser Misere sind
gultige Papiere. Den Weg dahin leitet Abel mit der temporaren Ubernahme einer
anderen Identitat ein und stellt so die Beziehung zu Mercedes wieder her, die nur ein
halbes Jahr spater zur einer deutlichen Verbesserung von Abels Situation fithren soll:

Mercedes bietet ihm die Heirat an, die Scheinehe verhilft Abel zu sicheren Papieren.
Ich wiirde sagen, sagte Tatjana spiter, das war der Moment. Jemand wie
Mercedes kann unmoglich jemandem widerstehen, der so in der Bredouille

steckt, dass er die Identitit eines Toten annimmt. Das Zwielichtige, das
Lacherliche und das Tragische. So ist es. (AT: 269)
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2.2.4 Migration als Szenen fortgesetzter Ortlosigkeiten

Abel Nema, diese hochgradig ambivalente Figur, man kann sie auch lesen als
Verkorperung des Primats der Mobilitit. Ein Primat, ausgerufen in Zeiten einer
beschleunigten Globalisierung als Anspruch an den modernen Arbeitssuchenden,
standig bereit zu sein, den Aufenthaltsort zu wechseln und als moderner Berufsnomade
zwischen den Raumen, Sprachen und Aufgaben hin und her zu wechseln. Freilich
spiegelt sich diese Mobilitat in Abel wieder in Form einer tragikomischen Parodie (,,das
Lacherliche und das Tragische®). Abel, der alle Sprachen spricht, bewegt diese nur in
der Vereinsamung des Labors auf seiner Zunge, aber kaum im Umgang mit seiner
Umwelt, es sei denn, man verlangt sein Konnen beim Dolmentschen. Abel, der standig
die Wohnstitten wechselt, tut dies stets ohne eigenen Antrieb, es scheint ihm eher
zufallig zu passieren: eine Folge der fursorglichen Symphatie, die ihm Figuren wie
seine Vermieter Carlo und Thanos zukommen lassen und die Konstantin und Kinga
noch erganzen durch eine gehorige Portion Eigennutz. In Abel spiegelt sich die ganze
Absurditat eines gesellschaftspragenden Mobilitatsimpetus, wenn er in all seiner
Orientierungs- und Hilflosigkeit nichtelang durch die Stralen der Stadt lauft und dabei
nirgends ankommt. Wenn er, einsam in seiner illegalen Dachgeschosswohnung, durch
das Internet surft auf der Suche nach Texten, die er fertig ibersetzt einem gesichtslosen
Verleger an irgendeinen Punkt der Welt schickt. In Abel, seinen Bewegungen,
Handlungen und Sprachen, kommt eine Ambivalenz der Mobilitdit zum Ausdruck, die
die Kultur- und Migrationswissenschaftler Tom Holfert und Mark Terkessidis
beschreiben als ,erstarrte Bewegung® (C: dies. 2005: 102). Dabei berufen sie sich auf
eine Vorstellung von Mobilitat nicht als

Operation oder Handlung [...], sondern als Zustand. [...] Mobilitit ist ein
Zustand, in dem Individuen an einem Ort anwesend sind und gleichzeitig auch
abwesend beziehungsweise sich zugleich auch an einem anderen Ort aufhalten.
[...] Mobilitit wire also weder Beweglichkeit noch Bewegung, ihre
Besonderheit ldge vielmehr darin, ein Zustand der anwesenden Abwesenheit zu
sein. (ebd.)

In Abel Nema wird dieses Paradoxon der migratorischen Mobilitat auf besondere Weise
sichtbar. Vom Vater verlassen und aus einem Land gefluchtet, was ihm den
Kriegsdienst aufzwingen wollte, quélt ihn die Erinnerung an seine erste und einzige
Liebe Ilia, dessen Verlust er niemals ganz uberwindet. Ein Teil von ihm bleibt immer
zuruck in dieser Szene, in diesem Moment seiner Jugend, kurz nach der Abiturfeier, als
Ilia sich fur immer von ihm abwendet und ihn verlasst. Auch wenn sich Abel in seinem

neuen Leben eingerichtet hat, hilt er ,,gleichzeitig eine Beziehung der Eigentlichkeit mit
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einem anderen Ort aufrecht (ebd.: 103). Von der Spannung, die sich aus dieser
fixierten Dezentrierung aufbaut und die ihn lahmt, kann sich Abel nicht befreien. Es ist
ein Dazwischen, das sich in sein Leben als Emigrant fortsetzt und uibertragt. Das gilt fur
die Beziehung zu seinen Mitmenschen und in einem noch deutlicheren Maf3e fur seine
Wohnorte: nicht-offizielle Zwischenraume, in denen Abel kaum ein Zeichen von Dauer,
kaum eine eigene Spur hinterlasst. Seine eigene Identitit tauscht er in diesen
provisorischen Raumen gegen die seiner Vorganger, die Zuschreibungen haufen sich
mit jedem Ortswechsel (s. 2.2.5).

Mobilitdt als Zustand der erstarrten Bewegung vollzieht sich in bestimmten
Gehédusen und in einer bestimmten Infrastruktur. Der Wohnbehilter der
Mobilitit ist eine stindige Ubergangslosung. So paradox wie die Mobilitiit sind
auch diese Gehduse, provisorisch-tempordre Wohneinrichtungen. (ebd.: 105)

So sind die Erzahlungen seiner steten Ortswechsel, die Abel im Angesicht groBter
Anonymitiat bewohnt, Szenen fortgesetzter Ortlosigkeiten, deren Vorlaufigkeit ein
Zustand ist: erstarrte Bewegung. Es ist kein Wunder, das in dieser Zwischenwelt von
illegalen Dachgeschosswohnungen, ziellosen Nachtwanderungen und sumpfigen
Kellerclubs die Stadt in ihrer konkreten Form abhanden kommt. Man muss sagen: dem
Leser abhanden kommt. Fur Abel selbst scheint sie kaum je existiert zu haben, sie
konkretisiert sich nicht. ,,B.* bleibt die groBe Unbekannte, der Ort, an dem Abel niemals
ankommt.

[D]ie mobilisierten Rdume konnte man auch als Stadte ohne Biirger bezeichnen,
in denen Biirger ohne Stiddte leben. Die Individuen werden in der Mobilitét als
politische Subjekte wie als Rechtssubjekte dezentriert. Entsprechend wenig
haben die mobilisierten Rdume mit der klassischen Vorstellung der ,Polis’ zu
tun. (ebd.: 106)

2.2.5 Die Alias-Situation

Das literarische Spiel mit der Bedeutung von Abels zahlreichen Namen — sowohl den
selbst angeeigneten, wie den auferlegten und durch Wohnortswechsel ubernommenen —
sowie die darin verborgene Polyphonie kulturspezifischer Zuschreibungen findet
gebundelt Ausdruck in einer Begegnung, die Abel wahrend seines intensiven

Drogenrausches mit seinem imagindren Sohn hat:

Dein Name ist, sagt er, wahrend er schon ausbleicht wie alte Filmaufnahmen,
dein Name ist: Jitoi. Abel Nema alias El-Kantarah alias Varga alias Alegre alias
Floer alias des Prados alias ich: nicke. Jawohl, sage ich: Amen leba. (410).

Die Aufzihlung von Abels Alias-Situationen funktioniert wie ein chronologisches

Passepartout fur die in Alle Tage erzahlte Lebensgeschichte. Der Alias-Liste
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vorangestellt ist ein mythologischer Verweis: Der Jitoi*' ist in der Tradition der
nordamerikanischen Tohono O’odham-Indianer der Mann im Labyrinth. Auf
traditionellen Korbgeflechten taucht er auf als miannliche Figur am Eingang eines
kreisrunden, konzentrischen Labyrinths. Ein Labyrinth mit einem Eingang, aber ohne
Ausgang, dessen Weg in die Mitte des Kreises fuhrt, wo dieser, nach einem letzten
Knick weg vom Zentrum, endet.* Der Jitoi ist Abel zu Beginn seiner Reise auf einem
Weg, der ihm unbekannt und gleichzeitig vorgezeichnet ist, ein Schicksalsweg. Das
erste Alias fuhrt uns bereits mitten in Abels Geschichte: El-Kantarah ist das arabische
Wort fur ,,Bricke” und markiert die ersten vier Jahre von Abels Aufenthalt in B., der
im dritten Zimmer von Konstantins WG unterkommt, welches eigentlich von der
Verwaltung fur ,.einen Algerier namens Abdellatif El-Kantarah oder so dhnlich” (AT:
95) bestimmt war, der aber nie auftaucht, weswegen Konstantin das Zimmer
eigenhandig an Abel weitervermietet.

([Konstantin] mustert ihn:) Konntest du als Algerier durchgehen? Warum nicht?

Wie sieht schon ein Algerier aus.
Abel sagte weder ja noch nein, aber er blieb. (AT: 99)

Nicht wie gegenuber der Polizei aktiv, sondern passiv nimmt Abel den Rollentausch
hin. Er assimiliert, mehr oder weniger freiwillig, den Namen einer anderen Existenz und
fullt die Lucke jenes abwesenden Dritten durch seine Prasenz. El Kantarah, die Brucke,
ist zugleich ein Indiz fur Abels Arbeit als Dolmetscher und Ubersetzer, die er infolge
seines pausenlosen Sprachstudiums in diesen ersten vier Jahren bald schon aufnehmen
wird. Die Bedeutung von Varga ist unklar. Im Spanischen heif3t varga ,,steilster Teil
einer Steigung” (Illig/Grossmann/Slaby °2001: 1255), bezieht sich aber hier vermutlich
auf Attila V., im Roman besser bekannt als Kontra, der Bassist der Band um den
fuchsgesichtigen Janda, die Abel wiéhrend seiner turbulenten Zeit in Kingas
verwahrloster Wohnung ,,Anarchia Kingania“ auf eine Tournee begleitet. Nachdem es
an einem Konzertabend zu einer Messerstecherei mit einem betrunkenen Randalierer
kommt, fluchtet die Band im Tourbus und hilt irgendwann auf einem einsamen Acker
an. Ohne seine Entscheidung weiter anzukiindigen, beschlie3t Abel, die Band dort zu

verlassen und verschwindet in die Dunkelheit der Felder. Anstatt seines eigenen nimmt

4 Zur Erleichterung der Lekture sind wie hier im Folgenden die Alias-Namen aus dem das Kapitel

einleitenden Zitat fett gedruckt.

Vgl. hierzu die Internetseite: http://www.tocaonline.org, Homepage der Tohono O’odham-
Nation zwischen Arizona und Mexiko.

Vgl. z.B. die Internetseite http://www.el-kantara.de
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er aus Versehen das Jackett von Kontra mit und kommt so in den Besitz eines gultigen

Passes mit Visum.
Das Sakko passte wie angegossen, er bemerkte die Verwechslung auch erst nach
Sonnenaufgang, als er ein heiles Getrank an einer einsamen Tankstelle bezahlen
wollte. Er verlangte den Toilettenschlussel, hielt vor dem Spiegel den offenen
Pass neben sein Gesicht. Der Unterschied zwischen dem 4x4-Foto und dem
lebensgroBen Gesicht war ertraglich. Wir konnten Cousins sein. Dann wiare mein
burgerlicher Name jetzt also Attila V. Ich wusste gar nicht, dass er ein

Landsmann meines Vaters...Ist auch egal. Kontra war der Einzige, der ein gutes
Visum hatte, und es war noch Jahre gultig. Jetzt kann ich uiberallhin. (AT: 245)

So erfullt sich mithilfe eines erneuten identity switch, wenigstens fur eine kurze Zeit,
der Wunsch nach einer stabilen mit Dokumenten abgesicherten Identitat, die zudem
noch der Nationalitat seines Vaters entspricht.44 Abel wird zu Attila, dem Ungarn, der
eine Weile durch das Land reist und dann ,,auf dem kuirzesten Weg zuruck [fahrt] und
seine spatere Frau wieder [trifft]” (AT: 341). Die Konsequenz dieser Begegnung (wir
haben es bereits gesehen): aus Attila Varga wird Abel Alegre.
Um sie herum der ubliche Larm des Cafés, Mercedes saf} betaubt darin, der
Knochel unter dem Tisch kribbelte, und alles hatte ein Parfum, wie es bis dahin
hier nicht ublich gewesen war. Es war der Geruch des Mannes neben ihr, nicht
konkret, eher so etwas wie das Air seiner Anwesenheit, und plotzlich sagte sie

leise, und ohne ihn dabei anzuschauen:
Was halten sie davon zu heiraten? (AT: 280)

Hier ist das von Mora so exzessiv praktizierte Namensspiel besonders eindeutig. Abel,
der Dokument- und Staatenlose mit den geliehenen Identititen, wird bei Mercedes, der
Gnadenvollen, zu Alegre, dem Glucklichen. Aus einer Alias-Situation wird die
Passform einer neuen Identitat. Naturlich geht diese Gleichung erst ganz zum Schluss
auf, buchstablich in den letzten Satzen des Romans, als Geschichte einer (an der Grenze
zur Uberzeichnung stilisierten) Familienidylle.* Zu jenem Zeitpunkt der Heirat folgen
fur beide jedoch mehrere, von Abels rigorosem Pragmatismus gepragte Jahre einer
Scheinehe, die wohl nur durch die Prasenz von Omar zusammengehalten wird. Denn
auBer zum Sprachunterricht, den Abel seinem Stiefsohn auf dessen Wunsch in

Mercedes’ Wohnung erteilt, sehen sich die Verheirateten kaum. Abel lebt, nachdem er

a4 Tatsachlich nutzt Abel Kontras Geldborse mit Pass, Bankkarte und Geld aber nicht aus, denn

»schlieBlich tat er doch nur das, was er in einem anderen MafBstab schon die ganze Zeit getan
hatte. Er fuhr kreuz und quer durchs Land, respektive die angrenzenden, soweit er eben kam,
ohne den Pass vorzeigen zu miussen. Ich habe eine neue Identitit, benutze sie aber nicht* (AT:
339, Kursivsetzung T.K.). Auch Abels gelichene Identitat, das Versprechen eines gultigen
Passes, verandert nichts an seinem prekaren Zustand.

Die Schlussszene des Romans zeigt den kaum mehr sprachfahigen, aber gliucklichen Abel
gemeinsam mit seinem Stiefsohn Omar und einem kleinen Madchen, der gemeinsamen Tochter
von Abel und Mercedes.
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die manisch-depressive Kinga und ihre Band endgultig verlassen hat, in einer kleinen,
illegalen Dachgeschosswohnung, die ihm fur wenig Geld Thanos vermietet, Besitzer
der ,,Klapsmithle®, ,.einer exzessiven, gewaltfreundlichen, ziemlich schwulen Nachtbar”
(B: Kunisch 2004: 14). Hier haust Abel mit dem eigentimlichen Geruch als Nachmieter
eines Herrn Floer. Doch diese Blume gleicht weniger einem reizenden Sommergruf3,
vielmehr einer baudelaireschen Fleur du Mal. Abels Zeit in der funfeckigen Wohnung
unterm Dach, ,.ein weites Feld vollstindiger Verwahrlosung® (AT: 417) am Ende einer
Sackgasse, neben den Gleisen eines Verladebahnhofs, scheint das Skurrile, Abseitige,
Morbide zu feiern. Aus aller Welt sucht er sich hier von seinem Computer aus abstruse
Geschichten aus dem Internet zusammen, schickt sie an einen nicht minder abwegigen
Redakteur und verkommt zunehmend in der uninspirierten Einode zwischen seinen
ziellosen Nachtwanderungen und der tristen Ekstase der stickig verschwitzten
,Klapsmuhle”. Seiner Frau entgeht das nicht.
Neuerdings fallen auch Spuren obskurer Herkunft an ihm auf. Sagt auch am
nachsten Wochenende nein, er konne nicht. Dann kommt er am Montag und, als
ware er ein ganz anderer. Das Aussehen und der Geruch. Destille. Parfum oder
Alkohol. Bemerkenswert ist: als wurde nicht er selbst danach riechen, sondern,
als hitte nur seine Kleidung, sein Haar, in geringerem Mal3e seine Haut diesen
Geruch angenommen. Als triige er ihn wie einen Mantel. Vor zwei Jahren, sie
trug ein schmales, schwarzes Kleid mit einem weiflen Kragen und einen Strauf3

weiller Margeriten in der Hand, roch er schon einmal so. Nach Illegalitat und
Sex. (AT: 305-306)

Die Erinnerung an Mercedes’ und Abels Hochzeitstag ist nicht zufallig. Schon an jenem
Tag, den der Roman genau wie den Scheidungstermin an Anfang und Ende der
Erzahlung stellt, fiel der Braut Mercedes an ihrem seltsamen Mann etwas auf, das sie
nur schwer zuordnen konnte, dessen olfaktorische Information aber bereits damals
diffus signalisierte: Dieser Mann tragt einen fremden Geruch an sich, das Isotopiefeld
des Fremden wird hier (keineswegs zufillig: die Sinne spielen eine grofle Rolle in Alle

Tage) erweitert um das spezifisch Unspezifische aromatischer Informationen.

Der glitzernde Schweif} im offenen Kragen uiber der zerknitterten Knopfleiste ist
das deutlichste Bild, das Mercedes von ihrer Hochzeit geblieben ist. Das und der
Geruch, der aufstieg, als er, mitten in der Rede der Standesbeamtin [...] seufzte.
Der Brustkorb, die Schultern stulpten sich hoch und sackten wieder zuruck, und
dabei stieg ein Schwall auf, ein seltsames Gemisch aus dem Geruch des Sakkos,
in dem sich Staub mit Regen verbunden hatte, dem durchgeschwitzten
Waschmittelgeruch des Hemds, seiner Haut darunter, seiner Seifen-, Alkohol-,
Kaffee- und Talgnoten, und etwas wie Gummi, genauer: Latex, mit einem
leichten, synthetischen Vanillearoma, ja, sie glaubte, den Geruch eines Kondoms
an ihm wahrzunehmen, [...] noch mehr bekannte Geriiche, aber diese sind
Nebensache, denn was wirklich wesentlich war in dem Moment, war etwas, was
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die Braut Mercedes nicht hdtte benennen konnen, das wie ein Wartezimmer
roch, wie Holzbanke, Kohleofen, verzogene Schienen, ein in die Boschung
geworfener Pappesack mit den Resten von Zement, Salz und Asche auf eisiger
StraBe, Essigbaume, Messinghiange und pechschwarzes Kakaopulver, und
uberhaupt: Essen, wie sie es noch nie gegessen hat, und so weiter, etwas
Endloses, wofur sie gar keine Worte mehr hat, stieg aus ihm hoch, als triige er
ihn in den Taschen: den Geruch der Fremde. Sie roch Fremdheit an ihm. (AT:
16-17)
Die Beispiele fur die zugleich eindeutige als auch ungreifbare Fremdheit der Figur Abel
Nema sind Legion, seine ,transpersonalen Verianderungen” (C: Ette 2005a: 62)
durchlaufen die verschiedensten Stadien und deklinieren Fremde und AuBenseitertum
durch von den staatspolitischen Krisen Suidosteuropas (s. S. 40) bis in die olfaktorischen
Nuancen eines undurchschaubaren Sexuallebens. Ihnen allen gemeinsam ist die
fehlende Konstanz, denn kaum eine Veradnderung von Abels vielfach angenommenen
Identitaten hat Bestand. Thr Zustand ist briichig. Einzig die Heirat mit Mercedes beweist
eine gewisse Haltbarkeit. Denn selbst als sie auf ihren Wunsch hin gelost werden soll
und Abel zum entscheidenden Richtertermin zu spat erscheint, scheitert der Termin an
fehlenden Papieren: Abel hatte sie in der Nacht zuvor infolge einer Massenpanik in der
,Klapsmuhle* verloren.
Und uiberhaupt, sagte die Richterin. Ich kann niemanden scheiden, der gar nicht
existiert. [...] Sie verglich noch einmal Foto und Mann. Das erste Mal, dass sie
ihn uberhaupt langer ansah. Bis dahin: als sei seine Anwesenheit so gar nicht

gesichert. [...] Sie sah Mercedes an. Hubsches, erschrockenes Kind. Tut mir
Leid. Sie werden diesen Mann nicht los. Nicht heute. (AT: 49)

Noch am selben Tag bekommt Abel eher durch Zufall eine Tute halluzinogener
Fliegenpilze in die Hand und befordert sich mit einer ,.etwas weniger als todlichen
Dosis” (AT: 414) fur funf Tage und den Leser fur 51 Seiten auf eine Reise durch Abels
~Zentrum” (vgl. 2.2.1). Eingebettet in die Szenerie eines groBen Tribunals und diverser
Traumsequenzen erzéhlt dieses tatsachlich zentrale Kapitel Abels grofle (Sich-)Selbst-

Erklarung, eine drastische Bilanz seines letztlich gescheiterten Lebens.

Man kann nicht mit den ,letzten Dingen’ anfangen. Die letzten Dinge kommen
zuletzt. Das ist nicht nur und nicht umsonst eine der selbstverstandlichsten
dramaturgischen Regeln. (A: Mora 2006)

Hier, im kunstlich herbeigefuhrten Zwischenraum einer Uberdosis Amanita muscaria*®,

begegnen ihm alle Figuren seiner Vergangenheit und Gegenwart, vermischen sich die

46 Als Folge der Vergiftung fuhrt der Genuss von Fliegenpilz zu folgenden Erscheinungen:

gesteigerte Erregung, Muskelkrampfe, Rauschzustainde mit akustischen und optischen
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christliche Dramaturgie eines endzeitlichen Hohegerichts mit den aufgestauten
Emotionen nie bewiltigter Lebenskonflikte. Hier, auf der Buihne einer letzten
Abrechnung mit allem und jedem, findet Abel zu einer (weiterhin vielfach
gebrochenen) Sprache, zu einer Haltung gegentuiber seiner Welt und streift die multiplen
Schalen seiner Alias-Identitaten ab. Hier, endlich, erklart er sich, thematisiert seine
Sexualitit, seine komplizierte Beziehung zu Frauen, verabschiedet sich von seinem
Vater und trifft auf seine Jugend- und einzige Liebe Ilia, mit dem er noch einmal durch
seine Geburtstadt geht, ,.allein durch eine leere Heimat” (AT: 397), wo der ,,Muezzin
schreit. Seit damals habe ich das nicht mehr gehort” (AT: 399). Zu Beginn des
Tribunals wird Abel ,,Celin des Prados“ (AT: 382)" genannt und man attestiert:
,»Alter? Dreiunddreifig” (ebd.).

Exkurs: Biblische Allegorien

Abels Alter und der bereits erwahnte endzeitliche Duktus einiger ,,Zentrum*-Abschnitte
sind keineswegs die einzigen biblischen Allegorien, nicht einmal die eindeutigsten.
Schon im Prolog sagt Abels Redakteur, er sei ,einer der aussieht wie Christus ohne
Bart” (AT: 5). Abel ist, davon zeugen die Beziehungen zu seinen zwei wichtigsten
Bezugspersonen, Ilia Bor und Omar Alegria, der Auserwahlte. Der jeweilige Beginn
seiner Beziehungen zu Ilia und Omar wird beinahe identisch im Roman erzahlt: als
Szene einer Auslese unter Vielen (vgl. AT: 27, 166). Kinga nennt ihn gerne ,,Abelard*
(AT: 134)®, auch ,,Antonius* (AT: 296)* und naturlich ist sein Name selbst nicht nur

Halluzinationen und Tobsucht. Eine schwere Vergiftung kann zu Bewusstlosigkeit und sogar
zum Tod fuhren (vgl. Brockhaus 1997: 392).

Celin des Prados ist ein — leider nicht ganzlich sich auflosendes — Anagramm von ,,Displaced
Person” (s. Mora in Kapitel 5.2), ein seit dem 2. Weltkrieg gebrauchlicher Begriff ,fur die
Zwangsarbeiter und Zwangsverschleppten der nationalsozialistischen Herrschaft [...], die
vornehmlich aus osteuropdischen Staaten stammten und sich nach 1945 in Deutschland
aufhielten (http://de.wikipedia.org/wiki/Displaced_Person). Hier wie in dem abschlieBenden
Amen leba, ein Palindrom von Abel Nema, zeigt sich Moras ausgeprigter Sinn fur die
Asthetisierung und semantische Aufladung von Namen. Das gleiche gilt fur die Frauennamen:
,»Alle Frauennamen bis auf Kingas sind eine Variation von Maria® (Mora in Kapitel 5.2). Das ist
nur zum Teil wortlich zu verstehen. Im Fall der jungen Mutter Eka, die Konstantin fur eine
Weile in der WG aufnimmt, ist es eher die Erscheinung, die sie zu einem lebenden Marienbildnis
macht, wird sie doch geschildert als ,,eine unbekannte Schwarze Madonna mit einem riesigen
Knaben auf dem Arm” (AT: 115).

Im ,,Zentrum*-Kapitel wird er an zwei Stellen (vgl. AT: 376, 379) ebenfalls so genannt. Der
Name Abelard ist vermutlich religios zu deuten: Petrus Abaelardus war ein franzosischer
Scholastiker und Kleriker und lebte im 11. und 12. Jahrhundert. Er wurde Monch im Kloster
Saint-Denis, nachdem ihn der Kanonikus Fulbert entmannen liel wegen seines Verhaltnisses zu
Fulberts Nichte Heloise (vgl. Brockhaus, Bd. I, 1996: 14). Es konnte sein, dass Mora hier auf
Abels problematisches Verhdltnis zur eigenen Sexualitit anspielt, denn ,[zJum Begehren
unterhélt er ein ahnliches Fremdheitsverhdltnis wie zur Sprache: er bewegt sich darin, ohne
dazuzugehoren* (B: Magenau 2004: 9).
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,hebraisch” (AT: 197), wie er dem dicken Migrantenjungen Danko erklart, sondern
alttestamentarisch. Die zwei offensichtlichsten Bezuge seien hier kurz in die Analyse
der Isotopien von Alle Tage miteinbezogen.

Abel ist der Bruder von Kain, Nachkommen von Adam und Eva. Abel, der Viehzuchter,
wird von Kain, dem Feldbauern, erschlagen aus Neid und Missgunst, weil dieser mehr
Erfolg mit seiner Ernte hat und Gott mit seinem Lammopfer besser zu gefallen weil3.
Abels Rolle in der Genesis wird geschildert als eine ,rein passive” (Kasper *1996:
1126), im Gegensatz zu Kain, dessen Name etymologisch entweder von gnh (schaffen,
erwerben) oder gjn (Schmiedehandwerk) abgeleitet ist (vgl. ebd.: 1127). Abel bedeutet
im Hebraischen Hauch, Nichtigkeit (vgl. ebd.: 1126). Die Nahe von Liebe (Abel wird
von Gott bevorzugt) und Tod (Kains Neid fuhrt zu Abels Ermordung) in der Vorlage
der Genesis setzt sich als Grundprinzip in Alle Tage fort. Abel Nemas Beziehungen zu
seiner Umwelt charakterisieren zwei Aggregatzustinde: Entweder fuhlen sich die
Menschen, im Besonderen die Frauen, zu ihm hingezogen, oder sie spiiren in seiner
Prisenz eine Provokation, der sie mit Aggression begegnen.” Auf seiner Zugreise nach
Ungarn zu Bora wird diese Dichotomie der Reaktionen auf Abel zum ersten Mal
erwahnt: ,,So ging es, so wird es in Zukunft allen gehen: Lieben oder toten* (AT: 68).
Doch in Abels Namen klingt mehr mit: ,,Abel, das Sprachgenie, ist auch ein
menschliches Babel” (B: Jandl 2004: 66). Babel, hebraisch fur Babylon, war historisch
die Hauptstadt Babyloniens’', metaphorisch wird Babel sowohl im Alten wie im Neuen
Testament verwendet als Symbol fur die menschliche Hybris, die Anmalung der
babylonischen Herrscher, mit ihren Gebéduden (historisch: der Marduk-Tempel Esagila
und der Turm Etemenanki) bis an den Himmel, zu Gott, zu reichen. Der Ubermut der
Herrscher wird bestraft durch die babylonische Sprachverwirrung, abgeleitet von der
hebriischen Verbalwurzel balal (vermengen) (Kasper *1993: 1334-1335). Der Mythos

vom Turm zu Babel kann verstanden werden als alttestamentarische Deutung einer

9 Dies konnte eine Anspielung auf Abels Einzelgangertum sein. Der heilige Antonius war ein

frithchristlicher Abt (ca. 251-356 n. Chr.), auch ,.der Einsiedler oder ,,der Grof3e* genannt. Wird
aufgrund seiner strengen, asketischen Lebensweise oft als ,,Vater des Monchtums* bezeichnet,
auch wenn das wohl historisch nicht zutrifft. Erlangte bald einige Beruhmtheit aufgrund seiner
Lebensweise und der in strenger Askese gewonnenen Vollkommenheit. Viele Asketen, Kranke
und Geistliche besuchten ihn. Seine Gebeine liegen seit dem 15. Jh. in der franzosischen
Pfarrkirche St. Julien in Arles (vgl. Walter *1993: 786-787).

Konstantin Toti wiare ein Beispiel fur beiden Seiten, Ilia Bor, der Verleger Erik und der dicke
Junge Danko klare Beispiele fur den ,,Vernichter”-Typus.

150 km sudlich des heutigen Bagdad gelegen, war Babylonien seit dem 2. Jahrtausend v. Chr.
Residenz der babylonischen Konige, unter anderem des berithmten Nebukadnezzar II. (605 bis
562 v. Chr.). Die Stadt wurde regelmaflig das Ziel von Angriffen und Eroberungen und fiel
schlieBlich kampflos in die Hiande der Perser (vgl. Kasper *1993: 1334-1335).
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zunehmenden Ausdifferenzierung und darauf folgenden Entfremdung der Kulturen
untereinander. Es ist die Legende vom Scheitern einer kulturellen Vielfalt, die sich in
einer Sprachenvielfalt als Strafe Gottes auBert, als Trennungsinstanz zwischen den
Volkern.
So ist Abels Name sowohl Verweis auf den Bruderkrieg, vor dessen Hintergrund der
junge Mann flichten musste, als auch metonymischer Ausdruck fur sein Wirken auf die
Menschen: Sie lieben oder sie hassen ihn. Verstanden als Babel, signalisiert sein Name
die Polyphonie der Sprachen, die er lernt zu beherrschen, und ist zugleich Verweis auf
die bereits diskutierte multiperspektivische Erzahlweise, mit der seine Lebensgeschichte
dem Leser prasentiert wird, denn es ist nicht eine, sondern eine Vielzahl von Stimmen
unterschiedlichster Provenienz, die sich an der Erzahlung dieser Geschichte beteiligen.
Abel, dieser ,,Christus ohne Bart*“ (s.0.), der als 33-Jahriger, hochbegabt und
unverstanden, die Menschen dazu bringt, ihn entweder zu lieben oder zu hassen, wird
von Danko und seinen Mitstreitern nicht nur kopfuber aufgehiangt, sondern mit einem
Messer knapp unterhalb des Herzens lebensbedrohlich verletzt.

Beziehungsreich und deutlich sind die Anspielungen auf die Bibel. Moras Held

hat das Provokative der Martyrer [...] und [...] die Eigenschaftslosigkeit der
Heiligen. (B: Jandl 2004: 66)

Dass den an einem Freitag (!) so hingerichteten Abel drei Frauen entdecken und den
beinahe toten Mann von seinen Fesseln am Gertist befreien, komplettiert nur die Szene,
der eine ubereindeutige Metonymie zum Schlussakt der Evangelien anzusehen ist.”
Diesem bildgewaltigen Finale geht uibrigens bereits im ersten Absatz des ,,Zentrum®-
Kapitels ein Halbsatz voraus, der an das letzte Abendmahl erinnert, als sich Abel die
Fliegenpilze mit Milch verruihrt: ,,Nachdem ich eine gewisse Zeit gewartet hatte, nahm
ich die braun marmorierte Milch, trank sie und sprach® (AT: 359, Kursivsetzung T.K.).
In dasselbe Isotopiefeld einer quasi-religiosen Deutung der Abel-Figur als
»Schmerzensmann* (Mora in Kapitel 5.2) fallt der Umstand, dass sich die Geburt seiner
auBergewohnlichen Sprachfahigkeit so sehr wie ihr Ende einem Wink des Schicksals
verdankt, dessen Folgen im ersten Fall und dessen Uberleben im zweiten nur durch ein

Wunder zu erklaren sind.” So stellt sich neben die zeitliche Klammer von Prasens 1 und

32 Zugleich verdeutlicht das Bild des uiberkopf Gekreuzigten die Differenz zwischen Romanfigur

und christlichem Heiland und betont vielmehr Abels ,,Nicht-Jesus-Sein®, erinnert sie doch an das
Martyrium des Apostels Petrus (vgl. C: Bocian 1989: 418).

»[S]o organisierte sich das Labyrinth in Abel Nemas [...] Verstand so lange um, bis alles, was bis
dahin eine Rolle gespielt hatte, [...] irgendwo verstaut war, in geheimen Wandschranken, und er,
nun leer, bereit zur Aufnahme einer einzigen Art von Wissen [war]: von Sprache. Dies ist das
Wunder, das Abel Nema widerfahren ist.“ (AT: 74-75) Das knappe Uberleben seiner
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2 eine inhaltliche: die seiner wundersamen Sprachfahigkeit, ausgelost durch den
Gasunfall in Boras Wohnung in Ungarn, relativiert durch seine Drogenerfahrung und
endgultig auBBer Kraft gesetzt durch die schweren Verletzungen seines Korpers am Ende

des Romans, die er nur knapp ubersteht.

2.2.6 Korper, Sprache und Gewalt

Der korperliche Schaden, den Abel erleidet, einmal in Form einer Gasvergiftung, dann
als Folge einer Uberdosis Giftpilze, und schlieBlich aufgrund eines gewalttatigen
Ubergriffs, steht in einem direkten Zusammenhang zu seiner Sprachfahigkeit. Die
Vergiftung durch das (korperlose) Gas uberfithrt den jungen Abiturienten in einen
Zustand groBtmoglicher Sprachperfektion, in deren Folge er jede spurbare Ruickbindung
an seine Herkunft verliert: Seine Sprache wird ortlos und jede weitere spricht er ohne
erkennbaren Akzent, ohne individuellen Zug. Die Vergiftung durch den Pilz befordert
Abel in das Innerste seiner Lebenskonflikte an einen Punkt, wo er sich zum ersten Mal
gezwungen sieht, Rechenschaft uber die Dinge abzulegen, sich zu erklaren, zu einer
Haltung zur Welt uiber die eigene Sprache zu finden. Als Folge der beinahe todlichen
Wirkungen der Droge verandert sich Abels Weltwahrnehmung fundamental. Es scheint,
als habe die Auseinandersetzung mit seinen innersten Konflikten Abel von etwas
befreit, das sein Mentor Professor Tibor gleich zu Beginn seiner Bekanntschaft mit Abel
auffallt: die Ortlosigkeit seiner Sprache.
Er hat die gleichen Probleme wie jeder Emigrant: er braucht Papiere und er
braucht Sprache [...]. Letzeres hat er so gelost, dass er einfach perfekt geworden
ist, und das gleich zehnmal, und zwar so, das glaubt man einfach nicht, dass er
den Grofteil seiner Kenntnisse im Sprachlabor erworben hat, so wie ich es sage:
von Tonbédndern. Es wiirde mich nicht wundern, wenn er nie mit einem einzigen
lebenden Portugiesen oder Finnen gesprochen hitte. Deswegen ist alles, was er
sagt, so, wie soll ich es sagen, ohne Ort, so klar, wie man es noch nie gehort hat,
kein Akzent, kein Dialekt, nichts — er spricht wie einer, der nirgends herkommt.
(AT: 13)
Diese Delokalisation der Sprache, die einer sich in immer neuen Alias-Situationen

vervielfaltigenden Depersonalisation des Protagonisten Vorschub leistet, ist am Ende

Verwundungen, ,.er konnte ebenso gut tot sein. Ein unwahrscheinliches Gluck* (AT: 427) wird
in der folgenden Szene, Omar und Mercedes stehen an Abels Krankenbett, begleitet von einem
stream-of-consciousness-Absatz, in dem sich ein Verweis auf ,,psalm hundertsieben (AT: 428)
findet. Der Psalm preist die milde Gute des Herrn und tragt den Titel: ,Ein Danklied des
Erlosten® (C: Die Bibel 1980: 668-669). Vgl. zur Bedeutung der Erlosung von den Schmerzen
als neutestamentarisches Motiv: Mora in Kapitel 5.2.
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des mehrtatigen Drogenrausches aufgehoben, ebenso die sensorische Taubheit, von der
er seit seinem Gasunfall betroffen war.
[D]ie Droge hatte sich verfluchtigt, und mit ihr auch alles andere. Seine gesamte

Wahrnehmung, Sinne, Bewusstsein waren absolut klar, und zwar seit etwas
mehr als dreizehn Jahren das erste Mal. (AT: 418)

Als er darauf mit Mercedes telefoniert, macht diese eine erstaunliche Entdeckung, denn

sie horte [etwas], was sie zunachst nicht zuordnen konnte [...] Er hatte einen
kaum vorhandenen, kaum horbaren, nur spuirbaren: Akzent. Er hatte es selbst
schon bemerkt. Schiuttelte den Kopf, schnitt einpaar Grimassen, um die
Sprechorgane zu lockern [...], aber auch das half nicht viel. Es lag darunter.
Etwas, das man nicht abwaschen kann. (AT: 418-419)**

Der eher zufillige, exzessive Drogenrausch ist daher zwar auf einer ersten Ebene ein
Akt der Selbstzerstorung, enthiillt sich aber bald als Akt der (durchaus akzidentellen)
Befreiung von sich selbst, denn als ,,die Wirkung der Droge nachgelassen hat, ist auch
der emotionale Panzer aufgelost* (B: Spreckelsen 2004: L7). Wahrend Abel unter dem
Einfluss des halluzinogenen Mittels seinen Korper uber die Grenzen seiner
sensorischen, intellektuellen und emotiven  Funktionsfahigkeit gewaltsam
hinauskatapultiert, provoziert er eine Begegnung mit sich selbst, die ihm zu etwas
verhilft, was ihm trotz des Wunders seiner vielen Sprachen nie gelungen war: Er findet
zu einer eigenen Sprache. Im Sprechen kommt Abel, fur einen kurzen Moment in der
Erzahlung, es sind wenige Seiten, zum Leben. Bis dahin war er, wie Mercedes’

Freundin Tatjana sagt, eine tote Person (vgl. Mora in Kapitel 5.2),

weil er das ist, was wir nicht benennen konnen, was vom Krieg in uns einzieht,
auch wenn wir nicht an ihm teilnehmen, und was von ihm ubrig bleibt, nachdem
der Frieden geschlossen worden ist. Abel ist: das Trauma. (ebd.)

Der dritte Gewaltakt schlieBlich, die Brutalitat der Schlige von StraBenkriminellen,
treibt Abel an den Rand des Todes und fuhrt zu einer totalen Reduktion seines
Sprachvermogens inklusive seiner Mutter- und Vatersprachen. Einzig die Sprache
seines Exils bleibt ihm rudimentar erhalten. Abels Sprachfahigkeit also ist eine direkte
Folge der Angriffe auf seinen Korper, durch die Abels Herkunft zuerst neutralisiert (in
der Perfektion der anderen geht die Einzigartigkeit und Ubermacht der Muttersprache

verloren) und schlieBlich umgeschrieben wird (nur die, wie es im Roman hei3t

> Nur am Rande sei bemerkt, dass Moras eigener Umgang mit der ,,Landessprache® von dhnlicher

Qualitat ist, wenn man ihr beim Reden zuhort. Mora zitiert in einem Interview Katharina Raabe,
Lektorin bei Rowohlt Berlin, die ,,meinte, das Interessante an meiner Sprache sei ja, das [sic]
eine andere Sprache durchscheine, auch wenn man nicht genau lokalisieren konne, wo* (B:
Dzajic/von Pechstaedt 1999: 0.S.).
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,Landessprache (AT: 430) bleibt ubrig). Abels Migration ist die weltliche
,Passionsgeschichte* (B: Siblewski 2006: 218) eines akzidentell in die Fremde
katapultierten Sonderlings, der auserwahlt wurde, einsam zu sein und dessen
Unmboglichkeit in dieser Welt glucklich zu werden, beinahe durch die an ihm veriibte
Gewalt bestatigt wird.

Leben und Uberleben in der Sprache, sei diese auch noch so rudimentir, ist hier
identisch mit Leben und Uberleben in der Welt. Diese Umschreibung findet ihre
abschliefende Bestitigung in der Geburt der gemeinsamen Tochter von Abel und
Mercedes, die in der Abschlussszene des Romans kurz auftaucht. Hier wird ein
eindeutiger Zusammenhang zwischen dem Einwirken von Gewalt (in den drei
Darstellungen Unfall, Selbst- und Fremdzerstorung) auf die Verfasstheit kultureller,
sprachlicher und sozial gefestigter Identitit verhandelt, der das Gelingen einer
glucklichen Existenz des ,Fremden an sich® (s.0.) nur auf der Folie verschiedener
Verlustmomente moglich macht. Verlustmomente freilich, an deren Ende der Beginn

eines neuen Lebens steht.
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3. DRITTER PARCOURS: Alexandria — Mailand — México — Berlin

3.1 Fabio Morabito: ,,de italianidad dudosa‘

Geboren 1955 in Alexandria, dem heutigen El Iskandariya, als Sohn italienischer Eltern
zieht Fabio Morabito mit seinen Eltern als Dreijahriger nach Mailand und mit 14 nach
Mexiko-Stadt. Erst in diesem Alter lernt er Spanisch (vgl. B: Strausfeld 2003: 151). Er
studiert bis 1978 literarische Ubersetzung am Colegio de México™ und Italianistik an
der UNAM™, an deren Institut fur philologische Studien er heute als Dozent fur
Literaturwissenschaften arbeitet. In den achtziger Jahren erhalt Morabito zwei staatliche
Literaturstipendien, aus denen die Gedichtbande Lotes baldios’” und De lunes todo el
afio™ hervorgehen, die ihm zwei Literaturpreise und viel Anerkennung einbringen. 1992
kommt er im Auftrag der italienischen Regierung nach Rom, um an der Universitit La
Sapienza uber Torquato Tassos Aminta zu forschen (vgl. B: Sanchez Rebolledo 2000:
466f.), von 1995-1998 erhalt er erneut ein ausgedehntes Literaturstipendium, das er
sowohl fur die Arbeit an Prosatexten wie fur seine Lyrik nutzt.
Seine Literatursprache ist ausschlieBlich das Spanische. Eine Transferleistung, die den
ausgewanderten Schriftsteller zugleich verunsichert und erleichtert (vgl. A: Morabito
1993: 22). Sie entkleidet die Zielsprache jeglicher identitatsversichernder, maternaler
Unmittelbarkeit, zwingt den Fremdsprachensprecher in die Rolle des nachahmenden
Pragmatikers und entblofit die eigenen Unzuldnglichkeiten. Zugleich ist dieser
unwiderrufliche Verlust an Unschuld im Umgang mit der unter groen Anstrengungen
erlernten Sprache ein Zugewinn an Sprachbewusstsein, das, um mit Harald Weinrich zu
sprechen, nicht selten zu einer ,heilsamen Verlangsamung des Schaffensprozesses
fuhrt (C: ders. 2002: 8). Fur den Autor Morabito bedeutet das einen entscheidenden
Vorteil, gibt es ihm doch die Moglichkeit, aus seiner Sprachentfremdung literarisches
Kapital zu schlagen.

[Plor esta cualidad suya de magnificar la pobreza expresiva que todos

padecemos en mayor o menor medida, aquel que proviene de otra lengua se
encuentra paraddjicamente mas apto para una conquista estilistica [...], porque su

3 Das Colégio de México ist eine der renommiertesten Hochschulen Mexikos mit Schwerpunkten

in den Geistes- und Sozialwissenschaften und wurde 1940 als Folgeinstitution der Casa de
Espana gegriindet, ein Forschungszentrum, das der damalige Prasident Lazaro Cardenas fur die
spanischen Intellektuellen einrichten lie, die in den 30er Jahren vor dem Birgerkrieg fliichten
mussten (vgl. http://www.colmex.mx/info_gen/historia.htm).

% UNAM, Universidad Autonoma de México. groBte Universitit Mexikos und ganz

Lateinamerikas mit rund 300.000 Studierende aus der ganzen Welt (vgl.

http://www.planeacion.unam.mx/agenda/2005/index.html?op=poblac).

U: Verlassene Parzellen

U: Von Montag an das ganze Jahr
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extraiamiento con la lengua, sin cierta dosis del cual el estilo no existe, es algo
connatural con él. Con esto, mas que decir que los escritores que escriben en un
idioma aprendido suelen ser grandes estilistas, quiero subrayar que su
dependencia de la escritura, la subordinacion a ella de sus otros valores, es a
menudo [...] mas radical y patética que en los otros, porque es en la expresion
escrita donde se encuentran realmente en su casa, en la casa de su propio estilo,
con el cual han estilado su rostro. (ebd.: 23)"

Doch diese Einsicht beinhaltet mehr als eine ironische Triumphgeste, vielmehr bezeugt
Morabito mit diesen Zeilen die lebenserhaltende und —fordernde Kraft, die von der
(Fremd-)Sprache als Vehikel fur die eigene, literarische Kunst ausgeht. In der
Bewiltigung der eigenen Sprachdefizite durch die Herausbildung eines formalen und
sprachlichen Stils erlangt der Auswanderer Morabito als Schriftsteller eine die eigenen
Unsicherheiten relativierende Heimstatt in der Sprache. Den Akzent, den Morabito hier
auf den eigenen Stil legt, sollte man ihm nicht als Manierismus auslegen. Vielmehr
handelt es sich um eine Assimilationsleistung an die Sozial- und Kommunikationskultur
Mexikos.

Aprendi a hablar y escribir en espaiiol en México, donde el estilo tiene en la vida

social un sitio preponderante. Tanto la refinada cortesia mexicana como la

notoria coqueteria del mexicano con la muerte son al fin y al cabo un
complicado ejercicio estilistico. (ebd.) "

Mexiko-Stadt, seit 1970 Morabitos Wahlheimat, ist Zentrum seines Lebens und
Arbeitens geworden. Seine Beziehung zum ,,D.F.*“ oder einfach ,la Ciudad“, wie die
Metropole von ihren Bewohnern genannt wird, ist ambivalent. Auch wenn er die Stadt
in seinen frithen Jahren ablehnte, fasziniert den Wahlmexikaner Morabito heute an ihr
ein Momentum der UnabschlieBbarkeit:
Creo que mi perspectiva de la Ciudad de México cambia constantemente [...]. Es
una ciudad en perpetua transformacion. Cuando llegué a México, en 1970, este
pais y esta ciudad me parecieron sumamente aburridos, y la sociedad mexicana
una sociedad estancada. Pero el pafs ha cambiado mucho, cambia

continuamente, a un ritmo mucho méas acelerado que en Europa. (Morébito in
Kapitel 5.5)%

Die Hauptstadt Mexikos, zugleich eines der groften urbanen Zentren der Welt,
funktioniert dabei fur den arabischen Italiener und mexikanischen Schriftsteller
Moréabito wie jede wirkliche GroBstadt: als Lebens- und Verhandlungsraum fur die

kulturellen Transgressionen aller ihrer Bewohner.

[E]n la ciudad de México nadie se siente chilango, pero tampoco del lugar de
donde son o de donde vinieron sus padres. Y vivimos en un estado de

54



interrogacion en ese sentido, que a mi me parece que finalmente es mas
enriquecedor que empobrecedor. (Morabito en B: Vidriales 2000: 0.S.) "

So befordert die Metropole eine Gleichzeitigkeit von universaler Zugehorigkeit und
prinzipieller Entfremdung aller ihrer Mitglieder. Morabitos eigene Zugehorigkeit zu der
Stadt lieBe sich daher am besten beschreiben als eine Form gelassener Fremdheit, die
Zweifel an der eigenen Herkunft bereits seit Kindesbeinen mit sich herum tragt und sich

wenig daran stort.

Siempre me he sentido [extranjero]. En Italia, pues soy italiano pero naci en
Egipto (Alejandria), y esto era suficiente para que mi italianidad fuera un poco
dudosa, después llego a México y a mi ya pequefa extranjeria le afiado la otra, y
entonces el sentirse extranjero es una cosa que yo siempre he sentido, debo decir
con ninguna especial desdicha, mi extranjerfa ha sido [...] muy suave. (ebd.) "

1998-1999 ermoglicht ihm ein Stipendium des DAAD-Kunstlerprogramms einen
einjahrigen Aufenthalt in Berlin, mit dem er sich in eine lange und traditionsreiche
Reihe von lateinamerikanischen Autoren einreiht, die sich — aus politischen oder
privaten Grunden — fur eine langere Zeit in dieser Stadt aufgehalten und ihre jeweils
eigenen Spuren in ihr hinterlassen haben.” Als Ergebnis dieser Zeit veroffentlicht er
2004 También Berlin se olvida.

Wihrend seiner Zeit in Deutschland arbeitet er jedoch an einem anderen Projekt. In
Moréabitos Kurzgeschichte ,Mi lucha con el aleman’® beschreibt der Ich-Erzahler
ausfuhrlich seine Schwierigkeiten beim Verfassen eines auf sechs Erzahlungen
angelegten, neuen Buches.®! Zwei dieser Geschichten scheitern fast, erst nach drei
hochst intensiven Monaten Textredaktion (zu einem Zeitpunkt, als der Band bereits
gedruckt werden sollte) gelingt es Morabitos fiktivem Alter Ego, alles fertig zu stellen.
Die Schaffenskrise wird in der erwahnten Erzahlung in einen direkten Zusammenhang
zu seiner Berlin-Erfahrung gestellt, in der die Arbeit an seinen Texten — der eigentliche
Aufenthaltsgrund — uberlagert wird durch das frustrierende Verlangen, als 43-jahriger
noch Deutsch lernen zu wollen. Erneut uberkreuzen sich die Anndherung an eine
fremde Sprache mit dem Ringen um die richtigen Worter, die richtigen Modi des

eigenen Schreibens. Schreiben, Heimatdistanz und Fremderfahrung in der Sprache

% Vgl. hierzu: Kohut, Karl (1991): Berlin: ;Ciudad latinoamericana? In: Christoph Strosetzki, Jean
Francois Botrel, Manfred Tietz (Hg.): Actas del I Encuentro Franco Aleman de Hispanistas.
Frankfurt am Main: Vervuert, S. 118-133.

U: ,Mein Kampf mit dem Deutschen’

61 Bei dem Band, von dem hier die Rede ist, handelt es sich um das 2000 auf Spanisch und 2003
auf Deutsch erschienene Buch La vida ordenada (Das geordnete Leben). Von den sechs
Erzahlungen ist eine, ,Der Mietvertrag’, deutlich gekennzeichnet von Morabitos Deutschland-
Erfahrung.
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stehen so in einem engen Bezugsfeld, welches konstitutiv fur Morabitos Literatur wirkt.
Mit Blick auf seine Dichtung uberwiegt dabei die Einsicht in einen verlustreichen
interlingualen Zwischenweltstatus:
[N]o he salido, ni creo que nunca saldré, de la franja dudosa a la que me ha
relegado mi bilingiismo. En ella se reinen y dialogan dos idiomas mermados: el

materno, por hallarse en continuo proceso de erosion, y el adquirido, porque no
lograr4 jamés hacer desaparecer el fantasma del otro (ebd.: 24) ¥

3.2 »A fuerza de mudarme'": Verlustdichtung eines Heimsuchenden

Entonces comprendi

que a los que emigran, porque
ya han visto demasiado,

lo agreste les da paz,

en él se reconocen,

por esa droga viven,

buscan el mar atras

de las ciudades, aman
efimeros baldios (VO: 31)*"’

Wihrend Morabito in seinen sechs bisher erschienenen Erzahl- und Prosabianden ein
grofles Spektrum an Themen, Schreibtechniken und Genrevariationen hat erkennen
lassen, so charakterisiert sein lyrisches Werk eine deutlich homogenere Stilistik. Die
stark autobiographischen Texte sind bestimmt von einer Sehnsucht nach der verloren
gegangenen Heimat und evozieren dabei =zahlreiche Bilder individueller und
topographischer Einsamkeit. Die ausgestorbenen Leerstellen der lotes baldios
korrespondieren mit der Einsamkeit des lyrischen Ichs, ,,yo, el més ajeno y joven, /

“03 (VO: 52). Der Konflikt, der aus dieser Distanz zu den eigenen

altimo de la tribu
Wurzeln entsteht, findet Ausdruck in zahlreichen Motivfeldern der Ent- und
Neuverwurzelung, der Sprach- und Identititsverschiebung, und ist zugleich
Produktionsbedingung fur die eigene Literatur. In immer wieder kehrenden, aus der
Erinnerung und der Bewegung gespeisten Motivfeldern entsteht eine Verlustdichtung
der Unruhe.

Aqui la escritura no encuentra quietud; es voz de un desarraigo que condena al

poeta al extrahamiento, que se renueva cuando se vislumbra la posibilidad de

una morada. En su poesia la memoria del pasado es la memoria de un largo viaje
que no termina y se actualiza constantemente a través de la escritura [...]. Relato

62 Im Folgenden verwende ich das Sigel VO fur Morabito, Fabio (2002b): el verde mas oculto.
(antologia poética). Seleccion y estudio introductorio Gina Alessandra Saraceni. Caracas: Fondo
Editorial La Nave, s. 5.1 Bibliographie.

U: ,,ich, der fremdeste und jungste / letzte meines Stamms*
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de una vida marcada por el descentramiento que coloca al yo autoral
permanentemente fuera de lugar, porque aqui el lugar es ,un posicionamiento
provisional® en continuo desplazamiento. (B: Saraceni 2002: 13)"®

Starker noch als Italien wird dabei Morabitos Geburtstadt Alexandria zum zentralen Ort
der unerfullbaren Sehnsucht und zum Fundament der eigenen Dichtung: ,[...]
Alejandria / Jamas he de volver a verla / porque mi edad, mis versos / (;no son lo
mismo?) / se han hecho de esta lejania, / no de otra cosa“®* (VO: 111). Im Rekurs auf
die unwiederbringlich verloren gegangene Heimat Nordafrikas wird beides zugleich
behauptet: die Zugehorigkeit wie auch die Fremdheit und Distanz zu diesem Ort
friherer Familienbunde. Italien, Morabitos eigentliche Heimat im Sinne der
Moglichkeit erinnerter und ausdifferenzierter Lebenserfahrung von Kindheit und
Jugend, bleibt im Gegensatz zu Alexandria erstaunlich unkonkret und fern. So entsteht
der Eindruck, als wére der Abschied von diesem Land fur eine Begegnung in der
Dichtung noch zu frisch (auch wenn er Jahrzehnte zuruck liegt).

En la escritura de Morabito, Italia se construye a posteriori del viaje, no por lo

que era cuando el poeta vivia alli, sino por aquello en lo que se convierte

después de haberla dejado. No la puede describir como hace con Alejandria. (B:
Saraceni 2002: 14) %

Es scheint, als habe Morabito die Unmittelbarkeit einer Auseinandersetzung mit dem
Abschied aus seiner italienischen Heimat in der eigenen Literatur vermieden, um sich
ihr in einem anderen Medium seines literarischen und intellektuellen
Ausdrucksvermogens zu stellen: der Ubersetzung (s. 3.3). In Morébitos Literatur,
,Egipto se ha diluido, Italia se ha borrado“® (ebd.: 15).

Die Urerfahrung dieses doppelten Verlustes wird in vielfacher Weise in Morabitos
Dichtung gespiegelt. Sie zeugt sowohl vom Trennungsschmerz einer ,.eterna

9966

despedida™ von Alexandria (VO: 49) als auch von der Fixierung auf eine Kindheit

,,cerrada de portazo“67 (ebd.: 81) und ubersetzt sich in den Alltag als das Lebenswissen

eines Weltenwandlers, der gelernt hat, auf die Spuren anderer zu achten.

A fuerza de mudarme
he aprendido a no pegar
los muebles a los muros,
a no clavar muy hondo,
a atornillar solo lo justo.

64 U: ,,[...] Alexandria / Niemals werd ich sie wieder sehen / weil mein Alter, meine Verse / (ist

beides nicht das Gleiche?) / aus dieser Distanz entstanden sind, / aus nichts anderem*
U: ,,Agypten ist ausgebleicht, Italien ist ausgeloscht*

66 U: ,.ewiger Abschied*

67 U: ,,mit einem Turknall zugeschlagen®
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He aprendido a respetar las huellas
de los viejos inquilinos:

[...]

aunque me estorben.

[...]

entro en la nueva casa

tratando de entender,

€s mas,

viendo por donde habré de irme.
Dejo que la mudanza

se disuelva como una fiebre,
como una costra que se cae,

no quiero hacer ruido.

Porque los viejos inquilinos
nunca mueren.

Cuando nos vamos,

cuando dejamos otra vez

los muros como los tuvimos,
siempre queda algiin clavo de ellos
en un rincon

0 un estropicio

que no supimos resolver. (,Mudanza’ aus VO: 59)""°

768 und einer ,,necesidad de

Was sich hier als Ausdruck einer ,resistencia a la fijacion
explorar™® (B: Saraceni 2002: 18) biindelt, ist das Wissen eines mehrfach Entwurzelten
um die Folgewirkungen migratorischer Bewegungen. Dass dieses Wissen von
Alexandria ausgeht, wirkt geradezu idealtypisch und literarisiert Morabitos Biographie
auf eine besondere Weise. Nicht nur wird er geboren in der Stadt der berihmten
Bibliothek, sondern auch in einer zur Welt hin gedffneten Hafenstadt, ein Transitraum
par excellence, in dem sich andere Stadte als Inseln spiegeln.”’ Die Inseln in Morabitos
Literatur sind eingefasst in kleine Szenen urbaner Raumerfahrungen, die gepragt sind
von der Einsicht in andere GesetzmafBigkeiten als der eigenen. Zu wissen, dass ein
Raum nicht auf Dauer als eigener zu bestimmen ist, fithrt zu einer erhohten translokalen
Aufmerksamkeit fur die Spuren der Anderen. Es ist ein Wissen, das eine MaBigung der
Bewegung und eine Reduktion der Inhalte kultiviert und das sich vielleicht am besten
mit dem altmodischen Wort Demut fassen lasst. So uiberrascht es nicht, dass Morabito in

seinen Gedichten zu Mexiko-Stadt, der dritten groBen Station in seiner Biographie,

Lebens- und Arbeitsraume entstehen lasst, die aus dem Schutz der Peripherie gedacht

68

U: ,,Abwehr gegen die Fixierung*

U: ,,Bedurfnis zu erkunden*

Ottmar Ette weist auf den fraktalen Charakter von Hafenstadten hin, die ,,wie Inseln mit ihrem
jeweiligen Eigen-Sinn [erscheinen], von dem ihnen fremden Hinterland geradezu abgetrennt und
ambivalent auf das Meer, die sie trennende und zugleich verbindende Flache der Andokumene
bezogen* (C: Ders. 2005a: 80).
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sind: ,,me curti despacio, / no tuve crisis misticas, / por eso me costd / orientarme, saber
/ qué sombra era la mia”’' (LT: 48)"*. Hier, in einem der groBten urbanen Zentren, fangt

man an auf der ,,planta baja™” an.

escribo todavia
desde su amplio radio de vision.

[...]

la planta baja era el destino

de los inmigrados,

de los nacidos fuera de su patria,
de los desmemoriados.

Nos exigian algo,

aunque nadie sabia qué era,

y lo pagabamos viviendo

en ese piso sin prestigio

cuyo botdn faltaba

en los elevadores. (,Cinco escalones’ aus VO: 68-69) "

Diese Demut der neuen Anfange eines Lebens in der ,planta baja” basiert nicht auf
einer wirtschaftlichen Not oder einer konkreten Erfahrung der Ausgrenzung. Sie ist
vielmehr Grundbedingung einer Fahigkeit, wieder anzufangen, die insulare Bewegung
fortzusetzen. Der Heldentaten Uberdrussig zu sein, wie Morabito in dem Gedicht ,No
tener casa’’* schreibt, heift deshalb auch, das Leben uber die Kunst im Kleinen,
Verborgenen, Randstandigen zu suchen, in den Anfangen. Dieser Poetik der Peripherie
liegt das Bedurfnis zugrunde, ,.de levantar las costras de la realidad con el fin de

encontrar los puntos donde la red se rompe”” (B: Saraceni 2002: 19).

3.3 Vom Ubersetzen der Welten: Translation als Kulturpraxis und poetisches
Verfahren

Seine hoch entwickelte Zweisprachigkeit sowie sein besonderes Talent als Lyriker und
Erzahler statten Fabio Morabito mit unverzichtbaren Werkzeugen fur seine Tatigkeit als
Ubersetzer literarischer Texte aus: Souverdnitat des Sprachwissens und Kunstfertigkeit
des Sprachgefuhls. Dass er sich dariitber hinaus als Literaturwissenschaftler mit

theoretischen Fragen der Translatologie und der Tradition des Ubersetzens beschiftigt,

7 U: ,,ich hartete mich langsam ab, / hatte keine mystischen Krisen, / deswegen fiel es mir schwer /

mich zu orientieren, zu wissen, / welcher Schatten der meine war*

7 Im Folgenden verwende ich das Sigel LT fur Morabito, Fabio (2005): De lunes todo el aiio.
[1992] México D.F.: Verdehalago, CONACULTA, s. 5.1 Bibliographie.

& U: ,das Erdgeschoss*

4 U: ,Kein Heim haben’

& U: ,,die Krusten der Realitat abzuziehen, um die Stellen zu finden, an denen das Netz reif3t
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vervollstandigt sein Profil und erlaubt ihm, das (Kunst-)Handwerk des Ubersetzens in
seiner ganzen Vielfalt zu iberschauen.
Tatsachlich hat das Ubersetzen in vielerlei Hinsicht Eingang in sein Werk gefunden: als
Berufspraxis, als Lebenspraxis eines code-switchings von der Muttersprache Italienisch
in seine Alltags-, Kunst- und Verkehrssprache Spanisch, als Leitmotiv einer Erzdhlung
(,Los Vetriccioli’) und schlieBlich sogar — vielleicht als Konsequenz aus allem
vorherigen — als poetischer modo de pensar’.
Sein literarisches Werk, das so stark von der Figur des Beobachters gepragt ist (s. 3.3),
vollzieht im Grunde genau diese Praxis der translatorischen Bewegung von dem einen
in ein anderes Zeichen- und Verstandigungssystem. Die Figur des Beobachters ist die
eines Ubersetzers. Dieser greift das Material seiner kontemplativen und genauen
Streifzige auf und verwandelt es in eine subalterne Wirklichkeit, so nah an der
vermeintlich echten, am bekannten Alltag der kleinen Geschichten, dass die subversive
Kraft seiner Verstellungen zur Wirklichkeit immer dann wirksam werden, wenn der
Leser es am wenigsten erwartet. Diese Distanz zur Welt, aus der heraus eine ebenso
feine wie konsequente Umstellung moglich wird, ist das Resultat einer Distanz
Morabitos zur Sprache selbst, zu beiden seiner Sprachen. Diese komplizierte und
komplexe Beziehung zum Material seiner beruflichen und kiunstlerischen Arbeit ist
eines der, wenn nicht das zentrale Thema seiner Dichtung.

[S]u obra se ubica en el centro de la problematica que el bilingiismo y la

traduccidon suponen, en el sentido de que se construye a partir de una ajenidad

frente a la lengua: ajenidad no solamente ante la lengua de adopcion — el espaiol
—, sino también ante la lengua madre — el italiano [...]. (B: Saraceni 2002: 6) "

Das Spannungsverhiltnis eines Autors zwischen zwei Sprachen, mit einer Wahl-, einer
Sprach- und einer Geburtsheimat, findet kaum einen kompakteren Ausdruck als in
Moréabitos Gedicht ,In limine’, zugleich eine Hommage an den italienischen
Nobelpreistrager Eugenio Montale, der in seinem ersten und berithmten Lyrikband Ossi
di sepia (Knochen des Tintenfisches) ein gleichnamiges Gedicht veroffentlicht hat.

Por el perdon del mar

nacen todas las playas

sin razon y sin orden,

una cada mil anos,
una cada cien mares.

Yo naci en una playa
de Africa, mis padres

76 U: Denkweise
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me llevaron al norte,
a una ciudad febril,
hoy vivo en las montanas,

me acostumbré a la altura
y no escribo en mi lengua,
en ciertos dias del afio

me dan mareos y vértigos,
me vuelve la llanura,

parto hacia el mar que puedo,

[...]

jadeo mi abecedario

variado y solitario

y encuentro al fin mi lengua
desértica de ndbmada,

mi suelo verdadero. (VO: 42-43) V"

JIn limine’ lasst sich ubersetzen mit ,,An der Schwelle* oder ,Im Ubergang“. Eine
Schwelle, die nicht einfach uberschritten werden kann, sondern die im Sinne einer
standigen Pendelbewegung sich selbst immer wieder neu bestimmt, wie das Hin und
Her der Gezeiten am Meeresstrand, der selbst so zufallig geboren wird wie die Stimme
dieses Textes. Deutlich zeichnet der Text den Weg des Schriftstellers von Afrika in den
Norden (Italien) bis in die Berge (Mexiko-Stadt) nach und beschreibt dabei eine
Vertikalitat des Lebenswegs vom Meeresspiegel bis in das Gebirge. Diese Bewegung
vom wasserreichen Ufer Afrikas in das trockene Hochland der fiebrigen Stadt findet
nicht freiwillig statt. Ihr Ursprung ist schicksalhaft und der weitere Weg vorbestimmt
durch den Willen der Eltern (vgl. hierzu Moréabito in Kapitel 5.5). Der Schwindel des
Herausgerissenwerdens aus den bekannten Lebens- und Kulturkontexten lebt daher fort,
trotz der Assimilation, und naturlich ist es kein Zufall, dass sich in dem spanischen
Wort mareo, das ein Schwindelgefithl beschreibt, der Wassergang des Meeres wieder
findet. Mit der Isotopieebene von Meer und Wasser korrespondiert diametral die
Trockenheit der Wuste und das rastlose Leben der nordafrikanischen Nomaden, das als
doppeltes Heimatbild aufgeht in der ebenso rastlosen und nomadisierenden Sprache des
lyrischen Ichs. Diese Sprache, ,,mi suelo verdadero”, ist die eigentliche Heimaterde des
an Land gespillten Migranten, der einzige selbst gewahlte Ort auf seiner zugleich von
linearer Vertikalitit wie von einer Pendelbewegung gekennzeichneten Reise. Diese
Erinnerungs- und Lebensbewegung zwischen Herkunft und neuer Wahlheimat

ermoglicht Morabito
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reflexionar sobre la lengua como metonimia de su identidad transterritorializada,
como el lugar donde se condensa esa constante traduccion de uno mismo que
esta en la base de toda migracion y que supone la reformulacion del sujeto a
partir de la traicion del origen, aunque, paraddjicamente, sea una forma de serle
fiel. (B: Saraceni 2002: 8)""*

Hier ist die Ubersetzung des lyrischen Ichs eine Uber-Setzung auf fremdes Land, in eine
unbekannte Sprache, an den Fuf} eines bedrohlichen Gebirges. Den Gesteinen dieses
Gebirges, den Mauern des fremden Landes, ringt der Schriftsteller in ,Puesto que
escribo en una lengua’’’ mithsam seine neue Sprache ab.

Puesto que escribo en una lengua

que aprendyi,

que no es la mfa,

tengo que despertar

cuando los otros duermen,

Escribo como quien recoge agua

de los muros,

me inspira el primer sol

de las paredes.
[...] (A: Morabito 2000: 109)""

Das Wasser, diese Flussigkeit, auf deren Suche sich der Schriftsteller im Morgengrauen
begibt, ist der Fluss der Sprache. Die Sprache erreicht die Anderen, los otros, wie von
selbst, wie Wasser aus der Leitung, das die Hauspumpe in die Tanks der Wohnungen
leitet und das Gebaude langsam mit Flussigkeit fullt. Wahrend das Wasser zu den
Anderen hinaufsteigt, steigt der Fremdsprachenschreiber hinab, Vers fur Vers, und
erarbeitet sich das, was fur den Rest der Gemeinschaft selbstverstandlich ist. ,,El
buscador de sombra*“’®, der Schattensucher, ist ein Wassersammler. Das Wasser, das fur
diesen Dichter in verschiedener Hinsicht so wichtige Lebenselixier, ist die andere
Sprache, in der er lebt und schreibt, die Sprache, zu der er jeden Morgen aufs Neue
finden muss. Lebens- und Schreibpraxis bilden hier in der tiglichen Wiederbegegnung
mit dem fremden Idiom zwei Aspekte einer gleichen Lebensrealitit. Schreiben und
Leben, Alltag und Kunst verschrianken sich zu einer gleichen Erfahrung der stetigen
Neuankunft in der Sprache.

[...]

Escribo antes que amanezca
cuando soy casi el Gnico despierto
y puedo equivocarme

7 U: ,Daich in einer Sprache schreibe’

El buscador de sombra ist der Titel eines 1997 in der Coleccion Palimpsesto (Ayuntamiento de
Carmona) veroffentlichten Interviews von Fransisco José Cruz mit Fabio Morabito. Es ist
zugleich der Titel eines Gedichtbands von Morabito, der im gleichen Jahr erschienen ist.
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en una lengua que aprendi.

[...]

Oigo el ruido de la bomba

que sube el agua a los tinacos

y mientras que sube el agua

y el edificio se humedece,
desconecto el otro idioma

que en el suefio

entr6 en mis suenos,

y mientras el agua sube,
desciendo verso a verso como quien
recoge idioma de los muros

y llego tan abajo a veces,

tan hermoso,

que puedo permitirme,

como un lujo,

algtin recuerdo. (ebd.: 109-110) "'

Die motivische Verbindung der Raumlichkeit eines (Wohn-)Hauses mit dem
soziokulturellen, emotionalen und linguistischen Raum der Sprache ist ein zentrales
Bild in Moréabitos Dichtung. Wenn er wie hier beschreibt, dass er am Morgen das Haus
seiner spanischen Sprache bis in die Tiefe seiner Keller durchschreiten muss, um zu
seiner Kunst, ,tan hermoso, zu gelangen, dann findet er dort, in der Intimitat der
Begegnung von Sprache und Autor in der Kunstform der Literatur, die Erinnerung an
ein anderes Haus, seine ,,segunda casa* (TB: 68)”, seine Muttersprache.
Die stindige Wiederkehr der Muttersprache in den Traumen und in den Tiefen seiner
Arbeit, die Uberlagerung dieser Sprache durch die Anforderungen der eigenen
kiuinstlerischen Tatigkeit und des Alltags, sie beschreiben einen Zustand, mit dem
Morabito 1992 einen seiner bekanntesten Gedichtbdnde betitelt hat: De lunes todo el
aito, uber das sein Laudator bei der Preisverleihung des ,Premio de Poesia
Aguascalientes® sagte:

Para él el lenguaje es el terreno comin y el de la diferencia: los domingos los

solitarios estdn mas solitarios, los extranjeros son mas extranjeros. Los

domingos los extranjeros hablan su idioma natal. Los lunes pueden limar sus

diferencias en el lenguaje de todos; el lenguaje del trabajo y de la necesidad. (B:
Deltoro 1992: 48-49) "

Dieser Ort, zugleich ein ,terreno comin®, als auch ,,de la diferencia®, ist eine ,.tierra
adentro”, ein inneres Land, ein Hinterland voller Widerspriiche und voller Einsamkeit,

das auf den Koordinaten verlassener Heimstitten entsteht und sich im Kontext einer

7 Im Folgenden verwende ich das Sigel TB fur Morabito, Fabio (2004): También Berlin se olvida.
Meéxico D.F.: Tusquets Editores, s. 5.1 Bibliographie.
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neuen Wahlheimat konfiguriert, so wie in ,Tres ciudades’®, einem der

bemerkenswertesten Gedichte aus Morébitos Lyrik-Anthologie el verde mas obscuro®’.

[...]

Yo naci en un combate
de lenguas y de origenes
que sodlo tierra adentro
termina, en el desierto,

tal vez por eso un algo
de irrealidad me nutre,
de eterna despedida,

y la ironfa no basta

-ni el buen humor, ni el arte-
para dejar de ser

alguien que en todas partes
se siente un extranjero.

[...] (VO: 497"

Wenn man Moréabito hier folgen will, dann ist die Konsequenz einer solchen ,.tierra
adentro” ein Leben in stindigem Widerspruch. Auf der einen Seite lindert die innere
den Verlustschmerz der verlorenen Heimat, zum anderen verhindert sie eine erneute
Ankunft, verhindert neue Wurzeln und zementiert dabei zeitlebens eine Entfremdung
von den eigenen Lebensumstianden.
Dieser unauflosliche Widerspruch einer inneren Zerrissenheit findet Milderung im
Schreiben. Und so gilt auch fur diesen Autor, was Ottmar Ette mit den
Horizontbegriffen  ,,UberLebenswissen und ,,ZwischenWeltenSchreiben*  so
vielgestaltig herausgearbeitet hat. Literatur als ein Speichermedium von Lebenswissen
ist zugleich Austragungsort und Dokumentation eines Lebens- und Uberlebenskampfes.
Literatur, diese intime, weil so direkt mit der innersten Gedankenwelt des Kunstlers
verschrankte Kulturpraxis, wird in einem solchen Arbeits- und Selbstverstandnis zu
einer Praxis der Lebensbewaltigung.
[Clreo que la escritura [tiene] mucha relacion con la soledad. Si no se logra
escibir dentro de la soledad es dificil escribir algo de importancia. A veces siento
en los escritores una falta de ella, lo cual me desagrada; hay una especie de
contagio, de necesidad aprendida de escribir, pero no es una necesidad genuina.

No encuentro ese toque de ligera desesperacion que para mi es importante para
lograr un texto genuino. (Morabito in B: Ollin Tecandi 2002: 0.S.)""

80 U: ,Drei Stadte’
81 U: das dunkelste Griin
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Morabitos Notwendigkeit zu schreiben ist auf das Intimste verbunden mit der
Urerfahrung seiner Entwurzelung. Wiahrend seines ersten Jahres als Jugendlicher in
Mexiko fangt er, damals noch auf Italienisch, an, eigene literarische Texte zu verfassen.
Literatur, Lesen, das eigene Schreiben, es waren Moglichkeiten eines (emotionalen)

Uberlebens in der Fremde.

Lo que menos deseaba, a los catorce anos, era mudarme de pais. De México lo
ignoraba todo, empezando por la lengua. Durante el primer aho de mi estancia
en México anoré tremendamente mi ciudad y mis amigos. Fue un afo
desdichado, pero en él empecé a escribir (en italiano) y a leer mucho. (Morabito
in Kapitel 5.5)"*

In ,A tientas’®, einem der zornigsten Texte Morabitos, entwickelt sich diese
Schreibpraxis als ein Kampf mit und sogar gegen sich selbst. Als ein Kampf mit den

eigenen Biographemen, der eigenen Gedankenwelt, den eigenen Unzulanglichkeiten.

Cada libro que escribo

me envejece,

me vuelve un descreido.
Escribo en contra

de mis pensamientos

y en contra del ruido

de mis hébitos.

Con cada libro

pago un viaje

que no hice.

En cada pagina que acabo
cumplo con un acuerdo,

me lavo de mi mismo,

me digo adios

desde lo mas recondito,

pero sin alcanzar a ir muy lejos.
Escribo para no quedar

en medio de mi carne,

para que no me tiente el centro,
para rodear y resistir,

escribo para hacerme a un lado,

pero sin alcanzar a desprenderme. (VO: 67)"*'

,A tientas’ ist zugleich lesbar als ein Text der Distanz des Autors zu sich selbst sowie
auch als Versuch, in der Praxis des Schreibens nicht das Innerste nach auBen zu kehren,
sondern umgekehrt, sich selbst zum Auflersten zu machen und aus den eigenen Texten
herauszuschreiben. Ein, wie konnte es anders sein, konfliktreiches und miuhseliges

Unterfangen. Und: ein unmogliches Projekt.

82 U: ,Tastend’
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In dieser Sackgasse funktioniert die Schreibpraxis der literarischen Ubersetzung wie
eine Befreiung und Verbindung der diversen Lebens- und Sprachwelten und bedient
dabei, so konnte man schlussfolgern, das Bedurfnis des Schriftstellers nach
SelbstentauBerung bei gleichzeitiger ,tierra adentro”. Diese Selbstentauflerung in der
Tatigkeit des Ubersetzens gilt in mehrfacher Hinsicht fur die Biographie von Morabito,
dessen Zugang zum Spanischen als Sprache seiner Literatur nur moglich war uber den
Einstieg der Ubersetzung. In der Sprache Mexikos publikationswiirdige Texte zu

schreiben gelang ihm nicht gleich,

sino después de una época dedicada intensamente a la traduccidon de algunos
poetas italianos modernos (Ungaretti, Saba, Pavese, Montale), como si sintiera la
necesidad de pagar algiin tributo antes de asumir mi segundo idioma como aquel
en el que habria de expresarme. (A: Morébito 1993: 23)"*

Erneut bildet die eigene Sprache des Italienischen die Briicke fur den schreibwilligen
Morabito hin zu einer neuen, zu seiner Literatursprache. So wie das Italienisch dem 14-
jahrigen eine literaturspezifische Vertrautheit in der Fremde schenkte, so ist sie jetzt
Vehikel fur sein Bedurfnis, literarisch in der Landessprache seiner Wahlheimat zu
partizipieren und zwischen seinen zwei Welten zu vermitteln. Sie fordert so sehr das
eigene (kreativ-intellektuelle) Uberleben in der anderen Sprache und fremden Kultur
wie es zu einem Fortleben der tibersetzten Texte in einem hispanophonen Kulturraum
beitragt.”
Der Literaturibersetzer spielt nicht nur mit den Worten des (vielleicht schon
langst verstorbenen) Autors, sondern auch mit jenen seines (moglicherweise
auch zukunftigen) Lesers und ist auch in diesem transtemporalen Sinne zentraler
Akeur eines ZwischenWeltenSchreibens. In dieser Zwischen-Welt ist

Ubersetzung Arbeit nicht nur an fremdkultureller Differenz, sondern auch an
eigenkultureller Identitét. (C: Ette 2005: 119)

Morabito ubersetzt bis heute ausschlieBlich aus dem Italienischen ins Spanische, seine
Tatigkeit umfasst dabei ein breites Spektrum an Autoren und Literaturepochen. Bisher
ubertrug er ins Spanische neben den bereits genannten Autoren auch Texte von Tasso,

Calvino, Manganelli, Landolfi, Malerba®, sowie das Gesamtwerk des italienischen

8 Vgl. hierzu Walter Benjamin in seinem berithmten Essay zur literarischen Ubersetzung: ,,So wie

die Aullerungen des Lebens innigst mit dem Lebendigen zusammenhangen, ohne ihm etwas zu
bedeuten, geht die Ubersetzung aus dem Original hervor. Zwar nicht aus seinem Leben so sehr
denn aus seinem ,Uberleben’. Ist doch die Ubersetzung spater als das Original, und bezeichnet
sie doch bei den bedeutenden Werken, die da ihre erwahlten Ubersetzer niemals im Zeitalter
ihrer Entstehung finden, das Stadium ihres Fortlebens* (C: Benjamin 1963: 184).

Torquato Tasso (1544-1595), bedeutender italienischer Dichter der Spat-Renaissance. Italo
Calvino (1923-1985), Literaturwissenschaftler und einer der einflussreichsten italienischen
Schriftsteller der Nachkriegszeit; Calvino war Mitglied bei der Gruppe ,,Oulipo®. Giorgio
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Dichters und Literaturnobelpreistragers Eugenio Montale (vgl. B: Strausfeld 2003: 151-
152), das noch 2006 veroffentlicht werden soll.
Die Ubersetzung als literarische Berufspraxis verbindet sich bei Morabito mit dem
Schmerz einer kommunikativen Urerfahrung. Ubersetzen, das hiel fur den jugendlichen
Italiener im fremden Mexiko, aus der eigenen Sprache dasjenige ins Spanisch zu retten,
was fur eine Verstandigung moglich und notig war. Zu ubersetzen, das hiel zu Beginn:
sich der eigenen Beschrankung ausgesetzt zu sehen.
Precisamente el vago rechazo que probamos al oir nuestro idioma estropeado por
un acento foraneo es el rechazo a la traduccidn que se adivina detrds de la
pronunciacion imperfecta, traduccion que implica reducir las palabras de nuestro

idioma a una funcidn exlusivamente comunicativa, a un uso puramente
instrumental. (A: Morabito 1993: 22)Y*

Der Fremde, der die neue Sprache in der Ubersetzung aus seiner eigenen spricht,
ubernimmt dabei eine Funktion fur die Gesellschaft vergleichbar mit der eines
Schriftstellers, der in seiner besonderen Distanz zur Sprache als Material seiner Kunst
diese ebenso erweitert, herausfordert und an ihren Grenzen auslotet wie dies ein
Fremder tut. Oder ein Kind.
[Eln las expresiones del artista hay siempre algo de irreconocible para los
propios nativos, un pliegue sordo, una consistencia refractaria, casi hostil, que
desfigura el lenguaje rutinario y muestra la voluntad de sacrificar una
comprension plena y automatica en el interior del grupo para poder entenderse

con los de afuera. Porque el artista se emparienta no sdlo con el extranjero a
secas sino con ese extranjero peculiar que es, en cada familia, el hijo. (ebd.) "

Was die hier evozierten Figuren des Kindes und des Fremden verbindet, ist nicht ihr
Zugang zur Sprache: der ist beim einen intuitiv und beim anderen erlernt. Es ist
vielmehr die ihnen spezifische Fahigkeit, in der Sprache, die sie neu erwerben, etwas
zum Vorschein kommen zu lassen, was ihre Umwelt nicht oder nicht mehr erkennen,
interpretieren und in Sprache ubersetzen kann. Ubersetzung als Umstellung des Blicks
auf die Welt.

La torpeza del hijo es condicidon de su sabiduria. Y del extranjero, quizd como

una contraparte del recelo y la desconfianza que provoca, se espera siempre eso:

sabiduria, profecia, como si su desconocimiento de las formas y la falta de
destreza en su uso lo mantuviera proximo a un sustrato y a unas intuiciones mas

Manganelli (1922-1990), italienischer Schriftsteller, Publizist, Ubersetzer und
Literaturwissenschaftler; Mitglied der ,.,gruppo 63 und enger Freund von Calvino. Tommaso
Landolfi (1908-1979), italienischer Schriftsteller und bedeutender Ubersetzer, u.a. von E.T.A.
Hoffmann und Lew Nikolajewitsch Tolstoj. Luigi Malerba (*1927), italienischer Schriftsteller,
Publizist und Drehbuchautor. Mitbegrunder der ,gruppo 63“. Alle hier aufgefuhrten
Informationen sind den Brockhaus-Banden 4, 13, 14 und 21 (1997-1998) entnommen.
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fundamentales. Se espera de él mas arrojo, menos remordimientos, mas ligereza,
ya que una creencia ticita quiere que el extranjero, por carecer de arraigo, sea
intrinsecamente mas rapido que los demas, un ser cercano a la disolucidn y, por
ello, expedito y sin trabas. (ebd.: 23) %

Exkurs: ,Los Vetriccioli’

Wie man die Praxis der Ubersetzung zudem literarisch deuten kann, dartiber gibt auf
wunderbar marchenhafte Weise Morabitos Erzahlung ,Los Vetriccioli’ Auskunft. Sie
erzahlt auf wenigen Seiten Aufstieg und Untergang einer Familie, der Vetriccioli, deren
Mitglieder sich seit Generationen nichts anderem als der moglichst prazisen, stilsicheren
und originalgetreuen Ubersetzung von literarischen Texten verschreiben. Bereits im
Sauglingsalter wird fur den Nachwuchs ein Arbeitsplatz in dem labyrinthischen und
unendlich kleinteiligen Familienhaus bestimmt und nach nur sieben Jahren ist die
handwerkliche Grundausbildung abgeschlossen.
[Cluando el pequenio cumplia tres aflos pasaba bajo la tutoria de un tio o de un
primo mayor que lo familiarizaba con los atriles, los cajones, el vértigo de los
tapancos y los diccionarios. A los seis afos el pequefio Vetriccioli sabia sentarse
derecho, usar el papel secante, sacar punta a los lapices, borrar con goma sin
rasgar la hoja y poner en orden un escritorio [...] y cuando cumplia los siete afios
empezaba a traducir las primeras frases y los primeros parrafos, que ademas de

ejercitarlo servian para saber qué lugar de la cadena familiar le vendria mejor en
el futuro. (A: Morabito 1989b: 23-24) U2

Fortan wird einem Vetriccioli ein Platz in der komplexen Logik des Familiengefuges
zugewiesen. Doch in dieser Familie arbeitet niemand fur sich. Sie funktioniert als
Kollektiv, jeder Text geht durch unzdhlige Hénde und erfihrt dabei unzahlige
Korrekturen und Verbesserungen. Dabei evoziert und uberzeichnet der Text gleich zwei
Utopien der Ubersetzungspraxis: die der richtigen und die der vollkommenen
Ubersetzung, durch die der Originaltext in der Ubersetzung ganzlich zu sich selbst
kommt, ganz so, als hatte sie der Autor in der Ubersetzten Sprache selbst geschrieben.
Diese Utopie der Ubersetzung ist freilich nur im Marchen und erst recht nur in einem so
strebsamen, koboldgleichen Kollektiv wie das der Vetriccioli zu erreichen: Thr Haus mit
seinen zahlreichen Verastelungen, Zwischenkammern und Ausbuchtungen, mit seinen
langen Fluren und Erganzungsbauten, in denen noch jeder Spross der Familie einen
Platz gefunden hat, ist im eigentlichen Sinn die Sprache selbst. So kommt es auch, dass
kein Vetriccioli das Haus als Ganzes kennt, sondern hoch spezialisiert in seinem

Bereich lebt und dabei geradezu regionale Sprachfahigkeiten ausbildet.
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Los recovecos levantinos eran famosos por el abuso de la forma pasiva y el
punto y coma; lo que llegaba ahi vivaracho y con buen ritmo salfa circunspecto y
solemne. Era la llamada cadencia levantina, buena para las memorias y el
género epistolar, pero inservible para los episodios alegres y violentos. Gran
parte de la funcion del tatarabuelo y de los otros ancianos que vivian en el sotano
era orientar cada paso de los manuscritos hacia el sector de la casa mas
conveniente. Nada mejor que el ala oriental para los arrebatos liricos. En
cambio, para la duda, la sospecha y el resquemor, los tapancos del sur. Bastaba
el mas leve cambio de tono en el autor [...], para que de inmediato el libro

viajara a otro punto de la casa, aunque fuera por unas pocas lineas. (A: Morabito
1989: 26) ¥

In ihrer Ordnung spiegeln die Vetriccioli den Kosmos der Sprache als ausdifferenziertes
Habitat von Sprechern. Einmal mehr kommt so in den Texten von Morébito diese
spezifische ,tierra adentro® zum Tragen, die, wie bereits gezeigt wurde, in seinen
Gedichten ein intimes Zuhause beschrieben hat, in dem der Entwurzelte zu sich findet.
Das hochste Gut der Ubersetzungskunst der Vetriccioli ist die Zuricknahme des
Eigenen im Angesicht des fremden Textes. Nichts schlimmer als die Weiterspinnung
eines fremden Gedanken in der Ubersetzung, nichts unpassender als die spurbare
Prasenz des Ubersetzers im Text. Der Gegenpol zu den Vetriccioli bilden in dieser
wunderbaren Parabel die Guarnieris, kommerzielle Geschiftsleute der Ubersetzung, die
in einem Burohaus arbeiten und die gewissenhafte Kleinteiligkeit der Vetriccioli ebenso
verachten wie diese den Stolz und Eigensinn ihrer geschiftstiichtigen Konkurrenten.
[Los Guarnieri] exigieron que se les diera crédito en los libros. Esa costumbre
vulgar se ha extendido. Nosotros nunca hubiéramos aceptado ver nuestro
nombre impreso; toda la dificultad y dignidad de nuestro trabajo consistia en
convencernos intimamente de que no existiamos, en descubrir que en realidad el
autor sabfa castellano, que secretamente se habia expresado en castellano y
quién sabe qué accidente de Gltimo momento lo habia obligado a remojar su obra
en otro idioma, cuya capa exterior nosotros quitibamos como las vendas de un
herido. [...] Los Guarnieri luchaban para ver su nombre impreso en los libros y
olvidaban que el secreto de nuestro oficio era la rehabilitacion lenta y caritativa.
Estabamos ahi para cerrar las llagas, devolver la salud y restituir las cosas a su
sitio, nada mas. (ebd.: 27-28) "*
So wie die Manuskripte der Originaltexte hier durch die Flure und Flugel des Hauses
wandern, so durchwandern sie die verschiedensten Winkel der Sprache. Diese
Wanderung nachzuvollziehen und sie in Wegstrecken einer anderen Sprache zu

ubertragen, ist die hohe Kunst der Ubersetzung. Sie vollzieht dabei eine Art literarischer

Mimesis: eine Darstellung der wahren Beschaffenheit eines Textes, dem der Transport
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in das Raumgefiige einer anderen Sprache nicht mehr anzumerken ist.* Jedenfalls ist

dies der Traum des Ubersetzers.

34 También Berlin se olvida

Desde sus iniciales ejercicios literarios se reveld como uno de los ‘raros’ de la
lengua. Desconcertd a algunos y fascino a otros cuantos. Quien pretenda imitarlo
se arriesga a cometer un suicidio. Su prosa elegante y exquisita es irrepetible.
Nada de pomposo se acerca a su mundo. Pareceria que sus palabras, precisas y
transparentes, le sirvieran como un encantamiento, un regalo, un guifio a los
lectores. Pero en el subsuelo se encuentra un lava ardiente, un nudo de
interrogaciones e hipdtesis cercanas a una metafisica. El autor vivid una larga
temporada en Berlin. La cronica de aquel tiempo no toca lo obvio, lo
estruendoso, lo opulento; elige un camino diferente: a través de aparentes
minucias va descubriendo el corazdon profundo de Berlin como nadie lo ha
hecho. (Sergio Pitol in TB: Klappentext) ">

Charakter, Erzahlton und Schreibstil der in diesem Berlin-Band versammelten, dreizehn
Prosatexte ist sehr unterschiedlich. Mal sind es kurze Ich-Erzdhlungen, mal literarische
Essays. Mal kippt der Text aus der Form des mikrothematischen Reiseberichts und wird
zu einer Burleske, mal verweben sich prazis erzdhlte Szenen mit aphoristischen
Zwischensentenzen und literarisierten soziologischen Beobachtungen. Auf diese
literarische Vielfalt der Technik und des Stilmittels weist der Umschlagtext hin, wo es
treffend heif3t:

[L]a ciudad de Berlin se dibuja en estas paginas merced a una mediacion que es,

al mismo tiempo, un juego de dualidades: el autor que medita, el viajero que
escribe, el escritor que relata, el narrador que conmueve. (TB: Klappentext) V>

También Berlin se olvida, ,el libro que mas me ha soprendido de todos los que he

“% (Morabito in Kapitel 5.5), funktioniert dabei wie eine Leistungsschau der

escrito
Féahigkeiten Morabitos, der zugleich ein brillanter Erzéhler und an der Lyrik gereifter
Sprachkiuinstler wie auch ein praziser Beobachter des Alltags ist. Er ist Ubersetzer und
Philologe, wenn er — wie er in ,Mi lucha con el aleman’ schildert — mit gro3tem Eifer in
die deutsche Sprache einzudringen versucht und regelmaBig deutsche Fremdworter und

Eigennamen wie archidologische Kleinode in seine Erzahlungen flechtet und staunend

8 Hier scheint ein utopischer Aspekt literarischer Ubersetzungspraxis durch, der den Glauben an

die Existenz einer, sowohl der Quell- wie der Zielsprache gemeinsamen, ,reinen Sprache’, wie
sie Walter Benjamin in seinem bereits erwahnten Aufsatz evoziert: ,.In dieser reinen Sprache, die
nichts mehr meint und nichts mehr ausdriickt, [...] trifft endlich alle Mitteilung, aller Sinn und
alle Intention auf eine Schicht, in der sie zu erloschen bestimmt sind. Und eben aus ihr bestatigt
sich die Freiheit der Ubersetzung zu einem neuen und hoheren Rechte. [...] Jene reine Sprache,
die in fremde gebannt ist, in der eigenen zu erlosen, die im Werk gefangene in der Umdichtung
zu befreien, ist die Aufgabe des Ubersetzers* (C: Benjamin 1963: 193).

U: ,,das Buch, das mich von allen, die ich geschrieben habe, am meisten uberrascht hat*
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beschaut. Er zeigt sich als geprufter und am jahrzehntelangen Leben in Mexiko-Stadt
gereifter Metropolenmensch, der Berlins urbane Seele durchschaut und synthetisiert,
,un poeta de la ciudad**” (B: Malpartida 1989: 1214). Er kennt sich aus, als Kiunstler
und als Mensch, mit den komplexen Figuren aus Projektionen und Auto-Suggestionen,
denen ein Fremder in einem fremden Land ausgesetzt ist. Er beweist sein literarisches
Konnen, wenn es ihm ein ums andere Mal gelingt, aus dem komplexen Zusammenspiel
ortsspezifischer Themen, subjektbezogener Reflexionen und literarasthetischer
Techniken kompakte, punktgenaue Miniaturerzahlungen zu formen.
Dabei baut Morabito in seinen Wanderungen durch Berlin eine geradezu intime
Beziehung mit dieser Stadt auf, in der er dennoch nie ganz aufgeht. Anstatt die
Schrebergirten, die ihn so sehr faszinieren, selbst zu betreten und den Kontakt mit ihren
Bewohnern zu suchen, bleibt er, in der Figur des Erzahlers, auf Distanz. Ausgehend von
einem konkreten Moment der Erfahrung, neigen seine Erzahlungen dazu, das Gesehene
und Erlebte zu essentialisieren. So wird das Miniaturmodell ,,Schrebergarten® zur
menschlichen Sehnsucht nach Perfektion der Lebensumstande:

Nunca me atrevi a entrar en un Kleingarten, porque todos o casi todos estaban

rodeados de alambrados que inhibian al visitante casual. Quiza lo que me atrafa

era ver reflejada en ellos esa ensonacion humana que busca en la miniatura la
perfeccion que no encuentra a escala normal. (TB: 25) "'

Moréabitos Berlin-Erzahlungen vermitteln dabei den Eindruck einer gewissen
Zuruckhaltung der Erzahlerfigur, die meist in Ich-Form auftritt, im Umgang mit ihrer
direkten Umwelt. Diese Zuruckhaltung wird sowohl narrativ inszeniert als auch
sprachlich thematisiert. Sie ist Ausdruck einer Distanz zum Objekt seiner Betrachtungen
— Berlin, Deutschland und die Deutschen —, die sich aus einer fur Morabito selten klaren
Abgrenzung ergibt. In Deutschland und im Kontext seiner Zeit als DAAD-
Kunstlerstipendiat ist der mexikanische Italiener arabischer Herkunft zum ersten Mal
vollstandig ein Fremder. Und das scheint ihn nicht im Geringsten zu storen. Im
Gegenteil: Es wird zum produktiven Ausgangsmoment seiner Berlin-Erfahrung.
Mi relacion con Berlin fue a cada instante la de un extranjero de paso, que mira
la ciudad con los ojos de alguien que sabe que se va a ir. En este sentido, fue un
ano de descanso. Por primera vez me senti total y absolutamente extranjero, sin
vuelta de hoja. jQué alivio! Escapé durante un afho de las medias tintas, como

siempre he vivido: en Egipto, nativo pero extranjero; en Italia, italiano nacido en

Egipto; en México, mexicano con pasaporte italiano. (Morabito in Kapitel 5.5)
uU32

87 U: ,.ein Dichter der Stadt*
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Mit der stillen Konzentration eines Zuschauers entstehen in dieser geradezu
komfortablen Situation des Fremden dabei Texte, die neben einigen seiner Gedichte —
im Vergleich zu seinem sonstigen Werk — eine deutlich autobiographische Farbung
aufweisen.
Wie in seinen Erzahlungen zuvor gelingt es Morabito in den meistens sehr kurzen
Texten, zuerst diverse Motive und Handlungselemente parallel zu entwickeln, um sie
dann, wie an einem unsichtbaren Faden gefuihrt, regelmaBig in den zwei, drei letzten
Schritten der Erzahlung zusammen zu bringen. Dort fugen sich die einzelnen
Erzahlpartikel zu einem gemeinsamen Abschlussbild, beziehen sich unerwartet dicht
aufeinander und verhelfen dem jeweiligen Text zu einer Kompaktheit im Ganzen und
einer Klarheit im Abschluss, in der die hohe Prazision von Morabitos Schreiben ihren
vielleicht deutlichsten Ausdruck findet.
Subtile Beobachtungen des menschlichen Miteinanders wechseln mit brillanten
Analysen, bedriickende Atmospharen weisen auf Gefahren hin, die unvermutet
aufschimmern, immer gibt es mehr Fragen als Antworten, das Schweigen ist
omniprasent. Aber die meisten Geschichten enden anders, als der Leser

vermuten wirde — Moréabito [...] gibt den Ereignissen immer neue, unerhorte und
unvermutete Wendungen. (B: Strausfeld 2003: 154-155)

Auf eine eigentumliche Weise findet Berlin in den Texten von Morabito zu sich, fixiert
in einer eingangigen Sprache und uiberraschend klaren Bildern. Die Art, wie diese Texte
der Stadt eine konkrete poetische Gestalt ermoglichen, erinnert an die Beziehung von
Wasser und Schwamm, die der Autor so eindriicklich in seinem viel gerthmten Band
Caja de herramientas® in lyrische Prosa fasst.
Lo que hace la esponja con sus mil ramificaciones es frenar la caida del agua
para que el agua se nombre a si misma sin dificultad, limpia y humanamente. En
la esponja el agua recobra fugazmente manos y pies, tronco, dedos y cartilagos,

o sea un germen de autoconciencia, y vuelve a st misma (A: Morabito 1989a: 15-
16) U33

So wie das Wasser im Durchdringen des Schwamms, dort, wo es an seiner eigentlichen
Funktion, dem Fallen, gehindert wird, zu sich findet, einen Korper bekommt, so
verhelfen Morabitos Texte Berlin zu einem Moment der Ruhe vor dem standig
prasenten Entfliehen der Wahrnehmung. Dabei machen sie eine Reihe ungewohnlicher

Entdeckungen.

88 U: Werkzeugkasten

72



3.4.1 Der eigene Blick: von der Prasenz grofSiter Zusammenhinge im
Allerkleinsten des Alltags

Cuando se lee a escritores como Morabito, uno tiende a creer que el fendbmeno se
origina en la mirada, que se trata de entrenar el ojo y la imaginacion para
percibir lo fantastico de la vida cotidiana como €l lo hace: con una naturalidad
que desdeha lo sobrenatural. (B: Bradu 2006: 0.S.)"**

Berlin, so setzt die Erzahlung ,;Hay rio en Berlin?’¥

und damit der ganze Erzahlband
an, hat ganz offensichtlich keinen Fluss. Jedenfalls lasst sich das nicht abschlieend
sagen. Nicht, wenn man davon ausgeht, dass ein Fluss einer Stadt ein Gesicht gibt, sie
ordnet, sie in Verhaltnis zu seinem Lauf setzt und ihr dabei Konturen verleiht.

Cuando decimos que un rio cruza una ciudad, lo que queremos decir, entre otras

cosas, es que la ordena en relacidon con su eje. Siempre se sabe, en una ciudad,
donde esta su rio. En Berlin no se sabe. (TB: 10) "

Wenn diese Stadt also nicht im eigentlichen Sinn einen Fluss besitzt, dann stellt sich die
Frage nach den Ausrufezeichen ihrer Topographie, nach ihrer inneren Ordnung, neu.
Morabito gelingt das mithilfe eines einfachen, kunstlerischen Tricks: Er verandert
seinen Blick. Genauer, die Intentionalitat und Richtung seines Blicks. Er schaut nicht
mehr nach unten, er schaut nach oben. Der Fluss als metaphysische Naturgewalt, die
den Menschen auf sich selbst, seine Endlichkeit zuruckwirft, diese Funktion ibernimmt
in Berlin, so Morabito, der gewaltige, ausgedehnte, launische Himmel.

El rio de Berlin, en realidad, es su cielo. La estaticidad del agua de Berlin

contrasta con la gran movilidad de sus nubes. [...] El rio de Berlin existe, pero no
esta abajo, sino arriba. (TB: 13) "

,,Hay rio en Berlin?’ gibt damit vor, was fur den gesamten Erzahlband konstitutiv ist:
die Verschiebung des Blicks hin auf ein anderes, weniger bekanntes Berlin, auf eine
Stadt der Peripherien, deren Schicksal, niemals fertig zu werden, zu ihren grofiten
Starken zahlt. Dieser andere Blick auf die Stadt wird vielfach inszeniert und findet in
den folgenden zwei Erzdhlungen, ,S-Bahn’ und der bereits erwahnten ,Kleingarten’, in
der groBstadtspezifischen Pendel- und Kreisbewegung einer S-Bahn-Fahrt seine erste

eindeutige Perspektive: ,,Morébito hace de Berlin un hogar transitorio**’

(B: Dominguez
Michael 2004: 0.S.). Zum Vorschein kommen dabei nicht die Monumente der
GroBstadt, sondern die Rander, gleichsam Uferzonen, der Gleis-Trassen. So werden

nicht Start- und Zielort der Stadtreisen ins Blickfeld geruickt, sondern der Reiseweg

89 U: ,Gibt es einen Fluss in Berlin?’

U: ,,Morabito macht aus Berlin ein transitorisches Heim*
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selbst. Auf ihm, sei es zu Fuf3, im Bus oder in der Bahn, entdeckt der Erzahler die ihm
zunachst fremde Stadt.
Hay como un rechazo al lustre, al revuelo, al énfasis, que acaba por otorgar a la
ciudad un aspecto de perpetua periferia. En cierto modo moverse por Berlin es

trasladarse de una periferia a otra y Berlin es la prueba de que una gran ciudad
puede ser la suma de sus periferias. (TB: 28) "’

In ,S-Bahn’ berichtet der Erzahler von seinen Erfahrungen im alltaglichen Umgang mit
dem berithmten Berliner Transportmittel und seiner geradezu subversiven Qualitit, in
ihm ein anderes, zweites Berlin zu erkundschaften. Es ist das Berlin des zweiten Stocks,
auf dessen Hohe die S-Bahn fur gewohnlich durch die Stadt rauscht und dabei dem
miuBigen Passagier allerlei Einblicke in die Intimsphére der Anwohner gibt, die zugleich
den vielleicht intimsten Blick in die Stadt selbst darstellen.

Los edificios, ya no unidos por el suelo, se suceden en un orden mas metafisico

que real, y todo adquiere, por la supremacia de las fachadas sobre las calles, un

aspecto escenografico, que se acentia de noche, cuando el S-Bahn, rozando los
cuartos encendidos, regala a los pasajeros visiones fugaces de intimidad ajena

[...]. (TB: 15)"%#
Von dieser Beobachtung hin zu der Fantasie des fahrenden Zuschauers, in einem dieser
vielen, am Abend und in der Nacht erleuchteten Fenster einem Parchen beim
Liebesspiel zuzuschauen oder doch zumindest einen sekundenlangen Einblick in das
Intimste dieses anderen Lebens zu erhaschen, ist es nicht weit.

Es probable que algin usuario asiduo del S-Bahn haya visto algo mas que eso y

me imagino que sorprender una copula a esa altura y a esa velocidad debe de ser

como ver la esencia de la copula, comprender por fin como nos ven los dioses.
(ebd.)™

Es gehort zu Morabitos bestechenden Qualititen, diesen nahe liegenden Schritt in der
Erzahlung zu nutzen fur eine Metareflexion, deren Unmittelbarkeit ebenso zu einer
Literarisierung dieser Szene beitragt wie sie die Qualitat des anonymen Blicks, grofite
Nahe aus groBter Distanz einsehen zu konnen, erfasst. Denn was erzéhlt wird, ist profan
und allzu erwartbar: Der Erzahler stellt sich vor, wie ein Berliner aus der S-Bahn heraus
zwei fremden Menschen beim Sex zuschaut. In welchen Rahmen er aber diese
Vorstellung bettet, wie er es also erzihlt, ist erstaunlich. In der profanen Neugier des S-
Bahn-Voyeurs auf die Intimitat wildfremder Menschen liegt das Erkenntnispotenzial
einer Einsicht in die Essenz menschlicher Sexualitit, in die Qualitat des gottlichen
Blicks, in die fragmentarische Partikularitat unserer Existenz. Ein existenzialistischer

Moment, beseelt von der geradezu optimistischen Idee der Prasenz grofter
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Zusammenhange im Allerkleinsten des Alltags. Hierbei kommt ein Potential des
Augenblicks zum Vorschein, das sich aus der Moglichkeit einer Subversivitat speist,
mit der alle Texte Morabitos auf uberaus gekonnte und durchaus ironische Weise
spielen und das als poetologisches und leitmotivisches Moment noch zu einem spateren
Zeitpunkt ausgebaut werden soll (s. 3.4.2).
Der Autor greift diesen Gedanken einer Stadt der Fenster, deren innere Ordnung aus der
Perspektive des zweiten Stocks neu entsteht, am Ende des Textes auf, wenn sich der
Erzahler nach der Erfullung dieser stadtebaulichen Bewegungspotenziale in der Utopie
einer kubistischen Stadt sehnt: eine Stadt der Gleichzeitigkeit aller Perspektiven, aller
Versprechen, aller moglichen Welten.
[T]al vez, la secreta vocacidon del S-Bahn no es so6lo adherirse a las ventanas,
sino penetrar algiin dia en ellas, viajar muros adentro para explorar el Berlin que
no vemos y volver al exterior después de haber recorrido cuartos, cocinas,
alcobas, espejos, gritos de nifios y adulterios. [...] Después de haber sido por
tantos afos la ciudad del Muro, la ciudad irrecorrible, se convertiria en la

primera ciudad cubista de la historia, la primera en abrirse a todas las miradas y
a todos los puntos de vista. (TB: 18) "

Der Metropolenflusterer Morabito erkennt in der S-Bahn nicht nur ein ideales
Transportmedium fur Voyeuristen hinter den einen und Exhibitionisten hinter den
anderen Fenstern, er sieht in ihr nicht nur das Versprechen einer Picasso-Stadt, sondern
auch ein Medium bestandiger Kohdsion, ohne das Berlin vielleicht seinen
Zusammenhalt einbuBen musste. Die S-Bahn Berlins, und das glaubt jeder, der sich
ihren Wegeplan einmal angeschaut hat, ist — auch das nahe liegend und verbluffend
zugleich — die Doppelnaht dieser Stadt. In ihren endlosen Wegen durch und um Berlin
halt die S-Bahn die losen Teile, die vielen Dorfer, Kieze und angegliederten
Einzelstadte zusammen wie ein mutig geschnittenes Kostiim.
Viajando a contrapelo de la ciudad, deslizandose entre las construcciones, el S-
Bahn tiene algo de aguja que cose un hilo alrededor de Berlin y tal vez cuando
se construy0 a fines del siglo pasado, se queria, mas que proveer a Berlin de un
nuevo medio de transporte, crear alrededor de esta ciudad que es fruto de una

agrupacion de pueblos, un lazo que la cohesionara, una Gltima vuelta de tuerca
que dejara todo apretado y en su sitio. (TB: 16) "*!

Zugleich ist die S-Bahn, diese Bewegungs- und Bildvariable in der Vorstellungskraft
Moréabitos, noch vielmehr: In ihrer ganzen stadteplanerischen und verkehrstechnischen
Prazision steht sie sinnbildlich fur das Talent der Deutschen, auf engstem Raum
zusammen und doch getrennt zu leben. Jeder einzelne in seinen kleinsten Parzellen

grofiter Privat- und Abgeschlossenheit.

75



[L]a sensacion de pulcritud, de fina sabiduria de calculo que produce el paso de
un tren elevado en medio del cemento y de las ventanas, puede verse como la
quintaesencia del talento que tienen los alemanes de convivir codo a codo sin
tocarse. Algo de esa impermeabilidad congénita que les permite ignorar al
projimo y construirse una privacidad de medio metro cuadrado cuando estan
sentados en un café muy concurrido, [...] se entiende cabalmente cuando
miramos esa especie de alfombra mégica que es el S-Bahn berlinés. (TB: 17) "

Der Text kehrt hiermit zum urspriinglichen Fenstermotiv zuriick und und schlieft an mit
einer phinomenologischen Betrachtung uiber die Deutschen, deren Eigenarten sich als
eines der entscheidenden Leitmotive durch diesen Erzahlband ziehen.

So auch in ,Kleingarten’. Hier gelingt es Morabito, die zwei Hauptmotive der
vorherigen FErzahlung, die S-Bahn und die Perfektion einer deutschen Mikro-
Privatsphire, in einem neuen Bild, dem der Schrebergirten, zusammenzufassen. Diese
sind nicht nur radikalster Ausdruck einer maximal reduzierten Intimsphare, sondern
zugleich ein Substrat der Fenster, deren Einblick den S-Bahn-Fahrer in der vorherigen
Geschichte noch so sehr stimulierten. Waren die Fenster in ,S-Bahn’ Ausdruck eines
zweiten Berlins auf der Hohe des zweiten Stocks, so ist der Blick auf die
Gartenkolonien an den Grundstiickgrenzen der Bahngleise die Perspektivierung auf ein
drittes Berlin, ein untergeschossiges Freiluftberlin der Puppenhausexistenzen. Diese
kleinburgerlichen Horte des schlechten Geschmacks scheinen den Erzahler und
minutiosen Beobachter keineswegs zu storen, im Gegenteil: Die Schrebergarten Berlins
erweisen sich ihm in vieler Hinsicht wiirdevoller und koharenter als der Eskapismus des

tropenhungrigen Pauschalurlaubs
donde la distancia que se recorre para llegar a alguna playa de moda situada al
otro lado del globo parece ser el precio que se paga para poder desentenderse de
cualquier cosa que colinde con esa playa. Dicho de otro modo, la indiferencia

que esos supervacacionistas sienten por su nuevo entorno suele ser total. Tal vez

esta indiferencia es la auténtica cursileria, el verdadero mal gusto. (TB: 21-22)
U43

Der Fokus auf diese Gartenkolonie beschreibt im besten Sinne Morabitos poetisches
Verfahren, wie es sich bereits im Blick auf die nachtlichen Schlafzimmerszenen der
Berliner andeutete. Wahrend er sich aus der Perspektive des distanzierten (in der S-
Bahn vorbeirauschenden) Beobachters mit den Kleinsteinheiten der Schrebergirten
auseinandersetzt, entwickelt er zugleich ein vielfach groBeres Reflexionspanorama.
Dabei wird sein Ausgangspunkt, der Kleingarten, nicht auf eine Art narrativ-
essayistisches Sprungbett reduziert, sondern, im Gegenteil, zum Zentrum seiner

Uberlegungen erhoht, zu dem er gedanklich stets zuriick kehrt. Es fehlt dem Erziahler
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nicht an Respekt vor den Menschen, die diese reduzierten Formen des perfekten Idylls
bewohnen und pflegen. Dieses Idyll pragt eine Mischung aus Perversion und perfekter
Auto-Suggestion, die zum einen bewundernswert und zum zweiten sehr deutsch
erscheint. In der Fahigkeit, sich einer solchen perfekten Illusion hinzugeben, erkennt er
ein spezifisch deutsches Talent fur mentale Geradlinigkeit.
Los mas afortunados, cuyo Kleingarten estd situado a dos o tres cuadras de
donde viven, ni siquiera necesitardn tomar un medio de transporte y podran ir
caminando. Lo que cuenta es la actitud mental, no la distancia. Y los alemanes,
como sabemos, son expertos en actitudes mentales. Deben a éstas lo mas

admirable y lo mas horrendo de su historia. La actitud mental es la capacidad de
imponerse una meta y no desviarse hasta alcanzarla. (TB: 22) "*

Das Geheimnis dieser Kleingarten liegt genau in dieser mentalen Haltung: das
Durchhaltevermogen einer Sicht zur Welt. Moréabito erkennt in diesen Zufluchtsorten
aus dem Alltag eine Sehnsucht nach Meer und Strand, den klassischen Topoi
okzidentaler Urlaubsgeluste, die sich in der Nahe zu den Zuggleisen erfullt. Das
Kommen und Gehen der Zuge, ihr plotzliches Auftauchen und Verschwinden ist das
ferne Zitat der Meeresgezeiten, die Nahe zum Gleis die Illusion eines Ufers.
El ferrocarril, lejos de ser una presencia hostil o incomoda, parece proveer a los
habitantes de los Kleingdrten de ese toque de alteridad y de lejania que es lo que
impulsa a salir en busca del mar y las montanas. Para ser mas exactos, el caracter
de novedad que introduce el surco ferroviario con su brillo marino establece un

parentesco remoto entre la via del tren y la playa. Los rieles son una suerte de
mar para los pobres o los sedentarios. (TB: 23)"*

Moréabito verbindet so geschickt die Transport- und Wegelinien von Fluss und S-Bahn-
Trasse zu einer selbstiahnlichen Gerauschkulisse, die visionar und reduktionistisch,
bewundernswert und tragikomisch zugleich, dort, am Ufer der S-Bahn, eine andere
Welt der Miniaturen entstehen lasst. Im Blick auf die Kleinsteinheiten dieser
Parallelwelt entsteht ein Fokus, der das Periphere zum Zentrum macht und seine
vermeintliche Subordinaritat konterkariert durch eine Suche nach der Essenz der Dinge,
die aus einer Betrachtung von Schrebergarten nicht nur, wie gerade gesehen, eine
Reflexion uiber das menschliche Grundbedurfnis nach einer perfekten Idylle und einer
spezifisch deutschen Fahigkeit zur mentalen Abschottung macht, sondern von dort, dem
Konzept des kleinen Gartens, zu der eigentlichen Funktion aller Garten gelangt: der
Moglichkeit eines intimen Ruckzugraums.

Un jardin es intimo o no es un jardin. Por eso, todo jardin es divisible en jardines

menores. La ley del jardin es recomenzar entero en cada palmo de tierra, ensayar
a cada paso una nueva idea de jardin, lo que explica la facilidad con que uno
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puede aislarse en un jardin y hallar en él su rincdn favorito, su propio jardin
dentro del jardin mas grande. (TB: 24) "

Es ist dieses Versprechen einer Intimitat, das aus dem Blick des lustvollen Beobachters
die Fenster an den Bahntrassen mit den Giarten neben den Bahngleisen verbindet, das
Versprechen einer Intimitat des Ruckzugraums, welches die Deutschen so gut
beschreiben mit dem Wort Gemiitlichkeit, wie Morabito anerkennt (vgl. ebd.). Eine
Gemitlichkeit, die in den Garten- und Wohnraumminiaturen der Schrebergirten
zugleich ihren pointiertesten wie auch absurdesten Ausdruck findet: ,.ese talento para
concentrarse, para contraerse, es el alma misma del jardin”91 (ebd.).

Der Einbezug der eigenen Rolle als beobachtender Erziahler, der die skurrilen
Eigenheiten der Deutschen protokolliert und lustvoll beobachtet, wird erweitert und
durch ein neues Motiv erginzt in der Erzihlung ,Choque en Berlin’®” Hier sitzt der
Erzahler nicht in einer fahrenden S-Bahn, sondern — wieder erhoht — auf dem Balkon
seiner Wohnung im ersten Stock. Wahrend er gemitlich eine abendliche Zigarette
raucht, kommt es vor seinen Augen zum Zusammenstoss zweier Autos. Zunichst
unentdeckt beobachten er und seine Familie den Umgang der Beteiligten mit dem
Unfall. Die Ruhe, Ordnung und Distanz der Betroffenen zu diesem Missgeschick
erstaunt ihn. Als er sieht, wie einer der beiden Mitfahrer mit den Schuhsohlen die Stra3e
von den Scherben reinigt, bietet er ihm einen Besen an, den dieser, ohne ein Wort zu
sagen, annimmt. Nach einer Weile ist alles erledigt, die Unfallwagen und der Polizeibus
entfernen sich und der Besen bleibt angelehnt an einem parkenden Wagen zuriick. Der
etwas konsternierte Erzahler beschlieBt danach, sich den Besen selbst zu holen und fegt

in der Schlussszene nachdenklich die letzten Unfallreste von der Strafe.

Exkurs: Erzahler-Autor-Konfigurationen

Hay palabras que son recurrentes en toda su obra: espiar, observar, escuchar,
vigilar. (B: Licona 2006: 1)

Diese Situation ist typisch fur Morabito: ein Ich-Erzahler, der sich als Schriftsteller
identifizieren lasst, kommt im Rahmen einer vollig alltiglichen Begebenheit in eine
Situation, die sich ihm als perfekter Ausgangspunkt fir eine Erzahlung darbietet, an der
er — je nach eigenem Bedurfnis — teilnehmen oder nur zuschauen kann.

Caray, qué suerte tengo, pienso. Aqui me tienen fumando placidamente mi
cigarro después de la cena en esta hermosa noche de verano y, justo abajo de mi

o1 U: ,dieses Talent, sich zu konzentrieren, zu schrumpfen, ist das eigentliche Wesen des Gartens*

2 U: ,Unfall in Berlin’
78



balcon, que desde este momento ya no es un balcon sino un palco de teatro, dos
simpaticos alemanes me proporcionan en bandeja de plata un choque de transito.
(TB: 32, Kursivsetzung T.K.) "*

In diesen einfachen Montagen zwischen Erzéahlerfigur und ihrer Umwelt verbinden sich
die Metaebene der Erzahlerposition mit der textimmanenten Ebene des Protagonisten
als Handlungselement der Erzahlung. Den Blick des Beobachters verstarkt die eigene
Frau, die sich zu ihrem Mann auf den Balkon begibt, um ebenfalls die Unfallszene zu
beobachten und damit das buhnenhafte der abendlichen Szene unterstreicht. Zwei
Zuschauer, die gespannt auf die Entwicklung dieser kleinen, deutschen Stadtepisode
starren. Man konnte den Leser neben sie setzen.

Mi mujer, que es antropologa y huele la oportunidad de observar la indole de los

nativos, se queda a mi lado, y observamos la tranquilidad con que los dos
conductores bajan para examinar la gravedad del choque. (ebd.) "

Eine dhnliche Konstellation findet sich in der Erzahlung ,Las puertas indebidas’® aus
Morabitos neuestem Erzahlband Grieta de fatiga®™, erschienen im Frithjahr 2006. Der
Ich-Erzahler, ein Schriftsteller, liegt allein in seinem Hotelzimmer nach einem langen
Transatlantikflug und entdeckt, dass sein Zimmer uber eine Doppeltur mit dem
Nebenzimmer korrespondiert. Dort tibernachtet in der zweiten Nacht eine Frau, die wie
er wegen der groflen Hitze kaum schlafen kann. Durch die zwei Turen hindurch, beide
leicht angelehnt, kommt es im Laufe der Nacht zu kurzen Gesprachen zwischen dem
Mann und der Frau, mal geht es um eine Dose Bier aus dem Kithlschrank des Anderen,
mal um ein Mittel gegen Sodbrennen. In der Dunkelheit entwickelt sich eine gewisse
erotische Spannung und der Schriftsteller entdeckt in dem aufregend subtilen Fortgang
dieser schwiullen Nacht das Potenzial fur eine Geschichte.

Este es un cuento casi hecho, se dice Tusnesdor; es mas, pareciera que lo ha

estado escribiendo, que ha llevado las cosas hacia ese cuento cuya existencia
intuy6 desde el dia anterior. (GF: 34)” "

Moréabito inszeniert seine Erzahlung so, dass sie sich beim Entstehen selbst erwischt, ,,y
nos hace creer que la inquietante extraheza ha sucedido o, peor afin, esti sucediendo a
medida que leemos sus cuentos“”® (B: Bradu 2006: 0.S.). Der Schriftsteller als

Protagonist und Erzahler wird selbst zum Teil seiner eigenen, sich entwickelnden

% U: ,Die ungebiihrlichen Tiiren’

U: (in etwa) Bruchstelle oder Riss durch Ermiidung

9 Im Folgenden verwende ich das Sigel GF fur Morabito, Fabio (2006): Grieta de fatiga. México
D.F.: Tusquets Editores, s. 5.1 Bibliographie.

U: ,,und er lasst uns glauben, dass die beunruhigende Merkwurdigkeit statt gefunden hat oder,
noch schlimmer, dass sie so wie wir seine Erzahlungen lesen, gerade geschieht*
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Geschichte, Autor und Figur zugleich, voller Erwartung, was wohl als néchstes
passieren konnte. ,Las puertas indebidas’ ist — so das Fazit — nicht nur eine Erzdhlung
uber die Begegnung zweier Schriftsteller durch die instabile Grenze einer angelehnten
Doppeltur, sondern zugleich eine Erzahlung iiber das Entstehen einer Erzéhlung. Es ist
die Geschichte einer Grenzuberschreitung zwischen den Raumen zweier Menschen und
zugleich die Fiktionalisierung eines textexternen Autors als textinterner
Handlungstrager.
Uberhaupt ist die narrative Integration der Beobachterposition des Ich-Erzahlers ein
beliebtes Stilmittel in Morabitos Erzahlungen. So wie in ,Choque en Berlin’ teilen die
meisten Protagonisten seiner Geschichten mit dem Unfallzeugen aus dem ersten Stock
eine Rolle, die stindig zwischen Teilnahme und Distanz changiert und groftmogliche
Nahe des Lesers zur Beobachterrolle des Erzahlers provoziert. Auf diese Weise
entstehen in Morabitos Texten verschiedenste ,.hogares alumbrados desde la lejam’a”97
(B: Dominguez Michael 2004: 0.S.). In der Erzahlung ,Las llaves’® aus dem Band La
vida ordenada® begibt sich der Erzihler und Protagonist in ein Kino, nachdem er abrupt
die Familienfeier in seinem Haus verlassen hat, um vor den stindigen Anfeindungen
seiner Frau zu fliehen. Als er in den Saal kommt, hat der Film bereits begonnen.
[M]e senté en la primera butaca que encontré libre y volvi a probar después de
muchos afos la sensacion titubeante de llegar tarde, cuando nos angustia la
posibilidad de habernos perdido algo fundamental de la pelicula y al mismo
tiempo esa carencia nos otorga una percepcion mas vivida, que los demas,

absortos en lo que ven, cautivos de la historia que transcurre en la pantalla, ya no
tienen. (LO: 99)'® !

So wie zuvor aus der Perspektive des Balkons, von der der ausldndische Autor einen
deutschen Unfall beobachtet und so seine Distanz zu den Ereignissen gleich im
doppelten Sinne unterstreicht, hebt sich in dieser Erzahlung der zu spat gekommene
Kinobesucher vom Restpublikum durch die Differenz seiner Wahrnehmung ab, die ihm
eine geringere Beteiligung an den Geschehnissen abverlangt und zugleich einen

genaueren Blick ermoglicht.

7 U: ,,aus der Ferne beleuchtete Heimstatten®

%8 U: ,die Schlussel’

9 U: Das geordnete Leben

100 Im Folgenden verwende ich das Sigel LO fir Morbito, Fabio (2002a): La vida ordenada.
Barcelona: Tusquets Editores, s. 5.1 Bibliographie.
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Riuckkehr: ,,que raros son los alemanes”

Diese Rolle des Beobachters impliziert Neugier, eine Eigenschaft, die in ,Choque en
Berlin’ nur umso deutlicher hervortritt, als sie offensichtlich den Beteiligten am Unfall
fehlt: ,,yo me pregunto por qué esta falta de curiosidad, esta aversion a [...] admitir que
ocurrid algo desagradable”'’' (TB: 33). Etwas perplex stellt der Erzahler fest, dass sich
die Fahrer der Wagen, die erstaunlich ruhig und gefasst miteinander umgehen, nicht in

die Augen schauen.

Qué raros son los alemanes. Cuando chocan sus autos apenas pronuncian
algunas frases malhumorados, sin mirarse a los ojos; nadie se asoma de los
edificios cercanos para ver qué ha ocurrido; les prestas una escoba para que
terminen de limpiar la calle y la aceptan sin darte las gracias. (TB: 34) ¥

Wie ublich rasoniert der Erzahler uiber mogliche Grunde fur dieses Verhalten und
erneuert das Motiv einer gewissen geistigen Gradlinigkeit der Deutschen, einer ,,actitud
mental”, die Entscheidendes aus- und einzublenden vermag, dhnlich dem Kleinbuirger in
seinem Schrebergarten, dem die Illusion eines Urlaubsidylls auch neben lairmenden
Zuggleisen gelingt. Dieses Motiv wird erganzt durch die Vermutung einer deutschen

Uberzeugung in die Kausalitat und Beherrschbarkeit der Dinge.
Tal vez se debe a que los alemanes, al menos en cuestiones de transito, no creen
que existe la casualidad o la mala suerte y detras de cada choque ven siempre a
un culpable. Probablemente los éxamenes de manejo en Alemania son tan
exigentes y meticulosos porque se sustentan en la idea de que cada minimo
aspecto del universo vehicular puede ser clasificado y reglamentado, y que uno
podra siempre remontarse a la negligencia o al error que expliquen un choque.
(TB: 33) ¥
Hier werden nun zum ersten Mal auch die Schwiachen dieser eben skizzierten
Erzahlerhaltung deutlich. Die interkulturelle Distanz, die der Erzahler in allen Fallen zu
den Episoden und Ereignissen, die er erlebt, aufbaut und beibehilt, verhindert eine
gewisse Tiefe, ein Durchdringen der Phdnomene, denen er begegnet. Das Buch ist
gepragt von dem Versuch, aus den kleinen Alltagsepisoden, die er gekonnt erzihlt,
Schlusse auf ein in gewisser Form homogenes Wesen der Deutschen abzuleiten. Und
naturlich ist es plausibel, aus der Art des (Zusammen-)Lebens einer Gesellschaft und
ihrer Individuen Ruckschlusse auf ihre Grundziige zu ziehen, so wie es Morabito bei der

Schilderung der Kleingarten oder der Berliner S-Bahn gelingt. Doch in allen genannten

Beispielen, und eben auch in dieser Erzahlung, fuhrt der Umgang mit diesen

101 U: ,,ich frage mich, warum diese fehlende Neugier, diese Aversion [...] zuzugeben, dass etwas

Unangenehmes geschehen ist*
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Beobachtungen aus der Distanz auch zu einer gewissen Oberflachlichkeit der
Ergebnisse. Dass der Autor den hier geduBerten Vermutungen ein ,,Tal vez”, bzw.
,probablemente” vorsetzt, unterstreicht diesen Befund nur. Seine Aussagen uber die
Deutschen und Deutschland, ,.ese pafs donde todo estd reglamentado™'” (TB: 90),
bekommen etwas Spekulatives, das zwar gekonnt Akzente setzt, aber vor einer naheren
Prufung zuruickweicht. Freilich kann man dem Autor auch unterstellen, sich bewusst
jeder Form einer soziologischen Tiefendimension seiner Berlin-Texte zu verweigern
und auf seine Rolle als Schriftsteller zu pochen, dessen subjektives Empfinden in dem
Ich-Erzahler dieser Stadtminiaturen ihren besten Ausdruck findet. Insofern bleibt sich
Morébito also treu.

Ein vornehmlicher Charakterzug der Erzdhlungen seiner weiteren Prosabande ist
namlich genau dieses Vertrauen auf die Kraft eines Textes in seiner Reduktion auf ein
Subjekt. Um es in Zahlen auszudricken: Von den 28 Erzahlungen seiner ersten drei
Prosabédnde sind 20 Texte aus der Perspektive eines Ich-Erzahlers geschrieben. In ihrer
Erzahlweise lenken sie die Aufmerksamkeit des Lesers, durchaus gewollt, auf die
Einseitigkeit ihres Blicks. Haufig wird der Leser so im Ungewissen gehalten, ob es sich
beim Erzahlten um tatsichliche Vorginge der Erzahlung oder um Projektionen und
Vorstellungswelten des Protagonisten handelt.

Die Einschrankung der erzahlbaren Welt auf diese Perspektive in Form eines Ich-
Erzahlers ist dabei sicher die eindeutigste, aber keineswegs die einzige Methode.
Gerade in einigen Erzdhlungen aus Morabitos viertem und neuestem Prosaband Grieta
de fatiga wird das deutlich. Hier dominieren zum ersten Mal nicht die Ich-Erzahlungen
(nur vier von 15) und es ist eindeutig der Wille erkennbar, konsequenter als zuvor mit
anderen Erzahlmodi zu operieren. Dem Effekt einer Reduktion von Welt auf den einen
Blick des Subjekts bleibt er treu, es ist zweifellos eines der Leitmotive seines Werks
und modus operandi seiner Schreibtechniken.

19 wird deutlich, wie ihm dies

In der nur funf Seiten langen Erzahlung ,Las huellas
mithelos auch ohne einen Ich-Erzahler gelingt. Der Text handelt von einem Pedikiirist,
der alleine an einem Strand in den FuBspuren anderer Menschen liest und daraus
Riickschlusse auf ihr Verhalten, ihre Beziehungen zueinander, sogar auf ihre moglichen

Absichten zieht.'” In den Spuren von zwei Minnern und einer Frau, die er in der Ferne

102 U: ,dieses Land, wo alles reglementiert ist

U: Die Spuren

In seiner Haltung erinnert er ein wenig an den Stadtwanderer aus También Berlin se olvida, der
in der Erzahlung ‘El hombre del croissant’ von sich sagt, seine regelmaBigen Lekturen in Berlin
ganzlich aufgegeben und durch nicht enden wollende Spazierginge durch die Stadt ersetzt zu
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als drei Punkte erkennen kann, meint er eine Verschworung eines heimlichen
Liebespaars gegen einen Dritten, den alten Ehemann, zu erkennen, der am Ende des
einsamen Strandes umgebracht werden soll. In der Stellung der Spuren zueinander, in
ihren verschiedenen Abdrucktiefen und den Gehrichtungen glaubt er die Beweise fur
seine Befurchtungen zu erkennen, nicht ohne dabei uiber die Beschrankung seines
beinahe manischen Blicks auf die Fufle der Menschen zu reflektieren.
No hay nada probablemente que conozca mejor que los pies. Las pisadas le
indican no solo las caracteristicas fisicas de un individuo sino su personalidad,
incluso su estado de animo, o eso cree él. (Para qué le sirve todo eso? Para nada.
Hasta es posible que lo haya perjudicado, alejandolo de sus semejantes. Porque
no es tan tonto como para ignorar que la informacion que le proporcionan las
huellas de unos pies no dice nada verdaderamente decisivo acerca de su dueho.
A lo mejor, en el fondo, busca liberarse de esa obsesion, forzando sus dotes

inductivas para que alglin dia la realidad lo desmienta rotundamente y, asi, lo
cure. (GF: 56) U

Sein Zugriff auf Welt, seine Weltlekture ist eine bruchige und er weill es. Er, der
spekulative FuBspuren-Leser, sehnt sich geradezu nach einer Korrektur seiner
Deutungstechnik durch die Wirklichkeit, von der er sich offenbar entfernt hat. Diese
Distanz zu den Dingen fangt die Geschichte wunderbar einfach ein im Verhaltnis des
Protagonisten zu den drei Personen, die er nicht direkt sehen, sondern in der Ferne nur
ahnen kann. Seine eigene Lesart, es handele sich um einen Hinterhalt mit
Totungsabsicht, verwirft er schlieBlich und kommt zu dem Schluss, es miissten wohl
drei Blinde sein, die in die falsche Richtung laufen und sich unwissend in Gefahr
bringen konnten, da die Sonne am Horizont verschwindet und die Flut naht. Wild
entschlossen rennt der Spurenleser seinen Menschen, seiner Wirklichkeit, hinterher,
doch erreicht sie nicht. Die Auflosung seiner Deutung, die Antwort auf seine Fragen, sie

bleibt ungeklart.

Le parece extraio que no haya acortado la distancia que lo separa de ellos, cuyas
siluetas no se han agrandado en lo mas minimo, y sigue corriendo durante otros
cinco minutos, luego vuelve a pararse, desalentado al ver que los tres puntos,
ahora casi borrados por las tinieblas, parecen estar a la misma distancia de antes.
Baja la vista, fijandose otra vez en las huellas, y entiende por qué no puede
alcanzarlos. Ellos también han empezado a correr. (GF: 57) ¥

Es ist die Welt, die sich einer abschlieBenden Lekture entzieht, die davon rennt, wenn

wir uns ihr nahern. Es ist die Distanz zwischen dem Leser und dem Gelesenen,

haben. In beiden Fillen entsteht die Auseinandersetzung mit Welt auf der Basis einer
Dinglekture, die den Protagonisten als Leser seiner Welt etabliert und dem Text so eine
spezifische Richtung der Deutung der Dinge einschreibt.
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zwischen dem Erzahler und dem Erzahlten, es ist diese Leerstelle, in der die Kunst, die
Vorstellungskraft, das Ungewisse, ihren Platz hat und die Morabitos Texte, eingebettet
in eine spezifische Erzahlerhaltung, aufdecken und sichtbar machen.
Das Spekulative seiner Lesarten bleibt wahrend der Lekture offensichtlich und dennoch
ist es die einzige Perspektive, die der Text anbietet, wie ein kleiner Riss im Mauerwerk,
der einen bescheidenen Blick auf die Geschehnisse dahinter bietet, eine grieta.
Es el mundo visto por un sohador meticuloso al que le preocupan las formas
sobre todo en su delirio, las historias sobre todo en el momento en que se
convierten en aventuras, los personajes sobre todo en el momento en que se
pierden. Para Morabito, me parece, el mundo es finalmente inaprehensible y los

hombres son su desmesura, su extravio, su exceso. [...] Son una grieta, una
fisura. (Aurelio Asiain in A: Morébito 1989: Klappentext) ¥

3.4.2 ,,Una grieta”: Eigen- und Fremdwahrnehmung

[E]scribir en un idioma extranjero, como advierte Alejando Rossi, trae consigo
la imposibilidad de reducir la distancia entre la palabra y la cosa. Por lo tanto,
hay que reducirla [...] abriendo grietas en la opacidad que nos envuelve y quiza
por eso Fabio Morabito escribe muy temprano en la mahana, cuando la luz
comienza a abrirse paso entre las tinieblas. (B: Bradu 2006: 0.S.) ¥’

Diese grieta, sie bedeutet das Eingestindnis einer unaufloslichen Distanz zwischen
Eigen- und Fremdwahrnehmung, sie ist poetischer Ausdruck einer Reduktion von Welt
auf Mikroperspektiven des Erzahlers und Bruchstelle zwischen Fiktion und
Wirklichkeit. Sie ist, im Grenzbereich zwischen Alltagswelt und Kunst, der
Arbeitsraum von Moréabitos Literatur.

Die grieta, sie ist neben ihrer poetologischen Dimension auch eines der bevorzugten
narrativen Stilmittel in Morabitos Texten. Als solches taucht sie immer in Momenten
der Uberreizung des Einzelnen durch die Anforderungen seiner Umwelt auf und erzahlt
vom Potenzial eines Bruchs, dem Morabitos Protagonisten ab einer gewissen Intensitét
ihrer inneren Konflikte ausgesetzt sind.

Ein solches Schicksal widerfahrt auch den Berliner Busfahrern der Erzahlung ,Los

autobuses de doble piso’'”

, die von dem beliebten Vergniuigen der Hauptstiadter
berichtet, sich in die vorderste Reihe ihrer zweistockigen Nahverkehrsbusse zu setzen,
die wie sonst kein Platz im Fahrzeug einen wunderbaren Blick auf die Straf3e bietet und
in ihrer Erhohung den Balkon aus ,Choque en Berlin’ kongenial verknuipfen mit den

Fenstern der ,S-Bahn’. Die Berliner haben es im Umgang mit diesem wertvollen Platz
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U: ,Die doppelstockigen Busse’
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zu einer Art Meisterschaft der subtilen Regeln gebracht, die, so unterstellt es
ironisierend die Erzahlung, bereits in der Grundschule beigebracht und erlernt werden.
Sobald einer der vier begehrten Platze frei wird, bemitht sich einer der dahinter
sitzenden Fahrgiaste, auf diesen zu gelangen. Ist jedoch ein anderer, besser positionierter
Fahrgast schneller, bedient sich der unterlegene eines eleganten Mittels: Uber die nahe
gelegene Wendeltreppe simuliert er seinen Ausstieg nach unten, um sich nicht der
Peinlichkeit seiner Niederlage aussetzen zu mussen.

Una vez que bajd, el sujeto debe ser coherente con su ficcidon, pues otros

pasajeros del piso superior se han bajado para apearse del autobls y lo

observaran de reojo para cerciorarse de que efectivamente va a descender en la
siguiente parada, lo mismo que ellos. (TB: 65) U

Diese ,.coherencia”, nach Morabito so typisch fur die Deutschen, hat dramatische
Folgen: Aus der Simulation des naturlich wirkenden, wenn auch forcierten Ausstiegs
aus dem Bus entwickelt sich bald eine beinahe paranoide Logik von Folgehandlungen.
Der unterlegene Fahrgast steigt aus und geht forsch in eine Richtung, um nicht
aufzufallen. Da ihm jemand folgen konnte, um seine Absichten zu uiberprufen, sei es in
der sadistischen Hoffnung, den Selbstbetrug des anderen aufdecken zu konnen oder aus
purem Zeitvertreib, ist der nun Gejagte gezwungen, das Spiel der Tauschung weiter zu
treiben.

Algunos, con tal de no admitir que se bajaron para evitar el ridiculo, llegan a

convencerse de que en realidad el haberse apeado del autoblis responde a su

deseo de no volver mas a su casa y que aquel accidente trivial les ha abierto las

puertas de un sueho largamente acariciado, el de desaparecer, de cambiar de
identidad y de nombre, de hacer tdbula rasa de su pasado. (TB: 66) "’

Dieser Ubergang von einer scheinbar naturlichen Ordnung der Welt hin zu einem
totalen Kontrollverlust ist ein typisches poetisches Verfahren von Morabitos
Alltagsminiaturen. Der Ausbruchs aus dem Alltag als Akt individueller Berfreiung von
der erdruckenden Last der Urbe wird inszeniert mal als komisch-burleske, mal als
subversive ,.travesia de la escritura que explora la cotidianidad para buscar las lineas de
quiebre por donde ésta se fuga”'® (B: Saraceni 2002: 12). Man kann Hans-Jirgen
Schmidt nur zustimmen, wenn er Uber diese Verbindung von Analyse und Spiel, diese
ironische Eleganz der Sprache sagt: ,Fabio Morabitos zuweilen unheimliche
metaphysische Frohlichkeit richtet mit ihrem Sprachwitz, ihrer Lust an der Sprache

Wunder an” (Schmidt in B: Strausfeld 2003: 152).

106 U: ,,Querungen der Schrift, die das Alltagliche erforscht, um die Bruchlinien zu suchen, an denen

dieses zusammengehalten wird*
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In keinem seiner Texte spielt Morabito so sehr mit dem Leitmotiv der grieta wie in ,El
Muro’, einer Prosa-Fantasie auf die Berliner Mauer. Vor dem historischen Hintergrund
des Kalten Krieges, der allerdings nicht allzu genau genommen wird, erzahlt ,El Muro’
in funf Kapiteln die Umstande und Grunde fur den Bau, Fall und Wiederaufbau sowie
das endgultige Verschwinden der Berliner Mauer. Mit den Mitteln der Satire und
Persiflage, sowie Elementen fantastischer Literatur entwickelt der Text eine Vision der
Mauer als urbanes Projekt der Ordnung, dessen plotzlicher Abriss von der Bevolkerung
abgelehnt wird. Ordnung und Unordnung, Aufbau und Abriss haben in einem
ausgewogenen Verhiltnis zueinander zu stehen. So verlangt das Volk einen gemafBigten

Vollzug des Mauerfalls.

[E]l descontento cobr6 fuerza hasta desembocar en un referendim que dio
amplia razéon a los que obinaban que habia que reconstruir el muro para irlo
demoliendo de manera razonada. [...] Un muro facilmente destruible pero
tampoco un juguete para el simple desahogo de los coléricos. [...] Nada de gritos
y de insultos sino una demolicion honda y sentida. (TB: 48) "®

Der endgultige Fall der Mauer hebt schlieBlich die ganze Nationalliteratur aus ihren
Fugen und das, obwohl die Mauer im eigentlichen Sinne wohl doch nie existierte. Was
die Welt ,,Berliner Mauer” nannte — so das letzte Kapitel der Erzahlung —, war in
Wabhrheit nur der Mantel fur den mit ihr konzipierten Riss, die Furche, die Bruchstelle,
die sie eines Tages wieder zu Fall kommen lassen wiirde.

Doch schauen wir uns die letzten zwei Kapitel dieser Erzdhlung genauer an. Spielte bis
dato die staatspolitische Dimension der Mauer keine oder zumindest keine explizite
Rolle, wird sie im vierten Kapitel in der Vorstellung persifliert, es habe nicht eine,
sondern in Wahrheit zwei Mauern gegeben. Diese seien von beiden Staaten Stein an
Stein gebaut worden, um den Anblick der Mauer des anderen zu vermeiden und mit der
eigenen Uber die Mauer des Feindes hinauszuwachsen. Dass dieser Irrsinn nicht zu
monstrosen Konstruktionen fuhrte, ist dem Pragmatismus der Bauarbeiter zu verdanken,
die erkannten, dass die andere der eigenen Mauer zu mehr Stabilitat verhalf und man
sich so auf eine gemeinsame, akzeptable Hohe einigte. Dass es sich historisch auch

genauso verhalten habe, scheint die Perfektion ihrer Konstruktion zu verraten.

Ahora sabemos que s6lo una presion ejercida por ambas partes al mismo tiempo
pudo dar como resultado una juntura tan perfecta. Hubo pues una intima
cooperacion entre las cuadrillas enemigas. Pero esa juntura ;fue de verdad una
unidon o representd la grieta secreta que los trabajadores de ambos lados
deslizaron para minar el muro desde el principio? (TB: 54) "'
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Diese subversive grieta, der Riss, die Spalte, die Rille, schreibt der Mauer von
Anbeginn ihren Untergang mit ein und wird im abschlieBenden, vielleicht
nachdenklichsten der funf Kapitel als Motiv aufgegriffen und ausgebaut. Gleich zu
Anfang verweist Morabito auf den Epilog des Textes, ein Zitat von Jaime Moreno
Villareal: ,,Cuando eleves un muro, sé prudente, / construye entre sus piedras una
grieta”'"” (TB: 45). Dieser Riss ist nicht nur Teil der Mauer, er ist die Mauer selbst. Die
Mauer ist ein von Steinen gehaltener Riss, der, so Morabito, das Bedurfnis der
Menschen nach Dauer mit dem tieferen Wunsch verbindet, nichts zu lassen, wie es war.
En toda edificacion humana hay lugar para una grieta. E1 Muro de Berlin no solo
no escap0 esa logica sino que la llevd mas lejos que ninguna otra construccion.
Puede decirse que empez0 a caer no desde que fue construido sino desde que fue
concebido. Se puede afirmar incluso que nunca exisitid. Lo que existid fue la
grieta de Berlin. Y como una grieta no puede existir sola se hizo un muro que la
contuviera. Se proyectd pues la grieta y no el muro. Se proyect6 el vacio y no la

presencia. La llamada Arquitectura Negativa descansa en este simple principio y
el Muro de Berlin ha sido sin duda su obra mas significativa. (TB: 55) "

3.4.3 ,Instantes de momentanea transmigracion‘: Stadt- und
Schreibbewegungen

108 erzahlt von einem Autor, der auf seinen

Die Erzéhlung ,El hombre del croissant
morgendlichen Spaziergangen durch Berlin die frihen Morgenstunden nutzt, um wach
zu werden und punktlich um sechs Uhr morgens die tiagliche Ration Brotchen in seiner
Stammbiackerei zu kaufen. Es ist seine Methode, den neuen Tag zu beginnen und so
eine andere grieta, die zwischen Gestern und Heute, zu dynamisieren und fur die
Textarbeit des neuen Tages produktiv zu machen: ,,caminar a esa hora por la ciudad
dormida era como abrir un surco, dejar que se evaporara el resto del ayer que habia en
mi y estirar el papel para las palabras del hoy que comenzaba“'® (TB: 70). Jeden
Morgen trifft er in der Backerei auf einen mysteriosen Mann, der ihn nicht zu beachten
scheint, sein Croissant isst und still Zeitung liest. Einmal bemiuht sich der Autor, zehn
Minuten fruher da zu sein, aber wieder findet er den Mann mit seinem Croissant und der

Zeitung in der Biackerei, obwohl diese laut dem Schild an der Tur noch gar nicht

geodffnet sein durfte.

107 U: ,,Wenn Du einer Mauer hochziehst, sei vernunftig, / bau zwischen ihre Steine eine Spalte*

U: ,Der Mann mit dem Croissant’

U: ,,zu dieser Stunden durch die schlafende Stadt zu gehen, war wie eine Schneise zu offnen,
zuzulassen, dass sich die Reste von gestern, die noch in mir schlummerten, verfliichtigten und
das Papier zu glatten fur die Worter des Tages, der sich gerade ankuindigte®
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Die Geschichte, auf der Oberflache die Erzahlung einer skurrilen Alltagsszene, ist
eigentlich eine poetische Reflexion des Schriftstellers uiber seine Beziehung zur Stadt,
zum Alltag des eigenen Schreibens und zu seinen Lesern. Die fremde Stadt Berlin wird
zur legible city des Literaten und ersetzt seine Buchlektuiren.
Durante mi estancia en Berlin no lei un solo libro y me dediqué a caminar.
Sustitui la lectura con interminables paseos. [...] Berlin me parecid desde el
pimer momento una ciudad ideal para ejercitar las piernas: segura, sin
multitudes, por momentos casi desértica, con poco ruido y mucho gris. [...] Creo

incluso que en el gris de Berlin reside la profunda razon de su habitabilidad.
(TB: 69) ¥

Die graue, uneindeutige Fassade Berlins, die sich so sehr fur die eigenen Erkundungen
zu Fuf} anzubieten scheint, wird in ihrer dezenten Kraft positiv gedeutet, als
Moglichkeit des Einzelnen, zu sich selbst zu finden: ,,Berlin [...] sabe reducirse a un
asunto intimo de cada uno, lo que es ideal para escribir y caminar”'" (ebd.). ,,Escribir y
Caminar®, schreiben und (spazieren) gehen, darauf reduziert sich, so suggerieren es
beinahe alle Berlin-Erzdhlungen, die Tatigkeit von Morabitos Erzahler-Autor-Figur. Zu
diesem Grundmuster der Bewegung verhalten sich die bereits ausfuhrlich dargestellten
Bus- und vor allem S-Bahnreisen wie Erginzungen, die auf dieselbe Konstante
verweisen. Berlin erschlie3t sich dem Solitar des Gastschriftstellers aus der Einsamkeit
einer weitgehend ziellosen Wanderschaft entlang ihrer Verkehrs- und Wegelinien. Die
Bedeutung der Einsamkeit in Morabitos Werk geht weit Uber die Analyse dieser
Erzahlung hinaus. Fur seine gesamte lyrische und narrative Arbeit ist sie grundlegend.
Die uberwiegende Mehrheit seiner Texte entsteht aus der Ich-Perspektive, erzahlen von
Abnabelungen, von Befreiungsversuchen aus einem familidaren Alltag, sie inszenieren
den solitaren Beobachter als Wanderer, als Geschichtensucher, als Beobachter und
zufallig Durchreisenden. Einsamkeit als Zustand ist hier keineswegs zu verstehen als
Verlusterfahrung einer Zweisamkeit, sondern vielmehr als Ausgangspunkt einer
Lebenssituation, und keineswegs als schlechter. Vielmehr funktioniert die Einsamkeit
als Trager einer Subjektivitiat der Weltsicht und conditio sine qua non fur die literarische
Produktion (vgl. S. 64). Um es anders zu sagen: Ohne einen Schuss Verzweiflung keine
gute Literatur.

So wie in ,El hombre del croissant’ entwickelt sich die Erzahlung ,Las dos hermanas’'"

auf der Folie exzessiver Wanderungen des Erzahlers durch die Stadt. In beiden Fallen

1o U: ,,Berlin [...] weil} sich zu einer Privatangelegenheit eines jeden einzelnen zu reduzieren, was

sich hervorragend fur das Schreiben und Spazierengehen eignet*

e U: ,Die zwei Schwestern’
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auf Kosten einer anderen Gewohnheit: HieB es dort, anstatt zu lesen wurde der
Autor/Erzahler stundenlang durch die Stadt spazieren, tauscht er hier seinen lieb
gewonnenen Mittagsschlaf gegen einen beinahe taglichen Spaziergang auf dem
Kurfurstendamm ein. Tatsachlich scheinen diese Spazierginge — frihmorgens zum
Aufwachen, mittags zum Nicht-Einschlafen, abends zur Ablenkung — zu funktionieren

wie die Meditation eines Dichters auf dem Weg zu seinen Stoffen.

Era tan facil entrar en ella y perderse por su agitado ritmo, que me pregunto si de
veras suprimi la siesta en esas tardes; si yo no iba, con mi cigarro en la boca,
semidormido por Kudamm, la conciencia atolondrada por su movimiento, y de
ahi esa sensacidon que tenia de locomocion sin esfuerzo, de inmersion en una
densidad mas tolerante. (TB: 83) ¥

Diese somnambulen Bewegungsmuster folgen dabei einer immergleichen Logik: Auf
der Basis fest gelegter Routen (zu FuB3 zum Biécker oder entlang des Kurfurstendammes,
auf den Strecken des Nahverkehrs) wird ein schwereloses Reisen simuliert
(;,Jocomocidon sin esfuerzo®), die den Autor in eine intime, geradezu vor-bewuBte
Beziehung zur Stadt setzt, die in dem Male seine zu werden scheint, wie er sie in die
Sprache seiner Literatur ubersetzt. In ihr gibt es nur wenige, klar erkennbare
Ruhepunkte. Einer ist die KantstraBe, ,,[la] hermana pobre“''? (TB: 86) des groBen und
glamortosen Kurfurstendamms. Dort, in dieser irdischen und personlicheren Stral3e,
findet der Autor seinen kreativen Rasplatz: das Kantcafé, in dem er beinahe taglich sitzt,
schreibt und seinen genauen Blick trainiert.

Das folgende ausfuhrliche Zitat illustriert gut, wie sich von dort, der hochsensiblen
Wiedergaben einer kleinen Szene in seinem Café, ein Moment argumentativer Klarheit
ergibt, der in seiner ganzen Poesie und Dichte an Morabitos Lyrik erinnert: elegant,
subtil, genau. Darin liegt Morabitos grofite Starke: erzahlerisch in einer Szene zu
komprimieren, was den Unterschied zwischen zwei Stralen, geradezu zwei
Lebensgefuthlen, ausmacht, den Kontrast in all seiner Reduktion auf das Alltagliche zu
erkennen und, nein: nicht zu beschreiben, sondern zu erzdhlen. Dazu reicht es ihm,
einem heterogenen und unscharfen Raum wie der einer Einkaufsstrale die Kontur einer
Figur abzutrotzen, von dort in den konkreten Moment einer narrativen Szene
uberzugehen, nur um diese mit einem Ruckgriff auf den Ausgangspunkt, die
Faszination des arteriengleichen, fluiden Kurfurstendamms, abzuschlieB3en.

Solo en ese café he visto a las meseras consumir su desayuno en la barra, de pie,
entre una orden y otra, lo que hacia mas delgada la frontera entre ellas y los

12 U: ,.[die] arme Schwester*
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clientes. Un dia, la de cara mas triste y hermosa, mi preferida, vino a entregarme
la cuenta con su panza de seis o siete meses de embarazo. Exhausta, no dudo en
sentarse a mi lado mientras buscaba unas monedas para darme el cambio, y una
vez que lo hizo, en lugar de retirarse, se qued6 con las manos cruzadas sobre el
vientre, ensimismada, su codo tocando el mio mientras miraba la calle, como si
junto a mi, que escribia, se sintiera a gusto. Fing{ la misma naturalidad y segui
escribiendo lo mas despacio que pude para no sobresaltarla, feliz de aquel
contacto de su codo con el mio, de su manera tranquila de ignorarme mientras
nuestros brazos se tocaban. Esa intimidad, esa placidez, sdlo pudieron haberse
dado en ese café semivacio de Kantstrasse, nunca en Kudamm. Porque en
Kudamm, en realidad, no hay contactos, ni tropiezos, ni embarazos, solo fluidez;
dos que se encuentren en Kudamm, se detendran a saludarse pocos segundos,
casi sin oirse, quizd sin acabar de reconocerse, felices de separarse con un
apreton de manos para volver a ser libres de caminar por Kudamm. (TB: 87) ¥

In diesem konkreten Bild der City-West, so vielschichtig und einfach zugleich
eingefangen, liegen andere tiefere Schichten verborgen, die an besonderen Tagen, ,,[en]
esos instantes de momentéanea transmigracion”'" (TB: 88), in diesem Berlin sichtbar
werden. Dann durchleuchtet die Stadt und ihren Schreiber das Wissen von anderen
Welten. Die Durchkreuzung verschiedener Herkunfts- und Lebensorte im Schreiben, im
Leben, die damit verbundene ,,innere Unordnung” (B: Strausfeld 2003: 151) sowie das
zugleich prasente Gefuhl ubiquitarer Geborgenheit duflern sich in dieser wunderbaren
Erzahlung so prazis und personlich, wie an kaum einer anderen Stelle. In der
Sommerhitze einiger Junitage, da erscheint nicht nur das Treiben am Zoo wie ein
arabischer Bazar. Auch auf dem Kurfurstendamm scheinen sich die Bananenstauden
statt der ublichen Platanenreihen im Wind zu wiegen.
Cuando llegue a Kudamm, sentado frente al ventanal panoramico, se le deparara
en la luz ancha, seforial, lustrosa, la luz de t&¢ de Kudamm, un espectaculo Gnico,
el de abrirse paso entre las frondas de los platanos que se inclinan y golpean
suavemente el ventanal, y sentird que algo en él se descalza, se aturbanta, se
mahometiza, se va a la Meca, y que estd viajando a las once de la mahana en
pleno Berlin sobre una alfombra maégica. [...] Kantstrale no produce milagros,
pero algo de esos espejismos recibe de su hermana rica, y en ciertos balcones

soleados de los pisos altos, en ciertas verdulerias y zaguanes oscuros que tiene,
he vuelto a presentir Alejandria. (TB: 88) U

Da wird aus Berlin und dem Zusammenspiel dieser zwei Arterien, in und zwischen
denen Morabitos Berlin sich abspielt und entsteht, seine ferne Heimat sichtbar. Der Text
bereitet auf diesen Moment der Erzahlung in vielen kleinen Schritten vor, die
gemeinsam, im Netz der Isotopien von Tee, Mekka, einem fliegenden Teppich, Fata

Morganas und Gemusemarkten, das Gefuhl einer Ferne in die Stadt tragen, die Heimat

13 U: ,,[in] diesen Augenblicken momentaner Uberblendung*
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bedeutet. Eine ferne, arabische Herkunft, deren Evokation die Sehnsucht nach einer
dritten Arterie erzeugt: eine, die alle anderen StraBlen zusammenfithrt. Nicht nur die in

Berlin, sondern die seiner drei groen Fixpunkte: Alexandria, Mailand, Mexiko-Stadt.

Mi estancia en Berlin transcurrid entre estas dos arterias complices, estas dos
hermanas distantes y casi confluentes. Mientras una me sacaba de mi mismo, la
otra me secundaba en cada estado de animo. Ingravida la primera, dictil y
servicial la segunda, yo iba de una a otra viviéndolas como las aceras opuestas
de una tercera avenida que nunca existid y que acaso sigo buscando. (TB: 88) "’
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4. VIERTER PARCOURS: Ruckkehr und Ankunft

Literaturen in Zeiten transnationaler Lebenslaufe

In Anlehnung an die im Band II von UberLebenswissen (vgl. C: Ette 2005a: 17)
entwickelten Modi der Perspektivierung von  Erscheinungsformen eines
ZwischenWeltenSchreibens hat die vorliegende Arbeit bewegungsanalytische und
produktionsasthetische Schwerpunkte gesetzt und in der doppelt monographischen
Fokussierung auf die beiden Autoren Terézia Mora und Fabio Moréabito jeweils
eigenstandig zu betrachtende Analysefelder entwickelt. Wo in Moras Roman Alle Tage
der Blick auf die erzahltechnischen Strategien, auf die Figurenzeichnung Abel Nemas
und die narrative, diegetische und metonymische Bearbeitung einer Migration als
Szenen fortgesetzter Ortlosigkeiten gerichtet wurde, vollzieht der dritte Parcours mit
Blick auf Fabio Morabitos Literatur eine an seinen zentralen Themen und
Schreibstrategien ausgerichtete, selektive Werkanalyse. Hier ldsst sich ein vor allem in
der Lyrik auszumachender, thematischer Schwerpunkt auf Heimatverlust und
Fremd(e)erfahrung konstatieren, der sich als literarischer modo de pensar in die
Schreib- und Berufspraxis des Ubersetzers genauso ubertragt wie er produktiv in der
Szenerie einer Stadt zur Geltung kommt, in der nicht nur die Mauer als Negation ihrer
selbst sondern auch die ferne Ahnung der Hafenstadt Alexandria ihren Platz finden.
Beiden Autoren und Textkorpora inhdrent ist dabei eine tiefe Verwurzelung in einer
durch Transferprozesse dynamisierten Sprache, die sich in jeder Zeile und jedem Wort
ihrer besonderen Beschaffenheit als Kunstsprache und Ausdrucksmedium interlingualer
Differenz bewusst ist, ohne sich dabei umstandlicher Verstellungen, Manierismen oder
Asthetisierungen bedienen zu miussen. Im Gegenteil: Die so unmittelbar von
Reterritorialisierung, Translingualitit und Fremderfahrung geprigte Autorschaft dieser
beiden Schriftsteller scheint deren Reflexionsfahigkeit und Ausdruckskraft so gepragt
zu haben, dass ihnen vor allem eines anzumerken ist: das Bemuthen um die Prazision der
Darstellung.

Bei Terézia Mora duBert sich diese Préazision sowohl in der Meisterschaft ihrer
Erzahlkunst zwischen multipolarer Fokalisierung, vielfach verschachtelter Anachronie
und diskursiver Reflexivitit als auch in der ausdifferenzierten Darstellung ihres
Protagonisten Abel Nema. Durch ihn erzahlt sie die Geschichte einer Migration ohne
Ankunft und widersteht dabei ,,der Versuchung einer fusionellen Rhetorik [...], ohne
doch den Anspruch auf eine dynamisierende Bearbeitung von individuellen wie

kollektiven Identitatsbildungsprozessen aufzugeben* (C: Ette 2001: 505). Dabei betont
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der Roman die Entwicklungen, die Abel — Transitfigur par excellence und Bewohner
wechselhafter lingualer wie spatialer Zwischenwelten — in anderen auslost mehr, als
dass er von einer Entwicklung Abels erzihlt. Es ist vielmehr ,das Air seiner
Anwesenheit (AT: 280), weniger sein Handeln, das seine Umwelt auf ihn reagieren
lasst: Bora, Mercedes, Professor Tibor, Kinga, Thanos, sie alle sehen sich veranlasst,
etwas fur Abel zu tun. Sie reprasentieren das Prinzip Liebe (Gott), welches von Abels
alttestamentarischem Namen als dichotome, den Roman emotional ordnende Grundkraft
ausgeht. Die zweite Kraft, der Hass und Zerstorungswille (Kain), wird repréasentiert von
Figuren wie Erik, Danko und Ilia Bor, wobei die beiden letzten auf ebenfalls diametrale
Weise ihren Hass aus enttiauschter oder missverstandener Zuneigung, nicht aus
prinzipieller Ablehnung, wie bei Erik, heraus artikulieren.

Die Bewegungslinien des Romans siedeln sich auf verschiedenen Ebenen an. Historisch
im Sinne der Romandiegese wird Abels Migration als Flucht vor Krieg und
Militardienst mit der Folge eigener Staatenlosigkeit erzahlt und in den haufig nur
schematisch angedeuteten Migrantenbiographien der zahlreichen Nebenfiguren
mehrfach gespiegelt. Inhaltlich wird Abels Orientierungslosigkeit in Nachtszenen
weitgehend richtungsloser Stadtwanderungen eingefasst, denen eine Absicht ebenso
wenig anzusehen ist wie eine Funktion: Bewegung im Leerlauf. Dem entspricht eine
Wahl der Wohnorte, die eine randstindige Anonymitit und Zwielichtigkeit mit einer
das Primat der Mobilitit karikierenden Ziel- und Hilflosigkeit verkniipft: Mobilitat als
Zustand der erstarrten Bewegung. So halt sich Alle Tage auch kaum damit auf, seine
Figuren an konkreten Orten zu platzieren oder spezifische Raume herzustellen.
Zweifellos spielen die Aufenthaltsorte von Abel Nema, die Nachtclubszenen mit Kinga
oder in der ,,Klapsmuhle* eine Rolle, aber betont wird dabei weniger ihre Statik als ihre
relative Austauschbarkeit. Vor dem Hintergrund einer kollektiven Migrationserfahrung,
in der sich beinahe alle Figuren des Romans befinden, werden Stadt- und Raumgroflen
geschaffen, deren Namen und historisch konkrete Verortbarkeit in den Hintergrund
treten.

Die dabei evozierte, nervose Unruhe und Deplatzierung des Protagonisten uibersetzt sich
narrativ in zahlreiche, einander uiberlappende Handlungsstrange und Zeitebenen sowie
bestandig Auflen- und Innenperspektiven querende Erziahlerstimmen. So beschreibt
Abels Figur weniger ein Sein als ein Nicht-Sein, das sich in den vielfaltigen
erzahltechnischen Strategien eines Nicht- oder Nicht-So-Sagens spiegelt. Metonymisch

und metaphorisch wird Abels Rolle als ,Fremder an sich® (s. 2.2.3) auf der Folie
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komplex polyphoner und mehrfach ineinander verschriankter Alias-Situationen
entwickelt, die einen Identifizierungsprozess dynamisieren ohne Identitit zu schaffen.
Damit entsprechen sie einer dem postkolonialen Individuum zugesprochenen Wandlung
von einer als eindeutig behaupteten und Zugehorigkeit befordernden Identitat zugunsten
einer Identifikation''* ,,als einem andauernden ProzeB des individuellen Werdens, einer
konstruierten und variablen Identitdtsbildung® (C: Kliems 2004: 297).

So verstanden ist das Bild, das uns die Autorin Terézia Mora von Abel skizziert, im
Sinne eines Werdens keineswegs optimistisch. Denn bei Abel wird nichts, alles verharrt
in einem fortwahrend Unbestimmbaren, Unverortbaren, Ungreifbaren und verhalt sich
als FErziahltes zur vielfaltige Bewegungsmuster aufzeigenden Romanstruktur als
Erzahlendes in diametraler Opposition. Abels unverarbeitete Traumata, seine
Heimatlosigkeit und ungluckliche Liebe bleiben als Leerstellen eines
Fluchtlingsschicksals stehen. Seine manische Flucht in den Symbolraum eines Dutzend
Sprachen, seine fast teilnahmslosen Sex-Eskapaden, seine stoische Uberlebensfahigkeit,
nichts tragt zu einer Losung seiner Urdngste und —schmerzen bei. Erst neu hinzugefugte
Schmerzen, die Uberdosis Rauschpilze, die lebensgefahrlichen Verletzungen von
Danko und seinen kleinkriminellen Freunden, befordern Abel in einen Zustand des
Friedens mit sich und der Welt.

Die so erzihlte Uberfuhrung des in seinen Sprachen wie seinem Verhalten ortlosen
Abel Nemas in geordnete Familien-, Sozial- und Rechtstaatsverhialtnisse signalisiert — in
der Provokation, die es bedeutet, dies nur uber Gewaltexzesse entstehen zu lassen — die
Kunstlichkeit einer Neuverortung des Protagonisten. Was durch Flucht, Liebesentzug
und Zusammenbruch der alten Ordnungen verloren gegangen ist, kann nicht
kompensiert werden. Abels Wurzellosigkeit ist keine Phase, sie ist ein Zustand. Die den
Roman abschlieBende Geborgenheit in einer neuen Familienstruktur ist einzig der
Tatsache geschuldet, dass Abel in sie buchstablich hineingepriigelt worden ist und dabei
seine Lebensfahigkeit auf ein Minimum reduziert wird. So lasst sich diese
Migrationsgeschichte kaum im Sinne eines gliicklichen Endes lesen, auch wenn das die
letzten Zeilen des Romans zu vermitteln scheinen. Der Entwurf dieser
Zwischenweltfigur, es ist die Geschichte einer Depersonalisation, die nur uber das
Erleiden und Uberleben von Gewaltmomenten zu einer sie und ihr Umfeld

stabilisierenden und fixierenden Lebenssituation gelangt.

4 S. hierzu Hall, Stuart (1994): Rassismus und kulturelle Identitat. Hamburg: Argument Verlag, S.

180-222.
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In Fabio Morabitos Werk geben die zahlreichen, uber die Bandbreite seiner lyrischen
und erzdhlerischen Texte verteilten Biographeme, Anlass, die Bedingungen seiner
Autorschaft sowie seine transnationale Biographie starker in die Analyse
miteinzubeziehen als es bei Terézia Mora moglich und sinnvoll wire. Denn im
Gegensatz zu Mora betont Morabito seine eigene, ihn das ganze Leben begleitende
Fremdheit, auch wenn er sie im Sinne einer ,extranjerfa [...] suave*'"” (Morabito en B:
Vidriales 2000: 0.S.) durchaus gelassen betrachtet. Dennoch schreibt sie sich in Form
eines interlingualen, Mutter- wie Kunst- und Alltagssprache opponierenden
Zwischenweltstatus als Grundbedingung seiner literarischen Arbeit tief und
rivalisierend in seine Literatur ein: ein ,combate de lenguas“''® (VO: 69).
Fremderfahrung, Herkunft und Anrufung einer verlustreichen Entwurzelung auflern sich
in der Sprache seiner Kunst als ,,tierra adentro“'"’, die zugleich ein ,,terreno coman* wie

,de la diferencia*“''®

ist und in einer Verlustdichtung der Unruhe miundet, die ein
Schreiben der Peripherie auf der Folie verschiedener Bewegungsmuster durch die
Peripherien kultiviert. Diese Vektorisierung der eigenen Literatur findet ihren Ursprung
in der Hafenstadt Alexandria als Bewegung der Vertikalitit eines Lebenswegs von der
Kuste Nordafrikas in den Norden Italiens bis in das Hochplateau der Hauptstadt
Mexikos sowie als Erinnerungsarbeit in Form einer, sich mit den Meeresgezeiten
verschrankenden Pendelbewegung, die zwischen den Raumkoordinaten dieser

,identidad transterritorializada*'"

vermittelt. Aus der Uber-Setzung des Autors in ein
fremdes Land wird ein Ubersetzen zwischen den Sprachen und Literaturen, das als
Berufseinstieg am Beginn einer (Uber-)Lebensstrategie steht, die sich die zunachst
fremde Sprache des Spanischen als Literatursprache erobert. Ubersetzung als
Lebenswissen und poetische Zwischenweltpraxis, in der sich der Autor ,,als Lesender
und Schreibender zugleich zu erkennen gibt* (C: Ette 2005: 111).

Sinnbildlich fur die Muhen dieser Schreib-, Lese- und Lebenspraxis in der anderen
Sprache ist erneut eine vertikale Bewegung, dieses Mal in genauer Umkehrung seines
Lebensweges, die als ein Hinabsteigen zu den Wurzeln der erlernten Sprache lyrisch

erzahlt wird und deren Essenzen sich das (Autor-)Ich immer wieder neu erarbeiten

muss, ,,como quien recoge agua / de los muros“'** (A: Morabito 2000: 109).

1s U: ,sanftes [...] Auslandertum*

16 U: ,,Gefecht der Sprachen®

17 Vgl. U18

18 U: ,.ein alltiglicher wie ein Bereich der Differenz*

U: ,, transterritorialisierten Identitat*

U: ,,wie jemand der Wasser / aus den Gem#uern zieht*
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Die bisher skizzierten Bewegungsmuster setzen sich in También Berlin se olvida als die
Erzahler-/Autorfigur konfigurierende Pendel- und Kreisbewegung der Stadtwege fort.
Dabei entstehen aus der dezidierten Position des Beobachters, der seine kulturelle
Differenz zu seiner Umwelt genauso betont wie er seine Perspektivierungen als Element
der Handlung asthetisiert, urbane Miniaturszenen, in denen das Periphere der
Zwischenraume gefeiert wird. Nicht Start- und Zielort der Wanderschaften und S-Bahn-
oder Busfahrten werden ins Blickfeld geruickt, sondern die Bewegung selbst, ,.a
contrapelo de la ciudad* (TB: 16). Sie wird fur den Autor/Erzahler — und darin greift
Moréabito das Thema seiner Lyrik auf — zur Produktionsbedingung fur das eigene
Schreiben und zur Rezeptionsbedingung der eigenen Wahrnehmung. Erst in der
standigen, das Marginale fokussierenden Fortbewegung entstehen die Bilder der Stadt.

Die uiberdeutliche Betonung eines von Biographemen aus Morabitos Leben markierten
lyrischen oder erzéahlerischen Ichs fuhrt vor allem in También Berlin se olvida zu einer
Erzahlerhaltung, welche die eigenen Differenzen und Entfremdungsphinomene
gegenitber der deutschen Umwelt weitgehend fixiert. In der bereits dargestellten
komplexen Stadtbewegung, die eine Schreibbewegung ist, dynamisiert sich nicht das
fremdkulturelle Ich, sondern betont die eigene interkulturelle Haltung. Dynamisiert wird
vielmehr die unbekannte Stadt Berlin, deren grofites Faszinosum, das Zusammenspiel
der ,.beiden Schwestern* Kantstrale und Kurfurstendamm zu einer Uberblendung von
Herkunfts- und Aufenthaltsort fuhrt, die auf besonders eindriickliche Weise eine
literarische Zwischenwelt im Sinne eines ,,Ineinanderschreibens verschiedener Zeiten

und Raume* (C: Ette 2005: 189) beschwort.

So bleibt festzuhalten, dass beim Blick auf die Artikulation von Selbst- und
Fremderfahrung zweier so unterschiedlicher Autoren mit jeweils spezifischen,
literarischen Schwerpunkten auffallt, dass die Bewegungslinien ihrer transnationalen
Lebenslaufe sich tief in die Leitmotive und literarischen Darstellungsweisen der in
dieser Untersuchung vorgestellten Texte einschreiben. Als Sediment ihrer
Migrationsgeschichten wird in Moras wie Morabitos fur sich zu betrachtenden Literatur
das Momentum einer durch verschiedene Figuren der Bewegung aktivierten ,,Poetik des
Fremdseins®“ (B: Siblewski 2006: 213) sichtbar, die ebenso die verlustreichen und
schmerzhaften Folgewirkungen von Entwurzelung und Heimatlosigkeit thematisiert,
wie sie die von ihr eingefassten Kultur- und Sprachraume produktiv entteritorialisiert

und erweitert.
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5.2 Interview mit Terézia Mora

Herkunft und Biographie

Seltsame Materie ist noch wesentlich von ihrer Heimatregion gepragt, in Alle Tage
kommt Ungarn auBler uber Bora und Kontra nur in der Abwesenheit des ungarischen
Vaters vor. Haben Sie Thre Heimat bereits aus Threr Literatur herausgeschrieben oder
erleben Sie Ungarn, eventuell auch durch Thre mittlerweile 17 Jahre Leben in Berlin,

wieder als Quelle literarischer Inspiration?

Es ist der jeweilige Text, der dariiber entscheidet, was von dem, was mir zur
Verfugung steht — z.B. mein ,,Ungarn-Erbe* — zur Verwendung kommt. Man
kann nichts aus seiner Literatur herausschreiben oder heraushalten, ohne sich
uber die MaBen (sinnlos) zu beschranken, ja, moglicherweise sogar die
Unwabhrheit zu sagen. Manchmal ist es notwendig, also zwingend, das Ungarn-
Erbe einzusetzen, und manchmal, sieche Alle Tage, lediglich eine begriindete
Moglichkeit.
Auf dem Internet-Portal foreigner.de, das dazu dient, eine Kommunikations- und
Austauschplattform fur Auslander und Einwanderer in Deutschland zu sein, ist ein
Interview mit Thnen erschienen. Wie gehen Sie mit solchen Zuschreibungen um?
SchlieBlich sagen Sie in einem Literaturen-Interview (April 2005), nicht dauernd als
,Berufs-Fremde” angesprochen werden zu wollen.
Zu erzahlen, dass und wie ich nach Deutschland kam und wie ich mich hier
»eingelebt” habe, diffamiert mich ja nicht. Dass ich Auslanderin bin, ist nun

einmal Fakt. Daruber hinaus, dass man mir einpaar Fragen gestellt hat, haben
mich ja die ,,anderen Auslander* nicht weiter instrumentalisiert.

Naturlich sind Sie keine Fremde, nur weil Sie in Ungarn und nicht in Deutschland
aufgewachsen sind. Thre Herkunft ermoglicht Ihnen aber eine Durchléssigkeit zwischen
den Kulturraumen, die im gewissen Sinne exklusiv ist. Verstehen Sie sich als

Vermittlungsinstanz zwischen deutschsprachiger und ungarischer Literatur?

Eine Vermittlungsinstanz in erster Linie als Ubersetzerin. In Anbetracht der
miserablen Bezahlung spielt die Moglichkeit, wenigstens ,.,etwas Gutes zu tun®,
also Kulturvermittlung zu betreiben, eine nicht unwichtige Rolle.

Als Autorin passiert das nur so nebenbei. Siehe oben. Man arbeitet eben damit,
was da ist. Dadurch wird unweigerlich etwas vermittelt.

In dem bereits erwahnten Interview, das die Zeitschrift Literaturen mit Thnen, Imran
Ayata, Wladimir Kaminer und Navid Kermani gefuhrt hat, merkt man Thren Antworten

eine gewisse Verargerung an uber die stindigen Versuche, aus Ihrer Literatur etwas
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“Anderes” zu machen. Konnen Sie dieses Missfallen am Umgang des Literaturbetriebs

mit Threr Arbeit genauer beschreiben?

Ich erlebe es immer wieder — bitte keine Namen — wie ausgerechnet die, die es
besser wissen miussten, also Journalisten, die studierte Germanisten oder gar
Philosophen sind, zu dimmlichen Vereinfachungen greifen, einfach, um es sich
in ihrem Job leichter zu machen. Das heif3t, ich unterstelle ihnen iberhaupt nicht,
dass sie etwa vorsitzlich ,,Ausgrenzen durch Exotisieren betreiben. Aber leider
passiert das. Wie auch in anderen Fallen diese Moglichkeit gerne ergriffen wird:
siehe Literatur, die von Frauen verfasst wird. (Ja, konnte man mit feiner Ironie
bemerken, so ist es: Entweder wird die Literatur von Frauen oder von Mannern
verfasst. Hatten wir ein drittes Geschlecht, hatten wir drei Moglichkeiten.)
Gerade deshalb war ich sehr erleichtert, als man Alle Tage nicht stur nur als den
Roman einer Auslianderin rezipiert hat. Ich schreibe das ohne falsche
Bescheidenheit auch mir selber gut: Willst du nicht, dass man dich vereinfacht,
schreibe etwas, dass komplex genug ist, als dass man es nur mit groiter Muhe
vereinfachen konnte.

Ubersetzung

Was hat sich fur Sie nach dem Bachmann-Preis und der erhohten offentlichen
Aufmerksamkeit geandert? Wie unterscheiden sich Fremd- und Selbstwahrnehmung?

Wie erleben Sie den Literaturbetrieb?

Schon oft beantwortet. Davor: gar keine Offentlichkeit, also keine
Vergleichsmoglichkeit. Danach: Es ist sehr irritierend, auf einmal ,,gesehen® zu
werden. Wird man davon anders? Naturlich. Alles hinterlasst seine Spuren.
Manchmal wunschte ich mir, ich konnte irgendetwas davon genieBen. Leider
nein. Hitte ich es vorher gewusst, hitte ich mich fur die Pynchon-Variante
entschieden. Vielleicht bringe ich irgendwann noch den Mut dazu auf.

Uber den Betrieb konnte man lange, lange reden. Im Grunde ist es wie iiberall:
Die Branche ist ein Dorf, die Leute sind auch, wie uberall sonst wo, also ebenso
sehr eitle, engstirnige Idioten wie grole Kopfe und Seelen, hochstens, dass ihre
Mittel anders sind, als, sagen wir mal, in der IT-Branche. Ich habe irgendwann
im Laufe des Jahres 2000 aufgehort, mir groBe Gedanken dariber zu machen.
Meine zwei Lieblingsspriiche in diesem Zusammenhang lauten: ,,Auch dies wird
vorbeigehen* sowie, in spiritueller Stimmung: ,,.Deus semper major.*
Alle Tage ist bereits ins Ungarische ubersetzt worden. Inwieweit hat Sie die
Ubersetzerarbeit an Threm eigenen Roman interessiert? Haben Sie Kontakt gehabt zu
Threm Ubersetzer? Wie stark war Thr Wunsch, selbst Hand am eigenen Text anzulegen?
Hatten Sie konkrete Vorstellungen davon, wie z.B. gewisse, womoglich schwer zu
ubersetzende Stellen im Roman aussehen sollten?

Ich stand fur alle Fragen der Ubersetzerin zur Verfugung, gab aber keine
Vorgaben. Das war auch nicht notig. Sie ist eine gute Ubersetzerin. Ich musste
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nicht ofter Missverstandnisse aufklaren als z.B. in der Spanischuibersetzung. Ich
erwahne das, weil ich Ungarisch kann, Spanisch aber nicht. Es wire also
moglich gewesen, dass ich mehr zu beanstanden gehabt hatte. Das war aber
nicht so.

Beschiftigen Sie sich mit der Arbeit anderer Ubersetzer?

Bei Gelegenheit.

Wie schitzen sie die Rolle des Ubersetzers im deutschen Literaturbetrieb ein? Spuren

Sie z.B. eine angemessene Wertschdtzung IThrer eigenen Ubersetzungen im Vergleich

zur eigenen Literatur?

Es ist so: Die Tatsache, dass ich auch Autorin bin, hebt in den Augen anderer
den Wert meiner Ubersetzungen. Ich selbst weill naturlich sehr gut, dass ich
ebenso gut iibersetzen konnte, wenn ich mich nicht entschlossen hitte, auch zu
schreiben. Aber es ist muBig, hier ,,Gerechtigkeit“ zu fordern und dann
ausgerechnet noch fur mich. Die Nur-Ubersetzer haben das viel notiger.
Deswegen weise ich, wo ich nur kann, auf die Leistung von Ubersetzern hin und
fordere, sie besser zu entlohnen. Die gegenwartige Situation ist schlicht
gesprochen eine Schande. Ich tue das nicht meinetwegen, die ich quasi aus
,,Hobby* iibersetze, sondern im Interesse der Anderen. Dem Autor einen hohen
Vorschuss zu zahlen und seinem Nach-Autor einen Hungerlohn, ist nicht nur ein
Zeichen fur Snobismus, sondern ganz einfach nicht rechtens.

Zu Alle Tage

Bei den vielen Namen, die Abel im Roman tragt und die ihm zugewiesen werden, vor

allem aber bei seinem eigenen, fallt die starke religiose Symbolik auf, die sich auch an

anderen Stellen des Romans als Verweis zeigt. Welche Rolle spielt das Religiose in Alle

Tage?

Ich muss zugeben, ich kriege das nicht mehr ganz zusammen. Ich erinnere mich
nur noch fragmentarisch. Z.B., dass ich wahrend der Vorbereitung auf den
Roman gelesen hatte, der zentrale Punkt am Neuen Testament sei, dass sich Gott
darin vom kriegerischen, strafenden Gott des Alten Testaments in Christus zu
einem Schmerzensmann gewandelt habe. Der zentrale Gedanke des Neuen
Testaments sei die Friedfertigkeit und diese wird in einen starken Bezug zur
Frage der Erlosung gestellt. In einem Buch, in dem es u. a. um unser Leiden
angesichts des permanenten Krieges geht, muss naturlich das Konzept der
Friedfertigkeit eine Rolle spielen. Auch Abel sucht, wie wir alle, nach Erlosung,
auch wenn er das trotzig (siehe das Ilia-Erlebnis) nicht zugeben wirde, und
Erlosung ist eben das, worum es in Religionen, in diesem Fall dem Christentum,
geht.

Plus: Selbst, wenn wir, die wir erzahlen, Atheisten sind, werden wir uns, sofern
wir der abendlandischen Kultur angehoren, automatisch an Symbolen, an
Vorstellungen, Denkmodellen bedienen, die ihr Fundament im Christentum
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haben. Warum es dann nicht auch zugeben? Man kann es dann doch viel besser
nutzen! Selbst die Tatsache, dass das offensive Operieren mit christlichen
Symbolen (siehe: Alle Frauennamen bis auf Kingas sind eine Variation von
Maria) heute eine Irritation auslost, spielt einem als Autorin in die Hand.

Abel Nema ist nicht nur der Vielsprachige, er ist auch der Mann der wechselnden
Identititen. Immer wieder ubernimmt er Namen anderer und wohnt hinter fremden
Klingelschildern. Er lebt in einer Art fortgesetzten Alias-Situation. Was macht ihn so

gleichgiiltig gegeniiber diesen vielen Zuschreibungen?

Ist er wirklich gleichgultig oder tut er nur so? Hat er evtl. beschlossen,
unberithrbar zu werden, weil ihn in Wahrheit alles angreift? Ich beantworte diese
moglichen Fragen im Roman nicht eindeutig, also tue ich es hier auch nicht. Ich
weise auf Mercedes’ Vermutungen hin: Er hat beschlossen, eine Randfigur zu
bleiben. Er denkt, dadurch davon zu kommen.

Es gibt eine Phase im Buch, rund um die Szene mit den Beamten in Mercedes’
Wohnung, da kippt die Stimmung. Mercedes verliert die Geduld mit Abel und fuhlt sich
ob seiner berechnenden Hiarte ihr gegenuiber ausgenutzt. Haben Sie selbst mit Threm
Helden ofters gehadert? Fiel es schwer, die Charakterzeichnung einer solch stoischen,

hermetischen Figur auf uber 400 Seiten zu entwickeln?

Oh ja, ich habe eine Menge mit ihm gehadert, aber so wollte ich es. Ich sah darin
die Moglichkeit zu einer besonderen Dynamik in der Erzahlung. Ich habe mich
dafur entschieden, eine Hauptfigur zu wahlen, die quasi als ,leeres Zentrum*
funktioniert, als das Auge des Hurrikans. Es sind die vitalen Nebenfiguren sowie
die Willkur der Geschehnisse, die ihn und die Geschichten vorantreiben. Dafur
musste ich naturlich eine Hauptfigur wahlen, mit der ich mich keinesfalls
vollstandig identifizieren hatte konnen. Abel Nema ist eine Figur, mit der ich
mich, wire sie eine existierende Person, ungerne abmithen wirde. Wenn ich
auch verstehen wiirde, warum sie so ist, wie sie ist. Ich wurde Mitgefihl fur sie
haben, aber eben nicht unbedingt die Bereitschaft, mich an sie zu verschwenden.
Mercedes ist da anders, und deswegen mir zutiefst sympathisch. Ich hore die
Zwischenfrage: Und warum musste Abel so eine ,.tote Person* sein (wie Tatjana
an einem Punkt sagt)? Weil er das ist, was wir nicht benennen konnen, was vom
Krieg in uns einzieht, auch wenn wir nicht an ihm teilnehmen und was von ihm
ubrig bleibt, nachdem der Frieden geschlossen worden ist. Abel ist: das Trauma.
--- Ubrigens habe gerade neulich an ihn gedacht. Ich habe mit Zuneigung und
Sehnsucht an ihn gedacht, als wiare er tatsichlich eine Person. Ich habe mich
tatsachlich gefragt: Was macht er wohl gerade?

Sprachen spielen offensichtlich eine groe Rolle in Alle Tage. Abel bringt Omar
Russisch bei, immer wieder gibt es Szenen, in denen beide miteinander Russisch
sprechen. Tatjana freilich sieht das anders: ,,Also, Russisch war das nicht... (323).

Sprechen Abel und Omar eine Geheimsprache?

Ja, das tun sie. Woflr das steht, mogen Sie selber herausfinden.
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Im Roman tauchen an verschiedenen, nicht miteinander verbundenen Stellen ganze
Satze in Kursivschrift auf, die vermeintlich nichts mit der direkt an sie gebundenen
Handlung zu tun haben. Ein Beispiel: ,Ja, sagte Erik, wir fuhlen mit dir, aber wir
bedauern dich nicht. Es ist das, was du verdienst. Du hast dich aus eigener Lust und
Liebe in die Sphare des Fatalen begeben. Nun sei fiigsam und geduldig.” Bachmann-
Zitate?

Nein, an dieser Stelle nicht. Beziehungsweise, im Roman gibt es uberhaupt

keine Bachmann-Zitate. Nur der Titel ist eins. Das o.g. Zitat stammt aus

Wenedikt Jerofejevs Die Reise nach Petuschki. Kurz gesagt: Ich habe meine

Lieblingsautoren, bzw. —werken gehuldigt, wo es gerade passte. Der nicht-
kursive Satz im Prolog z.B. ist von Joyce.

Helfen Sie mir mit einem Ritsel, das ich in ihrem Buch nicht [6sen konnte: Wer ist oder

war Celin des Prados?
Ein Anagramm aus ,,Displaced Person®.

Nach der Lektiure von Alle Tage laufe ich jede zweite Woche in Berlin einem
Konstantin tiber den Weg. Diese Figur scheint mir besonders gut gelungen, sie pragt
sich ein. Gab es fur sie ein reales Vorbild oder ist Konstantin einfach der Gegenentwurf
zu Abel, eine andere Facette des Fremden, der nicht ankommt, der nicht hineinfindet in

die Gesellschaft?

Ja, es gab ein reales Vorbild.

Alle Tage verfugt uber kein Inhaltsverzeichnis, ist aber ein komplex erzihlter Roman,
dessen Struktur einiges an Ubersichtsvermogen von seinen Lesern verlangt. Spielte es
beim Schreiben des Romans eine Rolle, diesen Lekture-Effekt sogar bewusst
einzuplanen, gewissermallen als latente Orientierungslosigkeit des Lesers, die der des

Protagonisten vergleichbar ist?
Genauso war es.

Warum findet Alle Tage in B. statt und nicht in Berlin? Anders gefragt: Warum die
konsequente Vermeidung von Toponymen, die sogar explizit im Text als Leerstelle

inszeniert werden?

Oh, das ist ein weites, weites Feld. Vereinfacht und verkurzt konnte ich
folgendes sagen: Alle Tage streitet an keinem Punkt ab, parabelhaft zu agieren.
Passend dazu wird viel mit Verallgemeinerung, ja Schematisierung gearbeitet.
Damit soll eine ,,Allgemeingultigkeit* erreicht werden. Also: wir reden hier
nicht von den Balkankriegen, sondern von allen moglichen Kriegen. Wir reden
hier nicht von Berlin, 1991-2004, sondern von einer westlichen Grofstadt
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unserer Zeit. Wobei die westliche GroBstadt anhand von gewissen Merkmalen
wieder zu erkennen ist, wahrend ,,unsere Zeit* etwas flieBender und ungefahrer
bleibt. So, hofft die Autorin, aktualisiert sich der Roman durch die Lekture
immer wieder selbst. Wir konnen, was das Letztere anbelangt, in der Literatur
nicht mit der Tagesschau konkurrieren, also sollten wir das auch nicht
versuchen, sondern das machen, was wir konnen: nicht die Welt/Orte/Zeiten
beschreiben, sondern eine eigene Welt/Orte/Zeiten kreieren.

Plus: Die Orte unbenannt zu lassen oder den Personen Namen zu geben, die sie
nicht eindeutig einer Nation zuordnen lassen, dient demselben Konzept wie die
Irrgarten-ahnliche Struktur oder die stindige Umbenennung des Helden: die
Abel und die Anderen charakterisierende Heimat- und Orientierungslosigkeit an
den Leser weiterzureichen. Und zwar nicht durch Behauptung derselben,
sondern quasi unter der Hand. Der Leser soll sich abwechselnd so fuhlen wie
Abel, oder wie diejenigen, die erfolglos versuchen, ihn zu greifen oder
meinetwegen auch wie diejenige, die das alles gerade versucht zu erzahlen.

Poetik

Nach eigener Aussage haben Sie bisher nur Fragmente auf Ungarisch geschrieben.
Konnen Sie sich vorstellen, auf Ungarisch zu publizieren? Interessiert es Sie?
Mir scheint, meine Lebenszeit reicht nicht aus, um auch noch auf Ungarisch

schreiben zu lernen. Denn ja, man muss es lernen, und jeder kleine Schritt, jede
winzige Weiterentwicklung braucht Jahre. Aber man soll ja nie nie sagen.

Ihre literarische Sprache kommt fast ohne Metaphern aus und vermeidet barocke
Beschreibungsexesse. Die standigen Perspektiv- und Pronominawechsel, die
filmschnittartige Kopplung von Dialog- und Erzahlsequenzen charakterisiert nicht nur
Alle Tage, sondern auch einige Threr neueren Erzdhlungen. Wirden Sie sagen, in Threm
Schreiben hat sich bereits ein Stil herausgebildet? Beunruhigt Sie das?
Ich bin noch dabei, das herauszufinden. Ich sehe einen grofen Unterschied
zwischen dem Stil in Seltsame Materie und dem in Alle Tage. Ich begreife es als
eine Weiterentwicklung. Mal sehen, wie weit oder in welche Richtung diese
noch gehen wird. Grundsitzlich bin ich der Meinung, dass das Werk sich seinen
eigenen, ihm adiquaten Stil sucht, dass es also immer zu Abweichungen
kommen muss. Andererseits ist es auch so, dass man als Autor uber eine
Konstitution, ein so genanntes Talent, iber Besonderheiten verfugt, die sich,

nehme ich heute an, kaum dndern. Aus mir wird zum Beispiel niemals eine
philosophierende oder spekulierende Autorin.

Was stort Sie an Ihren Texten?
Darf ich auch Geheimnisse haben?

Sie sind ausgebildete Drehbuchautorin und Dramaturgin, haben sich vom

Drehbuchschreiben nach Alle Tage verabschiedet. Der Roman selbst wiirde sich
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durchaus als Vorlage fur einen Film eigenen: hervorragend getaktete Dialoge, scharfe
Szenenschnitte, schnelle Perspektivwechsel, eine grole Nihe von Personenprofil und
Handlungsabsicht charakterisieren den Roman. Wirden Sie einer Verfilmung von Alle
Tage zustimmen? Wirden Sie das Drehbuch schreiben?
Ich selbst wiisste nicht im Entferntesten, wie ich ein Drehbuch aus Alle Tage
machen konnte. Wie bringt man zum Beispiel die wechselnde Perspektive
innerhalb des Satzes auf die Leinwand? Aber wenn ein Anderer das machen
kann: bitte.
Kiurzlich sagten Sie, Ihr Motto sei ,,Don’t cry, work.* Woran arbeiten Sie zur Zeit?

An einem neuen Roman.

Herzlichen Dank fur das Gesprich.
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5.3 Werkiuiberblick Terézia Mora

Erzahlungen, Prosa
Alle Tage, 2004 (Luchterhand)

Seltsame Materie, Erzahlungen (Rowohlt)

Horspiele

Miss June Ruby, 2006 (Ursendung am 20.8.2006, 55 Min., NDR)

Drehbuicher
Das Alibi, 2000 (90 Min., ZDF)
Boomtown/Am Ende der Stadt, 1999 (30. Min., SFB)
Die Wege des Wassers in Erzincan, 1998 (30. Min, Wurth-Literaturpreis)

Theaterstucke

So was in der Art, 2003 (Urauffuhrung 2003 bei der Ruhrtriennale in Essen)

Quellen: Munzinger Online Archiv (http://www.munzinger.de) und Homepage von

Terézia Mora (http://www.tereziamora.de/Bibliographie/bibliographie.htm).
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5.5 Interview mit Fabio Morabito

Raices y biografia
Cuando piensa hoy en Alexandria, ;qué es lo que le queda de su ciudad natal?

Recuerdos vagos, imagenes inconexas, algunos rostros y lugares, y muchas fotos
de aquella época. So6lo vivi tres afhos en esa ciudad.

De adolescente, se mudd con sus padres de Italia a México. ;Fue una migracion
voluntaria?
Voluntaria por parte de mi padre, no de la mia, ciertamente. Lo que menos
deseaba, a los catorce anhos, era mudarme de pais. De México lo ignoraba todo,
empezando por la lengua. Durante el primer ano de mi estancia en México ahoré

tremendamente mi ciudad y mis amigos. Fue un afo desdichado, pero en él
empecé a escribir (en italiano) y a leer mucho.

En una resefia que el historiador Cristopher Dominguez Michael publicd acerca de
También Berlin se olvida, €l dice que con los cuentos que narra este libro, “Morabito
elige otra vez una ciudad extranjera (como la propia ciudad de México en la que vive
desde 1969)”. Es cierto, ;todavia considera la Ciudad de México como extranjera
después de 37 anos viviendo en ella? ;Acaso es posible que También La ciudad de
México se olvida?
Seria incapaz de escribir un libro sobre la Ciudad de México del mismo tipo que
aquel que escribi sobre Berlin. Carezco de la distancia necesaria para hacerlo.
Mi relacion con Berlin fue a cada instante la de un extranjero de paso, que mira
la ciudad con los ojos de alguien que sabe que se va a ir. En este sentido, fue un
ano de descanso. Por primera vez me senti total y absolutamente extranjero, sin
vuelta de hoja. jQué alivio! Escapé durante un afho de las medias tintas, como
siempre he vivido: en Egipto, nativo pero extranjero; en Italia, italiano nacido en
Egipto; en México, mexicano con pasaporte italiano. Sin embargo, el titulo de

mi libro sobre Berlin me revel6 algo: no solo Berlin, sino todas las ciudades son
olvidables. jSe parecen tanto, en el fondo!

La traduccion

Entre sus diferentes oficios de escritor (prosa, poesia, ensayo y traduccion), ;cual lugar

e importancia toma la traduccion?

La de un oficio. He traducido para ganarme la vida. Lo cual, por supuesto, le da
mucha importancia.

(Le resulta traducir productivo para su labor literaria?
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Me han hecho ya esta pregunta, y no sé¢ qué decir. Uno piensa: traducir ha de
servirle de algo a un escritor. Pero, jen qué? ;En aumentar su vocabulario,
acaso? No lo creo, y esto, en todo caso, se logra mas facilmente y sin tantos
sufrimientos con la lectura. ;En soltar la pluma? No, uno se suelta s6lo cuando
escribe de verdad, no gracias a un calentamiento previo. (En qué, entonces? Tal
vez en lo siguiente: como escribir es ponerse mascaras, la traduccidn, que es el
enmascaramiento por excelencia, ayuda a refinar el arte del disfraz, esto es, a
ponerse en la piel de otro. Pero tampoco estoy seguro que es asi.

(Como trabaja la propia vanidad de artista cuando traduce? ;Es usted un Vetriccioli o

un Guarnieri?

Ni uno ni otro: carezco del misticismo de los Vetriccioli, asi como de la
vulgaridad de los Guarnieri. Cuando mas interfiero en el texto que estoy
traduciendo, lo hago por aburrimiento, no por vanidad. Pongo més de lo mio
para divertirme un poco, porque la traduccion es una labor tediosa el ochenta por
ciento de las veces.

(Qué papel juega en su opiniodn el traductor en el mercado literario de México?
El mismo que juega en los demas paises, ni mas ni menos.

(Tiene usted algo como una traduccion favorita? ;Toma en cuenta los trabajos de otros
traductores?
No sodlo no tengo ninguna traduccidn favorita, sino que, en cuanto a la poesia, he
perdido casi completamente la fe en las traducciones. Esto es fruto de mi
experiencia como traductor, no solo porque descubro los desaguisados de otros
traductores, sino porque mis propias traducciones me recuerdan constantemente

todo lo que se pierde irremediablemente del original. En cuanto a la prosa, en
cambio, no tengo ning{in problema.

Poética
(Le ocurre o ha ocurrido que escribiendo en espanol piense en italiano?
Si, a menudo.

Su literatura se caracteriza por un rigido manejo de las palabras. Extension barroca,
intelectualismos, exceso de material se encuentra poco. Predomina un estilo filtrado y
aclarecido, con la dicha intencidén de narrar, con el deseo de la palabra adecuada, la
observacidn acentuada. Como lo logra, ;jes minimalista desde la primera frase o escribe

primero y luego reduce?

Por lo general mis correcciones tienden a la reduccidon, pero a veces a lo
contrario. Como sea, frente al estilo deshidratado de ciertos autores como
Raimond Carver, siento necesidad de mas relleno, de mas “humedad”. Admiro
la concision, pero hasta cierto punto.
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Usted escribe poesia muy respetada y cuentos con gran sutileza y elegancia. Qué es lo

que le detiene a escribir su primera novela: ;Falta de tiempo o de confianza?

No tengo problemas de falta de tiempo, porque escribo todos los dias de tres a
cuatro horas. ;Falta de confianza? Tal vez. El problema, sin embargo, creo que
es otro. Se debe a los capitulos. Si uno no ha resuelto dentro de si el problema de
los capitulos, no puede escribir una novela. Uno debe aceptar que una historia
puede estar formada por capitulos, es decir, que la historia puede saltar de un
punto a otro, temporal y espacialmente, y a menudo esos saltos pueden ser muy
grandes, abarcar anos e incluso siglos. El arte de la novela estriba en saber saltar.
Y yo soy de los que se pregunta: ;qué ha pasado en el intervalo entre un capitulo
y otro? En ese espacio de tiempo, incluso breve, que la novela pasa por alto,
(cuantas historias no podrian haber surgido? ;Qué ocurri6 realmente en esos
“huecos” de la narracion? Tal vez, cuando aprenda a no preocuparme por esos
huecos, podré escribir una novela.

Su cuento ,La luna y las ratas’ me parecid de todos el que mas se acercaba a la
posibilidad de una novela. ;Sinti0 la tentacion?

No, desde el principio sabia que esa historia era un cuento, fuera cual fuera su
extension.

Acaba de salir el libro La ola que regresa, después de el verde mas oscuro su segunda
antologia poética. ;Qué es lo que se percibe méas (en sus lecturas, en las reacciones, en
las resefias): su poesia o su prosa?
Durante mucho tiempo se me ha considerado sobre todo un poeta. Creo que
todavia prevalece este punto de vista. Sin embargo, algunos me conocen mas
como narrador. En cuanto a nimeros de libros, prosa y poesia estin mas o

menos empatados. Los dos géneros —cuento y poesia— me hacen falta con la
misma intensidad.

(Ha tenido que hacer ajustes a sus textos frente a las exigencias del mercado literario?

No. Ser un poeta y un cuentista tiene sus ventajas: se venden pocos libros, pero
no hay, por lo mismo, presion de ningin tipo. Los editores que me han
publicado, tanto en México como en el extranjero, saben que conmigo no se van
a hacer ricos.

En su relato ,El hombre del croissant’ usted dice: “la verdadera dificultad de escribir se
reduce en el fondo a encontrar las palabras del dia, las que nunca fueron dichas hasta
hoy y que mahana ya seran inapropiadas e irrepetibles”. En la edicion alemana de su
libro La lenta furia, se le cita con: “En efecto, las historias ya han sido contadas todas.
Uno so6lo puede anhelar a resucitarlas, como un arquedlogo que excava los esqueletos
de los dinosaurios, que nada mas esperan a ser limpiadas de la arena para poder mostrar
su maravilloso rostro.” ;Como logra sentir que lo que usted ayuda a resucitar suena
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como suyo, suena original y no como una perpetua repeticion de temas ya narrados por
muchos? O mejor dicho: ;Como logra sentirse original como autor?
No me obsesiona la originalidad. Cuando termino de escribir un poema o un
cuento, y me gustan, lo que menos me pregunto es si se parecen a otros ya
escritos. En realidad pienso que, si me gustan, es que son genuinos, y no se

parecen a ninguna otra cosa. Uno debe preocuparse por escribir cosas genuinas,
no originales.

Temas de su literatura

En su libro de cuentos mas reciente, Grieta de fatiga, aparece el tema de lo picaresco,
cuando narra la historia de dos anacronicos caballeros andantes que, diandose cuenta de
su singular antigiledad y decadencia, se absuelven de las reglas de su oficio para
terminar matandose en rabia. jAcaso en estos dos caballeros andantes se refleja la
nocion del migrante, designado a seguir moviéndose por la tierra, perdido en sus
tradiciones, anacronico a su alrededor?
No lo habfa pensado. Puede que si. Pero creo que el tema de fondo del cuento
que usted cita no es tanto el anacronismo o el perpetuo deambular por la tierra,
sino el desgaste de la materia, el deterioro de los objetos, la incapacidad del ser
humano para dominar y controlar el mundo natural a su alrededor. Las

armaduras de los dos caballeros se hacen pedazos, pierden tuercas a cada rato, se
vuelven inservibles. Fue eso lo que inspiro el cuento.

Los protagonistas de su prosa a menudo comparten con el “yo lirico” de su poesia una
soledad y una cierta melancolia de extravio. Alin asi, en su prosa trabaja este motivo

con mayor humor, sutileza e ironfa que en su poesia. ;Por qué es asi?

Porque el humor y la ironfa se dan mas facilmente en la prosa, supongo. Pero en
la poesia aparecen pliegues méas profundos de ese mismo tema.

Berlin
(Qué es lo que mas recuerda de Berlin?
Su aire placido.

(Ha cambiado su perspectiva hacia la Ciudad de México después de su experiencia de

Berlin?

Creo que mi perspectiva de la Ciudad de México cambia constantemente, con o
sin Berlin. Es una ciudad en perpetua transformacion. Cuando llegué a México,
en 1970, este pais y esta ciudad me parecieron sumamente aburridos, y la
sociedad mexicana una sociedad estancada. Pero el pais ha cambiado mucho,
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cambia continuamente, a un ritmo mucho mas acelerado que en Europa. En
Berlin descubri una suerte de ciudad ideal, capaz de reunir cierta placidez
provinciana con la efervescencia de la gran ciudad, y también descubri con gran
alegria una sobriedad arquitectonica que la salva de la monumentalidad lo
mismo que de un modernismo frenético, una ciudad de verdad habitable y
respirable, con una identidad difusa, que no aplasta al individuo. En cambio, en
la Ciudad de México, lo mismo que en Florencia o en Venecia, uno puede
sentirse aplastado, aunque por razones muy distintas.

En parte, También Berlin se olvida parece como una declaracion de amor (quizas en
algo imposible) a la capital alemana. Sin embargo, el titulo se lee como un comentario a
un pasado al cual no se puede ni se intenta volver. Con este libro, el titulo parece decir,
mi capitulo de Berlin se cierra. jEs correcta esta impresion? ;Cudl es su relacion actual
con esta ciudad? ;Como se siente frente a la vuelta a Berlin que se va a efectuar en

Octubre de este ano?

Si, es una impresion correcta. Realmente yo nunca imaginé que podria escribir
un libro, ni siquiera breve como el que escribi, sobre Berlin. Ha sido
probablemente el libro que mas me ha sorprendido de todos los que he escrito.
Fue algo inesperado, un pequeno regalo del cielo. Volvi después del libro, al
Festival de poesia 2005, y fue un alivio comprobar que sigo amando a esa
ciudad, y que el libro ya no me pertenece.

En sus textos sobre Berlin se destaca una fascinacidén acerca del caracter inacabado, a
menudo inmaduro de esta ciudad, cuyo rio no es un rio y cuyas grilas no son una
molestia, sino atraccidon para sus habitantes. De la Ciudad de México dice que parece
mas bien mancha, en nada concreto, difuso en sus bordes. En su poema ‘No tener casa’
evoca la ahoranza de una casa amorfa, de constante periferia, que cada dia se inventa de

nuevo. ;Qué es lo que le fascina de estos lugares inacabados, sin orilla fija?
Que todo esta por hacerse, que se puede sofar.

Muchas gracias por esta charla.
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5.6 Werkiuiberblick Fabio Morabito

Erzahlungen, Prosa
Grieta de fatiga, 2006 (Tusquets Editores)
También Berlin se olvida, 2004 (Tusquets Editores)
La vida ordenada, 2002 (Tusquets Editores)
La lenta furia, 1989 (Editorial Vuelta)

Caja de herramientas, 1989 (Fondo de Cultura Econdmica)

Gedichte
La ola que regresa, Antologia poética, 2006 (Fondo de Cultura Economica)
Alguien de lava, 2002 (Ediciones Era)
El verde mas oculto, Antologia poética, 2002 (Fondo Editorial La Nave)
El buscador de sombra, 1997 (Ayuntamiento de Carmona, Coleccidon
Palimpsesto)
De lunes, todo el aiio, 1992 (Editorial Planeta, Neuauflage 2005 durch Editorial
Verdehalago, CONACULTA)

Lotes baldios, 1984 (Fondo de Cultura Econ6mica)

Essays
Los pastores sin ovejas, 1995 (Ediciones del Equilibrista)
Macrocefalia, 1988 (CREA, Secretaria de Educacion Pablica), in
Zusammenarbeit mit Adolfo Castaidn und Jaime Moreno Villareal

El viaje y la enfermedad, 1984 (Fondo de Cultura Econdmica)

Kinderbuicher
Cuando las panteras eran negras, 1996 (Ediciones Siruela)

Gerardo y la cama, 1986 (CIDCLI-Conaculta)

Fur eine ausfuhrlichere Bibliographie, die neben verstreuten Einzelpublikationen in
Anthologien, Sammelbinden und Zeitschriften auch Ubersetzungen und
Sekundarliteratur beinhaltet, verweise ich auf B: Sanchez Rebolledo 2000: 467-470.

Leider reichen die Angaben dort nur bis ins Jahr 1996.
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5.7

Ubersetzungen aus dem Spanischen

Wenn nicht anders ausgewiesen, stammen die folgenden Ubersetzungen von mir. Das

Interview mit Fabio Moréabito (Kapitel 5.7) wurde nur an den Stellen, die auch in der

Arbeit zitiert werden, ins Deutsche ubersetzt.

Ul

U2

U3

U4

us

[8[)

[W]egen dieser Eigenschaft, die Ausdrucksarmut, an der wir alle mehr oder
weniger stark leiden, in VergroBerung abzubilden, ist paradoxerweise
derjenigen, der von einer anderen Sprache her kommt, besser fur eine stilistische
Errungenschaft geeignet [...], weil seine Entfremdung mit der Sprache, ohne
deren Anteil ein Stil nicht moglich ist, ihm grundsatzlich mitgegeben ist. Damit
will ich nicht gesagt haben, dass Schriftsteller, die in einer erlernten Sprache
sprechen, groBe Stilisten zu sein pflegen, sondern betonen, dass ihre
Abhiangigkeit von der Schrift und ihre Unterordnung unter diese anstelle anderer
Qualitaten, fur gewodhnlich [...] bei ihnen radikaler und ausdrucksstarker
ausgepragt ist als bei den ubrigen, weil sich jene nur im schriftlichen Ausdruck
wirklich zuhause fuhlen, im Haus ihres eigenen Stils, mit dem sie ihr Antlitz
geformt haben.

Ich habe auf Spanisch sprechen und schreiben in Mexiko gelernt, wo der Stil im
sozialen Leben einen vorherrschenden Platz einnimmt. Sowohl die elaborierte
mexikanische Hoflichkeit wie das notorische Kokettieren des Mexikaners mit
dem Tod sind schlussendlich eine komplizierte stilistische Praxis.

Ich glaube, dass meine Perspektive auf Mexiko-Stadt sich fortwahrend verandert
[...]. Es ist eine Stadt in stindiger Transformation. Als ich 1970 nach Mexiko
kam, kamen mir das Land und diese Stadt absolut langweilig vor, und die
mexikanische Gesellschaft stagnierte. Aber das Land hat sich sehr verandert und
verandert sich weiterhin in einem sehr viel schnelleren Rhythmus als Europa.

[I]ln Mexiko-Stadt fuhlt sich niemand wie ein chilango'*', aber auch nicht wie
jemand, von wo sie oder ihre Eltern herkommen. Wir leben in diesem Sinn in
einem Zustand der Hinterfragung, der mir letztendlich eher bereichernd als
beschrankend erscheint.

Ich habe mich immer als [Auslander] gefuhlt. In Italien, weil ich zwar Italiener,
aber in Agypten (Alexandria) geboren bin, und das reichte aus, um mein
Italienertum ein wenig fragwurdig erscheinen zu lassen. Danach kam ich nach
Mexiko und an meine kleine Fremdheit knuipfte ich eine weitere, und deshalb ist
das Fremdsein etwas, das ich immer gefuhlt habe; ohne besondere Abneigung,
muss ich wohl dazu sagen, mein Auslandertum ist [...] sehr sanft gewesen.

[IJch habe nicht und werde wohl auch niemals den fragwurdigen Grad verlassen,
auf den mich meine Zweisprachigkeit verbannt hat. Auf ihm vereinen und
verstandigen sich zwei schwindende Sprachen: die miutterliche, weil sie sich in
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»Chilango® ist ein in Mexiko gebrauchliches Wort der Umgangssprache, mit dem
Auflenstehende oder die so Bezeichneten selbst die Bewohner aus der Hauptstadt, bzw. aus dem
mexikanischen Regierungsbezirk ,,D.F.“ benennen.
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einem kontinuierlichen Prozess der Erosion befindet und die erworbene, weil sie
es niemals schaffen wird, den Schatten der anderen verschwinden zu lassen.

Und so verstand ich, / dass denen, die auswandern, weil / sie zuviel schon
gesehen haben, / das Ungeschliffene Frieden beschert, / in ihm erkennen sie sich
wieder, / fur diese Droge leben sie, / sie suchen das Meer hinter / den Stadten,
sie lieben / welkendes Brachland

Hier kommt die Schrift nicht zur Ruhe; sie ist die Stimme einer Entwurzelung,
welche den Dichter zu einer Entfremdung verdammt, die sich im Angesicht
eines moglichen Ortswechsels erneuert. In seiner Dichtung ist die Erinnerung an
die Vergangenheit die Erinnerung an eine lange Reise, die nicht aufhort und sich
konstant iiber die Schrift aktualisiert [...]. Die Geschichte eines Lebens, das von
einer Dezentrierung gekennzeichnet ist, die das Erzahler-Ich fortwahrend
auBerhalb platziert, weil hier der Ort ,eine provisorische Verortung’ in
kontinuierlicher Verschiebung ist.

In Morébitos Scheiben wird Italien a posteriori zur Reise konstruiert, nicht uber
das, was es war, als der Dichter dort lebte, sondern durch das, was es geworden
ist, nachdem er es verlie. Er kann Italien nicht beschreiben wie er das mit
Alexandria tut.

Durch zahlreiche Umziige / habe ich gelernt, die Mobel nicht / zu dicht an die
Winde zu rucken, / die Négel nicht zu tief zu schlagen, / nur das Notigste
anzubringen. / Ich habe gelernt, die Spuren zu respektieren / der fritheren
Bewohner: / [...] / auch wenn sie mir lastig sind. / [...] / ich komme in das neue
Haus / und versuche zu verstehen, / mehr noch, / zu sehen, wo ich lang gehen
soll. / Ich erlaube, dass der Umzug / wie ein Fieber abklingt, / wie Schorf, der
abfallt, / ich mochte nicht larmen. / Denn die fruheren Bewohner / sterben nie. /
Wenn wir fortgehen, / wenn wir die Mauern / so hinterlassen, wie wir sie
vorfanden, / bleibt immer einer dieser Nagel / in einer Ecke / oder ein Schaden
zuruck, / den wir nicht zu beheben wussten.

ich schreibe weiterhin / aus dem breiten Rund seiner Sicht. / [...] / das
Erdgeschoss war das Schicksal / der Einwanderer, / der jenseits ihres Vaterland
Geborenen, / der Vergessenen. / Sie verlangten etwas von uns, / auch wenn
niemand wusste, was es war, / und wir zahlten es durch das Wohnen / in diesem
Stock ohne Ansehen / dessen Knopf fehlte / in den Aufzuigen.

[S]lein Werk verortet sich im Zentrum der Problematik, die Zweisprachigkeit und
Ubersetzung erzeugen, und das in dem Sinn, als dass sie auf der Basis eines
Fremdseins gegeniiber der Sprache entstehen: Fremdheit nicht nur angesichts der
Adoptivsprache — des Spanischen —, sondern auch gegenuiber der Muttersprache
— des Italienischen [...].

Wegen der Giite des Meeres / werden die Strande geboren / ohne Grund und
ohne Ordnung, / einer alle tausend Jahre, / einer alle hundert Meere. / Ich bin
geboren an einem Strand / von Afrika, meine Eltern / nahmen mich in den
Norden mit, / in eine fiebrige Stadt, / heute lebe ich in den Bergen, / ich
gewohnte mich an die Hohe / und schreibe nicht in meiner Sprache, / an
manchen Tagen im Jahr / wird mir schlecht und schwindelig, / das Flachland
kehrt in mir zuruick, und ich breche auf zum nachstbesten Meer [...] ich keuche
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mein ABC / variantenreich und einsam / und finde am Schluss doch meine
Sprache / vom steten Wandern menschenleer, / meinen wahren Boden.

uber die Sprache zu reflektieren als Metonymie seiner transterritorialisierten
Identitat als der Ort, an dem sich diese stindige Selbst-Ubersetzung verdichtet,
die die Grundlage jeder Migration darstellt und eine Neuordnung des Subjekts
angesichts des Verrats an den eigenen Wurzeln bedeutet, auch wenn sie,
paradoxerweise, ein Weg sein kann, genau diesen treu zu sein.

Da ich in einer Sprache schreibe, / die ich gelernt habe, / die nicht meine ist, /
muss ich aufwachen, / wahrend die anderen noch schlafen, / Ich schreibe wie
jemand der Wasser / aus den Gemduern zieht, / mich beflugelt der erste
Sonnenschein / an den Wanden.

[...] / Ich schreibe vor dem Morgengrauen / wenn ich fast als einziger auf bin /
und mich irren kann / in einer erlernten Sprache. / [...] / Ich hore das Brummen
der Pumpe, / die Wasser in die Tanks treibt / und wahrend das Wasser hochsteigt
/ und das Gebaude sich befeuchtet, / schalte ich die andere Sprache ab, / die in
der Nacht / in meine Traume drang, / und wahrend das Wasser steigt, / geh ich
Vers fur Vers hinab wie jemand, / der Sprache aus den Gemauern zieht / und
gelange zuweilen so tief, / so schon, / dass ich es mir erlauben kann, / wie einen
Luxus, / mich an etwas zu erinnern.

Fur ihn ist die Sprache zugleich Alltag und Abweichung: an den Sonntagen sind
die Einsamen noch einsamer, die Auslander sind noch fremder. An den
Sonntagen sprechen die Auslander ihre Muttersprache. Montags glatten sie ihre
Unterschiede in der Sprache aller; in der Arbeits- und Gebrauchssprache.

[...] / Ich wurde in einem Gefecht / der Sprachen und Wurzeln geboren / das sich
nur landeinwirts'? / beendet lasst, in der Wiiste, / vielleicht treibt mich deshalb /
eine fluchtige Unwirklichkeit, / ein ewiger Abschied, / und die Ironie reicht nicht
aus / - auch nicht der Humor und nicht die Kunst - / um aufzuhoren, jemand zu
sein, / der sich uberall / als Fremder fuhlt. / [...]

[IJch glaube, dass das Schreiben viel mit der Einsamkeit [zu tun hat]. Wenn es
nicht gelingt, aus der Einsamkeit heraus zu schreiben, ist es schwierig,
irgendetwas von Bedeutung zu schreiben. Manchmal spure ich, dass den
Schriftstellern etwas davon fehlt und das missfallt mir; da gibt es dann so etwas
wie Infizierung, einen antrainierten Drang zu schreiben, aber nicht ein genuines
Bedurfnis. Ich sehe dort nicht diesen Hauch einer leichten Verzweiflung, der fur
mich wichtig ist, damit mir ein authentischer Text gelingt.

Was ich mit vierzehn am allerwenigsten ersehnte, war das Land zu wechseln.
Von Mexiko wusste ich nichts, angefangen mit der Sprache. Wahrend meines
ersten Jahres in Mexiko habe ich meine Stadt und meine Freunde schrecklich
vermisst. Es war ein ungluckliches Jahr, in dem ich aber (auf Italienisch) anfing
zu schreiben und zu lesen.

Jedes Buch, das ich schreibe / macht mich alter, / misstrauischer. / Ich schreibe
gegen / meine Gedanken / und gegen den Larm / meiner Gewohnheiten. / Mit
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wtierra adentro lasst sich plausibel und im Sinne meiner Deutung auch mit ,Land im Innern*
oder ,,inneres*, ,,internes Land* ibersetzen.
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jedem Buch / zahle ich eine Reise, / die ich unterlieB3. / Mit jeder Seite, die ich
beende, / erfulle ich ein Versprechen, / ich wasche mich von mir selbst, / ich
verabschiede mich von mir / aus dem hintersten Winkel, / aber komme dabei
nicht weit. / Ich schreibe, um nicht / in meinem Fleisch zu verharren, / dass mich
die Mitte nicht in Versuchung bringt, / sie zu umgehen und zu widerstehen, / ich
schreibe, um mich abzudrangen, / aber ohne mich ganz ldsen zu konnen.

sondern nach einer intensiven Phase, die der Ubersetzung einiger moderner
italienischer Dichter (Ungaretti, Saba, Pavese, Montale) gewidmet war, so als
hatte ich das Bedurfnis, zuerst irgendeinen Tribut zahlen zu mussen, bevor ich
mich meiner zweiten Sprache stellen konnte als derjenigen, in der ich mich
ausdriicken wurde.

Gerade die vage Ablehnung, die uns ereilt, wenn wir unsere durch einen
fremden Akzent ruinierten Sprache zuhoren, ist die Ablehnung, die sich bereits
uber die unvollkommene Aussprache erahnen lasst, eine Ubersetzung, die
verlangt, die Worter unserer Sprache einer exklusiv kommunikativen Funktion
unterzuordnen, einem rein instrumentellen Gebrauch.

[IJn der Ausdrucksweise des Kuinstlers bewahrt sich immer selbst fur die eigenen
Landsleute etwas Unbekanntes, eine versteckte Falte, eine widerspenstige
Konsistenz, beinahe feindlich, welche die alltigliche Sprache verzerrt und einen
Willen aufzeigt, ein vollstandiges und automatisches Verstandnis innerhalb der
Gruppe zu opfern, um sich mit denen von auflerhalb verstandigen zu konnen.
Denn der Kunstler verschwagert sich nicht nur kurzerhand mit dem Auslénder,
sondern mit diesem speziellen Fremden, der, in jeder Familie, das Kind ist.

Die Ungeschicklichkeit des Kindes ist Voraussetzung fur seine Weisheit. Und
vom Fremden, vielleicht als Gegengewicht zum Neid und Misstrauen, das er
hervorruft, erwartet man stets genau das: Weisheit, Prophezeiung, so als wiirde
sein Unwissen gegeniiber den Formen und sein fehlendes Geschick im Umgang
mit ihnen fur Ndhe zu einem Substrat und fur grundlegende Intuitionen sorgen.
Man erwartet von ihm mehr Verwegenheit, weniger Gewissensbisse, mehr
Leichtigkeit, da es ein stillschweigender Glauben verlangt, dass der Fremde
wegen seiner fehlenden Wurzeln wesentlich schneller sei als die anderen, ein
Geschopf nah an der Auflosung und daher flink und ungehindert.

[S]obald es drei Jahre alt war, nahm ein Onkel oder dlterer Vetter das Kleine
unter seine Fittiche und machte es mit den Pulten, den Schubladen, der
schwindelnden Hohe der Boden und den Worterbliichern vertraut. Als
Sechsjahriger wusste ein kleiner Vetriccioli schon, wie man sich gerade hinsetzt,
Loschpapier benutzt, Bleistifte anspitzt, mit einem Gummi radiert, ohne das
Blatt zu zerreif3en, und eine Schreibecke aufraumt. [...] Wenn er sieben Jahre alt
wurde, bekam er die ersten Satze und Abschnitte zu ubersetzen, nicht nur zur
Ubung, sondern auch um herauszufinden, welcher Platz im Familiengefuige wohl
spater einmal der beste fur ihn sein werde. (A: Morabito 1997: 24)

Die Ostschleifen waren beriichtigt fur ein Ubermall an Passivformen und
Semikola. Was putzmunter und mit rhythmischer Eleganz dort hingelangte, kam
gesetzt und steif wieder heraus. Man nannte es die orientalische Kadenz, gut fur
Memoiren und Briefliteratur, unbrauchbar jedoch fur frohliche Episoden und
solche voll driangenden Ungestims. Aufgabe des UrurgroBvaters und der
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anderen Alten im Keller war es vor allem, die Manuskripte Abschnitt fur
Abschnitt in den jeweils geeignetsten Bereich zu dirigieren. Bei lyrischem
Raptus nichts besser als der Westflugel. Bei Argwohn, Zweifel und Verdrufl
hingegen die Boden im Suiden. Es geniigte die leichteste Schwankung im Tonfall
des Autors [...], und unverziiglich machte das Manuskript die Reise an einen
anderen Ort des Hauses, und sei es fur wenige Zeilen. (A: Morabito 1997: 27)

[Die Guarnieris] verlangten, daB man sie in den Biuichern nannte. Dieser
primitive Brauch ist heute weit verbreitet. Wir hitten niemals zugelassen, dal3
man unseren Namen druckt, all unsere Wirde, alle Miuhe setzten wir darein, uns
im Innersten davon zu uberzeugen, dal wir nicht existierten, wir wollten
aufdecken, daB3 der Autor in Wahrheit Spanisch konnte, da} er heimlich auf
spanisch schrieb, daf} irgendein dummer Zufall ihn in letzter Minute gezwungen
hatte, sein Werk in eine andere Sprache zu tauchen, deren auflere Schicht wir
nun ablosten wie den Verband eines Verwundeten. [...] Die Guarnieris kdmpften
darum, sich in den Biichern gedruckt zu sehen, und vergalen, dafl das
Geheimnis unseres Berufes die langsame, barmherzige Rehabilitierung war. Wir
waren da, um die Wunden zu schlieBen, die Gesundheit zuriickzugeben und die
Dinge an ihren alten Platz zu stellen, mehr nicht. (A: Morabito 1997: 29)

Seit seinen ersten literarischen Probelaufen enthullte er sich als einer dieser
,Sonderlinge’ der Sprache. Einige lie er perplex zuruick, und viele andere
faszinierte er. Wer sich anschickt ihn zu imitieren, riskiert einen Selbstmord.
Seine elegante und vorzugliche Prosa ist einmalig. Nichts Pomposes dringt ein
in seine Welt. So scheint es, als wiirden seine Worte, prazise und transparent,
ihm als Bezauberung dienen, als Geschenk, als Wink an die Leser. Doch unter
der Oberflaiche befindet sich eine glihende Lava, ein Biindel aus
Hinterfragungen und Hypothesen in der Nahe zur Metaphysik. Der Autor lebte
fur einen ldngeren Zeitraum in Berlin. Die Chronik jener Zeit berithrt nicht das
Offensichtliche, das Larmende, das Opulente; er wahlt einen anderen Weg:
mithilfe scheinbarer Kleinigkeiten entdeckt er Schritt fur Schritt das verborgene
Herz von Berlin, so wie es keiner vor ihm getan hat.

[Dlie Stadt Berlin entsteht auf diesen Seiten dank einer Meditation, die zur
gleichen Zeit ein Spiel der Doppeldeutigkeit ist: der Autor, der nachdenkt, der
Reisende, der schreibt, der Schriftsteller, der erzahlt, der Erzéhler, der bewegt.

Ich habe mich nie getraut, einen Kleingarten zu betreten, weil alle oder beinah
alle von Stacheldraht umzaunt waren, die einen zufalligen Besuch untersagten.
Was mich vielleicht anzog, war in ihnen den menschlichen Traum gespiegelt zu
sehen, der in der Miniatur die Perfektion anstrebt, die ihm in normaler Grofe
verwehrt bleibt.

Meine Beziehung zu Berlin war zu jedem Zeitpunkt die eines Ausldanders auf
Reisen, der sich die Stadt besieht als jemand, der weil3, dass er fortgehen wird.
In diesem Sinne war es ein Jahr der Besinnung. Zum ersten Mal fuhlte ich mich
ganzlich und vollstandig als Ausléander, daran war nichts zu drehen. Was fur eine
Erleichterung! Fur ein Jahr entfloh ich meinen Halbheiten, in denen ich stets
gelebt hatte: in Agypten, geburtig, aber Auslinder; in Italien, ein Italiener
geboren in Agypten; in Mexiko, ein Mexikaner mit italienischem Pass.
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Mit seinen tausend Verastelungen bremst der Schwamm den Fall des Wassers,
damit sich das Wasser Wasser nennen kann, in aller Reinheit und
Menschlichkeit. Im Schwamm wachsen dem Wasser voriibergehend wieder
Hande und FuBle, Rumpf, Finger und Knorpel und somit eine Quelle des
Selbstbewusstseins, es ist auf sich selbst zuriickgeworfen. (A: Moréabito 1997:
87)

Wenn man Autoren wie Morabito liest, ist man geneigt zu glauben, dass sich das
Besondere im Blick begriindet, dass es darum geht, das Auge und die
Vorstellungskraft zu trainieren, um das Fantastische des Alltags so, wie er es tut,
wahrnehmen zu konnen: und das mit einer Naturlichkeit, die das Ubernaturliche
verachtet.

Wenn wir davon sprechen, dass ein Fluss eine Stadt kreuzt, dann meinen wir
neben anderen Dingen damit, dass er sie im Verhaltnis zu seinen Réandern
ordnet. Man weiB} in einer Stadt immer, wo sich der Fluss befindet. In Berlin
weill man das nicht.

Der Berliner Fluss ist in Wahrheit sein Himmel. Das Statische des Berliner
Wassers kontrastiert mit der groBen Beweglichkeit seiner Wolken. [...] Es gibt
einen Berliner Fluss, aber er ist nicht unten, sondern oben.

Es gibt so etwas wie eine Abwehr gegen das Polierte, das Aufgeregte, die
Emphase, die schlieBlich der Stadt einen Hauch standiger Peripherie verleiht. In
gewisser Weise heift, sich durch Berlin zu bewegen, von einer in die nachste
Peripherie zu wechseln und Berlin erbringt den Beweis, dass eine groBartige
Stadt die Summe ihrer Peripherien sein kann.

Die Geb4ude, nun nicht mehr durch den Boden miteinander verbunden, folgen in
einer mehr metaphysischen denn realen Ordnung aufeinander, und alles erlangt,
wegen der Dominanz der Fassaden tiber die Straen, eine szenische Qualitit, die
sich bei Nacht noch verstarkt, wenn die S-Bahn, wahrend sie an den erleuchteten
Zimmern vorbeizieht, den Reisenden fluchtige Einblicke in ferne Intimsphéaren
erlaubt.

Es ist wahrscheinlich, dass irgendein Stammgast der S-Bahn auch mal mehr als
das gesehen hat und ich stelle mir vor, dass einen Beischlaf auf dieser Hohe und
bei dieser Geschwindigkeit zu erhaschen so sein muss, als witrde man die Essenz
des Beischlafs ausmachen, als wurde man endlich verstehen, wie uns die Gotter
sehen.

[V]ielleicht ist die geheime Bestimmung der S-Bahn ja nicht nur, mit den
Fenstern zu verwachsen, sondern sie eines Tages zu durchdringen,
mauereinwarts zu reisen, um das Berlin zu erkundschaften, dass wir nicht sehen,
und erst nach draulen zu gelangen, nachdem wir Zimmer, Kuichen, Alkoven,
Spiegel, schreiende Kinder und Seitenspriinge passiert haben. [...] Nachdem sie
solange die Stadt der Mauer gewesen ist, die unpassierbare Stadt, wurde sie sich
in die erste kubistische Stadt der Geschichte verwandeln, die erste, offen fur alle
Blickwinkel und Meinungen.

Wie sie gegen den Strich der Stadt auf Reise geht und durch die Baustellen
schlupft, gleicht die S-Bahn einer Nadel, die ein Garn um Berlin naht und
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vielleicht wollte man, als man sie gegen Ende des letzten Jahrhunderts baute,
weniger Berlin mit einem neuen Transportmittel versorgen, als vielmehr um
diese Stadt, die Frucht einer Ansammlung von Dorfern ist, ein Schleife
erschaffen, um sie zusammenzuhalten, eine letzte Schraube anziehen, um alles
fest und an seinem Platz zu lassen.

[D]as Gefuhl von Sorgfalt, von weise berechneter Genauigkeit, welche die Fahrt
in einem Zug, erbaut zwischen Zement und Fenstern, erzeugt, lasst sich
verstehen als die Quintessenz des Talents, das die Deutschen haben, auf
Tuchfuhlung zusammenzuleben ohne sich zu bertthren. Ein Stuck von dieser
angeborenen Undurchdringlichkeit, die es ihnen erlaubt, ihren Nachsten zu
ignorieren und sich eine Privatsphire von einem halben Quadratmeter zu
schaffen, wenn sie in einem vollen Café sitzen, [...] versteht man endgultig,
wenn wir uns diese Art fliegenden Teppich anschauen, der die Berliner S-Bahn
ist.

wo die Distanz, die man zurticklegt, um zu irgendeinem angesagten Strand am
anderen Ende des Globus’ zu gelangen, der Preis zu sein scheint, den man
bezahlt, um sich von allem abzunabeln, was an diesen Strand angrenzt. Um es
anders zu sagen, das Desinteresse, welches diese Superurlauber fur ihr neues
Umfeld empfinden, ist fur gewohnlich absolut. Vielleicht ist dieses Desinteresse
der eigentliche Kitsch, der wahrhaft schlechte Geschmack.

Die grofiten Gluckspilze, deren Kleingarten zwei oder drei Ecken von ihrer
Wohnung entfernt liegt, haben es nicht einmal notig, ein Verkehrsmittel zu
benutzen und konnen zu Fufl gehen. Was hier zahlt ist die mentale Einstellung,
nicht die Distanz. Und die Deutschen, wie wir wissen, sind Spezialisten in
mentalen Einstellungen. Sie schulden ihnen das Bewundernswerteste und das
Schrecklichste ihrer Geschichte. Die mentale Einstellung ist die Fahigkeit, sich
ein Ziel zu setzen und nicht davon abzulassen, bis es erreicht ist.

Die Bahngleise, fern davon feindlich und unbequem zu wirken, scheinen die
Bewohner der Kleingdrten mit diesem Hauch des Anderen und der Ferne zu
versehen, das einen dazu treibt, auf die Suche nach dem Meer und den Bergen
zu gehen. Um praziser zu sein: Das Neuartige, das die Eisenbahntrasse mit
ihrem Meeresrauschen uberbringt, etabliert eine entfernte Verwandtschaft
zwischen den Zuggleisen und dem Strand. Die Schienen sind die Verheilung
des Meeres fur die Armen und die Sesshaften.

Ein Garten ist intim oder er ist kein Garten. Darum lasst sich jeder Garten in
kleinere Giarten unterteilen. Das Gesetz des Gartens ist bei jeder Handbreit Erde
neu zu beginnen, mit jedem Schritt eine neue Vorstellung von Garten zu
erproben. Das erklart die Leichtigkeit, mit der man sich in einem Garten
abschotten und dort seine Lieblingsecke finden kann, seinen eigenen innerhalb
des groferen Gartens.

Es gibt Worter, die in seinem gesamten Werk wiederkehren: erspahen,
beobachten, zuhoren, uberwachen.

Donnerwetter, was hab ich fur ein Gluck, denke ich. Hier sitz ich rum, rauche
nach einem Abendessen an diesem wunderbaren Sommerabend gemiitlich meine
Zigarette und, genau unterhalb meines Balkons, der ab diesem Moment kein
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Balkon mehr, sondern eine Theaterloge ist, servieren mir zwei sympathische
Deutsche auf dem Priasentierteller einen Verkehrsunfall.

Meine Frau, die Anthropologin ist und die Gelegenheit erspéht, das Naturell der
Einheimischen zu beobachten, bleibt an meiner Seite und wir beobachten die
Gelassenheit, mit der die beiden Fahrer aussteigen, um die Schwere des Unfalls
zu uberprufen.

Das hier ist eine beinahe fertige Erzahlung, sagt sich Tusnesdor; vielmehr
scheint es sogar so, als ware er dabei gewesen, sie zu schreiben, als habe er die
Dinge auf diese Erzahlung hin ausgerichtet, deren Existenz er seit dem Vortag
bereits erahnte.

[IJch setzte mich auf den ersten freien Platz. Nach vielen Jahren verspurte ich
wieder dieses ambivalente Gefuhl, zu spat zu kommen, womoglich etwas
Wesentliches vom Film verpait zu haben und doch zugleich scharfer
wahrnehmen zu konnen, was den anderen, ganz versunken in das, was sie sehen,
und Gefangene der Geschichte auf der Leinwand, bereits nicht mehr moglich ist.
(A: Morabito 2003: 72)

Wie merkwiirdig sind die Deutschen. Wenn ihre Autos zusammenknallen, sagen
sie gerade mal ein paar schlecht gelaunte Sétze, ohne sich dabei in die Augen zu
schauen; niemand aus den umliegenden Gebduden lehnt sich hinaus, um zu
sehen, was geschehen ist; Du leihst ihnen einen Besen, damit sie die Strafle zu
Ende fegen konnen und sie nehmen ihn an, ohne sich dafir zu bedanken.

Vielleicht hangt das damit zusammen, dass die Deutschen, zumindest in Fragen
des Verkehrs, nicht daran glauben, dass es Zufall oder Pech giabe und so sehen
sie hinter jedem Unfall einen Schuldigen. Wahrscheinlich sind die
Fahrprufungen in Deutschland deswegen so anspruchsvoll und penibel, weil sie
auf der Vorstellung beruhen, dass jeder noch so kleine Aspekt der Verkehrswelt
klassifiziert und reglementiert werden kann, und dass man sich immer auf die
Nachlassigkeit oder den Fehler, die einen Unfall erklaren, berufen kann.

Es gibt wohl nichts, dass er so gut kennt wie die Fufe. Die FuBspuren
signalisieren ihm nicht nur die physischen Charakteristika eines Individuums,
sondern seine Personlichkeit, sogar seine Befindlichkeit, oder wenigstens glaubt
er das. Was nuitzt ihm all das? Gar nichts. Es konnte sogar sein, dass es ihm
schadet und ihn von seinen Mitmenschen entfernt. Denn er ist nicht so dumm, zu
ubersehen, dass die Information, die ihm irgendwelche FuB3spuren einbringen,
nichts wirklich Entscheidendes uiber ihren Besitzer sagt. Womoglich suchte er
tief drinnen sich von diesem Zwang zu befreien, indem er seine induktive
Begabung heraufbeschwort, damit ihn eines Tages die Wirklichkeit umfassend
widerlegen und ihn so heilen werde.

Es scheint ihm merkwiirdig, dass er die Distanz, die ihn von den anderen trennt,
deren Silhouetten nicht um das Geringste grofer geworden sind, nicht hat
verkurzen konnen, und so rennt er fur weitere funf Minuten, bleibt dann erneut
stehen, entmutigt, als er sieht, dass die drei Punkte, nun schon fast vom Nebel
verschluckt, im gleichen Abstand wie vorhin zu sein scheinen. Er senkt seinen
Blick, konzentriert sich erneut auf die Spuren und versteht, warum er es nicht
schafft sie zu erreichen. Sie haben ebenfalls angefangen zu rennen.
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Es ist die Welt aus den Augen eines peniblen Traumers, den die Formen vor
allem im Zustand ihres Deliriums interessieren, die Geschichten vor allem im
Moment, in dem sie sich in Abenteuer verwandeln, die Figuren vor allem im
Moment, in denen sie die Kontrolle verlieren. Fur Morabito, so scheint mir, ist
die Welt letztendlich ungreifbar und die Menschen sind deren MaBlosigkeit, das
Abwegige, der Exzess. [...] Sie sind ein Riss, eine Spalte.

[Z]u schreiben in einer fremden Sprache, so warnt Alejandro Rossi, bringt die
Unmboglichkeit mit sich, die Distanz zwischen dem Wort und der Sprache zu
reduzieren. Deswegen muss sie reduziert werden [...], indem man Risse in der
Dunkelheit schafft, die uns umgibt, und vielleicht schreibt Fabio Morabito
deshalb sehr frith am Morgen, wenn das Licht gerade beginnt, sich einen Weg
durch die Schleier zu bahnen.

Einmal hinab gestiegen, muss die Person ihrer Verstellung weiter befolgen, denn
schlieBlich sind auch andere Passagiere vom oberen Stock runtergekommen, um
den Bus zu verlassen und diese werden sie aus den Augenwinkeln beobachten,
um sicherzustellen, dass sie tatsachlich an der nachsten Station aussteigen wird,
genauso wie die anderen.

Einige, um nicht zugeben zu miissen, dass sie hinab gestiegen sind, um sich
nicht lacherlich zu machen, gehen soweit, sich davon zu uiberzeugen, dass aus
dem Bus auszusteigen tatsichlich einem inneren Wunsch entspricht, niemals zu
ihren Wohnungen zurtickzukehren, und dass diese triviale Begebenheit ihnen die
Turen zu einem lang ersehnten Traum gedffnet hat, namlich unterzutauchen,
Namen und Identitit zu wechseln, ihre Vergangenheit mit einem Strich zu
beenden.

[Dler Unmut erreichte eine solche Starke, dass er in einem Referendum
miundete, das denen eine breite Zustimmung verlieh, die meinten, man miusse die
Mauer wieder aufbauen, um sie dann auf vernunftigen Art und Weise
abzureiflen. [...] Eine leicht zu zerstorende Mauer, aber auch kein Spielzeug, an
dem sich die Choleriker ohne weiteres abreagieren konnten. [...] Nichts mit
Schreien und Beschimpfungen, sondern ein bewusster und profunder Abriss.

Heute wissen wir, dass nur ein Druck ausgeiibt zur gleichen Zeit von beiden
Seiten eine so perfekte Fuge zum Ergebnis haben konnte. Es gab also eine
vertraute Kooperation zwischen den verfeindeten Bautrupps. Aber diese Fuge,
war sie tatsachlich eine Verbindung oder reprasentierte sie nicht den heimlichen
Riss, den die Arbeiter von beiden Seiten dazwischen schoben, um von
vorneherein die Mauer zu unterwandern?

In jedem menschlichen Gebaude ist Platz fur einen Riss. Die Berliner Mauer
konnte nicht nur dieser Logik nicht entfliehen, sondern fuhrte sie weiter als jeder
andere Bau. Man kann sagen, dass sie nicht erst seit ihrer Errichtung anfing zu
fallen, sondern bereits seit ihrer Planung. Man kann sogar behaupten, dass es sie
nie gegeben hat. Was es gab, war ein Berliner Riss. Und weil ein Riss nicht
alleine existieren kann, baute man eine Mauer, die ihn zusammenhielt. So
entwarf man also das Ab-, nicht das Anwesende. Die so genannte Negative
Architektur beruht auf dieser einfachen Vorstellung und die Berliner Mauer war
ohne Zweifel ihr bedeutendstes Bauwerk.
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Wihrend meiner Zeit in Berlin habe ich nicht ein Buch gelesen sondern meine
Zeit dem Spazierengehen gewidmet. Ich habe die Lekture gegen unzahlige
FuBmairsche eingetauscht. [...] Berlin erschien mir von Beginn an eine ideale
Stadt um die Beine zu trainieren: sicher, ohne Trubel, zuweilen fast
menschenleer, mit wenig Larm und viel Grau. [...] Ich glaube sogar, dass in dem
Grau von Berlin der tiefere Grund seiner Behaglichkeit liegt.

Es war so einfach ihn zu betreten und sich in seinem hektischen Rhythmus zu
verlieren, dass ich mich frage, ob ich tatsichlich mein Nickerchen an diesen
Nachmittagen unterdriickt habe; ob ich nicht, mit meiner Zigarette im Mund, im
Halbschlaf uber den Kudamm ging, das Bewusstsein von seiner Bewegung
betaubt und dass daher dieses Gefithl stammt, das ich hatte, von Fortbewegung
ohne Anstrengung, vom Abtauchen in einer duldsamen Menge.

Nur in diesem Café habe ich die Bedienungen das Fruthstuck an der Theke essen
gesehen, stehend, zwischen einer und der anderen Bestellung, was die Grenze
zwischen ihnen und den Kunden geringer werden lie3. Eines Tages kam meine
Lieblingskellnerin, die mit dem traurigsten und schonsten Gesicht und im
sechsten oder siebten Monat schwanger, um mir die Rechnung zu bringen.
Erschopft setzte sie sich, wahrend sie ein paar Miunzen fur das Wechselgeld
suchte, und als sie damit fertig war, blieb sie, anstatt sich zurickzuziehen, mit
den Handen auf ihrem Bauch sitzen, in Gedanken versunken, ihr Ellbogen
beruhrte meinen, wahrend sie auf die Straf3e schaute, sie schien sich neben mir,
der schrieb, wohl zu fuhlen. Ich tauschte die gleiche Selbstverstandlichkeit vor
und schrieb so langsam ich konnte weiter, um sie nicht zu erschrecken, glucklich
ob dieser Beruthrung unserer Ellbogen, wegen ihrer ruhigen Art, mich zu
ignorieren, wiahrend unsere Arme aneinander lagen. Diese Intimitat, diese
Beschaulichkeit, konnte es nur in diesem halbleeren Café in der Kantstrasse
geben, niemals auf dem Kudamm. Denn auf dem Kudamm gibt es im Grunde
keine Begegnungen, auch keine Hindernisse und keine Schwangerschaften, nur
den Fluss; zwei, die sich am Kudamm begegnen, werden anhalten, um sich fur
wenige Sekunden zu begriien, sich kaum horend, vielleicht ohne sich ganz zu
erkennen und glucklich sein, sich mit einem H4ndedruck voneinander trennen zu
konnen, um wieder frei zu sein, auf dem Kudamm zu spazieren.

Wenn man zum Kudamm kommt, bietet sich einem, an einem Panoramafenster
sitzend, ein einzigartiges Spektakel, im weitlaufigen, herrschaftlichen und
glanzenden Licht, im warmen Licht'* des Kudamms, wenn es sich einen Weg
bahnt, zwischen den herabhangenden Bananenstauden, die sanft an das Fenster
klopfen, und man fuhlt, dass etwas in einem sich der Schuhe entledigt, einen
Turban aufwickelt, mahomedanisiert, nach Mekka geht und dass man um elf Uhr
morgens mitten in Berlin auf einem fliegenden Teppich reist. [...] In der
KantstraBBe findet man solchen Wunder nicht, doch manche dieser Traumbilder
gibt ihre reiche Schwester an sie ab, und auf einigen sonnengefluteten Balkonen
im Obergeschoss, auf einzelnen Gemusemiarkten und in Hausereingdngen,
wahnte ich mich in Alexandria.

Meine Zeit in Berlin verlief zwischen diesen beiden Arterien, diesen zwei
zugleich entfernten und beinahe zusammenfliefenden Schwestern. Wahrend die
eine mich uberwaltigte, unterstitze mich die andere in jeder Gemiitslage.
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Wortliche Ubersetzung: ,,Tee-Licht*.
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Schwerelos die erste, gefugig und hilfsbereit die zweite, ging ich von der einen
in die andere und lebte in ihnen wie an den Ufern gegenuiber einer dritten Allee,
die es nie gab und nach der ich vielleicht immer noch Ausschau halte.
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5.8 Erklarung

Hiermit versichere ich, die vorliegende Arbeit im vorgegebenen Zeitraum selbststandig
verfasst, sowie keine anderen Quellen oder Hilfsmittel als die angegebenen benutzt zu

haben.

(Ort, Datum) (Unterschrift des Autors)
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