— Ingeborg Jandl —

Der Jugendliche in der russischen Literatur
vom 19. Jahrhundert bis in die Gegenwart

Repriésentationen des Jugendlichen in der russischen Literatur spiegeln
einerseits kulturiibergreifende und epocheniiberdauernde Merkmale wi-
der, fithren jedoch zugleich Verdnderungen seiner Position in der russi-
schen Gesellschaft vor Augen. Durch eine Gegeniiberstellung von Tex-
ten aus Realismus, Sowjet- bzw. Emigrationsliteratur und dem Neuen
Realismus des 21. Jh. erfolgt eine typologische Darstellung der Entwick-
lung seiner gesellschaftlichen und literarischen Stellung im Lichte der
eingesetzten erzéhlerischen Verfahren.

Aufgrund seines Ubergangsstadiums zwischen Kindheit und Er-
wachsenenalter zeichnet sich der Jugendliche gerade durch seine Wandel-
barkeit aus. Seine Veranderungen orientieren sich an der Neudefinition
seiner introspektiven Selbstwahrnehmung sowie seiner gesellschaftli-
chen Position, und konfrontieren zugleich sein Umfeld mit der Notwen-
digkeit einer Adaption der auf ihn bezogenen AuBlensicht. Ins Zentrum
riickt die russische Literatur den Jugendlichen erstmals im Realismus,
wobei Dostoevskijs Podrostok (1875; Der Jiingling) einen Schliisseltext
darstellt. Zunehmendes literaturwissenschaftliches Interesse erfuhren
literarische Jugendliche erst im Kontext der durch sie perspektivierten
Jeans-Prosa, besonders durch Aleksandar Flakers Standardwerk Modelle
der Jeans Prosa von 1975.

Der vorliegende Beitrag mochte die Position des Jugendlichen in
der russischen Literatur anhand thematisch einschlégiger Texte von Tols-
toj, Turgenev, Dostoevskij, Nabokov, Gazdanov, Limonov, Dovlatov, Ry-
bakov, Aksenov, Denezkina und Kljuc¢areva vor Augen fiihren. Selbst-
verstandlich kann die Auswahl nur selektive Einblicke in die tatsdchliche
Breite an jugendlichen Figuren in der russischen Literatur geben. Das
Anliegen des Artikels besteht v. a. darin, diese — ihrer gesellschaftlichen
Relevanz zum Trotz — bislang erstaunlich hartnickig vernachléssigte
Thematik ins wissenschaftliche Blickfeld zu riicken und typologische
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Tendenzen aufzuzeigen, wobei die Darstellung in diesem begrenzten
Rahmen Verallgemeinerungen vornimmt, die es in umfangreicheren
Auseinandersetzungen noch zu differenzieren gilt.

Drei Leitfragen stehen im Zentrum der Untersuchung: Erstens jene
nach der Position des Jugendlichen im Diskursfeld verschiedener lite-
rarischer Stromungen, zweitens jene nach seinem jeweiligen Verhéltnis
zur Erwachsenenwelt und drittens jene nach den zur Illustration dieser
Relationen eingesetzten erzéhlerischen Verfahren.

Forschungsstand

Wihrend die Forschungslage zur Darstellung Jugendlicher in der russi-
schen Literatur bislang sehr sparlich ist, wurde der Thematik des rus-
sischen Adoleszenten aus einer historisch-kulturwissenschaftlichen
Perspektive mehrfach nachgegangen, wie einschlagige Arbeiten zum
sowjetischen Jugendlichen zeigen (Slepcov 1993; Schlott 1994). Da die
postsowjetische Jugendkultur aufgrund tiefgreifender sozialer Verdnde-
rungen einer vollig neuen Analyse bedarf, wurde dieselbe Fragestellung
in jiingster Zeit von neuem aufgenommen. Einige aktuelle Beitrdge zu
den Bereichen Literatur, Kultur und Politik liefert das Themenheft Ju-
gend in Osteuropa (2013) der Zeitschrift Osteuropa.

Neben Flakers Arbeit zur Jeans-Prosa liegen zum Jugendlichen in
der russischen Literatur aulerdem Untersuchungen zur Emigrationslite-
ratur und zum postsowjetischen Teenager vor. Dariiber hinaus wird die
Thematik in Einzelanalysen zu kanonischen Werken, insbesondere zu
Dostoevskijs Podrostok (Gerigk 1983; Knapp 2013) und Nabokovs Lolita
behandelt (Lalo 2011). Griinde fiir die ansonsten zuriickhaltende Beschaf-
tigung mit der literarischen Darstellung Jugendlicher konnten darin lie-
gen, dass erstens der ,,pubertdre” Jugendliche in der Gesellschaft Unbe-
hagen ausldst, und dass die Thematik zweitens stark mit der generell nicht
dem klassischen Kanon zugeordneten Jugendliteratur assoziiert wird.

Die Entwicklungspsychologie ldsst eine im Gegensatz zur Kindheit
weitaus knappere Beschreibung des Jugendalters erkennen; noch auffil-
liger ist eine durchgehende Orientierung an gesundheitlichen, bildungs-
spezifischen, politischen und gesellschaftlichen Problemfillen, welche
die normative Seite dieses Alters in den Hintergrund treten ldsst (vgl.
Mietzel 2002; Siegler 2005). In der Padagogik stehen dagegen Erzie-
hungskonzepte im Mittelpunkt: Présentiert wird daher eine an regulati-
ven Mallnahmen interessierte Au3ensicht, welche fiir die literaturwissen-
schaftliche Sicht ebenfalls nur Teilaspekte er6ffnen kann (vgl. Silbereisen
1994; Schroder 1998; Sander 2000).
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Im Zuge einer globalen historischen Einbettung gilt es zu bedenken, dass
Philippe Ariés in L'enfant et la vie familiale sous [’Ancien Régime (1960)
aufzeigt, dass sogar die bei weitem grundlegendere gesellschaftliche
Differenzierung zwischen Kindheit und Erwachsenenalter erst sehr
spét, ndmlich zwischen dem 16. und 18. Jh., vorgenommen wurde.
Die konzeptuelle Abgrenzung des Jugendalters muss als zusitzliche
Spezifizierung noch spéter angenommen werden. In Weiterfithrung von
Ariés konstatiert Lutz Roth in Die Erfindung des Jugendlichen (1983) eine
Verschiebung des Konzepts, die vom edlen Jiingling bzw. der frommen
Jungfrau als Idealen des 18. Jh., iiber die Einschdtzung des jugendlichen
Autonomiestrebens als gesellschaftlichem Risikofaktor, hin zu seiner
konzeptuellen Eingliederung als normativem Teil der Gesellschaft
gelingt. Fiir eine Umlegung dieser Konzepte auf den russischen Kontext
gilt es, die Epochenverschiebung zu beriicksichtigen.

Kanonische literarische Texte Giber Jugendliche

Hinsichtlich der Primidrwerke wire ein weit groferes Korpus moglich,
als im vorliegenden Rahmen behandelt werden kann, denn Jugendliche
kommen in einer Vielzahl literarischer Werke zumindest unter den Rand-
figuren als Teil des gesamtgesellschaftlichen Umfelds vor. Fiir die Analy-
se wurden Werke ausgewihlt, die den Jugendlichen in seiner Position als
solcher ins Zentrum riicken.

Die aus dem zeitlichen Rahmen ausgeklammerten fritheren Texte
bestétigen die Annahme einer spéten kulturellen ,,Entdeckung® des Ju-
gendalters. In Texten um 1800, wie in Karamzins Bednaja Liza (1792; Die
arme Lisa) oder Puskins Evgenij Onegin (1823—1830; Eugen Onegin), de-
ren Protagonistinnen ihrem Alter nach diesem Lebensabschnitt zuzuord-
nen sind, zeichnet sich anstelle eines phasenhaften Jugendalters ein ab-
rupter Einbruch von sehr kindlichen Heldinnen in die Erwachsenenwelt
ab. Vertraumtheit, Idealismus und Unschuld treffen auf eine damit unver-
einbare Realitédt, wobei diese Konfrontation einen problematischen bzw.
sogar tragischen Ausgang nimmt. Anstatt die Periode des jugendlichen
Reifens als Kontinuum zu durchleben, iiberschreiten Liza und Tat’jana
direkt die Grenze zwischen Kindheit und Erwachsenenalter.

Beginnend mit dem Realismus wird in der Literatur ein Jugendal-
ter erkennbar. Tolstoj, Dostoevskij und Turgenev bieten Beispiele fiir ein
thematisches Interesse an diesem Entwicklungsstadium. Im Umfeld des
Sozialistischen Realismus zeichnet sich etwa bei Maksim Gor’kij oder
Nikolaj Ostrovskij der Zeitgeist des Jugendkults ab, zugleich zeigen auch
nicht konformistische Werke von Aksenov, Dovlatov und Rybakov eine
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Entproblematisierung dieser Entwicklungsphase. Parallel dazu lassen
Werke der Emigrationsliteratur von Nabokov, Gazdanov und Limonov
westeuropdisch und amerikanisch geprigte Jugendkonzepte erkennen,
die hdufig in Kombination mit einem Topos des Erinnerns présentiert
werden, durch den auch Dovlatov mit dieser Gruppe in Verbindung
steht. Im Zeichen des Neuen Realismus des 21. Jh. zeigen Denezkina
und Kljucareva schlieBllich eine konsumorientierte, unpolitische Jugend-
kultur des postsowjetischen Russlands.

Realismus: Der Jugendliche als

psychologisches Analyseobjekt

Im Realismus treten erstmals Texte auf den Plan, die sich explizit fiir
den Jugendlichen interessieren. Dass der Jugendliche in seiner Rolle als
solcher in den Mittelpunkt geriickt wird, geht mitunter bereits aus den
Werktiteln hervor, etwa in Lev Tolstojs Trilogie Detstvo, Otrocestvo,
Junost’ (1852—1857; Kindheit, Knabenjahre, Jugend) oder bei Fedor
Dostoevskijs Podrostok. Doch auch Titel wie Ivan Turgenevs Pervaja
ljiubov’ (1860; Erste Liebe) verweisen auf Themen, die insbesondere den
Heranwachsenden betreffen.

Die genannten Texte sind durch eine nachtragliche Sicht des Pro-
tagonisten auf seine Erlebnisse als Jugendlicher perspektiviert und un-
terstiitzen den Reflexionsprozess aullerdem motivisch durch den Topos
des Schreibens als Medium von Ordnungs- und Erkenntnisprozessen.
Von der autodiegetischen internen Fokalisierung, in welcher das schrei-
bende Ich in zeitlicher Distanz zum erlebenden Ich steht, wird jedoch
unterschiedlich Gebrauch gemacht.

Turgenev und Dostoevskij nehmen eine Einschrinkung auf den Er-
lebnishorizont im erzdhlten Moment vor, wodurch die Unmittelbarkeit
des Erlebens nachtraglich inszeniert wird. Der personal auf das situative
Erleben beschriankte Blickwinkel erlaubt es, die Ereignisse, ohne Verlust
der Spannungsmomente, in ihrer Chronologie aufzurollen. Turgenevs
Held verarbeitet die Geschichte seiner ersten Liebe zur dlteren, aber fiir
ihn scheinbar erreichbaren Zinaida, die abrupt und traumatisch endet,
als er von der Affare zwischen ihr und seinem Vater erfihrt. Dostoevs-
kijs Jiingling begibt sich auf die Suche nach seiner Vergangenheit, die
zugleich auch zu jener nach seiner erwachsenen Identitét und seiner Ein-
gliederung in die Gesellschaft wird. Beide Texte sind nach dem Prinzip
des Detektivromans aufgebaut, denn alle Nachforschungen der jugendli-
chen Protagonisten werfen mehr Fragen auf, als sie beantworten kdnnen.
Erst ganz zum Schluss stehen die Helden beider Romane vor einer ver-
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bliiffenden Auflosung, welche die ungekléarten vergangenen Ereignisse
mit den aktuellen zusammenfiihrt.

Erzéhltheoretisch durchbrechen sowohl Dostoevskij als auch Tur-
genev das personale Erzdhlen durch Kommentare des erzdhlenden Ich,
die jedoch lediglich die Erzahlsituation reflektieren, ohne Ereignisse vor-
wegzunehmen:

Ecnu s BIpyr B3ayMmal 3amucaTh CJIOBO B CJIOBO BCE, UTO CIIyYH-
JIOCh CO MHOH C MPOIIJIOTO rojia, TO B3yMaJl 3TO BCICACTBUE BHY-
TPEHHEH MOTPEOHOCTH: IO TOrO Sl IOPAKEH BCEM COBEPIIUBIINM-
ci. [...] 51 XoTh ¥ HaUHY C ACBSATHAAIATOIO CEHTAOPS, a BCE-TaKu
BCTaBJIO CJIOBA JBA O TOM, KTO S, TJ€ OBLI 0 TOTO, a CTaj0 OBITh,
M YTO MOTJIO OBITh Y MEHS B TOJIOBE XOTh OTYACTH B TO YTPO JIEBAT-
HAJIATOr0 CEHTAOPsS, YTOO OBLIO MOHATHEE YUTATENI0, 3 MOXET
ObITh, U MHE camomy.' (Dostoevskij 1957, 5 1))

Einige der geschilderten Erlebnisse — erste Liebeserfahrungen ebenso
wie gesellschaftliche Fauxpas — sind, angesichts der jugendlichen Unsi-
cherheiten und Irrtiimer, fiir den Erzdahlenden kompromittierend oder mit
Unbehagen behaftet. Aus diesem Grund wird die Entscheidung tiber das
Gewihren solch detaillierter Einblicke in die eigene Psyche stets gerecht-
fertigt: von Dostoevskijs und Tolstojs Protagonisten durch den Wunsch,
die Ereignisse fiir sich selbst zu ordnen, um sie zu verstehen. Turgenev
motiviert die Gestédndnisse seines Helden dagegen durch die Rahmener-
zahlung der Ménnerrunde, in welcher die Figuren vereinbaren, einander
von ihrer ersten Liebe zu erzéhlen (vgl. Turgenev 2005, 4-6).

Im Gegensatz zu Turgenev und Dostoevskij instrumentalisiert
Tolstoj die zeitliche Distanz zwischen dem schreibenden und dem er-
lebenden Ich seines Helden gezielt fiir die auktoriale Ich-Form fiir die
Gegeniiberstellung unterschiedlicher Weltsichten zu verschiedenen Zeit-
punkten, welche diese Verschiebungen als diachrone Personlichkeitsver-
dnderung vor Augen fiihrt und Reflexionen iiber frithere Entwicklungs-
stadien einschlieft, wie es folgende zwei Stellen zeigen:

1 ,Wenn ich plotzlich darauf gekommen bin, Wort fiir Wort alles niederzuschreiben, was mir
in diesem letzten Jahr widerfuhr, so bin ich darauf gekommen aus einem inneren Bediirfnis:
So tief hat mich alles Geschehene betroffen. [...] Wiewohl ich mit dem neunzehnten
September beginnen will, mochte ich dennoch ein paar Worte dariiber vorausschicken,
wer ich bin, wo ich bis dahin war, wie es, wenigstens andeutungsweise, in meinem Kopf
an jenem Vormittag des neunzehnten September ausgesehen hat, um mich dem Leser und
vielleicht auch mir selbst verstdndlicher zu machen. (Dostojewskij 2012, 7-9)
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C npue3nom B MOCKBY NepeMeHa MOEro B3IJisjia Ha MPeIMETHI,
JIMIIa ¥ CBOE OTHOIICHHE K HUM CTaja elie OUlyTUTeNbHee. [...]
[Tama [...] MHOTO mOTepsi1 B MOMX Iiasax. [...] Mexny neBouka-
MU ¥ HAMH TOKE TOSBUIIACH KAaKas-TO HEBHUMas mperpaja [...].2

(Tolstoj 1960, 139 f)

CrpaHHO, 0TYero, Korja s Obul peOeHKOM, s cTapalics ObITh I0-
XO’KMM Ha OOJIBIIOro, a ¢ TeX 0P, KaK rnepecraj ObITh UM, 4acTO
kKeJa ObITh MOX0XKKUM Ha Hero. [...] S He cmen norenoBats [Cepe-
xy]. Kaxxioe BbIpakeHHE 4yBCTBUTEIBHOCTH J0KA3bIBAJIO pedsi-
yecTBO.? (80)

Der Wunsch nach Reifung ist bei Tolstoj der standige Begleiter des erle-
benden Ich. Fiir das erzdhlende Ich wird er zum Ordnungskriterium der
episodenhaften Darstellung, wobei das Erreichen friiherer Zielsetzungen
auf der nachtraglichen Metaebene auch kritisch hinterfragt wird. Global
betrachtet, strukturiert Tolstoj die Ereignisse nicht iiber ihre diachrone
Abfolge, sondern als synchrone Entwicklungsabschnitte, die jeweils als
Mosaik aus weitgehend in sich abgeschlossenen Begebenheiten und The-
menfeldern dargeboten werden. Die Episoden sind analytisch angelegt,
wobei, anders als in den beiden Vergleichstexten, alle sich zum jewei-
ligen Thema ergebenden Fragen durch den nachzeitigen Wissensstand
des erzdhlenden Ichs iiber die Situation erldutert werden, sodass Reifung
und Identitdtssuche nicht im Prozess geschildert, sondern als Resultat
analysiert werden.

Obwohl alle drei Helden ihre Geschichte aus der Retrospektive und
im Bestreben, die Zusammenhénge zu ordnen, erzdhlen, sind ihre Zu-
ginge grundverschieden. Wahrend Tolstojs Nikolaj zum Zeitpunkt des
Schreibens bereits das Wertesystem des erzdhlenden Ich, d. h. seiner er-
wachsenen Identitdt, vertritt, bringt Arkadij zwar ebenfalls seine gegen-
wirtige Uberlegenheit gegeniiber dem erlebenden Ich zum Ausdruck, je-
doch wird diese durch die implizite Unreife des Schreibenden stilistisch

2, Mit unserer Ankunft in Moskau machte sich die Anderung meiner Ansichten iiber
Menschen und Dinge und mein Verhiltnis zu ihnen noch starker bemerkbar. [...] Papa [...]
verlor viel in meinen Augen [...]. Auch zwischen den Madchen und uns tauchte eine Art
unsichtbarer Schranke auf[...].* (Tolstoj 1976, 153)

3 ,Seltsam, warum ich mich als Kind bemiiht habe, einem Erwachsenen dhnlich zu sein,
und warum ich, seit ich kein Kind mehr bin, mir oft gewiinscht habe, eins zu sein. [...] Ich
wagte nicht [Serjoscha] zu kiissen [...]. Jeder Ausdruck von Empfindung galt als kindlich
und bewies, daf} der, der sich so etwas erlaubte, noch ein kleiner Junge war.” (82)
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gebrochen. Turgenevs Erzdhler nimmt hingegen eine strenge Trennung
zwischen seinem naiven sechzehnjéhrigen und dem vierzigjdhrigen Ich
vor, welches am Ende der Novelle Stellung bezieht:

O mononocTs! MonogocTs! [...] ThI camoyBepeHHa U Jep3ka |[...].
BoT u 51 ... Ha 4TO g HauesUICs, Yero sl 0XKKall, KaKylo 0oraryro
OyAyLIHOCTh MPEIBUIC, KOT/Ia ¢1Ba IPOBOIUI OJHUM B3JI0XOM,
OJHUM YHBUJIBIM OIIYIIECHUEM Ha MUT BO3HUKIIUHN Impu3paxk Moen
nepsoii 1o6Bu? (Turgenev 2005, 194)

Die Begebenheiten aus der Jugend werden bei Turgenev weder relativiert
noch gebrochen, sondern als etwas Allgemeingiiltiges anerkannt, das den
Helden nicht nur im Zeitraum seiner jugendlichen Entwicklung prégt,
sondern sogar nach dem Tod der von ihm angebeteten Zinaida und seines
Vaters fiir sein Selbstverstdndnis ausschlaggebend bleibt.

Die Wahl einer riickblickenden Perspektive des Erwachsenen auf
seine Vergangenheit erlaubt eine Darstellung des Jugendlichen mit ma-
ximalem Einblick in dessen Psyche, wobei der zeitliche Abstand des Er-
zdhlers zu den Ereignissen gleichzeitig die notwendige Distanz fiir den
Blick auf unangenehme Erlebnisse und Unterlegenheitsgefiihle bietet, die
im Zuge einer gleichsam kriminalistischen Spurensuche nach der eige-
nen Identitdt unbarmherzig in Szene gesetzt werden. Die jugendlichen
Protagonisten aller drei Texte haben gemeinsam, dass ihre Uninformiert-
heit Unterlegenheit gegeniiber der erwachsenen Umwelt bedeutet, die mit
Schamgefithlen wahrgenommen wird. Eine weitere Parallele zwischen
den Texten des Realismus besteht in der fokussierten Innensicht eines
einzigen Individuums, das die Entwicklungsprozesse ohne Peergroup
durchlebt.

Aufgrund des Informationsdefizits der jugendlichen Protagonisten
erscheint die Erwachsenenwelt in diesen Werken als uneinsehbare Gegen-
welt zur naiven Psyche des Jugendlichen, die der Intrige des Detektivro-
mans den Stoff liefert. Einerseits stellt sie fiir die von dort aus bevormun-
deten jugendlichen Protagonisten die Hiirde dar, welche es zu iiberwinden
gilt, andererseits wird sie jedoch gerade in den Texten des Realismus, wo,
besonders bei Tolstoj, hidufig der Wunsch nach Reifung ausgesprochen

4,0 Jugend! Jugend! [...] du bist selbstsicher und kiihn [...]. So auch ich ... was erhoffte ich
mir nicht alles, was erwartete ich nicht, was fiir eine reiche Zukunft sah ich voraus, als
ich nicht mehr als einen bloBen Seufzer, eine schwermiitige Empfindung aufbrachte, um
dem fiir einen Augenblick wiedererstandenen Phantom meiner ersten Liebe das Geleit zu
geben.” (Turgenev 2005, 195)
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wird, als Entwicklungsziel angestrebt, da sie den Ausblick auf Miindig-
keit bietet und damit fiir die Uberwindung der Licherlichkeit steht.

Sozrealismus: Fortschrittsglaube anhand jugendlicher Helden
Im Sozialistischen Realismus und seinen Vorldufertexten wird ein voll-
kommen gegensétzliches Konzept des Jugendlichen geschaffen, in dem
seine jugendliche Kraft ins Zentrum riickt. Diese Verdanderung tilgt die
ihm zuvor zugeschriebene Ambivalenz, an deren Stelle Optimismus und
Tatkraft treten, was ihn auch zum Symbol des revolutiondren Fortschritts-
glaubens macht.

Maksim Gor’kijs Roman Mat’ (1906/1907; Die Mutter) schildert,
als wichtiger Text des Sozialistischen Realismus avant la lettre, wie im
Arbeitersohn Pavel ein revolutiondres Bewusstsein entflammt. Diese po-
litische Leidenschaft wird nach seiner Verhaftung von der Mutter auf-
gegriffen und ungeachtet aller Repressionen verteidigt: ,,Math ri0TaMa
CJIOBA ChIHA, U OHU BPE3BIBAJIUCH B AMSATH €€ CTPOMHBIMU pAaMu. [...]
OHa oTBeTHIIA €My TITyOOKHM B3[I0XOM PaJOCTH, BCSI OOMHTAsT ropsyeit
BOJTHOM J1t00BH.“ (Gor’kij 1951, 285 ) Die Jugend steht demnach fiir den
revolutiondren Funken, der auf die Gesellschaft iiberspringt. Auch Ost-
rovskijs Roman Kak zakaljalas’ stal’ (1932; Wie der Stahl gehdrtet wur-
de) propagiert dieses Konzept, wenngleich er die Rolle des Jugendlichen
deutlich verklart. Der nicht zuféllig ebenfalls den Namen Pavel tragende
Protagonist beginnt bereits als Zwolfjahriger, sich gegen die alte Ordnung
des untergehenden Zarenreichs aufzulehnen. Spéter beteiligt er sich als
produktive Triebkraft an revolutiondren Aktivitaten und verdffentlicht am
Ende selbst erfolgreich einen Roman im Stil des Sozialistischen Realis-
mus. Seine vorbildliche Haltung wird unter anderem im Brief an seinen
Bruder deutlich, in dem er von seinem Eifer berichtet und den Adressaten
auffordert, seinem Beispiel zu folgen:

,TlpyaHO yYHTBCS MO CTAPOCTH’, HO Y TEOsI 3TO HJET HEIIOXO.
[...] HeT ayist MeHst B )KU3HU HUYEro Oosiee CTPAUTHOTO, KaK BBIUTH
13 CTPos. [...] JKu3Hu y MEeHSs BIIOJIHE XBATUT HA TpouX. MBI eltie pa-
0oTHeM, Oparumika. beperu 310poBbe, HE XBaTail 1O IECSITH Y/I0B.
[Maptuu notom goporo ooxoautcst peMoHT.® (Ostrovskij 1947, 198)

5 ,,Die Mutter verschlang die Worte des Sohnes; sie pragten sich Reihe auf Reihe in ihrem
Gedichtnis ein. [...] Uberstromend von heiler Liebe, antwortete sie ihm mit einem tiefen
Seufzer der Freude.“ (Gorki 1971, 314 f.)

6 ,,[E]s ist schwer, noch im Alter zu lernen‘, jedoch geht’s bei Dir anscheinend ganz gut
vorwidrts. [...] Es gibt fiir mich nichts Schrecklicheres, als [aus den Kampfreihen] ausscheiden
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Sowohl bei Gor’kij als auch bei Ostrovskij wird der Jugendliche als Ide-
altypus prasentiert, der seine gemeinniitzige Pflicht kennt, erfiillt und
es fertigbringt, andere fiir dieses gesellschaftspolitische GroBprojekt zu
mobilisieren. Letzteres betrifft auch die Erwachsenenwelt, was zu einer
Umkehrung des im Realismus prasentierten Verhéltnisses zwischen den
Generationen fiihrt, denn in diesen Texten ist der Jugendliche dem Er-
wachsenen als Tréger der neuen Weltordnung iiberlegen.

Wenn im Realismus die Inkongruenz zwischen erzdhlendem und
erlebendem Ich der Protagonisten das sensible Thema des Heranreifens
um ambivalente Konnotationen bereicherte, ist es angesichts dieser neu-
en Helden mit eindeutigen Vorstellungen tiber die Weltordnung nicht
verwunderlich, dass derartige erzdhlerische Verfahren im Sozialisti-
schen Realismus nicht zur Anwendung kommen. Gor’kijs und Ostrovs-
kijs Protagonisten bleibt die jugendliche Orientierungslosigkeit erspart,
denn beide kdmpfen fiir klar definierte Ideale. Missgeschicke oder Unsi-
cherheit wiirden dem ideologischen Programm widersprechen.

Das Erzéhlverhalten erweist sich dennoch als komplex, da dieselbe
ideologische Weltsicht auf unterschiedlichen Kommunikationsebenen
fixiert wird, die, anstatt ein divergentes Spannungsfeld zu erzeugen, ei-
nander reproduzieren und bestitigen. Die ideologische Festschreibung
betrifft erstens die gleichsam eschatologische Ausrichtung der Fabel und
zweitens das Figurenbewusstsein. Anhand ausgewéhlter Erfahrungen
der positiven Helden wird das propagierte Weltbild veranschaulicht und
erfahrt zugleich bereits seine Bestdtigung, wo nicht zuletzt die intendier-
te Vorbildwirkung dieser Erziehungsromane ansetzt.

Gegenformen zum Sozrealismus:

Lebensgefiihl und Abenteuer

Auch jenseits ideologischer Heldenfiguren zeichnet sich nach dem Realis-
mus eine Entproblematisierung des Konzepts des Jugendlichen ab. Mit den
Protagonisten in Vasilij Aksenovs Zvezdnyj bilet (1960; Fahrkarte zu den
Sternen) und Anatolij Rybakovs Deti Arbata (1987; Die Kinder vom Ar-
bat) ist ein neues Lebensgefiihl verbunden. Rebellen- und Abenteurertum
treten in den Vordergrund und &uflern sich durch Spontaneitit, im ersten
Roman etwa durch eine Reise nach Lettland, die zugleich das absichtliche
Versdaumen eines Abschlussexamens bedeutet (Aksenov 1987, 208).

zu miissen. [...] In mir steckt Leben genug fiir drei. Werde schon noch was schaffen,
Briiderchen. Achte auf Deine Gesundheit, mute Dir nicht zuviel zu. Die Wiederherstellung
der Gesundheit kommt dann der Partei teuer zu stehen.” (Ostrowski 1934)
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Wihrend in den Romanen des Realismus und des Sozialistischen Realis-
mus ein einziger Held im Zentrum stand, bilden die Texte von Aksenov
und Rybakov stirker ein soziales Gefiige aus mehreren jugendlichen Pro-
tagonisten mit unterschiedlichen Einstellungen und Charakteren ab. So
wird ein differenzierterer Blick auf ,,den Jugendlichen* moglich, der sich
durch oft sehr unterschiedlich charakterisierte Mitglieder der Peergroup
als variabel erweist und der Erwachsenenwelt ein ausgewogenes gesell-
schaftliches Gegensystem bietet. Zudem reduziert der Facettenreichtum
pauschale Zuschreibungen von problematischen oder sogar suspekten
Charakterziigen.

Unterschiedliche Verfahren kennzeichnen den perspektivischen
Pluralismus in beiden Werken auch strukturell. In Zvezdnyj bilet wird
Realitdtsspaltung zwischen der Welt der Jugendlichen und jener der Er-
wachsenen anhand zweier, von einem Briiderpaar abwechselnd autodie-
getisch erzédhlter, Handlungsstringe veranschaulicht, von denen jeder
eines der Systeme repréisentiert. Trotz kontrdrer Einstellungen Viktors
und seines rebellischen jiingeren Bruders Dimka wird durch ihre ausge-
pragte gegenseitige Wertschiatzung und Unterstiitzung eine Briicke zwi-
schen den beiden in sich geschlossenen Welten geschlagen. Analog zu
den Beispieltexten des Realismus endet Aksenovs Roman — nach Aben-
teuerreise, ersten Liebeserfahrungen, den damit einhergehenden Enttéu-
schungen und harter Kolchosarbeit — mit Dimkas Reifung, welche auch
durch den unerwarteten Tod seines élteren Bruders motiviert ist:

51 nexxy Ha CIMHE M CMOTPIO Ha MaJIGHbKUH Kycouek HeOa, Ha KOTO-
phlii Bce BpeMs cmotpen Bukrop. U Bapyr s 3ameyaro, 4To 3Ta po-
JOJITOBaTas MOJIOCKa Heba IoX0xkKa [0 CBOMM IIPOHOPLUAM Ha XKe-
JIE3HOJIOPOXKHBII OmIeT, mpoouTkiit 38e31amu. [...] 9TO TEITEPb
MO 3BE3/IHBII BUJIET! 3Han BHKTOp PO HEro MM HET, HO
OH ocTaBuII ero MHe. buier, Ho kyzna?’ (Aksenov 1987, 346 f))

Diese Schlussszene spiegelt eine frithere Situation, in welcher Viktor die-
selbe Naturerscheinung betrachtet (206 f)). Durch Dimkas Entdeckung
entsteht eine Parallele zwischen ihm und dem erwachsenen Bruder, die

7  ,JIch liege auf dem Riicken und schaue auf das kleine Stiickchen Himmel, auf welches
Viktor immer geblickt hat. Und plotzlich féllt mir auf, dass dieses langgezogene Stiick
Himmel einer sterndurchlécherten Zugfahrkarte dhnelt. [...] DAS IST JETZT MEINE
STERNENFAHRKARTE! Ob Viktor davon wusste oder nicht, er hat sie mir jedenfalls
hinterlassen. Eine Fahrkarte, aber wohin?“ (Sofern nicht anders angegeben, stammen die
Ubersetzungen von mir, 1.J.)
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neben tatsdchlichen Anzeichen der Reifung (z. B. dem Beschluss, sich
um dessen noch ungeborenen Sohn zu kiimmern) seinen Eintritt in das
Erwachsenenalter symbolisiert. Zugleich zeigt der abschlieBende Nach-
satz ,,Ho kyna?“, dass Dimkas erwachsene Personlichkeit am Romanen-
de noch nicht in allen Einzelheiten definiert ist.

Meinungsverschiedenheiten zwischen den Jugendlichen und unter-
schiedliche Entscheidungen spielen neben deren starkem Zusammenhalt
eine wichtige Rolle fiir die Konstruktion eines sozialen Gefiiges der jun-
gen Ausreiller in Zvezdnyj bilet. Strukturell wird die Vielfalt in diesem
Roman ebenso wie in Rybakovs Deti Arbata durch ausfiihrliche Dia-
logszenen umgesetzt. Anstelle einer Trennung zwischen Jugendlichen-
und Erwachsenenwelt durch zwei Erzédhler bedient sich Rybakov eines
neutralen Erzéhlverhaltens, das jedoch haufig in interne Fokalisierungen
unterschiedlicher Figuren {ibergeht.

— Twl Gepemenna? OHa yTKHYJIACh TOJIOBOI B €ro IO, MPHIKa-
Jlach K HeMy, Oy/ITO MCKaJia 3alIuThl OT HECYACTHI U HEB3IOJ/ CBO-
et sxu3Hu. Uto oH 3HaeT o Heit? [ne ona xuset? Y TeTku? B 00-
mexxutuu? CHumaet yron? A6opt! Uto ckaxkeT oHa JoMa, Kakoi
OroJuteTeHb MPEAbIBUT HA paboTe? A BAPYT HPOIYyCTHIIA CPOKU?
Kyna nenercs ¢ pebenkom?® (Rybakov 1987, 7)

Auf globaler Ebene besteht auch in Rybakovs Roman eine Spaltung zwi-
schen der Welt der Jugendlichen, der sich die Haupthandlung widmet, und
jener der Erwachsenen, die durch Figuren wie Eltern, Professoren und
Pateifunktionére reprasentiert ist. Beide enthalten unterschiedliche Cha-
raktere und werden als komplexes System dargestellt. Die Jugendlichen
entwickeln sich im Romanverlauf in das System der Erwachsenenwelt
hinein, wobei regimekritisch vor Augen gefiihrt wird, dass nicht ideo-
logietreuer Idealismus, sondern skrupelloser Karrierismus belohnt wird.
Beide Romane skizzieren anhand typischer Jugendthemen das so-
ziale Gefiige von Peergroups, geben punktuelle Einblicke in Gedanken
und Gefiihle und zeichnen den Reifungsprozess der Figuren sowie ihre
Eingliederung in die Erwachsenenwelt nach. Die im Sozialistischen Re-

8 ,,,Bist du schwanger?‘ Sie bettete den Kopf an seine Schulter und schmiegte sich an ihn,
als suche sie bei ihm Schutz vor den Sorgen ihres Lebens. Was wuBte er schon von ihr?
Wo wohnte sie eigentlich? Bei einer Tante? In einem Wohnheim? Oder hatte sie einen
Schlafplatz gemietet? Abtreibung? Was wiirde sie aber zu Hause sagen, was fiir eine
Krankmeldung bei ihrer Arbeitsstelle vorlegen? Und wenn die Frist iiberschritten war?
Wohin sollte sie mit einem Kind?* (Rybakow 1988, 13)
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alismus zur Bestétigung des ideologisch definierten abstrakten Autors
eingesetzten erzdhlerischen Verfahren — Dialogszenen, erlebte Rede und
personale Einblicke in die Innenwelt der Figuren — begriinden hier einen
Pluralismus der Interagierenden und zeichnen komplexe Charaktere an-
stelle der Didaktisierung von ,richtigen‘ und ,falschen‘ Verhaltensweisen.

Emigrationsliteratur: Erinnerte Heimat

Parallel zu den Gruppierungen innerhalb der Sowjetunion weisen auch
ausgewdhlte Werke der Emigrationsliteratur® spezifische Merkmale auf,
die sich in der Verarbeitung der Emigration, Einfliissen eines westlichen
Jugendkonzepts sowie Tabubriichen, die innerhalb der Sowjetunion nur
bedingt moglich gewesen wiren, manifestieren. Aufféllig ist aulerdem,
dass immer wieder weibliche Figuren dominante Rollen einnehmen, ins-
besondere Vladimir Nabokovs jugendliche Verfiihrerin Lolita (1955),
deren sexuelle Anziehungskraft das Leben des erwachsenen Humbert
Humbert dominiert. Anders als in den Romanen Aksenovs und Ryba-
kovs, die jugendliche Sexualitdt ebenfalls unverhiillt thematisieren,
kommt hier ein deutlicher Altersunterschied ins Spiel. Noch lange vor
Nabokovs Lolita bildet in Gajto Gazdanovs Vecer u Klér (1929; Ein
Abend bei Claire) die Uberlegenheit der in diesem Fall dlteren, jedoch
ebenso begehrenswerten wie unerreichbaren Klér den Reflexionsmit-
telpunkt des Protagonisten. Im Erwachsenenalter wird diese von friither
Jugend an begehrte Idealfigur zum Ausléser seiner Erinnerungen an
die durch seine Sehnsucht nach ihr geprigte Adoleszenz: ,,— Kiap, He
HaJI0 Ha MEHS CEepPAMUTHCS. S sKaan BCTpeuu ¢ BaMH JeCsTh JeT. [...] S
nexan psaom ¢ Kimop u ve Mor 3acHyTh [...]. S ayman o Kiap, o Beuepax,
KOTOPBIC s IMPOBOANUI Yy HEC, U IOCTCIIECHHO CTaJl BCIOMHUHATBL BCE, YTO
uM npeairecTBoBaio [...].“1° (Gazdanov 2009, 45-47)

Auch andere Texte der Emigrationsliteratur machen die Erinnerung
zum Topos, der das riickblickende Erzdhlen strukturell motiviert und
der Gegeniiberstellung von Gegenwart und Vergangenheit ein Binde-
glied bietet. Nabokov verfasste mit Krug (1936; Der Kreis) eine dhnlich

9  Die Werke der Moderne lieBen sich sowohl zu Limonovs Antidsthetik als auch zu Dovlatovs
Jeans-Prosa kontrastiv behandeln (Cemodan lieBe sich auch im Rahmen des vorhergehenden
Kapitels einordnen). Die Entscheidung, diese heterogenen Werke zusammenzufassen,
wurde aufgrund ihrer Gemeinsamkeit der raumzeitlichen Schnittstelle zwischen Jugend
und Erwachsenenalter getroffen.

10 ,,,Claire, seien Sie mir nicht bose. Ich habe zehn Jahre auf diese Begegnung gewartet. [...]°
Ich lag neben Claire und konnte nicht einschlafen [...]. Ich dachte an Claire, an die Abende,
die ich bei ihr verbracht hatte, und nach und nach kam mir alles in den Sinn, was ihnen
vorausgegangen war [...].“ (Gasdanow 2014, 16—18)
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konzipierte Erzahlung, an deren Ende ein Treffen des Helden mit seiner
Jugendliebe eine Erinnerungsschleife an die gemeinsam erlebte Zeit aus-
16st: ,,BoT kakas moTpsicaromas BcTpeya. [...] A ObLIO eMy OCCIIOKOWHO
10 HECKOJIBKUM IpuurHaM. Bo-nepsbix, noromy uto TaHs oka3anachk
TaKoO¥l ke MPUBJICKATEIbHOMN, TAKOW K& HEYA3BUMOM, Kak U Hekorga. !
(Nabokov 1990, 416 f.) Der Beginn lautet:

Bo-BTOpBIX: MOTOMY 4TO B HEM pa3bIrpayiach OCIIeHas TOCKa 0
Poccun. B-TpeThux, HaKOHEl, IOTOMY 4YTO €My ObLIO aJib CBOEH
ToraamHed MojonoctH [...]. Cuns B kade u Bce pasdasisis Ones-
HEIOIIYIO0 CITaJI0CTh CTPyel 13 cidOoHa, OH BCIOMHMUJI MPOIILIOE CO
CTECHEHHEM Cepjilla, ¢ TPYCThIO — ¢ Kakoil rpycteio?'? (Nabokov
1990, 407)

Sowohl in Vecer u Klér als auch in Krug findet die spitere Begegnung in
Paris statt, wihrend die erinnerte Vorgeschichte hauptséchlich in Russ-
land spielt. Die jeweils unterschiedliche Umgebung illustriert nicht nur
die vergangene Zeit bzw. die Emigration und die damit einhergehenden
Ereignisse sowie personlichen Verdnderungen, sondern zieht eine schar-
fe Trennlinie zwischen der erinnerten Identitdt des Heranwachsenden
und jener der einander erneut begegnenden Erwachsenen.

Auch andere Texte setzen den rdumlichen Ubergang mit der
Schnittstelle zwischen Jugend und Erwachsenenalter gleich und erheben
das Ereignis der Emigration, als Markierung dieses personlichen Uber-
gangs, auf die Symbolebene. So wecken in Sergej Dovlatovs Cemodan
(1986; Der Koffer) die Habseligkeiten, mit denen der Held in die USA
ausgewandert ist, Erinnerungen an das Leben in der alten Heimat, wel-
che die einzelnen Erzdhlungen des Bandes konstituieren. Die beinahe
vergessenen Kleidungsstiicke im seit der Ausreise ungeéffneten Koffer
bilden als Relikte dieser Zeit die einzige Verbindung zur dieser Welt der
Jugenderinnerungen.

Das erinnerte Sowjetrussland ist in Texten der Emigrationsliteratur
tendenziell ohne ideologische Wertung dargestellt und wird nur selten

11, Welch erschiitternde Begegnung. Er fiihlte sich aus mehreren Griinden verunsichert.
Erstens, weil Tanja genau so anziehend und unantastbar war wie damals.”

12 ,,Zweitens, weil in ihm ein unbdndiges Heimweh nach Russland entbrannt war. Drittens
schlieBlich, weil er seiner damaligen Jugend nachtrauerte. [...] Als er im Café sal und
mit dem Wasserstrahl aus der Siphonflasche immer weiter die verblassende Siifie
verdiinnte, erinnerte er sich beklommen und melancholisch an die Vergangenheit — warum
melancholisch?
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kritisch beleuchtet. Im Gegensatz zur nachtréglich idealisierten Kindheit
wird das erinnerte Jugendalter jedoch durchwegs als ambivalente Zeit
voller Hohen und Tiefen dargestellt, was sich auch auf den Raum der zu-
riickgelassenen Heimat iibertragt. So bilden etwa die Kriegserfahrungen
in Vecer u Kleér als traumatische Erfahrung einen Gegenpol zu positiven
Ereignissen. Ahnliches gilt fiir die Gewaltdarstellungen bei Limonov,
welche die implizite Sehnsucht nach der sowjetischen Heimat zwar nicht
aufheben, jedoch relativieren. Wenngleich die tibrigen genannten Werke
weniger tragische Momente aufweisen, liegen doch immer kompromit-
tierende Missgeschicke oder Verlusterfahrungen vor (z. B. das vergebli-
che Liebeswerben um Tanja in Krug), die einer Idealisierung der Jugend
entgegenwirken.

Wenn weibliche Protagonisten in diesem Kontext mitunter lasziver
dargestellt werden als zuvor, sind zumindest bei Eduard Limonov méinn-
liche Gegenfiguren, v.a. auch sprachlich, deutlich derber gezeichnet.
Dies betrifft u. a. seine Romane Podrostok Savenko (1982; Selbstbildnis
des Banditen als junger Mann), einen zwei Tage umfassenden Einblick in
die kriminellen Exzesse eines Fiinfzehnjahrigen, und Molodoj negodjaj
(1985; Der kleine Dreckskerl), der vom Leben des dreiundzwanzigjéhri-
gen Protagonisten im freiziigigen Kiinstlermilieu von Char’kov erzihlt.

Tabubriiche nehmen nicht in allen Werken der Emigrationslitera-
tur zur jugendlichen Thematik so skandaltrichtige Formen an wie bei
Nabokov und Limonov. In Gazdanovs Vecer u Klér ist lediglich ein
Uberlegenheitsgefiihl des Protagonisten gegeniiber der Gesellschaft und
Autoritdten aller Art zu verzeichnen, die mit einem vom betroffenen
Gegeniiber nicht immer durchschauten Hang zur Respektlosigkeit ein-
hergeht. Eine dhnliche Haltung nimmt Dovlatovs ebenfalls autobiografi-
sche Ziige aufweisender Held in Cemodan ein, wenn er das jugendliche
Aufbegehren als Teil des Alltags in dem kleinkriminellen sowjetischen
Umfeld schildert.

Die Poetik des Erinnerns zeigt erwachsene Protagonisten in der
Emigration bei ihrem Versuch, die eigene Vergangenheit in Russland
bzw. der Sowjetunion zu rekonstruieren. Wohl aufgrund ihrer zentralen
Bedeutung wird diese raumzeitliche Schnittstelle hdufig narratologisch
inszeniert und als Angelpunkt fiir Metalepsen (Vecer u Klér und Krug)
fruchtbar gemacht. Das (auch in Cemodan vorliegende) Moment einer
symbolischen Verbindung zwischen Jugendlichen- und Erwachsenen-
identitdt wird in diesen Texten als Ausgangspunkt von Identitdtssuche
und Selbsterkenntnis inszeniert.
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Tak n yexas ¢ ogHUM 4eMoAaHoM. [...] 5 ormsiaen nycToi yemoaH.
Ha nue — Kapn Mapkce. Ha kpoimke — Bpoackuit. A Mex 1y HUMHI —
nporariasi, OeCIieHHasl, eAUHCTBCHHAS KHU3Hb. [...] DT0 ObLIO BCE,
YTO 51 HAXKHJI 332 TPUALATH IIECTh JIET. 32 BCIO MOIO JKU3Hb Ha PO-
nuHe. S nomyman — Heysxenu 3to Bce? M oTBeTHIN — /1, 3TO BCe.
N TyT, KaK rOBOPUTCs, HaXIbIHYIH BocmoMuHanus. (Dovlatov
2010, 348-350)

Der vorliegende Blickwinkel riickt nicht so sehr die Entwicklung im Ju-
gendalter ins Zentrum, sondern sieht sich vielmehr vor der Aufgabe, die
Erlebnisse in Jugend und Erwachsenenalter als zwei raumzeitlich isolier-
te Identitdten, zwischen denen dieser Koffer ein friither faktisches und
spéter symbolisches Bindeglied darstellt, gedanklich zu einem Individu-
um zu vereinen.

Bei Limonov geschieht Ahnliches jeweils am Romanende. In Mo-
lodoj negodjaj stellt der Schreibende die Unvollstindigkeit der Rekons-
truktion des ,kleinen Dreckskerls® fest und steht vor dem Problem eines
unendlichen Regresses von Details, an dem sein Versuch scheitert, diese
frithere Personlichkeit vollstindig zu fassen:

IlepeunTaB rpanku ,Moonoro Heroass‘, aBTop BAPYT K CBOEMY
yKacy OOHapy>KHJI, YTO 3a IMpelesiaMid KHUTH OCTaloCh MHOXe-
CTBO OONBINIMX ¥ MEIKHMX JeTalel TOH KM3HU, HEOOBIYaliHO BakK-
HBIX JUIS XapaKTepUCTHKU nepcoHaxel. [...] — Kommap, — mo-
JlyMall aBTOp, — XOTh CaJIMCh M MUIIHU €lle OJHYy KHUT'Y Ha Ty e
camymo temy.* (Limonov 1998, 636—639)

In Podrostok Savenko bleibt stattdessen die Zukunft unvorhersehbar und
unbestimmt, woraus ebenfalls das Konzept zweier durch die Emigration
isolierter Personlichkeiten hervorgeht:

13 ,,Und so reiste ich mit einem Koffer aus. [...] Ich betrachtete den leeren Koffer. Auf dem
Boden Karl Marx. Im Deckel Brodsky. Und dazwischen ein verpatztes, wertloses, einziges
Leben. [...] Das war alles, was ich in sechsunddreiBig Jahren erworben hatte. In meinem
ganzen Leben in der Heimat. Ich iiberlegte — sollte das wirklich alles gewesen sein? Und
ich sagte mir — ja, das ist alles.” (Dowlatow 2008, 12 f.)

14 ,Bei der Lektiire der Korrekturfahne des Molodoj negodjaj erkannte der Autor mit
Schrecken, dass die meisten der fiir die Figurencharakterisierung so ungemein wichtigen
groBen und kleinen Details im Buch nicht vorkamen. [...] ,Ein Alptraum, dachte der
Autor, ,da kann man sich gleich nochmal hinsetzten und ein Buch iiber das gleiche Thema
schreiben.
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Tonbko crydaiiHO D11 HE 0Ka3aJiCs B TY POKOBYIO HOUb C IPY3bSIMU.
CuacTiuBuuk Omau ... Y3HaB 00 apecte Kocrtu, rimyxonemas
'pumkrHa MaTh cymelna BBIJIABUTh M3 Ce0s MCKOBEPKAHHYIO
(dpasy: ,KocTio mocaguinu B TIOPpMY, @ DAKK yapaj 3a TpaHuIly".
[...] O apyrux — Huyero He u3BecTHO. YeTBepTh BeKa mpornio.'
(Limonov 1998, 377 1)

Wenn die Darstellung der Vergangenheit als unvollendet deklariert wird
oder die zukiinftigen Ereignisse sich als zufillig und unvorhersehbar er-
weisen, bedeutet das Fehlen von Kontinuitdt zwischen den Erlebnissen
vor und nach der Emigration jeweils einen Bruch, der die Identitétssuche
scheitern lésst.

Die jugendlichen Protagonisten der Emigrationsliteratur nehmen
gegeniiber ihrer erwachsenen Umgebung héufig eine unangepasste, liber-
legene Haltung ein. Jedoch tritt das Verhéltnis zwischen Jugendlichen
und der sie umgebenden Erwachsenenwelt in diesen Texten generell in
den Hintergrund, da sich das Gewicht auf das problematische Verhéltnis
einer erwachsenen Figur zu ihrer jugendlichen Entsprechung verlagert.

Ahnlich wie in den Textbeispielen des Realismus wird der jugend-
liche Protagonist erzdhlerisch durch das komplexe Verhéltnis zwischen
erzédhlendem und erlebendem Ich zu fassen versucht. Das Verhiltnis
zwischen diesen Instanzen verlduft hier jedoch umgekehrt, denn der er-
wachsene Erzdhler versucht nicht, sich iiber die vergangenen Ereignisse
und seine frithere Unmiindigkeit zu erheben oder unangenehme Erfah-
rungen zu bewiéltigen. Sein Anliegen gilt dem Bestreben, die Jugend in
der fritheren Heimat zu konservieren und in seine erwachsene Identitit
im Ausland zu integrieren, um so eine Kontinuitdt zwischen den beiden
Lebensabschnitten herzustellen.

Neuer Realismus: Alltagsszenen

Die Entwicklung vom dubiosen Analyseobjekt zur autonomen Gesell-
schaftsgruppe mit eigenstdndigem Normen- und Wertesystem pragt die
Vergleichstexte des postsowjetischen Russlands im anbrechenden 21.Jh.
noch stirker. Irina Denezkinas Erzdhlband Daj mne! (2003; Komm!)
und Natal’ja Klju¢arevas Roman Rossija: obscij vagon (2006; Endstati-

15, Nur durch Zufall war Edi in dieser verhingnisvollen Nacht nicht mit seinen Freunden
zusammen. Dieser Gliickspilz Edi ... Als Griskas taubstumme Mutter von Kostjas
Verhaftung erfuhr, entrang sie sich mit grofer Miithe den Satz: ,Kostja haben sie ins
Gefingnis gesteckt und Edik ist ins Ausland abgehauen. [...] Uber die anderen ist nichts
bekannt. Ein Vierteljahrhundert ist vergangen.”
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on Russland) bauen nicht lediglich, wie die Texte der Sowjetzeit, eine
Opposition zu den gesellschaftlichen Normen der Erwachsenenwelt auf.
Vielmehr werden diese Normen durch eine Orientierung des Gesamttex-
tes an der Welt der Jugendlichen abgeldst, wodurch sich ein Gegenpol zur
Perspektivierung im Realismus des 19. Jh. herausbildet.

Anhand einer ausufernden Zahl von Figuren présentieren diese Tex-
te detaillierte Gesellschaftsportraits. Kontraste und Abgrenzungen, Zu-
sammengehorigkeiten, Intrigen und Einsamkeit finden hier ihren Platz.
Deutlich wird bei der Definition dieser Systeme eine Ablosung sowjeti-
scher Leitbilder und Visionen durch kapitalistische Werte. Neben Alltdg-
lichkeiten werden in diesem neuen Konzept gerade auch ernste Themen
wie der Tschetschenien-Krieg, Gewalt, Vandalismus, Drogen, Alkohol,
Krankheiten, Depression und Selbstmordgedanken als integrale Bestand-
teile der jugendlichen Alltagswelt aufgezeigt und kiinstlerisch verarbeitet.

Bei Aksenov und Rybakov waren Jazz, Jeans, Abenteurertum,
Reiselust oder Auflehnung gegen Traditionen zentrale Attribute aller Ju-
gendlichen. Im Neuen Realismus sind jugendliche Interessen und Werte
dagegen nichts Allgemeines, Einheitliches mehr: Gruppierungen nach
Modeerscheinungen innerhalb der Jugendkulturen sind voneinander
ebenso streng abgegrenzt wie von den Normsystemen der Erwachsenen.
Die stark erhdhte Anzahl handelnder Figuren erméglicht die Darstellung
von Subkulturen und Cliquen. Deren innere Struktur erweist sich als so-
ziales Subsystem von wechselnden Freund- und Feindschaften, wobei
Aggression und Gewalt auf unterschiedlichen Ebenen immer wieder un-
verhiillt zum Ausdruck kommen.

Die Kontextualisierung durch Subkulturen, Trends, oberflichli-
chen Kapitalismus mag ausschlaggebend fiir die Genreverschiebung in
der Behandlung der jugendlichen Thematik weg von den Klassikern, hin
zu Ankldngen an die zeitgenossische Jugend- und Trivialliteratur sein,
wobei die behandelten Texte der sowjetischen Jeans-Prosa als Uber-
gangsform betrachtet werden konnen. Erzdhltechnisch erdffnet diese
Stromung eine neue Dimension fiir die Analyse des Jugendlichen, denn
sie ist offener fiir Elemente der Populdrkultur wie Slang, Songtexte und
Alltagsthemen. Durch collageartige Kombination unterschiedlicher Stile
und Textsorten wird das heterogene soziale Gefiige textuell imitiert. Dia-
logsequenzen mit minimalistischer Szenenbeschreibung, Uberlagerung
von Handlungsstrangen, hdufige Szenenwechsel, geraffte Schilderungen,
welche die Uberzeugungen von gestern durch die Entscheidungen von
heute ad absurdum fiihren, erhéhen das Erzdhltempo und verdeutlichen
die Schnelllebigkeit der Jugendkultur:
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Cama CoxonoB ye3zkaeT B Kanany. Slcs Hukyma yes3kaTb He
cobupaetcs. OHa coOupaeTcs CEerofHs IOCJe Map CXOIUTh B
oubnuoreky [...]. A morom moiro ienoBatbcs ¢ Hukurtoir B
MY>KCKOM TyaJleTe, IJIe OHH Ky PHUJIH ¥ IepECKa3bIBaJIN IPYT APYTY
TOJIBKO UTO IPOYUTaHHBIE KHUTH. A moToM ciymiath [laranunu [.. ]
U nucath NucbMo Hukure, KOTOPBI CUAUT PAIOM U OAHOU PYKOU
HaIlyIBIBAET €€ I'PY/b [10]] CBUTEPOM, & APYTOM — TOXKE MUILIET ei
MUCHMO, peBHYs K [laranuHu. [...] — A MOTOM MBI HOXEHUMCS U
yeneMm B Mekcuky! [...] — roBopuT cemHanuatuinetsss Sdcs. [...] A
notom oHu nos3pocienu.'® (Kljucareva 2006, Kap. 6)

Narratologisch auffillig ist die angestrebte Multiperspektivitdt, die
durch eine rasch wechselnde Fokalisierung unterschiedlicher Figuren re-
alisiert wird. Damit einhergehend ist das inhaltliche Konstrukt weniger
homogen und die Fabel tritt als groBBes Ganzes in den Hintergrund bzw.
wird in kiirzere, weitgehend eigenstdndige Episoden zergliedert. Bei
Denezkina ergeben sich diese vorwiegend aus den isoliert prasentier-
ten heterogenen Blickwinkeln der interagierenden jugendlichen Helden,
wenn beispielsweise in Song for Lovers jedes Kapitel durch eine andere
Figur perspektiviert ist, wobei manche Figuren wiederholt vorkommen,
sodass sich in Summe ein loses Gesellschaftsgefiige herausbildet. Um
das von der Band Del fin ibernommene Motto ,,Ho Bce paBHo, sydine
YK TaK CIOXHYTh, / UeM HuKoro Hukoraa He 001! (Denezkina 2002,
85) riicken die Passagen anhand einer konkreten Szene jeweils eine Figur
und ihre meist unbefriedigten Sehnsiichte ins Zentrum. Bei Kljucareva
resultieren die wechselnden Perspektiven aus den zufélligen Begegnun-
gen wihrend der Reisen durch Westrussland.

Im Sujet werden mit scharfen szenischen Wechseln Alltagsbege-
benheiten aneinandergereiht, die relativ autonom fiir sich stehen und den
globalen Handlungsstrang in den Hintergrund riicken. Dieser Darstel-
lungsmodus des scheinbar Zufélligen erzeugt eine synchrone Zeitstruk-
tur, welche die Jugendlichen nicht mehr an ihrer Entwicklung misst und

16 ,,Sasa Sokolov emigriert nach Kanada. Jasja hat nicht vor, auszuwandern. Sie will heute
nach dem Unterricht in die Bibliothek gehen [...]. Und sich danach lange mit Nikita in
der Herrentoilette kiissen, wo sie rauchen und einander gerade zuendegelesene Biicher
nacherzdhlen wiirden. Und danach Paganini horen [...] und sie wiirde Nikita einen Brief
schreiben, wihrend er neben ihr sdBe und ihr, mit einer Hand unter ihrem Pullover ihre
Briiste betastend, mit der anderen ebenfalls einen Brief schreiben wiirde, eifersiichtig
auf Paganini. [...] ,Und dann heiraten wir und wandern nach Mexiko aus! [...]", sagt die
siebzehnjédhrige Jasja. [...] Und dann wurden sie erwachsen.”

17 ,,Egal, besser so krepieren, / Als niemals jemanden zu lieben (Denezkina 2005, 131).
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sie gleichsam in den Tag hinein leben lisst. Die Handlung endet jeweils
vor dem Eintritt der Helden in das Erwachsenenalter, was die Vorausset-
zung fiir eine von duBleren Normen unabhingige Darstellung des jugend-
lichen Alltags aus der Innenperspektive bildet. Obwohl Reifungsprozes-
se daher grundsétzlich im Hintergrund stehen, zeigt sich, dass diese in
jenen Fillen, wo sie dennoch vorliegen, nicht mit einer Assimilation an
die Erwachsenenwelt gleichzusetzen sind: Kljucarevas Protagonist Ni-
kita gewinnt zwar an Selbstvertrauen, als er sich gegen die Regierung
wendet, vertritt jedoch weiterhin dieselben Anliegen und Werte wie zu-
vor (Kap. 25).

Zur Untermalung einer Vermischung und Durchlissigkeit zwi-
schen Realitit, jugendlichem Gefiihlschaos und Fantasie werden fantas-
tische Momente in die realistische Handlung integriert: Bei Denezkina
betrifft dies Gewaltszenarien, in denen zelenye muziki (in der Uberset-
zung ,griine Wiirger‘) vorkommen, welche die unmenschliche Grausam-
keit im Kontext von Neonazismus illustrieren (vgl. 158—167), aber auch
einen Tischtennisball, der wiederholt und ohne Widerstand durch unver-
sehrte Glasscheiben féllt und dabei die Distanz und Néhe zwischen zwei
jugendlichen Figuren auslotet (vgl. 46; 78). Uber #hnliche Verfahren
werden auch Psychogramme hiufig emotional instabiler und sensibler
Helden erstellt. Die Erzédhlung 7y i ja (Du und ich) steht unter dem Motto
,,IIpaB He TOT, KTO MpaB, a TOT, KTo cuacTaus“!® und gibt die Selbstmord-
gedanken einer Jugendlichen wieder, die das weitere Leben des von ihr
geliebten, jedoch unerreichbaren Mannes antizipiert:

To1 Oyneuns JIIOOUTH IPYTHUX JIFOJEH U 1eNI0BaTh UX T'yOHI [...]. Thl
pEIINIb, YTO Hallled CBOIO MoJMoBUHY. JKeHumbcs. [...] OnHax bl
copocutiib: — I'me ThI1? TuxX0, 4TOOBI HUKTO HE YCHbIIIAN. [...]
BHyxk OyneT nucaTh IeCHHU U METh UX YyXHUM JIOIsM. [...] [ToTom
YCIBIINIIB ero necHu. Y moiiMents, 4To oH noet 060 mue. [...] A
MOTOM OH yMpeT. Thl HOCMOTPHULIb B €0 OCTEKJICHEBIINE TJ1a3a U
YBUAMIIL T€ CaMble 3BE3/Ibl, KOTOPHIE KOTAA-TO MOKa3bIBaJl EMY.
[...] Tor cipocunib: — [ToueMy Bce Tak kecTOKO? A ThI JyMaellb,
JIETKO yMHpaTh 3a Koro-to? Jlerko."” (200-204)

18 ,,Recht hat nicht der, der im Recht ist, sondern der Gliickliche® (247).

19 ,,Du wirst andere lieben und ihre Lippen kiissen [...]. Du wirst meinen, die Frau deines
Lebens gefunden zu haben und sie heiraten. [...] Eines Tages wirst du fragen: ,Wo bist
du?‘ Leise, damit es niemand hort. [...] Dein Enkel wird Lieder schreiben und sie fremden
Menschen vorsingen. [...] Du horst seine Lieder und begreifst, dass er iiber mich singt. [...]
Dein Enkel wird heroinabhédngig und stirbt. Du wirst in seine erstarrten Augen schauen
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Im Gefiihlschaos vermischen sich untrennbar Realitdt und Fiktion,
Handlung und ihre Antizipation, Sehnsucht und Loslassen, Selbstmord-
gedanken und Selbstreflexion. Auf ganz dhnliche Weise begleiten bei
Kljucareva psychisch begriindete Ohnmachtsanfille und Halluzinatio-
nen den Weg des Protagonisten, um in dessen Hungertod zu kulminie-
ren, wobei die Realitdt und Nikitas ,Suche nach Russland® mit seinen
Wunschvorstellungen und Erinnerungen an den unverarbeiteten Verlust
der grofien Liebe verschmelzen (Kljucareva 2006, Kap. 26).

Die Erwachsenenwelt bildet v.a. bei Denezkina nur einen vagen
Hintergrund der eigentlichen Handlung, von wo aus gewisse Einschrén-
kungen definiert werden, ohne dass Eltern-, Lehrer- und Erzieherfi-
guren tatsdchlich Einfluss auf die Welt der Jugendlichen hitten. Bei
Kljucareva liegt ebenfalls eine klar vollzogene Abgrenzung vor, jedoch
bildet hier der jugendliche Protagonist, dessen Identitédtssuche durch die
abstraktere Suche nach ,,Russland* symbolisiert wird, selbst ein struk-
turelles Bindeglied: nicht nur zwischen den heterogenen Gruppierungen
der Welt der Jugendlichen, sondern auch zu den Lebensgeschichten und
Einstellungen erwachsener Figuren.

Dass die Jugendlichen dieser Romane in Hinblick auf die Erwach-
senenwelt autonomer entscheiden und handeln als ihre Vorgénger, bringt
zugleich eine andere Art von Verunsicherung mit sich. Wenn die Iden-
titdtsbildung im Realismus und nachfolgenden Epochen weitgehend als
sukzessive Anpassung an die Normen der Erwachsenenwelt erfolgte, so
ist fiir die Jugendlichen des Neuen Realismus v. a. der Lebensstil identi-
tétskonstituierend, welcher eine nach auflen gewahrte Coolness begriin-
det, fiir die es zugleich notwendig ist, intime Gefiihle und Verletzlich-
keit sowohl vor Altersgenossen als auch vor Erwachsenen zu verbergen.
Hinter dieser Fassade zeigt sich héufig ein sehr instabiles Selbstbild.
Da die Texte noch vor dem Eintritt der Helden in das Erwachsenenalter
enden, steht die jugendliche Identitdt als von der erwachsenen unab-
hiangiges Konstrukt im Raum. Dennoch sind die Helden gezwungen,
sich durch ihre Handlungen und Werte in einem Gesellschaftsystem
zu positionieren, was angesichts der heterogenen, teilweise ineinander-
greifenden oder auch voneinander abgegrenzten Gruppierungen umso
schwieriger ist.

und darin die Sterne erblicken, die du ihm einmal gezeigt hast. [...] Du fragst: ,Warum ist
alles so grausam?‘ Denkst du, es ist leicht, fiir jemanden zu sterben? Das ist es.“ (247-251)
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Fazit: Der Jugendliche in der russischen Literatur

Trotz der vielféltigen Verschiebungen bleibt ein grundlegender Aspekt
stindig im Zentrum: Die kritische Frage und Suche nach der Identitét
des Individuums. Wenn im Realismus versucht wird, diese noch in der
Schwebe befindliche Personlichkeit im Blickwinkel der Auflensicht aus
der Psyche des Heranreifenden zu extrahieren, so werden im sowjeti-
schen Kontext einerseits — im Sozialistischen Realismus — ideologische
Normen gefestigt, andererseits — in der Jeans-Prosa — allgemeingesell-
schaftliche Normen gebrochen, um sie letztlich doch anzuerkennen und
anzunehmen. Daneben fiithren zahlreiche Werke der Emigrationslitera-
tur die Schwierigkeit vor Augen, Jugend und Erwachsenenalter als zwei
rdumlich getrennte Identititen zu vereinen. Im Neuen Realismus des 21.
Jh. stellt sich die Frage nach dem Platz in der Gesellschaft deshalb neu,
weil jedes Individuum hinsichtlich seiner Zugehorigkeit und Werte auf
eigene Entscheidungen angewiesen ist und vor der Aufgabe steht, sich im
zunehmend lose gestalteten Gesellschaftssystem zu positionieren.

Der veranderte Blick auf den Jugendlichen wird erzéhltechnisch
umgesetzt: Die auktoriale Ich-Form im Realismus des 19. Jh. fiihrt den
distanzierten Blick auf den komplexbeladenen, sich entwickelnden, feh-
lerhaften Jugendlichen vor Augen. Die detaillierte diachronische Rekons-
truktion der Ereignisse zeigt, dass das Erkenntnisinteresse besonders auf
den Entwicklungsprozess des Protagonisten fokussiert ist, und versucht,
seine im Wandel begriffene und daher oft inkonsistente Personlichkeit zu
ordnen. Die Gleichschaltung von personalen Einblicken in das Erleben
der positiven Helden mit der durch den abstrakten Autor prisentierten
Ideologie illustriert dagegen die glorifizierten Jugendlichen des Sozialis-
tischen Realismus, ihren Erfolg bei der Erfiillung des sozialen Auftrags
und die damit verbundene didaktische Funktion fiir den Leser. In den
nicht-ideologischen Romanen der Sowjetzeit zeichnet sich eine Entprob-
lematisierung des Heranwachsenden ebenfalls ab: Die Aullenperspekti-
ve auf Jugendlichen- und Erwachsenenwelt dient der Kontrastierung von
zwel streng getrennten synchronen Systemen mit Breitendarstellung.
Auch in diesem Kontext geben personale Sequenzen, erlebte Rede und
Dialoge lebendige Einblicke in das Situationserleben der Figuren, hier je-
doch, um einen Pluralismus zu eréffnen. In der Emigrationsliteratur wird
stattdessen abermals der auktoriale Blick des retrospektiven Ich-Erzéh-
lers zentral, der hier den Modus des Erinnerns in den Vordergrund riickt
und die Gegenwart des Erinnernden mit der rdumlich abgeschnittenen
erinnerten Vergangenheit zusammenzufiihren versucht. Im Gegensatz
zum Realismus des 19. Jh. reflektiert diese Perspektive keine kontinuier-
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liche Reifung, sondern verarbeitet einen abrupten Ubertritt in eine neue
Identitdt, deren Schnittmenge mit der ihr vorhergehenden minimal ist.
Die Multiperspektivitdt im Neuen Realismus des 21. Jh. schlieBlich gibt,
in Kombination mit einer collageartigen Verbindung heterogener Genres
und Stile, Einblicke in die kontrastreiche Vielfalt der Jugendkulturen, in
unsichere Personlichkeiten sowie Schnelllebigkeit und deutet durch fan-
tastische Momente eine Vermischung von Alltag, Fantasie und Gefiihlen
sowie eine Tendenz zum Kontrollverlust an.

In der russischen Literatur sto3t der Jugendliche aufgrund seiner
ambivalenten gesellschaftlichen Position, seiner Unsicherheit und Wan-
delbarkeit als psychologisches Analyseobjekt ab dem Realismus des 19.
Jh. auf Interesse, wo er in allen Details beleuchtet und fiir die Literatur
entdeckt wird. Im 20. Jh. verdndert sich die Sicht auf diese Lebensphase
und es kommt zur gesellschaftlichen Aufwertung des Heranwachsenden.
Die geradlinige und ambitionierte Entwicklung des Jugendlichen fiihrt
im Sozialistischen Realismus sogar zur Positionierung des Jugendlichen
als Stiitze der Gesellschaft. Die Jeans-Prosa setzt ihre ebenfalls eman-
zipierten Helden dagegen zur Welt der Erwachsenen in Opposition, die
jedoch stets mit der Assimilation der Abenteurer aufgeldst wird. In der
Emigrationsliteratur werden die Erlebnisse aus dem Jugendalter als raum-
zeitlich klar abgegrenzte, homogene Masse zum gedanklichen Material
im Zerrspiegel des sich erinnernden Identitdtssuchenden. Trotz der drei
unterschiedlichen Orientierungen wird das Jugendalter im 20. Jh. konsis-
tent als Ubergangsform im Rahmen eines Reifungsprozesses bewertet. Im
Neuen Realismus des 21. Jh. verschiebt sich der Fokus fast vollstédndig auf
die nun synchron dargestellte Welt des Jugendlichen. Das damit verbun-
dene Wertesystem wird als ambivalentes Nebeneinander von negativen
und positiven Normen, Ereignissen und Gefiihlen dargestellt und erweist
sich als ebenso komplex wie das Parallelsystem der Erwachsenenwelt. Da
der Eintritt in die Erwachsenenwelt nun keine zwingende Konsequenz am
Romanende darstellt und als solche sogar eher vermieden wird, erfahrt
die Welt des Jugendlichen ebenso eine Aufwertung wie dadurch, dass
im Falle einer solchen Entwicklung verstarkt einige der im Jugendalter
vertretenen Werte ihre Giiltigkeit bewahren.
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