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Cernobyl’, Gewalt, Mythos

Die Vielzahl der literarischen Texte,' die die Cernobyl’-Katastrophe
thematisieren, war wohl einer der Griinde dafiir, dass der australische
Ukrainist Marko PavlySyn diese als eine eigene Gattung definierte (vgl.
PavlySyn 1997). Wurden die Ereignisse des atomaren Unfalls in den ers-
ten Jahren iberwiegend aus der Innensicht, also von ukrainischen und
belarussischen Literaten® dargestellt, so zeigten mit einiger zeitlichen
Verzogerung auch westeuropdische Autoren® Interesse an der Thema-
tik und bereichern diese durch eine AuBenperspektive. Eine dhnliche
Diskrepanz herrscht in der Forschung: Zahlreichen ukrainischen und
belarussischen Beitrdgen steht eine relativ geringe Zahl westeuropéi-
scher Untersuchungen gegeniiber, was nicht zuletzt damit zusammen-
hangt, dass die meisten Primértexte nur in der Originalsprache vorlie-
gen. Anzumerken ist aber auch, dass der grofite Teil ukrainischer und
belarussischer Texte selbst in ihrem jeweiligen nationalen Raum kaum
bekannt ist, da sie nur in Periodika publiziert wurden. Eine vollstandige
Anthologie der Cernobyl’-Texte existiert bislang nicht. Die geisteswis-
senschaftliche Forschung in der Ukraine und in Belarus akzentuiert die
nationale Dimension der Katastrophe,* sie konzentriert sich vor allem auf

1 Literatur ist nicht das einzige Medium, das Cernobyl’ problematisiert. Es gibt auch eine
Reihe von Fotobédnden, die sich mit dem Thema auseinandersetzen, siche Polidori 2004,
Kostin 2006, Squillace 2011. Vgl. dazu auch meinen zweiten Beitrag in diesem Band.

2 In der Ukraine befassten sich z.B. Javorivs’kyj 2008 (erstmals 1988), S¢erbak 1991
(erstmals 1987) und Dra& 1988 literarisch mit Cernobyl’, in Belarus z. B. Samjakin 1993
und Tkacot 1994.

3 Zunennen wiren etwa Platzgumer 2012 oder Sebastian 2012.

4  Dieses Ereignis wird in Belarus und in der Ukraine in einer Kontinuitdt mit anderen
Vernichtungserfahrungen gesehen, in Belarus mit Chatyn’, in der Ukraine mit dem
Holodomor. Chatyn’ ist ein belarussisches Dorf, das 1943 von einer deutschen SS-Gruppe
mitsamt seinen Anwohnern verbrannt wurde. Es steht metaphorisch fiir alle im Zweiten
Weltkrieg verbrannten belarussischen Dorfer. Als Holodomor wird die Hungerkatastrophe
auf dem Territorium der Ukraine von 1932 bis 1933 bezeichnet.
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die iiberschaubare Zahl kanonisierter Texte (u. a. Javorivs’kyj, S¢erbak,
Samjakin) und bleibt iiberwiegend in Inhaltsparaphrasen und -analysen
befangen. Im vorliegenden Beitrag wird am Beispiel der Erzdahlung L'vy
(1987; Die Lowen) des belarussischen Autors Ivan Ptasnikat (geb. 1932)
eine literarische Imagination der Cernobyl’-Katastrophe unter Beriick-
sichtigung der Ansétze der Gewaltforschung analysiert (siche Imbusch
2002). Es gilt zum einen zu tiberpriifen, inwieweit der Gewaltbegriff und
seine Typologie (z. B. physische Gewalt) in diesem Kontext anwendbar
sind, zum anderen geht es darum, die Rolle des Mythos und der Folklore
Zu eruieren.

Mythischer Gewaltakt: Nukleare Katastrophe
Die Erzihlung L'vy stellt die Folgen der Cernobyl’-Katastrophe aus der
Perspektive des jungen Hundes Dzuki dar.’ Im Vordergrund der sto-
ry steht die Totung der Hunde in der Sperrzone, die die sowjetische
Regierung veranlasste, um eine Verbreitung der Radioaktivitdt durch
herumstreunende Hunde zu verhindern. Diese Aktion wird durch die
Wahrnehmung eines tierischen Opfers der Katastrophe geschildert.
Dzuki ist ein zweijdhriger Hund, der seit zwei Wochen jeden Morgen an
Ubelkeit leidet und sein Leiden nur mit Hilfe einer Heilpflanze namens
nizypernica® lindern kann. Sein Besitzer ist samt der Familie abgereist,
Dzuki hofft jedoch auf seine Riickkehr. Jeden Tag sucht er im Dorf nach
seinem Herrchen, die Suche verlauft erfolglos. Eines Tages begreift der
junge Hund, dass niemand zuriickkehren wird und dass er zuriickgelas-
sen wurde. An diesem Tag wird er von den Dorfhunden attackiert, am
nichsten Tag versuchen die Menschen, ihn zu erschieflen. Er rettet sich,
indem er in die Kabine eines Lastwagens springt, auf dessen Anhénger
bereits getdtete Dorfhunde liegen. Von DZukis Intelligenz iberwaltigt,
lasst der Fahrer ihn am Leben und bringt ihn aus der Zone heraus.

Der Text bietet zwei Szenen der expliziten, physischen Gewalt:
Das Opfer ist in beiden Fillen Dzuki, die Tater sind einmal die Dorf-
hunde und einmal die Menschen. Beide Situationen entsprechen dem
geldufigen Gewaltbegriff (violentia)’ im engeren Sinne, worunter man

5 Die Frage, wie die Situation in Cernobyl’ aus der Perspektive eines Tiers aussehen mag,
stellt auch Oksana Zabuzko (2012), allerdings erst 25 Jahren nach der Katastrophe. In
Ptasnikats Text wird bereits kurz nach dem atomaren Unfall versucht, eine Antwort auf
diese Frage zu finden.

6  Ich habe keine Information zu dieser Pflanze gefunden. Womdéglich ist sie eine Erfindung
des Autors.

7  Auf die Komplexitit des Gewaltbegriffs und auf die Geschichte seiner Entwicklung von
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eine Aktion versteht, die gegen einen anderen gerichtet ist, mit dem Ziel,
dessen Integritit zu verletzen. Sechs W-Fragen sind dabei relevant: Wer
ibt Gewalt aus (Téter), was genau geschicht (Phdnomen, Zeit, Raum,
AusmalB, Verbreitung), wie wird Gewalt ausgeiibt (Art und Weise, mit
welchen Mitteln), wem (Opfer), warum (Motivation) und wozu (Ziel)
wird sie angetan (vgl. Imbusch 2002, 34-37). Die Spezifik des Haupter-
eignisses der Erzihlung — der atomare Unfall in Cernobyl’ — liegt darin,
dass man sich schwertut, Antworten auf diese sechs Fragen zu finden.
Sowohl der Akt selbst als auch dessen Verursacher sind unsichtbar, so-
wohl der/die Téter als auch das/die Opfer ist/sind unspezifisch, das Aus-
maf und die Dauer der Gewaltzeit lassen sich nicht berechnen. Ist es
ein Gewaltakt? Wir haben es hier mit einer hoheren, unverstiandlichen,
nicht identifizierbaren, wohl mythischen Gewalt zu tun. Solange wir
uns im empirischen, logischen, rationalistischen Weltbild bewegen, ist
das Cernobyl’-Ereignis wohl kein Gewaltakt. Wenn wir uns aber in ein
metaphysisches® Weltbild begeben, das sich durch das magische Denken
auszeichnet, in dem die Gewalt ihren festen Platz hat,” konnen wir iiber
Cernobyl’ als einen Gewaltakt sprechen, der als Ursache weiterer Ge-
walthandlungen dienen darf und der im Text nicht expliziert wird. Das
Ereignis selbst wird nicht genannt. Wortverbindungen wie ,der atomare
Unfall‘ oder ,die nukleare Katastrophe* finden sich an keiner Textstelle.
Der Leser wird fast bis zum Ende der Erzdhlung in Unwissenheit {iber
den Handlungsort gehalten. Es gibt zwar Hinweise, die Riickschliisse
auf Cernobyl” erlauben — die Symptome der Katastrophe, bekannte Situ-
ationen, wie etwa die Evakuierung der Bevolkerung, das Begraben des
Dorfes, der Einsatz des Militdrs. Diese konnten aber zum einen auch
einer anderen (atomaren) Katastrophe zugeordnet werden, zum anderen
werden sie aus der Perspektive des Hundes dargestellt, wodurch die dar-
gestellte Welt verfremdet und dem Leser die Wahrnehmung erschwert
wird.

der Negativierung durch Entgrenzung bis zur Stigmatisierung wird an dieser Stelle nur
hingewiesen, da dies mehrfach dargestellt wurde (vgl. Imbusch 2002, 26-57, Kramer 2010,
22-27).

8  Paul Goetsch weist darauf hin, dass britische Soldaten-Dichter sich fiir die Traditionen
der phantastischen Literatur entschieden haben, um ihre traumatischen Kriegserlebnisse
darstellen zu kénnen (vgl. Goetsch 2010, 144).

9  Gewalt, die in der Literatur mit der griechischen Tragédie seit der Antike présent ist, kennt
bereits der Mythos, der den Anfang der Erzéhltradition priasentiert. Die obligatorische
Prisenz von Gewalt in den Mythen bestétigt René Girard, indem er diese auf drastische
Weise als Gewaltberichte definiert (vgl. Girard 1987, Nieraad 2002, 1276, Siebenpfeiffer
2013, 341).
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Die Spezifik der Hundewahrnehmung wird durch die Akzentuierung
von Geriichen, Farben, Gerduschen und Intuition konstruiert. An dem
Tag, an dem Dzuki sich zum ersten Mal unwohl fiihlt, féllt blauer Rau-
reif (sini inej) und der gelblich-braune (zouta-bury) Nebel riecht nach
Benzin, nach verbranntem Gummi und Jod. Die Geriiche deuten auf eine
Explosion und auf das ,,Heilmittel“ hin — die Jodtabletten, die den ver-
strahlten Menschen nach der Atomhavarie verabreicht wurden. Mehr-
mals wird betont, dass es nach Jod und Wermut (ukr.: polyn; belarus.:
palyn) riecht. Wéahrend Jod ein Element der pragmatischen Welt ist, lasst
sich Wermut auch mit der mythologischen Welt verkniipfen. Das Lexem
Wermut® steht nicht nur fiir eine Pflanze, es ist auch der Name des be-
kannten Sterns aus der Prophezeiung des Johannes, die wiederholt in
Verbindung zu Cernobyl’-Ereignisse gebracht wird:"°

Tperiit anrexn 3arpyOus, i Braja 3 HeOa BeJnKa 3ipKa, 110 Majiaa
MoAi0HO 10 CBITHJIBHMKA, 1 Brajla Ha TPETIO YaCTHHY piK 1 Ha
Jukepesia BoJ. IM’st 1i€i 3ipku “mosinH’; 1 TpeTs YacTHHA BOJ CTaa,
SIK TIOJIMH, 1 0araTo 3 JIF0/ICi TOMEPJIO BiJl BOJI, TOMY III0 BOHH CTaJIH
ripki.!" (Odkrovennja Ioana Bogoslova 8, 10—11)

Sowohl im Ukrainischen als auch im Belarussischen ist cornobyl” bzw.
c¢arnobel’ eine andere Bezeichnung fiir den Wermut. Die ukrainische
Schriftstellerin und Forscherin Oksana Zabuzko erwéhnt in ihrem Essay
zu Cernobyl’, dass, obwohl die sowjetische Bevolkerung offiziell nicht
religios war und die biblischen Texte nicht gut kannte, dieses Zitat bereits
in den ersten Tagen nach der Katastrophe in aller Munde gewesen sei (vgl.
Sabuschko 2012, 80)."? Die Relevanz des Wermut-Motivs wird zusétzlich
auf der Ebene der Figurenkonzeption unterstiitzt: Einer der Dorfhunde
heifit Vermut. Im Text wird betont, dass er kein Schaferhund sei, einem
solchen allerdings dhnlich sehe. Diese explizite Negierung macht auf ihn
aufmerksam. Ein Schiferhund ist in der Regel ein deutscher Schifer-

10 Es gibt wohl keinen einzigen slavischen Cernobyl’-Text, der ohne diese Anspielung
auskommt. Vgl. nur die Titel: Zvezda Cernobyl’, Zlaja zorka, Marija z polynom naprykinci
stolittja, Planet Wermut.

11 ,,Und der dritte Engel posaunte; und es fiel ein groler Stern vom Himmel, der brannte wie
eine Fackel und fiel auf den dritten Teil der Wasserstrome und tiber die Wasserbrunnen.
Und der Name des Sterns heifit Wermut. Und der dritte Teil der Wasser ward Wermut, und
viele Menschen starben von den Wassern, denn sie waren bitter geworden.” (Offenbarung
des Johannes 8, 10—11)

12 Zur Mythologisierung der Katastrophe vgl. Koschmal 2009.
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hund, wodurch eine Verbindung zur deutschen Sprache entsteht, in der
Wermut fiir polyn steht. Die Ankniipfung an die Johannes-Prophezeiung
fiihrt zum einen zum literarischen Erzdhlmodell der Apokalypse, und
zwar zu seiner kupierten Variante, die in der Literatur der Moderne be-
vorzugt wird. Die Spezifik dieses Modells besteht darin, dass aus einer
dreiteiligen Handlungsstruktur (Krise, Gericht, Erlosung) eine zweitei-
lige wird: Nach der Vernichtung der alten Welt entsteht keine neue Welt
(vgl. Geier 2013, 266). Zum anderen verweist diese Ankniipfung auf die
Maoglichkeit, den Text in einem mythischen Kontext zu lesen.

Der Tag der Evakuierung wird von Dzuki durch das Briillen von
Vieh, das Weinen der Menschen und das Bellen der Hunde wahrgenom-
men. Die beschriebenen Gerdusche fithren zu einem Gefiihl der Beun-
ruhigung (tryvoha) und zu der Erkenntnis, dass das Herrchen nie mehr
zurlickkommen wird. Die Ebene des sechsten Sinnes vermischt sich hier
mit der des Gehdrs und an einer anderen Textstelle mit der des Geruchs:
So riecht die Kabine, in der Dzuki sich versteckt, nach Benzin und Un-
gliick bzw. Unheil (bjada): ,,Y kabine naxia rapam, 6eH3inam, 6s10i. 13
(Ptasnikat 1987) Als bjada wird an einer anderen Textstelle sowohl die
Erkrankung der Hunde als auch die Gesamtsituation bezeichnet. Zum
einen trigt die Verwendung dieses stark emotional geprigten Begriffs
zur Emotionalisierung der Katastrophe bei. Der fehlende Abstand zu den
Ereignissen — die Erzédhlung wurde 1987 verfasst — konnte als Grund
dafiir angesehen werden. Zum anderen wird das Ereignis dadurch folk-
lorisiert: In der slavischen Folklore wird russ. beda/belarus. bjada durch
die Gestalt einer diirren Frau personifiziert, die stindig hungrig ist (vgl.
Los’ 1891).

Der durch die Menschen verursachte atomare Unfall stellt nicht nur
eine Gefahr fiir die Menschen selbst dar, sondern auch fiir die Natur.
Die Folgen der Katastrophe werden in DZzukis Beobachtung dargestellt:
Er wundert sich iiber das ungewdhnlich prachtvolle Blithen des Gartens
und der Wiesenblumen, unter seinen Pfoten spiirt er tote Bienen. Die
toten Bienen tauchen auch im Essay von Oksana Zabuzko auf, die diesen
die Funktion eines Geigerzihlers zuschreibt. Jeden Morgen zdhlt sie die
toten Bienen auf ihrem Fensterbrett und fiithrt Buch dariiber: Am Anfang
waren es drei, dann sechs, die Zahl wuchs bis elf und dann ,,ging die
Bienensterblichkeit langsam zuriick.” (Sabuschko 2012, 49) Die Tierwelt

13 ,,In der Kabine roch es nach Verbranntem, nach Benzin, nach Unheil.* Der Text war mir
nur im Internet zugénglich, daher fehlen hier und im Folgenden die Seitenangaben. Alle
Ubersetzungen stammen von mir, O.K.
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ist infolge der nuklearen Katastrophe Krankheiten ausgesetzt und sogar
zum Sterben verurteilt. Das Wort ,Gewalt® fallt im Text jedoch nicht. Da-
fir werden die Folgen des Unfalls ausfiihrlich dargestellt — die Erkran-
kung eines konkreten Hundes — und auf die Wirkung der Radioaktivitat
auf die anderen Hunde eingegangen. Der Verlauf von DZukis Krankheit
stellt eine Ubertragung der bekannten Symptome der Strahlenkrankheit,
die bei Menschen auftreten, auf ein Tier dar: Er erbricht sich, hat einen
trockenen Husten und eine geschwollene Zunge. Letztere erscheint an
mehreren Textstellen:

[SI]3bik pabiycs moyri, BeIUATBAYCs 3 POTa, YbIPBAHEY, K aroHb,
ciaycsi Ha TpaBy 1 Ha )OYTHISI ¥ 1Bl KyHAThIs aJlyBaHYbIKI [...].
SI3bIK WsAMHEY, pabiycs minoBel, He ne3 Hasax y pot.* (Ptasnikau
1987)

Jxyki [...] ma3sxHyy Ha yBech cabaubl pOT, HE MOTI'YYbl Hacis
cxaBallb 3a 3y0ami OOBICNBI SI3bIK — MATPAICKAYCs 3a HOY 1 3 SIT0
nacaysiiaacs kpoy."” (Ebd.)

Die Zunge, die nicht mehr ins Maul passen will, wird zu einem Leitmo-
tiv, das Dzukis Leiden unterstreichen soll. Dem gleichen Zweck dient
die Erwihnung der Ubelkeit. Der Text beginnt und endet mit einer Sze-
ne des Erbrechens, zudem wird erwihnt, dass Dzuki jeden Morgen und
zusitzlich nach Stresssituationen, wie etwa nach dem Kampf gegen die
Hunde, darunter leidet. Um seine Schmerzen zu lindern, probiert Dzuki
verschiedene Pflanzen und findet eine Heilpflanze, die ihm hilft. Die
Heilung hat also den Charakter einer in der Tierwelt geldufigen Methode.
Zwei Dimensionen — eine zoomorphe und eine anthropomorphe — wer-
den somit in der Konzeption der Dzuki-Figur kombiniert. Zudem wird
die Folklorisierung der Figurenkonzeption des Protagonisten deutlich.
An einer anderen Textstelle wird erwédhnt, dass er wie ein Wolf heult. In
diesem Heulen driickt er seine Angst, Unheil und Sehnsucht nach dem
Herrchen aus. Im Volksglauben wird das Heulen der Hunde als Zeichen
des Todes interpretiert, der Text expliziert dies: ,,Cabaki BbIfOLb pIJIKa,

14 ,[Dlie Zunge wurde lang, hing aus dem Maul, wurde rot wie Feuer, breitete sich iiber das
Gras und tiber die gelb blithenden Blumen des Léwenzahns [...]. Die Zunge wurde dunkel,
lila, sie passte nicht mehr ins Maul.“

15 ,,Dzuki [...] gdhnte aus vollem Hunderachen, die hingende Zunge konnte er danach nicht
mehr hinter den Zahnen verstecken, iiber Nacht bekam sie Risse und begann zu bluten.”
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MOJKa, TOJBKI 4YI0UbI CMEPIIb, 1 He Mos1b raTara. !¢ (Ebd.) Kurz darauf
wird Dzuki von anderen Hunden angegriffen und fast zu Tode gebissen.
Am néchsten Tag werden all diese Hunde erschossen, nur Dzuki tiberlebt
das Massaker wie durch ein Wunder. Durch das Motiv der Prophezeiung,
das Heulen der Hunde als Ankiindigung des Todes, die als ein magischer
Akt zu verstehen ist, wird die Verbindung zum Mythos hergestellt.

Physische Gewaltakte: Tier gegen Tier, Mensch gegen Tier
Die Heilpflanze, die Dzuki gefunden hat, haben die anderen Hunde nicht
entdecken konnen. Wahrend Dzuki nur wenig Fell verliert, werden die
anderen fast haarlos. IThnen bleibt lediglich etwas Fell um den Hals und
am Ende des Schwanzes, was ihnen Ahnlichkeit mit Lowen verleiht; da-
her auch der Titel des Textes. Der Lowe gilt als das stérkste Tier und wird
als edler Konig der Tierwelt verehrt. Die Hunde, die im Text als Léwen
bezeichnet werden, sind aber schwach und sterben am Ende der Erzih-
lung. Es handelt sich um eine Metapher, aber das T. C. (Tertium compa-
rationis) ist nicht Mut bzw. Tapferkeit, sondern das physische Merkmal
des AuBeren.

Die Hunde, die sich zuvor nicht getraut haben, Dzuki anzugreifen,
attackieren ihn diesmal hinterlistig alle zusammen. Er schafft es, ihnen
zu entkommen und sich zu verstecken. Die ganze Nacht macht er sich
Gedanken {iber den Grund des Angriffes und kommt zu dem Schluss,
dass die Hunde wiitend auf ihn waren, weil er sein Fell behalten hat und
sie es verloren haben. Die Vermenschlichung des Protagonisten findet
dank dem Verfahren der Psychologisierung statt: Dzuki analysiert seine
Situation. Aber auch seine Gegner werden psychologisiert — mindestens
in Dzukis Wahrnehmung — er motiviert ihre Aggression durch Wut."”
Lost die Radioaktivitdt in den Tieren ,,menschliche” Gefiihle aus? Eine
Vermenschlichung in diesem Sinne ldsst sich jedoch nicht unbedingt als
positiv verstehen.

Sowohl in den Tieren als auch in den Menschen werden die Folgen
der mythischen, der gegen sie ausgefiihrten unspezifischen, abstrakten
Gewalt konkretisiert: Die Reaktion beider Arten dufBBert sich in Aggres-
sion. Im Text werden zwei semantische Welten konstruiert, die der Men-

16 ,,Hunde heulen selten, vielleicht nur dann, wenn sie den Tod spiiren, und sie mogen es
nicht.«

17 Wenn man den psychologisierenden Ansatz weiterverfolgen mochte, konnte man auch auf
den Aufsatz von Martin Dornberg (2010, 27) zuriickgreifen und die Aggression der Hunde
als eine kompensatorische Reaktion auf die erlebte Gewalt interpretieren: Die Hunde
versuchen sich dadurch zu revitalisieren.

177



Olena Kuprina

schen und die der Hunde. Die Menschen, die Herrchen, die die Entschei-
dungen treffen, die Téter, die den Tieren Gewalt antun, indem sie diese
zunéchst verlassen (Isolation) und dann erschieen (T6tung). Und die
Tiere, die Opfer, die im Dorf bleiben, von den Menschen zuriickgelassen
werden, die sich den Entscheidungen der Menschen fiigen und sterben.
Zu welcher Welt gehort Dzuki? Die Hunde greifen ihn an und die Men-
schen versuchen, ihn zu toten. In beiden Gewaltszenen steht er allein
gegen alle:

En uyy, sk sro peani 3y6ami 3a criiny, 3a 6aki, 3a XBOCT ... i cam
BBIITYCLIY KiMIIOPHI i 3anycuiy 3yOsl [...]. Ale ix, abie3inbix, ObLIo
MHOra ... A éH Ob1y an3iu [...]."* (Pta§nikat 1987)

En Tysanyycs anpasy Hazaz, HiObI AT0 pBaHYII 32 XBOCT, aKpyLIiY-
¢ ¥ al3iH MIr 1 Y0aubly, IITO CTAillb a31H [...] a SIr0 aKPYIKAIOIb 3
ycix 6akoy mroasi [...].1° (Ebd.)

Dzuki ist der einzige, der die Heilpflanze findet, der einzige, der sein
Fell nicht verliert, der einzige, der iiberlebt. Er greift auf die Hilfe der
Natur zuriick, wihrend die Menschen diese begraben. Er ldsst sich nicht
erschieBBen, sondern findet Zuflucht bei einem Fahrer. Der Protagonist ist
ein Grenzgénger, er gehdrt weder der menschlichen noch der tierischen
Welt an, er ist ein mythisches Mensch-Tier-Wesen. Als ein menschlich
denkendes und handelndes Tier gehort er zum Figureninventar des
Mairchens, das seinen Ursprung im Mythos hat. Dieser steht zum einen
in einer engen Verbindung zur Natur und Magie, deswegen findet nur
Dzuki die Heilpflanze. Zum anderen hat Gewalt, wie bereits erwéhnt,
im Mythos einen festen Platz (z. B. bei Initiationsritualen). Durch die
Konzeption des Hundes wird die Gewalt — der atomare Unfall — mythi-
siert und somit hypertrophiert und emotional gesteigert.

Warum werden die Dorfhunde von den Menschen getétet? Eine
Erklarung dafiir gibt es erst am Ende des Textes in den Worten des
Fahrers. Der Fahrer, der auch bei der Vernichtungsaktion beteiligt war
und die getdteten Tiere aus dem Dorf entsorgen muss, rettet DZuki und
spricht ihn mit einer zéirtlichen Stimme an. Der Hund versteht nur die

18 ,,Er spiirte, wie man ihn mit den Zdhnen in den Riicken, in die Seiten, in den Schwanz biss
... und er selbst fuhr die Krallen aus und packte mit den Zahnen zu [...]. Aber es gab viele
von denen, von den Haarlosen ... Und er war allein [...].*

19 ,,Er zog sich sofort zuriick, so als ob er am Schwanz gezogen wiirde, er drehte sich rasch um
und sah, dass er allein [...] steht und von allen Seiten von den Menschen umkreist wird [...].*
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Zirtlichkeit der Stimme, nicht jedoch die Worte. Diese sind fiir den
Leser bestimmt. Es findet ein Perspektivenwechsel statt, von der des
Opfers zu der des Taters. Die verstrahlten Tiere, die eine sehr hohe
Strahlendosis abbekommen haben und ohnehin sterben werden, wiirden
vorher aufgrund ihrer Lebensweise die Radioaktivitét verbreiten, wes-
wegen sie getdtet werden miissen. Die Motivierung des Tdtens basiert
auf dem Instinkt des Uberlebens: Der Mensch versucht, seine eigene
Existenz zu sichern. Es handelt sich um eine natiirliche Selektion, wobei
die Hierarchie der Arten eine entscheidende Rolle spielt. Der Mensch
kehrt zu den priméren — tierischen — Bediirfnissen zuriick und als Herr
der Natur entscheidet, wer stirbt und wer tiberlebt.?* Wihrend Dzuki
vermenschlicht wird, verrohen?' die Menschen.

Die Worte des Fahrers bestitigen die Vermutung, dass der Text
die Cernobyl’-Katastrophe thematisiert. Auf Grund der genannten Ort-
schaften — Bab&yn,?* Chojnin, Homel’ — lésst sich erschlieBen, dass es
sich beim Handlungsort um Belarus handelt. Der Fahrer bedient sich
der bekannten Begrifflichkeiten: Zone, (Strahlen-)Dosis, Jod und spricht
vom Wind aus Cernobyl’. Er ist priziser als Dzuki, der zunéchst eine
braune Wolke aus der Ukraine und dann den Wind aus der Ukraine er-
withnt.? Dieser Wind ist ein wichtiger Topos in der Cernobyl’-Literatur.
Belarus, das selbst keine Atomkraftwerke hat, nahm wegen des Windes
beinahe groBeren Schaden als die Ukraine, in der die Explosion des
Atomkraftwerks stattgefunden hat.

Der Fahrer formuliert — wenn auch etwas verspatet — die Erkennt-
nis der eigenen Schuld: ,,[A] ThI 3 JIJanKi Ha JaNKy nepacTymnaen, BOYbl
TaKisl MaKOpJIiBbIs, 1 Takas ¥ iX Tyra, HIObI r3Ta Thl aJ31H BIHaBaTHI 3a
Jcé Toe, mITO MBI HATBaphLIi. [...] A €H wrTo, Bamn Opar, BiHaBaTh?
(Ebd.) Der Mensch scheint sich an dieser Stelle zu erinnern, dass er

20 Aber wohl nicht der einfache Mensch, sondern derjenige, der in der sozialen Hierarchie
eine hohere Position einnimmt. Die These konnte man weiterentwickeln und auf einer
sozialen Ebene auslegen: Die Regierung, die Obrigkeit, entscheidet, wer iiberlebt. Die
Menschen ,liquidieren” dort, wo die Technik (Roboter) auf Grund der Radioaktivitét
versagt hat. Was sind schon Tiere, wenn die Menschen geopfert wurden?

21 Die russische Sprache bringt den Sachverhalt besser zum Ausdruck. Verrohen heifit auf
Russisch zveret’, abgeleitet von dem Stammwort fiir Tier: zver’.

22 Der Text ist dem belarussischen Dichter Mikola Mjatlicki gewidmet, der aus dem Dorf
Babc¢yn, Bezirk Chojnin, Gebiet Homel” stammt.

23 Dass sich der Hund geografisch orientieren kann, spricht erneut fiir seine anthropomorphe
Dimension.

24 ,[...] und du trittst von einem Pfotchen auf das andere, die Augen voller Demut und
Schwermut, als wiérest du allein daran schuld, was wir angerichtet haben. [...] Habt ihr
denn die Schuld daran?*
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die Verantwortung fiir diejenigen trdgt, die er domestiziert hat.>> Die
Thematik der menschlichen Verantwortung gegeniiber der Tierwelt ist
eine der zentralen in der Cernobyl’-Literatur. Dies problematisiert auch
Oksana Zabuzko in ihrem Essay.?® Die toten Bienen auf ihrem Fens-
terbrett, die sie jeden Morgen mit einem Lappen wegwischt, lassen sie
starke Schuldgefiihle verspiiren. Sie schamt sich, als ob sie diejenige
gewesen sei, die das Atomkraftwerk gebaut und explodieren lassen hét-
te. Da sie zur Menschheit gehort, fithlt sie sich fiir das Geschehene —
unter anderem fiir das Bienensterben — verantwortlich. Die Tiere — die
Schwicheren — hatten Vertrauen zu den Menschen — den Starkeren. Im
Falle der Gefahr suchen sie Schutz bei ihnen. Ob sich der Mensch dieser
Verantwortung bewusst ist, bleibt fraglich.

Fazit
In der Hundegeschichte wird ein mythisch anmutender Akt einer umfas-
senden Schéddigung auf die enge Perspektive eines Hundes reduziert, der
kognitiv im diametralen Gegensatz zur Undurchschaubarkeit der Katas-
trophe steht. Der Hund Dzuki ist vor allem eine Konkretisierung dieser
mythischen Gewalt (bjada/Unheil), die literarisch dadurch gesteigert
wird, dass sie nicht selbst, sondern in ihren Folgen und gewaltigen Kon-
sequenzen dargestellt wird, die die Kraft der urséchlichen Gewalt nur
erahnen lassen. Im analysierten Text verursacht die mythische Gewalt
zum einen aggressives zwischentierisches Verhalten, das psychologisch-
anthropomorphisierend motiviert wird, zum anderen iiben die Menschen
spezifische (konkrete) Gewalt gegen Tiere aus, die von Isolation bis zur
Totung gesteigert wird.

Die Ubersetzung einer realen Katastrophe in einen Mythos kann
im Kontext des in der Holocaust-Forschung oft thematisierten Versagens
traditioneller literarischer Mittel, das traumatische Erlebnis darzustel-
len, gesehen werden. Um die Holocaust-Tragddie darzustellen, wurde
und wird mit neuen Gattungen (Augenzeugenberichte) und neuen Tech-

25 Vgl. dazu die Worte des Fuchses zum Prinzen beziiglich der Rose in Le petit prince (1943)
von Antoine de Saint-Exupéry: ,,Du bist zeitlebens fiir das verantwortlich, was du dir
vertraut gemacht hast*.

26 Vgl. dazu Sabuschko 2012, 49-51. Ein schwarzer Hund erscheint auch in dem Film Stalker
(1979) von Andrej Tarkovskij. Diesen Film sieht ZabuZko als ein Vorzeichen Cernobyl’s.
Bei der sog. Zone in Stalker handelt es sich um ein geheimnisvolles Gebiet, in dem seltsame
Ereignisse geschehen. Die Entstehung der Zone ist unbekannt, sie wird militdrisch bewacht.
Laut Zabuzko soll der Hund in Stalker eine Nachricht an den Menschen tibermitteln, der
Code, um mit den Menschen zu kommunizieren, ist jedoch bereits verloren gegangen
(Sabuschko 2012, 100).
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niken (Zerstorung des zeitlichen Kontinuums durch Ineinanderblendung
von Vergangenheit und Gegenwart) experimentiert (vgl. Nieraad 2002,
1284). Im Cernobyl’-Text wird die Mythisierung und die Folklorisierung
der Geschichte préferiert. Um das Unsagbare der Katastrophe zu benen-
nen, wird der Riickzug ins Mythische (Natur, Tierwelt), in eine alogisch-
magische Welt gewihlt, der womoglich ein spezifisch slavisches Verfah-
ren darstellt. Ein reales Ereignis wird durch den mythischen Rahmen
sichtbar und sagbar, wodurch eine Mdglichkeit entsteht, das Trauma psy-
chologisch zu bewiltigen.
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