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Vestimentare Kommunikation
in der sowjetischen Prosa
zwischen 1954 und 1985 am Beispiel von
Elena Cizovas Roman Vremja Zenséin

Das Prosawerk der relativ spit berufenen Schriftstellerin Elena Cizova!
wurde bereits vielfach ausgezeichnet und auch Vremja Zenscin (Die stille
Macht der Frauen) erhielt den russischen Bookerpreis fiir das Jahr 2009.
Die Handlung des Romans spielt in Leningrad zu Beginn der 1960er Jah-
re. Im Mittelpunkt steht die alleinerziehende Mutter Antonina, die sich
eine Kommunalwohnung mit drei fremden &lteren Damen, Evdokija,
Glikerija und Ariadna, teilt. Ihre sechsjahrige Tochter Sjuzanna, um die
sich die drei Damen liebevoll kimmern, leidet an einer Sprachstorung,
ist aber ansonsten geistig gut entwickelt. Aus Angst, dass ihr die Tochter
weggenommen werden kdnnte, halt Antonina ihre Behinderung vor den
Arbeitskolleginnen geheim. In der Fabrik lernt Antonina Nikolaj kennen
und I&dt ihn zu sich nachhause ein. Trotz seiner Zuneigung flir Antonina
verweigert sich Nikolaj der Hochzeit mit Antonina auf Grund der Behin-
derung ihrer Tochter. Schlielich mischt sich das Gewerkschaftskomitee
ein und droht Nikolaj mit der Absage seiner erhofften Wohnung. Um
einen Konflikt zu vermeiden, sucht Antonina nach einem Vorwand, um
die Heirat abzusagen. Zuféllig erféhrt sie dabei, dass sie an einem Gebar-
mutterkrebs im Endstadium leidet. Aus Sorge, dass Sjuzanna nach dem
Tod Antoninas in ein Waisenhaus kommen kdnnte, bezahlen die Frauen
Nikolaj fur sein Einverstdndnis zur Hochzeit und kiimmern sich danach
um das Madchen.

1 Cizova verdffentlichte ihren ersten Roman Kroski Caches im Alter von 43 Jahren.
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Die Analyse des Romans erfolgt in Hinsicht auf drei Hauptfragen.

- Welche Funktionen hat Kleidung in literarischem Text?

- Wie reflektiert Kleidung die Alltags- und Gesellschafts-
geschichte der Sowjetunion?

- Welche Zusammenhdinge zwischen Kleidung und Geschlechter-
konstruktionen sind erkennbar?

Funktionen der Kleidung im Roman

Kleidung spielt im Roman eine signifikante Rolle im Akt der Narration.
So wird bereits der Faden, aus dem Kleidungsstiicke gestrickt bzw. ge-
webt werden, zum Leitmotiv des Romans. Der Faden, metaphorisch ge-
sehen ,,der Faden des Lebens®, zieht sich kontinuierlich durch die ganze
Erzdhlung. Der Zusammenschluss aller handelnden Figuren (der alteren
Damen, Antonina, Sjuzanna, Nikolaj) durch den Faden bezeichnet eine
ununterbrochene Verbindung zwischen Generationen, die Kontinuitét
des Lebens. Diese Wiederholung des Motivs auf der Kompositionsebene
verleiht dem Text seine emotionale und sinnliche Tiefe.

Pacniyckarp Beceno: HUTKa O€XHT, BBETCS, BBICKAJIb3bIBACT M3
nertensb. [ ukepus 3a HUTKY Aépraer, ApuajgHa HaIPOTUB CHAMT,
HamaThiBaeT. Kak moOpBETCS, KOHI[BI HANIET, CBSIKET Y3EIKOM.
KpoMxu myxible, MATKHE, CTapbIMU IIeTebkaMu 3aBUThIe. [locTu-
paroT — Ha BEPEBKY BEIIAIOT, IO KaXKIbIi MEIIOYEK C MECKOM. DTO
YTOOBI IIETJIH BBIIIPSIMHUTE. A TO HOBOE Ha4YHEIIb, & CTapbIe NETIH U
HE JATYT. A Tak — HUTKA TJajKas, TONbKO pBaHast oueHb. CBIKYT,
BBIBEPHYT — BCSl M3HaHKa B y3enkax ...2 (Cizova 2011, 29)

Alle drei alteren Frauen sind daran beteiligt, die Wolle aufzuribbeln
und zu bearbeiten, um dann daraus etwas Neues zu stricken. Der Bear-
beitungsprozess besteht aus mehreren Schritten, die sehr detailliert be-
schrieben werden. Trotz der Bemiihungen der Frauen sieht man auf der

2, Aufribbelnist lustig. Der Faden lauft und ringelt sich und schliipft aus den Maschen heraus.
Glikerija zieht am Faden, Ariadna sitzt gegeniiber und wickelt ihn auf. Wenn er reifit,
nimmt sie die Enden und verknotet sie. Die Knéuel sind flauschig und weich, die Wolle ist
von den alten Maschen ganz kraus. Sie waschen die Knduel und héngen sie an einer Schnur
auf, ziehen dann durch jedes einen Faden, daran ein Sackchen mit Sand. Damit die Wolle
glatt gezogen wird. Sonst beginnt man etwas Neues, und die alten Maschen krauseln sich.
Aber so gibt es einen glatten Faden, nur ist er an vielen Stellen gerissen. Wenn die Jacke
fertig ist und man sie wendet, sind auf links lauter kleine Knoten ...“ (Chizhova 2012, 36)
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Innenseite der daraus gestrickten Jacke die kleinen Knoten. Die Wolle
bezeichnet hier offensichtlich den Faden des Lebens: Man kann es neu
anfangen, doch die bisherigen Erfahrungen sind unausldschbar, sie tre-
ten als die kleinen Knoten auf, sie sind immer prasent, wenn auch nicht
sehr offensichtlich.

Genauso wie der Faden die Lebenden verbindet, kann er dazu verwendet
werden, die Entstehung eines neuen Lebens zu verhindern.

Bot u cnywaii: Mano iu 10 yero, y Bac AOWIET, a Thl YKCYCY 3a-
rojis Kynu u acnupuny. B Boge pactBopu. Bo3bMu KJIOYOK BaThbl
— HUATKOHM nepemoTail 1a B BOAY 3Ty M OKyHHU. BaTy-To 3apanee
HI/IXHéIJ_U), a HUTKa JJIMHHas HapyKY BbICOBbIBACTCA. BoT koHunT-
¢s1y Bac, a Thl IOMHM: MUHYTKY-IPYT'YIO IIOJOXK/U /1 U BBITSTUBAM

Hapyxy.® (61)

Glikerija kl&rt Antonina auf, damit die junge Frau sich vor unerwiinsch-
ten Schwierigkeiten mithilfe selbst gemachter Verhitungsmittel schiit-
zen kann. Eine fuhrende Funktion kommt auch in dieser Situation dem
Faden zu. Die Faden verheddern sich immer stérker, als der Zustand An-
toninas sich verschlechtert. ,,B3si1ach Bsi3aTh, a HUTKH Y MEHS [Ty TAIOTCS.
U meTnu KpUBbIE BBIXOAAT — HE MOMMEIIb, HE TO H3HAHKA, HE TO JTHI0.
(133) Der Faden gerat zum Symbol fiir den kritischen Zustand von An-
tonina, ihrer Tochter und den &lteren Damen. Sie mussen handeln, meta-
phorisch gesehen ,,den Faden gerade richten“, um das Médchen vor dem
Waisenheim zu bewahren.

Mithilfe des Fadens gelingt es den alteren Damen, Nikolaj zu ,,b&n-
digen®. Um Sjuzanna nach dem Tode Antoninas bei sich zu behalten,
bieten die &lteren Damen Nikolaj an, Antonina zu heiraten und ihr Zim-
mer in der Wohnung zu bekommen. Nikolai steht vor einer wichtigen
Entscheidung, er mdchte kein behindertes Kind adoptieren. In seinem
Traum, in dem das Unbewusste zutage tritt, sieht Nikolaj das gew{insch-
te Zimmer mit den &alteren Damen und vielen Wollkndueln.

3 ,,Also hor zu: Man weiR nie, wie weit das bei euch geht, kauf dir jedenfalls beizeiten Essig
oder Aspirin. Das 18st du im Wasser auf. Du nimmst einen Wattebausch, wickelst einen
Faden herum und tunkst ihn hinein. Den Wattebausch stopfst du dir dann vorher rein, und
der Faden ist so lang, dass er raushangt. Wenn ihr fertig seid, denk dran: Warte ein, zwei
Minuten, und dann ziehe ihn raus.” (81)

4 Ich wollte stricken, aber die Faden verheddern sich immer. Und die Maschen werden ganz
schief, man weil3 gar nicht, ob das jetzt links oder rechts ist.” (185)
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Komnara 6osbIiias, mpocTopHasi, TOJIbKO 0e3 mebenu. [...] Mamaiia
e u 00e apyrue — ponctBeHHUIbl. CUIAT, CIIUIIAMU [ICBEIAT. A
10 1oy KiryOku HaOpocansl. lllary He cTynuuis.

bymary npenwssui. ,,[1e, — cupammuBar, — ceobonuas? — , Tak

BOT JK€, — OTBEYAlOT. — BCEasgiicsa. ,,AHTOHMHA X Tam ... —
,llepeexana oHa, — yrematot. — Cunraii, coBcem nepeexaya. Bon
eé xora“,

sy, koTa HenbHast, TOJIbKO 0e3 pykaBoB. M HUTKa 00opBaHHAas
BBETCS — 110 camoro moiy.’ (161)

Der Besitz des Zimmers ist nur durch den Anschluss an den Faden mdg-
lich. Der Faden symbolisiert, wie verwickelt die Situation ist. Das Fehlen
der Armel an der Jacke Antoninas bedeutet, dass sie selbst nicht mehr
handlungsféhig ist. Doch die alten Damen bemihen sich um den An-
schluss Nikolajs und bieten ihm einen Faden an.

In den oben angefiihrten Beispielen tritt Vestimentdres als ein
Strukturelement des Textes auf. Es verflicht die Lektiire und schafft ein
stutzendes Korsett, das mithilfe des Fadens als Leitmotiv das Erzahlte
zusammenhilt. Der Romantext ist mit dem Faden ,,gewebt®, was zu der
urspriinglichen Bedeutung des Wortes Text® zurtickfihrt.

Auch die Kleidung, inshesondere das Kleid Antoninas, das sie von
den alteren Mitbewohnerinnen nahen lasst, ist eine wichtige Kompo-
nente zur Verstarkung des Sujets. Man kann den Roman auf zwei Ge-
schichten komprimieren: die Geschichte Antoninas und die Geschichte
des Kleides. Diese beiden besitzen parallele Strukturen: Antonina sucht
nach Liebe und Erlosung, so wie der Stoff fiir das Kleid gesucht wird.
Antonina versucht ihre Probleme selbst und mithilfe der Babuschki, der
alteren Damen, zu lésen, so wie das Kleid von den &lteren Mitbewohne-
rinnen im wahrsten Sinne des Wortes in die Hand genommen und bear-
beitet wird. Antonina erlebt die Erlésung von allen Lasten des Lebens
und von der Sehnsucht nach Liebe in diesem Kleid und stirbt; so wie

5 ,Ein groBes, gerdumiges Zimmer, aber ohne Mdobel. Und ihre Mutter und die beiden
anderen, die Verwandten. Sie sitzen da und hantieren mit ihren Stricknadeln. Der ganze
Boden liegt voller Kndueln. / Ich zeige mein Papier vor. ,Wo ist das freie Zimmer?‘, frage
ich. ,Na hier‘, antworten sie. ,Du kannst sofort einziehen.* Sie zeigen auf eine Tir. ,Wie
kann ich einziehen?‘, frage ich erstaunt. ,Da wohnt doch Antonina.’ ,Sie ist umgezogen’,
beruhigen sie mich. ,GewissermafBen fiir immer. Da ist ihre Strickjacke. Die Jacke hat
keine Armel mehr. Ein loser Faden ringelt sich bis zum Boden herunter. (226)

6 Das Wort Text wurde aus lat. textus ,,Gewebe, Geflecht; Verbindung, Zusammenhang;
zusammenhéngender Inhalt einer Rede* entlehnt und stammt aus einer Wortfamilie mit
dem Wort textil (vgl. Alsleben 2007, 845).
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das Kleid zum Totenhemd und zum Hochzeitskleid zugleich wird. Somit
kommt der Kleidung eine tragende Rolle eines Mittels zur Festigung der
kompositorischen Struktur zu.

Auch der Stoff des Kleides fiir Antonina ist hier von zentraler Be-
deutung und lasst eine angedeutete Prolepse im Romantext zu: Glikeri-
ja, eine der dlteren Damen, ruft beim Anblick des Stoffes fiir das Kleid
aus: ,,Kpacora Heonncymas — XoTb ceituac nomupaii*’ (Cizova 2011, 60).
SchlieBlich stirbt Antonina in diesem Kleid.

Mithilfe eines Euphemismus erhélt der Kleiderstoff Konnotatio-
nen von Erotik und einem unausweichlichen Tod. Der Stoff wurde fiir
zwei Kleider gekauft, fiir Antonina und Glikerija. Die alte Dame hat
keine Bedenken, dass das Muster ihr nicht passt. Sie entschlief3t sich, in
diesem Kleid ,,vor dem alten Herrn“ (61) zu erscheinen. Der euphemis-
tische Ausdruck ist ambivalent: Einerseits deutet er auf das Treffen mit
Gott nach dem Tode hin, andererseits weckt der Stoff den Wunsch nach
Liebe und hat eine erotische Konnotation. Das Totenhemd fiir Glikerija
ruft schreckliche Assoziationen bei Antonia hervor. Der Stoff wird zum
Boten des Todes. ,,[ocnionu, — nymaro, — Kak e IJIaThe 3TO HajACHY?
Mosuana Obl styytie ... A To OyA-To u MHE B rpo0. [...] S-To emé namaHo,
a peO6énka — He mam.”® (61) Antonia gibt ihr Jawort dem Tod, hiitet aber
die Tochter sogar vor einer Beriihrung mit ihm. Aus dem Stoff darf fiir
Sjuzanna kein Kleidungsstiick genaht werden.

Eine besondere Bedeutung kommt der farblichen Semantik des
Stoffes zu. Zarte, leuchtende Mohnbliihten auf dem dunkelblauen Hin-
tergrund. Die blaue Farbe deutet auf Unendlichkeit und Sehnsucht hin
und wird zugleich als Trauerfarbe angesehen. Das Leben Antoninas ist
freudlos und sehr anstrengend. Antonina sehnt sich nach der Erlgsung
von allen Schwierigkeiten. Die rote Farbe der Bliten spiegelt den Wunsch
nach Liebe wider. Das Stoffmuster ist ein Zeichen des seelischen Zustan-
des Antoninas, es stellt ihre Wiinsche und Angste dar. Somit iibernimmt
der Stoff eine symbolische Zeichenrolle in der Erzahlung.

Die Kleidung erweist sich zudem als ein Mittel der Figurencha-
rakterisierung. So nimmt Antonina Grigorij wahr und beurteilt ihn zu-
gleich anhand seiner Kleidungsstuicke. Grigorijs leichte, diinne Stiefel im
Winter (11) erwecken das Mitleid der jungen Frau. Kleidung ermdglicht
einen Einblick in die Bezlige der Figuren untereinander. Die Miitze aus

7 ,Derist ja unbeschreiblich schon — zum Sterben schon®“ (Chizhova 2012, 80).

8 ,,0h, Gott, denke ich, wie soll ich blof3 dieses Kleid tragen? Ich hétte besser meinen Mund
gehalten ... [...] Fiir mich meinetwegen, aber fiir das Kind — lasse ich nicht zu.” (81)
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Hirschkalbfell (33) deutet Antonina als Grigorijs Zugehdrigkeit zu ei-
ner hoheren sozialen Schicht, was Minderwertigkeitskomplexe bei ihr
auslost. Ein typisches Beispiel der semantischen Dichotomie von Schein
und Sein &ufert sich durch die vestimentire Rhetorik. Uber Kleidung
lasst sich eine Figur, Grigorij, soziosemiotisch beurteilen; die Kleidung
gibt zudem eine psychologische Einsicht in die Innenwelt einer anderen
Figur, Antonina.

Zugleich ist die Kleidung eines der Themen des Romans Vremja
Zenicin. Die meisten Handlungen der Hauptfiguren sind mit der Herstel-
lung und Beschaffung von Kleidung verbunden. Die dlteren Damen sind
standig handwerklich beschaftigt: sie ndhen, stricken und andern ihre
alte Kleidung um, sie bringen es Sjuzanna bei. Der Kauf eines Anzugs
flr Sjuzanna gestaltet sich als Hurde und wird detailliert dargestellt.
Das Kleid von Antonina, das von ihren Mitbewohnerinnen selbst genaht
wird, tragt zur Komposition des Sujets bei.

Auch stilistisch gibt es im Text zahlreiche Riickgriffe auf die vesti-
mentére Rhetorik. In der Beschreibung des Taufhemdes von Evdokijas
langst verstorbenem Sohn treten zentrale psychologische Oppositionen
wie Schein und Sein oder Tod und Leben zutage.

PyOameuka kpectwibHas y EBmokum TumodeeBHBI Hamuiacs.
Jonexana B koMmone sBa ¢ kakux BpemEéH. OT Bacunus, ceiHa
crapuiero. Ero y»e u KocTu UCTJIeNy, a pyOalieyka sK1Ba.
Marepust TOHKasi, HeBecomas: OyITO aHIeJIbCKOE OOJIaueHHE.
KpysxeBa BOT TOJIBKO CJICKATUCH, OYATO mMaioe mnepo. [...]
PyOameuky mnpurotoBwin, noctupaiu. KpyxkeBa Berxue —
paznoxuiau Ha nosorenue. I[loka crupanu, mobenenu Bpope. A
BBICOXJIM, BCE OIHO — KenaTu3Ha. [Ipokunstute Obl ... Jla Toxe
MOOOSITKCH: KU3HB MPOILIA — pacnoi3ércs B pykax.’ (18—19)

Das Taufhemd, ein zeremonielles Kleidungsstlick mit religidser Bedeu-
tung, veranschaulicht den psychologischen Aspekt von Kleidung: die

9 ,Bei Jewdokija Timofewna fand sich ein Taufhemdchen. Es hatte seit ewigen Zeiten in
der Kommode gelegen. Es war von Wassili, ihrem &ltesten Sohn. Seine Knochen waren
langst vermodert, aber das Hemdchen gab es immer noch. / Ein feiner Stoff, beinahe
schwerelos: als Engelgewand. Die Spitzen waren vom Liegen etwas zusammengedriickt,
wie eine herabgefallene Feder. [...] / Wir machten das Hemdchen zurecht und wuschen es.
Die briichige Spitze legten wir auf einem Handtuch aus. Wéhrend der Wasche schien sie
weiBer zu werden. Doch als sie trocken war, hatte sie wieder einen Stich ins Gelbliche.
Man miisse sie kochen ... Aber wir hatten Angst: Das Leben verging, es zerfiel uns unter
den Handen.* (21-22)
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Substitution des Kérpers durch Kleidung. Dank des Hemds besteht bei
der alten Dame der Eindruck, als ob ihr Sohn noch leben wirde. Die
Opposition Tod — ewiges Leben findet ihren Ausdruck in der Metapher
»Engelsgewand und dem Vergleich von Spitzen mit einer herabgefalle-
nen Feder. Diese stilistischen Mittel verorten die Kleidung auf einer spi-
rituellen Ebene und tragen der emotionalen Tiefe des Textes Rechnung.
Im letzten Satz des Zitats tritt die Spitze als Allegorie des Lebens auf und
deutet auf dessen Vergénglichkeit hin.

In diesem Roman CiZovas iibernimmt Kleidung eine tragende Rol-
le sowohl auf der Sujet- als auch auf der Motivebene, und dient als Me-
dium stilistischer Formen des Textes und der Figurencharakterisierung.

Kleidung als Reflexion der Alltags- und
Gesellschaftsgeschichte der Sowjetunion

Die vestimentére Rhetorik des Romans liefert Bilder des Alltagslebens
in Leningrad zu Beginn der 1960er Jahre. Das Leben in Kommunal-
wohnungen, wo Sanitéreinrichtungen auf ein Minimum reduziert sind,
illustriert den schweren Alltag sowjetischer Frauen. Die Fabrikarbei-
terinnen nehmen die Information Uber Waschmaschinen nicht ernst,
weil sie davon zum ersten Mal horen: ,,[...] Muxaneiu, Mmactep Hai,
pacckasbiBaj, OyATO MAIIMHKY HpuaAyMmanu — 0ensé ctuparh. Bpome
quTaJ OH: ,['psI3HOE MOJIOKUIIb, @ OHA U BepTUTCS. [ 1s11b, a BCE 4MCTO".
HeBku cmerores: ,Kak 3o Beprurcsa? OHa 4TO 3K — M30y1IKa Ha KYpPbHX
Hoxxkax?“!? (84) Die Reaktion Antoninas veranschaulicht die Diskre-
panz zwischen der wissenschaftlichen Entwicklung und den Alltagsum-
stdnden in der Sowjetunion: ,,Bon 'arapuna 3amyctunu. MammHky-To
He B KocMoc. [Tomporie, ne6ocs ... (Ebd.)

Nicht nur Haushaltsgeréte treffen in der Sowjetunion mit zeitlicher
Verzdgerung ein, die Episode um den Anzug fiir Sjuzanna verdeutlicht,
dass es in Geschaften keine Vielfalt an Kinderkleidung gegeben hat:
,»KOCTIOMYMK KyNUTh BEJEIH: LIePCTAHOM, KuTalckuil. [...] Bce netn,
roBopst, HocaT.“*? (16) Eine Tendenz zur Uniformierung von Kindern

10 ,,[...] Michalytsch, unser Meister, erzdhlt hat, man hétte eine Maschine erfunden, die die
Wasche wascht. Er hat das anscheinend irgendwo gelesen: ,Da legt man die schmutzige
Wasche rein, dann dreht sie sich. Und schon ist alles sauber.” Die Madchen haben gelacht:
,Wie, sie dreht sich? Ist das so eine Art Hiitte auf Hithnerbeinen?*“ (116)

11 ,,SchlieBlich haben sie Gagarin ins All geschickt. Was ist schon so eine Maschine dagegen?
Die ist bestimmt nicht so kompliziert ...“ (Ebd.)

12 ,,Einen Anzug soll ich kaufen: einen chinesischen, aus Wolle. [...] Alle Kinder haben so
einen an, sagten sie.” (18)
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wird offensichtlich: ,,Hy Bot, che3auna s B [octunbiii. Cipocuiia y HUX.
BbutH, TOBOPSIT, KOCTEOMYHKH, Ja BCE pa3oOpaiu. A TyT emié 3aKka3bl C
[POU3BOICTBA. BOT 51 M JiyMaro: MOKET, M HAlll MECTKOM 3aka3zain?‘® (29)

Einerseits tragen alle das Gleiche, andererseits wird genau die-
ses Gleiche vom Gewerkschaftskomitee bestellt. Die Verteilung von
Konsumgutern durch ein Gewerkschaftskomitee bestétigt die fehlende
Maglichkeit einer Wahl und das Fehlen der Waren in Geschaften. In-
folgedessen besteht eine soziale Hierarchie hinsichtlich des Zugangs zu
Konsumgutern, wie Kleidung und Schuhe. Evdokija erz&hlt Uber ihre
Schwiegertochter, die ,,fur Verdienste um die Partei Schuhe in einem
Spezialgeschift fiir Parteimitglieder” kaufte (56). In Cizovas Roman
treten Schuhe als Indikator der sozialen Zugehorigkeit auf: Wahrend
die kleine Sjuzanna nur Hausschuhe, Valenki und alte Halbstiefel hat,
besitzt die zur Partei gehdrende Schwiegertochter mehrere Paar Schuhe
und lehnt Valenki ab, weil sie etwas Besseres kaufen kann. Trotz der
propagierten klassenfreien Gesellschaft existierten in der Sowjetunion
Unterschiede zwischen sozialen Gruppen, die sich (iber den Zugang zu
Konsumgiitern definierten.'

Antonina stellt ein Beispiel eines Frauentypus dar, der in der so-
zialistischen Gesellschaft nicht willkommen war, weil dessen Vertrete-
rinnen von der gesellschaftlichen Norm abwichen und ein Kind ohne
Mann gro3zogen. Die wirtschaftliche Lage einer Alleinerziehenden, die
die volle Stundenzahl in der Fabrik arbeitet, zwingt sie, das Kind in
aus alten Sachen umgednderte Kleidungsstiicke zu kleiden bzw. mehre-
re Uberstunden fiir den Kauf eines Kinderanzugs zu leisten. So macht
Antonina sich Sorgen, dass der Anzug statt sechs Rubel neun Rubel und
achtzig Kopeken gekostet hat (vgl. Cizova 2011, 60). Die kleine Sjuzan-
na hat weder neue Schuhe, noch neue Kleidungsstiicke. Abgesehen von
ihrem neu gekauften Wollanzug trégt sie ausschlieflich von den drei
alteren Damen umgeénderte Kleidung. Neidisch beobachtet Antonina
reich gekleidete Frauen, die im Geschift Mantel kaufen (vgl. 52). Die
alleinstehende Frau schlussfolgert, dass die Eheménner der Frauen gut

13 ,,So, jetzt war ich im Gostiny Dwor. Ich habe dort gefragt. Sie hatten solche Anzlige, sagen
sie, aber die sind alle ausverkauft. AuRerdem gab es noch Bestellungen aus der Produktion.
Deshalb denke ich, vielleicht hat unser Gewerkschaftskomitee auch welche bestellt? (37)

14 Eine Strukturierung der symbolischen Ordnung gesellschaftlicher Systeme mithilfe von
Kleidung ist nicht nur fiir das sowjetische System typisch, sondern wird auch in anderen
Gesellschaftsformen vertreten. Wahrend die Angehdrigen der unteren Klassen ,,von der
Kleidung einen realistischen, [...] funktionalistischen Gebrauch® machen, wird Kleidung
bei den héheren Klassen in der Kategorie ,,des Seins zum Schein® in Betracht gezogen.
(Bourdieu 1983, 322).
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verdienen sollten, um sich alles leisten zu konnen. Offensichtlich fehlt
jede Hilfe vom Staat, die Alleinerziehenden sind ausschlieBlich auf sich
selbst gestellt.

Die Lage der alten Frauen aus der Kommunalwohnung weist auch
auf die sparliche Versorgung der dlteren Menschen hin. Keine der &lte-
ren Damen hat in den letzten Jahren etwas Neues fir sich zum Anzie-
hen erworben. Demgegeniiber bringen sie eine deutliche Intention zum
Ausdruck, die vorhandenen Kleidungsstiicke bis zum Tode zu tragen
(vgl. 23). Genau diese drei dlteren Damen vertreten eine Tendenz der
sowjetischen Gesellschaft zur individuellen Herstellung von Kleidung.
Eine karge Versorgung mit Kleidung und Mangel an Geld sind die Ur-
sachen dieser Tendenz. Die Palette der selbst gemachten Kleidungssti-
cken reicht von einem Haarband bis zu Schuhen (vgl. 56).

Anlasslich eines Kleiderkaufs wird mehrmals die Geldreform's er-
wahnt. Antonina kann nicht glauben, dass einer der im Geschéft ange-
botenen Stoffe sechsundzwanzig Rubel pro Meter in neuem Geld kostet
(vgl. 60). Glikerija wirkt sehr iiberrascht und muss nachfragen, als der
Stoffpreis genannt wird, weil ihr die Summe in dem neuen Geld unglaub-
wirdig erscheint. Eine Stellungnahme zur Geldreform &uRert Evdokija:
,,He PUBBIKHY K HOBBIM-TO JieHbraM. O0eIanuce, OyaTo He OTepsieM.
A Temneps INISKY: paHbIle pyOsel naTHaAnaTh 3a €Ky MIaTHIH, @ 3TOT
roa — aBa. Ecnu crapeiMu, Bpojie ATk pyOiieil nepemiaunBaem. ¢ (58)
Die eher negative Wahrnehmung der Geldreform steht in Zusammen-
hang mit der kritischen finanziellen Situation aller Mitbewohnerinnen
der Leningrader Wohnung, keine von ihnen profitiert davon.

Eine Entsprechung der fiktiven Welt des Romans mit der realen
Welt der Sowjetunion kann natirlich nicht gezogen werden. Allerdings
weist die Ubereinstimmung vieler Tatsachen der sowjetischen Realitét
(die Geldreform, die Funktion von Gewerkschaftskomitees, die Schwie-
rigkeiten mit dem Kleiderkauf) mit dem Fiktionalen aus dem Roman
nach, dass der Alltag im Roman den Alltag der damaligen Zeit in der
UdSSR reflektiert. In Hinblick auf Kleidung werden folgende Tenden-
zen der gesellschaftlichen Situation der 1960er Jahre in der UdSSR
sichtbar: Es besteht eine soziale Rangordnung in Bezug auf den Erwerb

15 Inder Geldreform von 1961 wurde der Rubel im Wert von 10:1 denominiert, d. h., ein neuer
Rubel entsprach zehn alten Rubeln.

16 ,JIch werde mich nie an dieses neue Geld gewohnen. Sie haben uns versprochen, wir
wirden nichts verlieren. Aber wenn ich mir das jetzt so anschaue: Friiher haben wir
funfzehn Rubel fiir einen Weihnachtsbaum bezahlt, und dieses Jahr zwei. In alten Rubeln
wiren das ungefihr fiinf Rubel mehr.“ (Chizhova 2012, 77)
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von Konsumgutern, wie Kleidung. Die Bedirfnisse von Alleinerziehen-
den und Alteren werden nicht zufriedengestellt. Kleidung wird zu ei-
nem groBRen Teil individuell hergestellt und mehrmals umgeéndert. Die
Geldreform von 1961 stoBt auf eine negative Reaktion der Bevolkerung.

Zusammenhange zwischen Kleidung und
Geschlechterkonstruktionen

Der Terminus ,,Geschlechterkonstruktion“ bietet eine Mdglichkeit, die
Figuren nicht nach ihrem biologischen Geschlecht zu analysieren, son-
dern das Augenmerk auf das Frau- und Mannsein im sozialen Sinne zu
richten. Die Konstruiertheit des sozialen Geschlechts beinhaltet F&hig-
keiten, Verhaltens- und Denkweisen, die als weiblich oder mannlich ge-
lesen werden. Die Rollenbilder der Figuren dienen als Untersuchungsge-
genstand.

Wie schon der Titel des Romans verréat, dominieren in diesem
Text weibliche Figuren. Alle erwachsenen Bewohnerinnen der Kom-
munalwohnung sorgen fiir sich selbst ohne fremde Hilfe. Die drei alte-
ren Damen sind nicht mehr im arbeitsfahigen Alter, sie bekommen eine
spérliche Rente und mussen damit auskommen. Sie legen viel Wert auf
Handarbeit: Sie stricken, ndhen und basteln alles, was gebraucht wird.
So &uRert Glikerija die Bereitschaft, neue Schuhe fir Sjuzannas Thea-
terbesuch zu machen und Evdokija erwidert: ,,Te6e Bosto naii — 1 CTaHOK
trankuil nputammnb. !’ (56) Die Féhigkeit, in wirtschaftlicher Hinsicht
fir sich selbst zu sorgen, ist noch immer eine M&nnerdomane. Obwohl
Haushalt und Handarbeit im historischen Verlauf Frauenangelegenhei-
ten waren, standen Manner den Frauen als Versorger zur Seite. Somit
ubernehmen die &lteren Damen im Roman sowohl weibliche als auch
mannliche Aufgaben.

Die Figur Antoninas stellt ebenso eine Kombination ménnlicher
und weiblicher Denk- und Verhaltensmuster dar. Antonina, eine allein-
erziehende Mutter, sorgt fur die Tochter und die Mitbewohnerinnen: Sie
wascht die Wasche, kocht und verdient ihr Geld mit einer Vollzeitan-
stellung in der Fabrik. Die doppelte Belastung einer arbeitsfahigen Frau
ist offensichtlich das, was in der Sowjetunion {iblich war. Auf der Ge-
fiihlsebene trifft Antonina Entscheidungen selbst, braucht jedoch Rat-
schlédge von ihren Mitbewohnerinnen und Kolleginnen. Sowohl ihre
Unentschlossenheit und Schuchternheit als auch der hohe Stellenwert
von Geflhlen sind eher als Zeichen des ,,schwachen* Geschlechts lesbar,

17 ,,Wenn man dir deinen Willen liefle, wiirdest du auch noch einen Webstuhl anschleppen. (75)
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wahrend ihre Arbeit, Starke und Widerstandskraft die als traditionell
charakteristisch angesehenen Ziige des ,,starken* Geschlechts darstellen.

Das Frauenbild in der Sowjetliteratur der 1960er Jahre zeichnet
sich durch eine Mehrfachbelastung einerseits und den Wunsch, allen
»~Anforderungen im privaten, beruflichen und gesellschaftlichen Bereich
gerecht zu werden (Hinz-Karadeniz 1996, 40) andererseits aus. Xenia
Gasiorowska typisiert in ihrem Aufsatz Die neue Frau in der Sowjetli-
teratur weibliche Heldinnen durch folgende Eigenschaften: ,,anspruchs-
los, weich, nicht wild, aber doch zu grolem Mut und groRer physischer
Anstrengung fiir das Gemeinwohl fahig™ (Gasiorowska 1973, 914). Dem
Anspruch, fiir den Haushalt, das Kind und die Vollzeitanstellung ver-
antwortlich zu sein, versucht Antonina tugendhaft entgegenzukommen
Demnach ist Antonina eine typische sowjetische Frau, wie sie in der
damaligen Literatur dargestellt wird. Jedoch werden literarische Frau-
engestalten des Sozialistischen Realismus meist Uber den ménnlichen
Held definiert (vgl. Hinz-Karadeniz 1996, 69). Dem gegeniiber ist im
Roman Cizovas Antonina eine der Heldinnen und ihre Handlungen und
Emotionen bilden das Geriist der Lektiire; die Figur Antoninas erscheint
selbststdndig und wird keinesfalls iiber mannliche Figuren determiniert.

Die Verhaltens- und Denkweise Nikolajs wird besonders in seinem
Traum verdeutlicht. Nikolaj verh&lt sich, als wére er nicht handlungs-
féhig, seine Fragen verraten Unentschlossenheit und Passivitdt, was in
der traditionellen Rollenverteilung eher dem Weiblichen zugeschrieben
wird. Nikolajs sofortiges Einverstandnis, eine Tochter zu haben, verrat
wieder die weibliche, miitterliche Seite in seiner Denkweise: ,,3HauuT
J04b y MeHs, qymaro“® (162). Wihrend es im Traum so geschieht, trennt
sich Nikolaj von Antonina in der Realitét, weil er Angst vor der Behinde-
rung ihrer Tochter hat. Die Schlussfolgerung liegt nahe: Nikolaj versteckt
seine wahren Gefiihle absichtlich. Diese Labilitat starkt die weibliche
Seite. Das Aufgeben der Gefuihle zu Antonina wegen der Behinderung
ihrer Tochter bedeutet eine Feigheit. Nikolajs Mutlosigkeit verstarkt sich,
als er das Geld fur die Heirat von den &lteren Damen annimmt. Diese
Schwaéche zeigt abermals Nikolajs unménnlichen Charakter.

Der Vergleich der dargestellten Konstruktionen mit den traditio-
nellen Vorstellungen von Weiblichkeit und Méannlichkeit" fuhrt zu ei-

18 ,,Ich habe also eine Tochter, denke ich* (186).

19 Die Opposition Ménnlich — Weiblich ist en vogue und wirft viele Fragen auf. Die
tatséchliche Bedeutung bleibt immer noch vage und die charakteristischen Eigenschaften
sind bis zum heutigen Tage nicht ermittelt worden (vgl. Levin-Steinmann 2005, 267).
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nem paradoxen Ergebnis. Antonina vereinigt in sich sowohl ménnliche
als auch weibliche Eigenschaften, wahrend in Nikolajs Denkweise das
Weibliche dominiert. Da der Roman fast flinfzig Jahre nach der erzéhlten
Zeit erscheint, kann man gewiss von keiner Leitbildfunktion der Figuren
fiir die Realitét sprechen. Jedoch sind folgende Tendenzen offensichtlich:
Die weiblichen Figuren des Romans entsprechen den allgemein bekann-
ten Frauenbildern der 1960er Jahre in der Sowjetunion und spiegeln die
zeittypische gesellschaftliche Rollenaufteilung wider. %

Angemerkt sei, dass die Zusammenhénge zwischen Kleidung und
Geschlechterrollen in diesem Roman nur in Bezug auf Handlungen mit
Kleidung und auf der Motivebene feststellbar sind. Konkrete Beschrei-
bungen von Kleidung der Figuren auf der syntagmatischen Ebene, das
heif3it die jeweiligen Outfits der Figuren, fehlen, wenn man von Sjuzan-
nas Bekleidung anlésslich eines Theaterbesuchs absieht.

Fazit
Die Analyse des Romans Vremja Zenscin erlaubt folgendes Fazit:

1) Die Kleidersprache tibernimmt im Akt der Narration Funktio-
nen wie Thema, Leitmotiv, Strukturelement der Lektiire, Prolepse, Figu-
rencharakterisierung, Medium stilistischer Formen.

2.) Die Kleidung spiegelt deutlich die Alltags- und Gesellschaftsge-
schichte der Sowjetunion und bestétigt wichtige Tendenzen der damali-
gen Zeit: eine bestehende soziale Rangordnung, an deren untersten Stu-
fe dltere Menschen, alleinerziehende Frauen und Arbeiterinnen stehen.
Individuelle Herstellung von Kleidung gehort zu verbreiteten Praktiken
von Kleidungsverhalten in der Sowjetunion. AufRerdem wird auf der
Ebene der Kleiderthematik eine Reflektion der damaligen Geldreform
verhandelt.

3)) Die weiblichen Figuren des Romans koénnen im Kontext ihres
Bekleidungsverhaltens als typische sowjetische Frauen gelesen werden.
Sie zeigen eine Mischung von ménnlichen und weiblichen Eigenschaften
und stimmen mit den Frauenbildern der Sowjetliteratur der 1960er Jahre
uberein. Aus Mangel an Beschreibung von Kleidung ménnlicher Figuren
ist die Geschlechterkonstruktion im Falle Nikolajs nur auf der motivi-
schen Ebene mdglich. In diesem Zusammenhang wird deutlich, dass sei-
ne weiblichen Eigenschaften dominieren.

20 Die gesellschaftliche Rollenaufteilung der 1960er in der UdSSR basiert zum Teil auf
stereotypen Frauenbildern, die ,,von der Partei bewusst benutzt [...] wurden, um bestimmte
gesellschaftliche Entwicklungen zu fordern und zu steuern.” (Kobberling 1997, 13)
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