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Geleitwort

Die 12. und 13. Tagung des Jungen Forums Slavistische Literaturwis-
senschaft (JFSL) fanden im Friithjahr 2013 in Basel und im Herbst 2014
in Frankfurt (Oder) und Stubice statt. Damit lagen die Austragungsorte
jeweils in Grenzregionen kultureller Raume. Laut Jurij Lotman sind
bekanntlich gerade Peripherien und Grenzrdume semiotisch besonders
produktiv. Und vielleicht hat die Wahl der beiden Orte eine Rolle bei der
thematischen Ausrichtung der hier publizierten Artikel gespielt: Denn
obwohl, wie bei allen JFSL-Treffen, kein Tagungsthema vorgegeben
war, hat es die Herausgeber bei der Zusammenstellung der Tagungsbén-
de Uberrascht, wie leicht sich die inhaltliche und methodische Klammer
Grenzrdume — Grenzbewegungen anbot.

Die Fokussierung auf Grenzen als methodologischer und thema-
tischer Zugang zu zahlreichen Phanomenen der slavischen Literaturen
und Kulturen reflektiert sicher auch aktuelle (und nicht nur) wissen-
schaftliche Entwicklungen. Die Brisanz von Grenzen im tagespoliti-
schen Geschehen fordert die Wissenschaft, ein kulturelles Grenzwissen
zu prasentieren; ein Bestreben, dem in zahlreichen Beitrdgen dieses
Bandes, in der ein oder anderen Weise, Rechnung getragen wird. Das
Leitmotiv der Grenzen fithrte uns als Herausgeber auch bei der thema-
tischen Gruppierung der Artikel.

Der erste Teil des ersten Bandes behandelt raumliche Grenzen, an
denen nationale, imperiale und ethnische Identititen ausgehandelt wer-
den, und tragt den Titel Kulturen und Ethnien im Zeitalter des Postna-
tionalen. Die Artikel behandeln vor allem den post-sowjetischen (mit
Beitragen von Elena Chkhaidze, Hanna Stickel, Philipp Kohl, Christof
Schimsheimer und Olesia Zalkowski) und den post-jugoslawischen
Raum (Lea Gladis, Eva Kowollik, Tijana Matijevi¢, Dijana Simic¢) so-
wie Ostmitteleuropa als kulturellen Raum (Lucie Antosikova, Marlene
Bainczyk-Crescentini und Joanna Sulikowska-Fajfer).

Der zweite Teil des ersten Bandes ist der Literatur- und Genrethe-
orie gewidmet. Ein besonderer Schwerpunkt liegt hierbei auf der litera-
rischen Konstruktion von ,,mdglichen” sowie ,,unmdglichen” Rdumen
(vor allem in den Beitrdgen von Yaraslava Ananka, Christina Féarber



und Olga Gorfinkel). Ein weiterer Schwerpunkt besteht im Interesse
an den heuristischen Méglichkeiten von Literatur im Grenzbereich von
Literatur und Wissenschaft (Erik Martin, Willi Reinecke, Peter Salden
und Angelika Schmitt) sowie der literarischen Reflexion von alltigli-
chen und poetologischen Verhaltensmodellen (Bianca Edith Blum und
Therese Hoy).

Der zweite Band besteht aus drei Teilen, die ebenfalls unter dem
Begriff des Grenzwissens subsumiert werden kdnnen. Der Band beginnt
mit der Frage nach der Grenze zwischen Fakt und Fiktion, genauer mit
der Frage nach dem spezifischen, nicht selten faktualen, ,,Material*“ der
Kunst, was in Beitrdgen von Anja Burghardt, Svetlana Efimova, Sebastian
Kornmesser und Magdalena Koy verhandelt wird. Aber auch Fragen der
spezifischen Moglichkeiten des Mediums Literatur werden gestellt (bei
Marie Brunova, Mariya Donska und Anar Imanov).

Dem material turn der Literaturwissenschaft folgt der zweite Teil
des Bandes: Geddchtnis— Korper—Raum. So gehtes etwain den Beitrdgen
von Julia Fertig und Olena Kuprina um die Materialitdt von Gedéchtnis.
Die (literarisierte) Materialitdt von Orten behandeln Yaraslava Ananka,
Lukasz Neca und Maria Smyshliaeva. Julia HargaBner, Ingeborg Jandl
und Jana Pavlova betrachten die literarische Reprisentation von Korpern.

Der dritte und letzte Teil dieses Bandes beschiftigt sich mit Per-
formanz und Theater als einem oftmals grenziiberschreitenden Medium
(Beitriage von Katarzyna Adamczak, Galina Gauss, Olga Gorfinkel und
Erik Martin).

Diese thematische Einteilung 16ste im Prozess der Druckvorberei-
tung die Einteilung nach den Orten Basel und Frankfurt (Oder)/Stubice
ab, sodass die Beitridge beider Konferenzen nicht nach den Bénden ge-
trennt sind.

Zum Schluss mochten wir noch einmal allen herzlich danken, die die
Durchfiihrung der Konferenzen sowie den Publikationsprozess tatkréftig
unterstiitzt haben. Zu nennen sind hier ganz besonders Maria Smyshliaeva,
Therese Hoy, Anna Hodel, Raphael Rast und André Kadanik. Nicht
zuletzt gilt unser Dank dem Doktoratsprogramm Literaturwissenschaft
in Basel sowie den slavistischen Lehrstiihlen in Basel, Frankfurt (Oder)
und Potsdam, die sowohl die Tagungen als auch die Publikation des
Sammelbandes forderten.

Die Herausgeber
Nina Friefs, Gunnar Lenz und Erik Martin
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ZEITALTER DES POSTNATIONALEN






— Lucie AntoSikova —

Die Exillyrik von Antonin Brousek

In meinem Beitrag mdchte ich einen ausgewdhlten Teil aus dem Werk
eines tschechischen Dichters im deutschen Exil vorstellen: Antonin
Brousek. Nach einer kurzen biographischen Einleitung werde ich mich
den Verbindungslinien in seiner Exillyrik widmen — vor allem der Rol-
le der Mutter- und Kommunikationssprache und dem Zusammenhang
dieses Motivs mit dem — im Milieu der Emigration als problematisch
empfundenen — Selbstverstdndnis des Dichters. Aullerdem werde ich
naher auf die Identifikationsfunktion der gezielten (kollektiven) Erinne-
rung eingehen, zu der sich der Dichter im Bestreben fliichtete, sein Ich
neu zu finden.

Antonin Brousek wurde am 25. September 1941 in Prag geboren.
Nach dem Abitur im Jahre 1958 studierte er Bohemistik und Russistik
an der Karls-Universitét, einen akademischen Titel erlangte er spater in
Deutschland: Seine Diplomarbeit mit dem Titel Sowjetlyrik nach Stalins
Tod (1953—1958) verteidigte er im Jahre 1976, und genau zehn Jahre spa-
ter wurde sein Buch Podivuhodni kouzelnici: Citanka ceského stalinis-
mu v reci vazané z let 1945-55 (Die wundersamen Zauberer: Lesebuch
des tschechischen Stalinismus in gebundener Sprache aus den Jahren
1945-1955) mit einer dhnlichen Thematik in London im Verlag Rozm-
luvy veroffentlicht. Er sammelte und kommentierte darin Leseproben
tschechischer Lyrik aus der stalinistischen Ara. Die Motiv- und The-
menkreise, mit denen sich Brousek in diesem Buch beschéftigte, sind in
sein kiinstlerisches Schaffen miteingeflossen.

Antonin Brousek veréffentlicht ab 1958 Verse, zuerst in einer Uni-
versitatszeitung; im Jahr 1963 debiitierte er mit dem Lyrikband Spodni
vody (Grundwasser). Schon in diesen ersten Gedichten unterscheidet
sich Brousek im dichterischen Ausdruck von anderen Debutanten sei-
ner Generation: Neben einer auflergewdhnlich reichen Bildhaftigkeit,
die fiir seine Arbeit typisch bleiben sollte, sind fiir die Sammlung Spo-
dni vody die zentrale Stellung ethischer Motive und die Vorstellung
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einer besonderen Verantwortung charakteristisch, die sich unter ande-
rem in ironischen Kommentaren zur realen Gegenwart manifestieren.
Brouseks Ironie ist vor allem auf sich selbst bezogen, in ihr verbirgt sich
die ethische Differenz mit der realen Umgebung des Autors ebenso wie
ein anti-illusorisches Weltempfinden. Seine Ironie ldsst sich vor allem
als Hoffnungslosigkeit und als Illusionsverlust lesen. Diese Motive pré-
gen auch den zweiten Gedichtband, Netrpelivost (Ungeduld), in dem
Brousek sein Verstdndnis von Liebe und Kindheit thematisiert, die bei
ihm — wie bei anderen Dichtern seiner Generation — von einer idylli-
schen Umgebung eingerahmt sind.

Fiir die Autoren der sechziger Jahre waren die Sprache und die
Maoglichkeit der Kommunikation ein wichtiges Thema. Auch im Werk
von Antonin Brousek nimmt diese Frage von Anfang an einen zentralen
Stellenwert ein. Der Dichter untersucht die Sprache von einer formalen
und inhaltlichen Seite her und priift sie dabei auf ihre Tragfahigkeit, auf
die Verbindung zwischen Klang und Sinn, auf die verbale Plastizitit
von gedanklichen Konstruktionen, die hinter einem konkreten Zeichen
stecken. Er bildet weder Neologismen, noch deformiert er bestehende
Worter, sondern arbeitet mit innovativen Verbindungen und mit einer
Spannung, die aus ungewohnten Nachbarschaften und aus semanti-
scher Unklarheit entstehen. Seine Wortspiele bewegen sich auf hohem
Niveau und faszinierten nicht nur die gebildete Leserschaft, sondern
trugen ihm auch grofles Lob von Seiten der tschechischen Literaturkri-
tik ein und begriindeten seinen Ruf als eines der grofiten dichterischen
Talente seiner Generation. Er bietet seinem Leser ein Spiel mit Wor-
tern und Bedeutungen an, die dieser umso mehr erleben und genielen
kann, je gebildeter er ist; gerade dieses Element seiner Lyrik wurde in
den sechziger Jahren von der tschechischen Kritik geschatzt: ,,Jeho ja-
zykova tvofivost je jenom zdanlivé lehka a hrava, hra se zvukovou a
hlaskovou podobnosti slova a s disparatnosti jejich vyznami sméfuje
vzdy k pojmenovani.! (Karfik 1969, 256) Der Dichter versuchte durch
Leerstellen und die Unbestimmtheit seines Ausdrucks in eine tiefere
Sinnebene vorzudringen — unabhingig davon, ob er mit einem Bild oder
einem Klang arbeitete. Im Grunde erinnert seine Kreativitét an die Tra-
dition des Poetismus in der tschechischen Literatur der Zwischenkriegs-

1 ,,Seine sprachliche Kreativitat ist nur scheinbar leicht und spielerisch, das Spiel mit
klanglichen und lautlichen Ahnlichkeiten und mit der Disparatheit ihrer Bedeutungen zielt
immer zur Benennung hin.* (Sofern nicht anders angegeben, stammen die Ubersetzungen
von mir, L. A.)
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zeit, an die Brousek bewusst ankniipft und die er mit der kontemplativen
Lyrik eines Frantisek Halas verstrickt.

Brouseks Engagement im tschechischen kulturellen Leben der
sechziger Jahre machte ihn nach der Niederschlagung des Prager Friih-
lings im August 1968 zur Zielscheibe von Angriffen seitens der neu-
en politischen Fithrung. Der gesellschaftliche Wandel im Jahre 1968
verhinderte die Publikation seiner dritten Gedichtsammlung, Nouzovy
vychod (Notausgang). Die Auflage des Buches wurde vernichtet, und
die Sammlung konnte erst 1975 im Exilverlag 68 Publishers in Toron-
to verdffentlicht werden, zusammen mit anderen Texten Brouseks. Das
Publikationsverbot betraf auch ein Kinderbuch des Autors, Zima a zpét
(Winter und zuriick), das bis heute nicht erschienen ist.?

Als Antonin Brousek im Jahre 1969 ein einjdhriges Stipendium der
Holderlin-Gesellschaft erhielt, verlie er mit seiner Frau die Tschecho-
slowakei und verbrachte die folgenden 34 Jahre im Exil in Deutschland.
Im Exil verdffentlichte Antonin Brousek die Sammelbande Kontraband
(Schmuggelware — dieses Buch wurde im Jahre 1975 im Verlag 68 Pu-
blishers in Toronto herausgegeben), Zimni spanek (Winterschlaf, eben-
dort 1980) und Vterinové smrti (Sekundentod, London, Purley 1987);
dem letztgenannten Buch wurde im Jahre 1995 ein tschechischer Preis
verliehen, der den Namen des Nobelpreistragers Jaroslav Seifert tréagt.
Brouseks Exillyrik ist thematisch und formal bemerkenswert kompakt,
was auch die Titel der einzelnen Gedichtbidnde beweisen: Kontraband
etwa fasst die ersten Erfahrungen mit dem Abschied aus der Tsche-
choslowakei und dem Exil zusammen, Zimni spanek legt Zeugnis ab
tiber den unnatiirlichen Zustand eines Lebens in der Emigration, und
im Buch Vterinové smrti mit dem auch im Original deutschen Untertitel
Ruhezeit abgelaufen befinden sich Verse, die iiber den unausweichli-
chen Bruch berichten.

2 Brousek war auch als Ubersetzer titig und edierte Werke von anderen Autoren, z. B. eine
Anthologie mit Texten von Manfred Peter Hein und eine Anthologie der makedonischen
Lyrik. Die Ausgabe seiner Ubersetzungen aus der Lyrik von Friedrich Holderlins Endymion
wurde aus politischen Griinden wihrend der Produktion eingestellt. Ferner war Brousek
an der Herausgabe von Werken russischer Autoren beteiligt (Aleksandr Puskin und Sergej
Esenin) und arbeitete zusammen mit Josef Hirgal und Pavel Srut an einer Anthologie der
internationalen Lyrik mit. Diese Ubersetzungen und redaktionellen Titigkeiten schlugen
sich ebenso in seinem eigenen Schaffen nieder wie die Arbeit an einer Anthologie zur
stalinistischen Lyrik. SchlieBlich verdffentlichte er auch polemische Aufsitze (z. B. Kdleni
do vlastniho hnizda [Beschmutzung des eigenen Nests|, Podrezavani vétve [Aufschneiden
eines Asts] und Analysen der Lyrik des offiziell anerkannten Autors Ivan Skala).
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Das Motiv der Sprache taucht bereits in jenen Gedichtbdnden auf, die
noch in der Tschechoslowakei entstanden sind. Das Wort am Anbeginn
der Welt hat fiir den Dichter eine unbezweifelbare Wirklichkeit; das Wort
muss aber nicht immer ein Gewicht biblischen Ausmales erreichen. Wie
Dorrobst siile und trockene Worter konnotieren im Band Spodni vody
die Kindheit, in der Ungeduld bietet Lenin seiner letzten Sprache ein
Asyl, in dem er gliicklich sein kann. In der Funktion eines Schutzschil-
des gegen die Liige zeigt sich die Sprache im Bild einer personifizierten
Burg im Gedicht Na ustupu (Auf dem Riickzug). Verschiedene Sprach-
varianten werden in den Augen des Dichters zum Ornament eines per-
sonifizierten Landes. Wiahrend in den ersten zwei Sammelbdnden das
Sprachmotiv dennoch nur selten auftaucht, wichst im Band Nouzovy
vychod die Haufigkeit seines Vorkommens. Zusammen mit dem Wein
ist das Motiv der Sprache in einer Form des Gesprachs ein begleitendes
Element des Treffens, wenn der Wein die Macht bekommt, die Menschen
sich miteinander verstehen zu lassen. Das gesprochene Wort wird zur
magischen Formel, welche Golem anhalten kdnnte; ein verklingendes
Wort bildet eine Metapher fiir die vergéngliche Existenz: ,,I na poéatku
bylo slovo —/ a na konci —/ uz sotva slabika .../ [...].“* (Brousek 1980, 38)

In den Gedichten vom August 1968 fehlten dem Dichter sinnhafte
Worte, er nahm die Entwertung des bisher Geschriebenen wahr — jener
Biicher, die frither ein wichtiger Kommunikationspartner fiir ihn waren:
»obraceji se v prach, / vytrusy slov / v atrobach, piliny, / Zoky pilin, kni-
hy / [...]°* (55) Das Eindringen der Okkupanten und die Enttduschung
dariiber bewirken eine Relativierung bisher als sicher angenommener
Uberzeugungen; Brousek setzte sich einem Sprechakt gleich und il-
lustrierte so die eigene Ratlosigkeit: ,,A tak jsem tady / kazdym dnem
holejsi, / jak véta, kterou fikam, / jeZ rozvila se, / aby opadala“ (58), um
im nidchsten Moment durch die Worter ein Bild von der eigenen Vernich-
tung zu malen. Im nichsten Gedicht, Solné sloupy (Salzsdule), wird die
biblische Flucht aus dem brennenden Sodom thematisiert. Das Motiv der
Sprache iibernimmt in diesen schweren Tagen eine Identifikationsrolle,
»slovem i pismem, / i jazykem™® (62), sie nimmt hier die Position eines
Partners ein, den der Autor nicht verlassen kann.

3 ,,Auch am Anfang war das Wort —/ und am Ende — / kaum eine Silbe.../ [...].”

4 ,sie werden zu Staub, / Sporen der Worter / im Bauch, Sdagemehl / Sécke von Sagemehl,
Biicher /[...].*

5 ,,Und so bin ich hier / jeden Tag nackter, / wie der Satz, den ich sage, / der aufgebliiht ist, /
um herabzufallen®.

6 ,,in Wort und Schrift, / und in der Sprache*.

16
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Brousek hatte sich schon vor seiner Emigration mit der Mdglichkeit be-
schiftigt, die Tschechoslowakei zu verlassen. Motive, die mit dem Ver-
lust der Heimat und der Muttersprache verbunden sind, lassen sich schon
im Buch Nouzovy vychod finden. In dem Moment, in dem aus einer Op-
tion, aus einem intellektuellen Konstrukt eine gelebte Erfahrung wurde,
entwickelte sich das Erlebnis der Emigration zu einem Knotenpunkt des
gesamten Werkes. In Deutschland musste sich Antonin Brousek ent-
scheiden: entweder konnte er das Deutsche als neue literarische Sprache
libernehmen, um im Strom der lebenden Literatur zu bleiben und einen
neuen Kreis von Rezipienten zu erreichen. Dadurch hétte er aber auch
die wichtigste Qualitit seines Werkes verloren, oder wenn nicht verloren,
dann zumindest abgeschwiécht. Oder er konnte seine literarische Spra-
che Tschechisch beibehalten und ,,fiir die Schublade® schreiben. Dieses
existenzielle Dilemma musste sich im Werk widerspiegeln, denn mit der
Muttersprache ist ein Feld von anderen Elementen eng verbunden, die
zusammen Identitédt ergeben. Antonin Brousek entschied sich wie viele
andere: Er nahm das Deutsche als Sprache der alltdglichen Kommuni-
kation an und behielt das Tschechische als Sprache der inneren Kom-
munikation, als lyrische Sprache bei.” Die Folgen seiner Entscheidung
waren fiir ihn destruktiv: Die tschechische Sprache legte Brouseks Ly-
rik auf einen Leserkreis fest, von dem ihn eine physische Distanz fern-
hielt, und begrenzte damit seine Publikationsmdglichkeiten. Er geriet
dadurch in die Isolation von jenem Raum, in dem seine Muttersprache
gesprochen wurde, und die fehlende Moglichkeit, als Dichter aktiv am
literarischen Leben teilzunehmen, nahm ihm die kiinstlerische Selbstsi-
cherheit. Trotzdem trug der Dichter weiter seine Muttersprache mit sich,
die er selbst ,,nepouzitelnou’ (,,unbrauchbar) nannte (vgl. Brousek 1975,
50). Die Sprache verwandelte sich im Exil nach und nach zum Symbol
der Ausgeschlossenheit aus der Umgebung ,,Reéi, v niz vzpominam,
/ tu nikdo nerozumi. / V fe¢i, jiz hovofim, / neni na¢ vzpominat.‘
(Brousek 1975, 58) Der Dichter stiel liberall auf einen Sprachwall;
wiahrend der Arbeit im Archiv ebenso ,,Obezdén kuzi knih / jez ml¢i
zdejsi fe¢ / Selestis papirem, / jak bys byl pouhy vzduch. / Ze vSech

7  Es ist zu erwihnen, dass Brousek intertextuelle Inputs aus der deutschen Sprache in
seiner Lyrik nicht verhindert; ein deutscher Vers nimmt dann meistens eine Position
in einer Gradation am Ende des Gedichts ein: ,,pod vykfikem plechu: / AUSFAHRT
FREIHALTEN!* (Brousek 1975, 46). Oder: ,,pod Hélderlinovou véZzi, / znovu zapé€la labut’
// — Pallaksch! Pallaksch! — (43).

8 ,.Die Sprache, in der ich mich erinnere, / versteht hier niemand. / In der Sprache, die ich
spreche / gibt es nichts zum Erinnern.”
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stran po mné $tekaji / titulky novin. / Asi Ze jsem tu cizi*® (54), wie
wihrend der Fest- und Feiertage: ,,v nafeci, jemuz rozumim jen zpola“!
(62) oder in der alltdglichen Situation einer Untersuchung beim Arzt:
»Avsak bud’ kliden, vyplazni / svij jazyk / beztak mu tady nikdo nerozu-
mi, / [...]“" (Brousek 1980, 85) Der konstatierte Verlust der Sprache hat
immer auch den Beigeschmack des Selbstmitleids: Unor. Dét inkoust
do zasuvky. / Navzdycky zapomenout psat. / [...].“!? (79) Die Entwertung
der beherrschten Sprache fiihrt zur Entwertung des Dichters und damit
zur Unsicherheit gegeniiber sich selbst: ,,V zasuvce piebiram / par starych
znamych / hlouposti, a aby fe¢ nestala, / denné se ptam: tak co je nové-
ho? // [...] / 1 jméno na ni je totéz, sedm tychz pismen, / uvnitf v§ak ani
radka. /[...] / Kdo v8ak je onen muz, tekouci po skle, / ta tvar, rozklovana
destém?*“® (Brousek 1975, 68)

Je stiarker seine Unsicherheit, seine Einsamkeit im neuen Land
wurde, desto fester wurde Antonin Brouseks Verbindung mit dem Raum
seiner ehemaligen Identitdt. Es handelt sich nicht nur um die Sprache,
sondern auch um die Suche nach einer Bestétigung seiner selbst durch die
Erinnerung, durch das Zeugnis seiner personlichen Erfahrung, durch die
Erweckung seiner Kindheit und seiner Erinnerungen an die Zeit in der
Tschechoslowakei.'* Daneben thematisiert Brousek in seinen Versen aus
der Emigration oft das tschechische kollektive Gedachtnis, er bearbeitet
ausgewéhlte Themen von allen Seiten, fast obsessiv kehrt er zu traumati-
schen Momenten oder fiir seinen Lebenslauf wichtigen Punkten zuriick.

Gemeinsame Erinnerungen zu erzdhlen, ist grundlegend fiir die
Festigung der eigenen Stellung in einer sozialen Hierarchie, fiir ein Ge-
fiihl des Dabeiseins. Das kollektive (und das individuelle) Gedéchtnis
spielt eine wesentliche Rolle in der Ausbildung und Erhaltung der Iden-
titdt. Da er in der Isolation nicht genug Gelegenheit hat, sich im Dialog
zu erinnern, bestétigt Antonin Brousek die Legitimitét seiner Erinnerun-

9 ,Ummauert vom Leder der Biicher/ die hiesige Sprache schweigen / raschelst du mit Papier,
/ als wirst du nur Luft. / Von allen Seiten bellen mich / die Schlagzeilen an. / Wohl weil
ich fremd hier bin.“

10 ,,im Dialekt, den ich nur halb verstehe*.

11 ,,Jedoch bleib ruhig, zeige / deine Zunge / ohnehin versteht dich niemand hier, / [...].“

12 ,Februar. Die Tinte in die Schublade geben. / Fiir immer vergessen zu schreiben. / [...].

13 ,In der Schublade schiebe ich altbekanntes / albernes Zeug hin und her, und / um das
betretene Schweigen zu iiberhoren, frage ich tiglich: Gibt es was Neues? // [...] / Geblieben
ist mein Name, die sieben Buchstaben, / meine sicben Sachen, die Wetzstein bedeuten,
oder auch Klitsch. // [...] / Doch wer ist der am Glas zerflieBende Mann, / das Gesicht, vom
Regenschnabel zerhackt?* (Brousek 2006, 331-332)

14 In Kontraband z.B. die Teile Zlichov oder Knin.
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gen in der Zeit der Emigration durch lyrische Erzahlungen von ,,Mikro-
Geschichten in Bildern®, die voll sind von Hinweisen auf die Geschichte
seines Zielpublikums. Der Autor zwingt den Leser zur Mitarbeit, ldsst ihn
Bedeutungen durch die gemeinsame Lebenserfahrung ergénzen; er simu-
liert eine echte Kommunikation, wie sie ihm real nicht zugénglich ist. So
appelliert der Dichter in einem Teil des Gedichtbands Kontraband mit
dem Untertitel Domovsky list (Heimatblatt) mit einer Stilparodie der zeit-
gendssischen offiziellen Autoren an das Gedéchtnis, das in letzter Konse-
quenz seine Riickkehr legitimierte. Eine dhnliche Motivation fithrte ihn
wahrscheinlich zur Arbeit an der Anthologie Podivuhodni kouzelnici:
Citanka ceského stalinismu v Feci vazané z let 1945—55 und brachte in sei-
nem Exilwerk viele Anspielungen auf die neuere tschechische Literatur.
Und es ist gleichgiiltig, wie viel Ironie sein intellektuelles Spiel umfasst.
Das Ziel, auf welches sich das Werk von Brousek ausrichtet, ist es, den
Kontakt mit der Heimat aufrechtzuerhalten — den Kontakt mit dem eige-
nen, seiner selbst sicheren Ich. Nach dem Jahr 1968 bestimmte eine eigen-
artige Spannung zwischen Brouseks Identitét als iiberaus kritischem Lite-
raturkritiker in Texten fiir die Frankfurter Allgemeine Zeitung und dem
unsicheren Dichter-Ich des Autors das ganze Werk von Antonin Brousek.
Es scheint, als ob der Autor im ironisch-kritischen, 6ffentlichen Bereich
seines Lebens die Ferne der Emigration ganz leicht liberwinden konnte,
wihrend er sich auf der intimen Seite seines Lebens nicht vom Gefiihl der
Einsamkeit und der Hoffnungslosigkeit befreien konnte. Brousek selbst
formulierte im Jahre 1995 seine Haltung folgendermafien: ,,Pro mne byl
exil dobou naprosté izolace, prerusenim vsech pratelstvi, a kdyz jsem
Cesky psal, byla to lahev hazena do okolnich kalnych vod, jimiz méla
plout az tam, kde se tim jazykem mluvi.‘"® (Bezdicek 1995, 8)

Es wird geschitzt, dass in den Jahren 1968-1989 rund 200.000
Personen (Nespor 2002, 50) aus der damaligen Tschechoslowakei emi-
grierten. Im Unterschied zu fritheren Jahren war es in dieser Zeit relativ
einfach, den Status eines politischen Fliichtlings zu bekommen, obwohl
bei der Mehrheit der Emigranten eher politisch-6konomische Griin-
de ausschlaggebend waren. Die westlichen Lander stellten dank ihrer
Lebensqualitdt und Offenheit generell ein attraktives Ziel dar, und die
Bundesrepublik Deutschland war auch geographisch das néchste Land,

15, Fir mich war das Exil eine Zeit der absoluten Isolation, einer Unterbrechung aller
Freundschaften, und wenn ich auf Tschechisch schrieb, war das fiir mich eine in die
umgebenden trilben Wasser geworfene Flasche, durch die sie bis dorthin schiffen sollte,
wo man diese Sprache spricht.”
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fiir das vielen Tschechen schon in den sechziger Jahren Stipendien zum
Aufenthalt angeboten worden waren. So ist es kein Wunder, dass viele
tschechische Emigranten nach 1968 gerade in die Bundesrepublik kamen,
unter ihnen viele Schriftsteller. Genannt seien zum Beispiel die Prosaiker
Jiti Grusa, Ota Filip, Libuse Monikova und Karel Sidon, die Dichter Ka-
rel Kryl, Ivan Divis, Milan Néapravnik und Jiti Lederer oder die Publizis-
ten Karel Hvizd’ala und Ivan Pfaff. Jeder von ihnen fand in der Emigration
sein Gleichgewicht anders, manche nahmen Deutsch als ihre literarische
Sprache an (einzelne sogar schon vor der Emigration, wie etwa Ota Fi-
lip oder Gabriel Laub), manche behielten ihre Muttersprache auch in der
Emigration bei. Es lasst sich feststellen, dass sich die Dichter dank ihrem
Medium in einer anderen Situation befanden als die Prosaiker, und dass
sie auch ofter unter einer angespannten Sensitivitdt litten. Den Zwiespalt
zwischen dem Gefiihl der Einsamkeit und einem inneren Bediirfnis nach
einem personlichen gesellschaftlichen Engagement l6sten sie auf dem
Feld der Literatur. Jene Autoren, die wegen der gewahlten Sprache von
der Literatur nicht leben konnten, fanden ihre existenzielle Absicherung
oft in der Néhe der Literatur — an Universitéiten, im Radio (vor allem Ra-
dio Free Europe), in literarischen Zeitungsrubriken usw. Das literarische
Schreiben blieb dann der intimsten, inneren Kommunikation vorbehal-
ten, zur AuBerung der persénlichsten, der wichtigsten Dinge. Genau so
funktioniert die lyrische Kommunikation bei Antonin Brousek.

Im Unterschied zu den anderen — und entsprechend seiner au3eror-
dentlichen Sensitivitdt und hochkritischen Moralitdt — hielt sich Brousek
von der Gruppe, zu der er gehdren sollte, immer einen Schritt entfernt. In
den sechziger Jahren war das seine Generation, nach 1969 ,,seine* Emi-
grationswelle, nach 1989 seine Zeitgenossen. Diese freiwillige Distanz ist
vielleicht etwas, was Dichter in allen Zeiten brauchen. Der beste Beweis
dafiir, wie wichtig die kritisierte Gemeinschaft Antonin Brousek dennoch
war, ist der Umstand, dass er es auch im deutschen Exil hartnédckig ab-
lehnte, sie zu verlassen.
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— Marlene Bainczyk-Crescentini —

,Nie wiadomo czy z migsa czy z pierza ...
Zbigniew Herbert und die Mitteleuropadebatte

,Mitteleuropa: Das Wort selbst ist schon eine Provokation gegen die
Mauer im Kopf* (Schlégel 2002, 14) — mit diesen Worten dulerte sich
Karl Schlogel 1986 in seinem Essay Die Mitte liegt ostwdrts zur damals
aktuellen Debatte um Mitteleuropa. Die Mauer, auf die er sich in diesem
Zitat bezieht, war vornehmlich in den Képfen der Bevolkerung des Wes-
tens zu finden, die zu diesem Zeitpunkt die Spaltung des europiischen
Kontinents in Ost und West bereits akzeptiert zu haben und eher an der
Aufrechterhaltung des status quo als an einem geeinten Europa interes-
siert zu sein schien.

Diese Auflenwahrnehmung war fiir die vielen ostmitteleuropéi-
schen Intellektuellen im Exil natiirlich sehr viel prasenter, daher began-
nen die Diskussionen um Mitteleuropa auch zunéchst in der Emigration
und hatten vornehmlich den Westen als Adressat. So bemerkte Susan
Sontag auf der Konferenz von Lissabon:

It is true: it is a concept invented for the West, a concept for con-
sumption by Western intellectuals [...] It was an attempt to teach
Western intellectuals [...] that the countries in the Soviet bloc were
not simply cultural appendages of the Soviet union; that they had
a culture which preceded the presence of Soviet tanks or of Soviet
influence; that they were part of a grand European tradition; and
that there is not just something called ‘Eastern Europe’. [...] It was a
lesson for Western intellectuals to give them a somewhat larger and
more sophisticated idea of cultural geography. (The Lisbon Confe-
rence on Literature 1990, 119)

Worauf Sontag hier verweist, ist die immense Diskrepanz zwischen po-
litischer und kultureller Geographie: Wahrend die Staaten Ostmitteleu-
ropas politisch mit der Sowjetunion verbunden sind, sehen sie sich selbst
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im Hinblick auf ihre Kultur als Teil Westeuropas. Eine entsprechend gro-
Be Rolle spielt die Kultur in der Argumentation der Vertreter des Kon-
zepts, begriindet sie doch neben der Unterschiedlichkeit zur Sowjetunion
auch die innere Zusammengehdrigkeit Mitteleuropas.

Einer der wichtigsten historischen Bezugspunkte fiir das Konzept
Mitteleuropa in den 1980er Jahren ist die Doppelmonarchie Osterreich-
Ungarn. Als exemplarisch fiir diese Sichtweise konnen Milan Kundera
und Gyodrgy Konrad, zwei der wichtigsten Stichwortgeber der Debatte,
angefiihrt werden, deren Argumentation von gro3er Nostalgie fiir den
Vielvolkerstaat der Donaumonarchie gepragt ist, in dem sie einen Vor-
laufer ihrer Vision eines geeinten Mitteleuropas zu erkennen meinen.
Gerade das Gemischt-Sein der verschiedenen Volker Kakaniens wird
hervorgehoben (vgl. Konrad 1984, 88 f)) und als Muster fiir das kiinfti-
ge Mitteleuropa gepriesen. Vernachldssigt werden dabei allerdings die
Probleme, die das Zusammenleben der verschiedenen Volker mit sich
brachte und die maBigeblich am Zusammenbruch des Habsburger-Rei-
ches beteiligt waren.

Vor diesem Hintergrund ist auch Zbigniew Herberts poetische Au-
Berung zum Mitteleuropa-Begriff zu betrachten, wobei dem spezifisch
polnischen Kontext besondere Bedeutung zukommt. Daher sollen im
Folgenden die Haltung Czestaw Mitosz’ sowie ausgewihlte Beitrdge des
im Samizdat erschienenen Bandes Mysli o naszej Europie (Gedanken
tiber unser Europa; 1988) genauer betrachtet werden.

Czestaw Miltosz ist an der Mitteleuropa-Debatte mafigeblich betei-
ligt, schlieBlich ist Europa von Beginn an eine zentrale Grofe in seinem
Werk. Bereits 1958 publiziert er ein Europa-Buch vornehmlich fiir eine
westliche Leserschaft, waren doch Publikationen in Polen fiir Mitosz, der
durch seine Emigration zur persona non grata geworden war, zu diesem
Zeitpunkt langst unmoglich geworden. Er nennt es Rodzinna Europa,
also in etwa Heimatliches Europa. Der Hinweis auf Europa als Heimat
bzw. die Verbindung der Konzepte Europa und Heimat geht allerdings
in vielen Ubersetzungen des Titels verloren, stattdessen wird wieder das
geteilte Europa, die Spaltung in den Mittelpunkt geriickt: z. B. deutsch
West und ostliches Geldnde, Englisch Native Realm, franzosisch Lautre
Europe. Mitosz schreibt dieses Buch explizit, um ,,Europa den Europi-
ern ndher zu bringen* (Mitosz 1986, 8), denn: ,,Wystarczy jednak tutaj,
w Europie, pochodzi¢ z jej mniej uczeszczanych przez podréznych oko-

1, Tak wigc pierwszym ziarnem byta chec, zeby przyblizy¢ Europg Europejczykom™ (Mitosz
2001, 13).
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lic na wschodzie i na pdinocy, zeby by¢ przybyszem z Septentrionu, o
ktorym wie si¢ to tylko, ze jest tam zimno.*? (Mitosz 2001, 12)

Als historischer Bezugspunkt dient ihm jedoch nicht die habs-
burgische Doppelmonarchie, sondern das Konigreich Polen-Litauen.
Dieser historisch bedingte Blick nach Osten bleibt auch in der Debatte
der 1980er Jahre prasent und unterscheidet die Position Milosz’ von der
Kunderas oder Konrads. Ihre Konzepte, vor allem das Kunderas, weisen
eine anti-russische und eindeutig exklusionistische Tendenz auf.

Zur Zeit der Mitteleuropa-Debatte lebt Mitosz bereits seit mehr
als dreilig Jahren auBerhalb Polens und so muss sein Standpunkt im
Kontext der Emigration betrachtet werden. Als Beispiel fiir den Diskurs
innerhalb Polens soll hier der bereits erwéhnte, im Samizdat erschienene
Band Mysli o naszej Europie dienen, in dem das Konzept Mitteleuropa
von namhaften Autoren des Untergrunds durchaus kontrovers disku-
tiert wird. Viele der Autoren sehen das Konzept Mitteleuropa kritisch
und fiihren Argumente in die Diskussion ein, die bei den hdufig allzu
positiven Darstellungen unter den Tisch gefallen waren. So kommt der
fanatische Nationalismus zur Sprache, der eine Gegenwelt zu der von
Kundera und Konrad beschworenen mitteleuropdischen Gemeinschaft
ist, und einen grofen Teil dazu beigetragen hat, das mitteleuropéische
Vielvolkergebilde auseinanderzusprengen.

Eine wichtige Rolle spielt in den Texten auch der Gedanke, Europa
konne nur als Ganzes und eben nicht als kiinstliches Gebilde Mitteleuro-
pa rekonstruiert werden. Entsprechend schreibt Dawid Warszawski:

[T]am gdzie imperia jak plyty tektoniczne Scieraja si¢ ze soba,
lezy jakoby Europa Srodkowa. Pisze — jakoby — bo nikt jej na oczy
nie widzial. Posiada pono¢ tozsamos$¢ wlasna, cho¢ jej kultura jest
wszakze jeno wariacja na motywach ogolnoeuropejskich. Krakow
czy Budapeszt sg Europa, a nie jaka$ Mitteleuropejskq odmiang.’
(Warszawski 1988, 76)

2 ,Hier in Europa braucht man aber nur aus einem Ostlichen oder nordlichen Land zu
stammen, das selten von Reisenden besucht wird, und schon gilt man als Ankdmmling
aus mitterndchtlichen Breiten, von denen kaum jemand mehr weiB, als daB es dort kalt ist.
(Mitosz 1986, 8)

3 ,[Dlort, wo sich die Imperien wie tektonische Platten aneinander reiben, liegt das
vermeintliche Zentraleuropa. Ich schreibe ,vermeintlich’, weil es nie jemand mit eigenen
Augen gesehen hat. Angeblich besitzt es eine eigene Identitit, wenngleich seine Kultur
nur eine Variation allgemein-europdischer Motive ist. Krakau oder Budapest sind Europa
und keine Mitteleuropdische Variante.” (Alle Ubersetzungen stammen, sofern nicht anders
angegeben von mir, M. B.)
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Die Verwendung des deutschen Begriffs Mitteleuropa im Gegensatz
zum neutraleren polnischen Europa srodkowa verweist zuriick auf die
Begriffsgeschichte, die sehr viel weiter zuriickreicht als die Aktualisie-
rung des Begriffs, auf die sich die eingangs beschriebene Debatte der
1980er Jahre bezieht. Mitteleuropa ist zundchst ein politischer Begriff,
der Mitte des 19. Jahrhunderts aufkommt und fiir verschiedene Konzep-
te zur Losung der deutschen Frage vor der Reichsgriindung 1871 steht.
Popularisiert wird er schlieBlich im Rahmen der deutschen Kriegsziel-
diskussionen durch Friedrich Naumanns gleichnamiges, 1915 erschie-
nenes Buch. Dieses versteht sich zwar als Ideengeschichte der deutschen
Beziehungen zu Ost- und Ostmitteleuropa, allerdings vermag sich Nau-
mann nicht von der Idee einer deutschen Mission zu trennen (vgl. LeRi-
der 1994, 8—13) und das Buch erscheint letztlich doch als Variante oder
Rechtfertigung der deutschen Expansionspolitik jener Zeit (vgl. Garton
Ash 1990, 219).

Aus Osterreichisch-habsburgischem Blickwinkel mag das Konzept
ein wenig anders aussehen, imperiale Ziige sind aber natiirlich auch hier
nicht zu leugnen. Diese Herkunft haftet dem Begriff an, hinderte aber
deutsche und osterreichische Akteure der Mitteleuropa-Debatte nicht
daran, den Begriff fiir die gewandelten Zusammenhénge der 1980er
Jahre unhinterfragt zu tibernehmen, statt auf einen neutraleren wie etwa
Zentraleuropa auszuweichen. Diese Tatsache zeigt die groBe Flexibili-
tiat und Dehnbarkeit des Begriffs, der je nach historischer Situation auf
immer neue Zusammenhédnge angewandt wurde und sich wandelnden
Zielsetzungen diente.* Gerade diese Unbestimmtheit macht den Begriff
allerdings fiir Zbigniew Herbert verdéchtig, ermdglicht doch gerade sie
die Instrumentalisierung des Konzepts und so kommt er darauf auch
gleich in der ersten Zeile seines Gedichts Mitteleuropa (Mitteleuropa;
1992) zu sprechen: ,,Nie wiadomo czy z migsa czy z pierza / ku czemu
to wszystko zmierza / Mitteleuropa“ (Herbert 2008b, 604).

Tatsdchlich konnte in der gesamten Debatte um ein mogliches
Mitteleuropa keine schliissige Definition dieses Gebildes gefunden
werden. So definiert etwa Kundera Mitteleuropa als den Teil Europas,

4  Magdalena Marszatek (2010, 50) weist darauf hin, dass die Bezeichnungen fiir den
ostmitteleuropdischen Raum in den einzelnen Sprachen nicht ohne weiteres iibersetzbar
sind, auch wenn eigentlich linguistische Synonymitdt vorliege, da ,,sie, historisch und
politisch bedingt, nicht nur unterschiedliche Topographien markieren, sondern auch
unterschiedliche Semantiken erzeugen™ (ebd.).

5  ,Man weil} nicht ob aus Fleisch oder Federn / worauf denn das alles hinaus will /
Mitteleuropa®. (Herbert 1995, 30)
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»der geographisch in der Mitte liegt — kulturell im Westen und politisch
im Osten” (Kundera 1984, 133); ,,[e]s wire sinnlos, Grenzen exakt
ziehen zu wollen. Mitteleuropa ist kein Staat: es ist eine Kultur oder ein
Schicksal.” (139) Ahnlich Konrad: ,Wesentlich fiir Mitteleuropa ist die
Tatsache, daB es in der Mitte liegt und die Randgebiete nicht abgegrenzt
sind, wir wissen nicht, wo es endet [...] Mitteleuropa liegt am Ostrand
des Westens und am Westrand des Ostens, genauer gesagt, es spukt dort
als Nostalgie und Utopie umher.” (Konrad 1984, 94) Oder wie Timothy
Garton Ash, der wohl bekannteste westliche Vertreter der Debatte, es
nannte: ,,Mitteleuropa ist ein Konigreich des Geistes.“ (Garton Ash
1990, 199)

Die Vagheit und Unklarheit in der Definition erlaubt die Verwen-
dung des Begriffs in immer neuen Zusammenhingen und je nach Nut-
zen fiir den Sprecher. Wie Herbert in der dritten Strophe feststellt, ist
das Konzept so oft der ,,schnelle Ausweg in der Not“’, wie der Mond
erscheint es turnusmiBig, zieht seine Bahn und verschwindet dann wie-
der. So scheint sich auch das Mitteleuropa der 1980er Jahre cher als
»Schicksalsgemeinschaft in Krisenzeiten” (Le Rider 1994, 18) zusam-
menzufinden, diese Zusammengehorigkeit allerdings bei eintretender
Besserung auch wieder zu vergessen (vgl. ebd.).

Das Konzept scheint auf den ersten Blick als bedeutungs- bzw.
harmlos gekennzeichnet zu werden. Durch die Vergleiche, die Herbert
in Bezug auf das Konzept anstellt, verweist er es in den Bereich der Fa-
beln und Mirchen, bezeichnet es als ,,farbige[s] Spielzeug der Kinder*’
(Herbert 1995, 30) und als ,,nostalgische[n] Traum der Alten*® (ebd.).

In diesem Zusammenhang ist auch der fiir Herbert duferst un-
gewohnliche formale Aufbau des Textes zu sehen: Herbert, der in der
Regel in freien Versen dichtet, in oft langen, weit ausgreifenden Sitzen,
die er auf die Zeilen seines Gedichtes verteilt, wihlt hier eine regelma-
Bige Form: Der Text besteht aus vier Strophen zu je sechs Zeilen; zudem
ist das Gedicht gereimt, jede Strophe baut sich aus einem einleitenden
Paarreim (rym parzysty bzw. sgsiadujgcy) und einem folgenden um-
armenden Reim (rym okalajgcy) auf. Diese Form unterstiitzt die eben
genannten Eindriicke und fiigt sich sowohl in den Bereich der Fabeln
als auch den der Nostalgie ein und erinnert nicht zuletzt an Rymowanki
(Kindergedichte), was den Eindruck der Naivitdt, die bei diesem Kon-

6 ,nagle wyjscie w potrzebie* (Herbert 2008b, 604).
7 ,kolorowa zabawka dzieci“ (Herbert 2008b, 604).
8 ,,sen nostalgiczny staruszkow* (605).
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zept mitschwingt, noch einmal unterstreicht und den Ernst, mit dem es
diskutiert wurde, ironisch bricht.

Dieser Eindruck der Harmlosigkeit, der durch die leicht einlullende
Wirkung der Reime noch unterstiitzt wird, ist jedoch allein ein Phéno-
men der Oberfliche des Textes. Denn Herbert baut in seinen Text Stol-
persteine ein. Zu nennen sind hier zum einen nicht realisierte Reime,
zum anderen Fremd- oder fremdsprachige Worter, allen voran der Ti-
tel, ,,Mitteleuropa®, sowie die Wiederholung des Wortes in Zeile drei, in
der es singulédr und in Reimstellung steht und so besonders stark betont
wird. Ahnliches geschieht auch an anderer Stelle durch fremdsprachi-
ge Worter in Reimstellung. Beispielsweise in den ersten beiden Zeilen
der zweiten Strophe: ,,Znalazt si¢ cesarz oto / niejaki Habsburg Otto*
(Herbert 2008b, 604). Hier wird mit nicht zu leugnender Ironie und ei-
nem gewissen Uberdruss die starke Nostalgie fiir den Vielvolkerstaat
Osterreich-Ungarn abgetan, der immer wieder als Modell fiir Mitteleu-
ropa angefiihrt wird.

Doch nicht allein die Nostalgie fiir das Habsburger-Reich wird hier
abgelehnt. Die fremdsprachigen Worter kennzeichnen auch das Konzept
Mitteleuropa als ein fremdes und verweisen so zuriick auf die deutsche
Pragung des Begriffs und deren fatale Folgen fiir die Lander Ostmittel-
europas. Dies findet Platz im Text nicht allein durch die fremdsprachi-
gen Worter, auch durch die Doppeldeutigkeit von Zeile 14: ,,Wiec ludzi
gniewa lub cieszy / ta igraszka dla rzeszy* (Herbert 2008b, 604). Diese
Formulierung erlaubt zwei Lesarten. Zum einen kann man sie als ,,die-
ses Spiel fiir die Masse* lesen, was auf die zeitgenossische Popularitét
des Konzepts verweist. Zum anderen kann die Zeile aber auch als ,,die-
ses Spiel fiir das [deutsche; M. B.] Reich® {ibersetzt werden. ,,Rzesza™
ist durch die Fiigung ,,Trzecia Rzesza“ (,,Drittes Reich®) direkt mit der
dunklen Seite deutscher Mitteleuropa-Konzepte verbunden, schlieBlich
miindeten doch die deutschen Mitteleuropa-Ideen letztlich im Wahn vom
Lebensraum im Osten, der die Idee Mitteleuropas im Zweiten Weltkrieg
pervertierte (vgl. Le Rider 1994, 150).

Wie schon die oben genannten Definitionsversuche gezeigt haben,
ist Mitteleuropa keine Realitét, es ist halb Mythos, halb Utopie. Beide
Begriffe sind fiir Herbert problematisch: An einem Mythos interessiert
Herbert stets die darin enthaltene menschliche Erfahrung. Daher muss
ein Mythos stets Gegenstand der Hinterfragung sein: Seine inneren Wi-
derspriiche, die Mechanismen der Macht, die in ihm wirken, miissen

9 ,,Dann fand sich plotzlich ein Kaiser / ein gewisser Habsburger Otto®. (Herbert 1995, 30)
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aufgedeckt werden, um so zu eben jener grundlegenden menschlichen
Erfahrung durchzudringen.

Die groB3e Skepsis vor Utopien hat Herbert die Geschichte gelehrt,
deren Zeuge er im Laufe seines Lebens wurde: ,,Przezytem, jesli nie
osobiscie, to na pewno jako $swiadek, niejedng kompromitacje ideologii,
zalamanie si¢ sztucznie stworzonego obrazu rzeczywistosci, kapitulacje
wiary wobec faktow.“!° (Herbert 2008a, 24) Denn letztlich birgt doch
eine jede Utopie in sich die Gefahr einer Haltung, bei der der Zweck die
Mittel heiligt und so alle Mittel auf dem Weg zur Verwirklichung der
Utopie erlaubt sind.

Herbert hat sich also anders als viele andere nicht von der Mittel-
europa-Begeisterung mitreiflen lassen, konnte den kritischen Geist nicht
ausschalten, der ihn stets zwingt ,,genau zu priifen, was unter dem Fresko
ist“!", sich hinter den schillernden Farben dieses ,,Spielzeugs* verbirgt.

Tatsédchlich beziehen sich viele Vertreter des Mitteleuropakonzepts
nur auf eine Wahrheit und verschweigen dabei eine andere, denn die
Geschichte Mitteleuropas ist ebenso eine der Trennungen wie der Ver-
einigungen (vgl. Garton Ash 1990, 222). Dieser doppelte Aspekt wird
auch in vielen Beitrdgen zum bereits erwdhnten Band Mysli o naszej
Europie deutlich. So verweist Wiestaw Szukalski schon mit dem Titel
seines Aufsatzes Dwie Europa Srodkowa (Zwei Mitteleuropa) darauf,
dass auch diese Medaille zwei Seiten hat und fanatischer Nationalismus
ebenso ein Produkt Mitteleuropas ist wie seine kulturellen Errungen-
schaften: ,,Poza spokojna, sielska Europa Srodkowa kultury istnieje tez
Europa Srodkowa historii politycznej, petna sprzecznosci, krwawych
walk, nienawisci i zwyktej gtupoty.“? (Szukalski 1988, 58)

Dieser Aspekt des mitteleuropdischen Nationalismus, der seinen
Teil zur Zerstorung Mitteleuropas beigetragen hat, wird ebenso von Ka-
zimierz Dziewanowski und Dawid Warszawski angefithrt. Warszawski
bringt es mit folgenden Worten auf den Punkt: ,.Srodkowa Europa w
swej wersji arkadyjskiej jest utopig, w historycznej za$ — koszmarem.“!?
(Warszawski 1988, 78)

10 ,,Ich habe, zwar nicht personlich, aber als Zeuge, mehr als einmal die Kompromittierung
einer Ideologie, den Zusammenbruch eines kiinstlichen Bildes von der Wirklichkeit und
die Kapitulation des Glaubens vor den Tatsachen erlebt.” (Herbert 2005, 540)

11 ,,pilnie badajgc to co jest pod freskiem®. (Herbert 2008b, 538)

12 ,,Neben dem ruhigen, idyllischen Zentraleuropa der Kultur gibt es auch das Zentraleuropa
der politischen Geschichte, voller Widerspriiche, blutiger Auseinandersetzungen, Hass
und gemeiner Dummbheiten.

13, Mitteleuropa ist in seiner arkadischen Version eine Utopie, in seiner historischen jedoch
ein Alptraum.”
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Gerade dieser doppelte Aspekt wird aber allzu oft vernachléssigt. Um
noch einmal Timothy Garton Ash zu zitieren:

[TThe mythopoetic tendency — the inclination to attribute to the
Central European past what you hope will characterize the Cen-
tral European future, the confusion of what should be with what
was — is rather typical of the new Central Europeanism. We are
to understand that what was fruly Central European was always
Western, rational, humanistic, democratic, skeptical and tolerant.
The rest was East European, Russian or possibly German. Central
Europe takes all the Dichter und Denker, Eastern Europe is left
with the Richter und Henker. (Garton Ash 1989, 166)

Gerade diese Doppelbddigkeit ist fiir einen Dichter wie Herbert, des-
sen Poetik sich maBgeblich auf Antinomien aufbaut, entscheidend. Das
Vorhanden-Sein beider Aspekte erzwingt ihre Darstellung, wenn auch
unvermittelt. Dieser grundsétzliche Dualismus betrifft natiirlich nicht
nur Mitteleuropa im Speziellen, sondern auch Europa im Allgemeinen.
Er zeigt sich deutlich in dem é&lteren Gedicht Mona Liza (Mona Lisa) aus
dem 1961 publizierten Band Studium przedmiotu (Studium des Gegen-
stands). Hier treffen die beiden Aspekte unmittelbar aufeinander: Das
Bild Leonardo da Vincis steht fiir das Europa der Asthetik, der kultu-
rellen Errungenschaften, es ist aufgeladen mit der Sehnsucht und den
Projektionen eines Bewohners Ostmitteleuropas, fiir den dieses Europa
durch den Eisernen Vorhang beinahe unerreichbar ist:

przez siedem gor granicznych

kolczaste druty rzek

i rozstrzelane lasy

i powieszone mosty

szedtem —

[...]

— do ciebie

Jeruzalem w ramach' (Herbert 2008b, 253)

Die Bezeichnung des Bildes als ,,eingerahmtes Jerusalem™ zeigt, wie
stark die europdische Kultur von jenen, die sich von ihr abgetrennt fiihl-
ten, mit Bedeutung aufgeladen und vielleicht auch tiberfrachtet wurde.

14 ,Ich ging/ iiber sieben grenzberge / stacheldrihte der fliisse / und erschossene wilder / und
erhédngte briicken —/[...] / — zu dir / eingerahmtes Jerusalem (Herbert 1973, 125).
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Dennoch: Auch die Totalitarismen des 20. Jahrhunderts speisten sich aus
genuin europdischen Ideen und auch diese zweite Realitdtsschicht ist im
Gedicht prisent. Das lyrische Ich ist als Uberlebender gekennzeichnet:

nie miatem nadziei
ale jestem

[...]

mieli przyjs¢ wszyscy
jestem sam' (254)

Diese Erfahrung von Krieg und Zerstérung bildet den Hintergrund fiir
die Begegnung mit der Mona Lisa und macht sie letztlich zur Farce: Die
Realitit stellt sich zwischen das lyrische Ich und das Objekt seiner Sehn-
sucht in dem Moment, in dem sein Traum, einmal selbst vor diesem Bild
zu stehen, sich erfiillt:

miedzy czarnymi jej plecami
a pierwszym drzewem mego zycia

miecz lezy
wytopiona przepasc'® (255)

Anders als fiir Kundera ist Mitteleuropa fiir Herbert nicht einfach nur ein
Teil des Westens, der ,entfithrt™ worden ist, die historische Erfahrung
begriindet diesen Unterschied.

Herbert schreibt allerdings, dies soll nicht unerwihnt bleiben, aus
einer anderen historischen Perspektive: Das Gedicht wird 1992 in dem
Band Rovigo (Rovigo) publiziert und ist so mehr Nachtrag als Beitrag zur
Debatte: Die grofie Befreiung, die Wende war da und wurde in vielem
zu einer Enttduschung, und der Traum von Mitteleuropa hatte sich im
gerade zerbrechenden Jugoslawien ldngst in einen Alptraum verwandelt.

Auf eben diesen neuen Krieg in Europa verweist Herbert im un-
mittelbar auf Mitteleuropa folgenden Gedicht, das seinem serbischen
Ubersetzer gewidmet ist, und betont so noch einmal diesen Kontext,
der, blickt man in die Geschichte, ein ebenso europiischer ist:

15 ,,ich hatte keine Hoffnung / doch hier binich/[...]/ sie sollten alle kommen / ich bin allein®
(125 1).

16 ,,zwischen ihren schwarzen schultern / und dem ersten baum meines lebens / liegt ein
Schwert / ein geschmolzener abgrund® (127).

31



Marlene Bainczyk-Crescentini

przez p6t wieku znales lepiej moje mysli
niz ja sam
tlumaczyles je cierpliwie

przy ulicy Cika Ljubina
w bialym Grodzie
nad rzekg ktora znowu krwawi'? (Herbert 2008b, 606)

Das ,,wieder (,,znowu") verweist darauf, dass die Region nicht immer
so ein friedliches Vielvolkergemisch war, wie man z. T. glauben machen
will. Dieser andere europdische Kontext ist wohl auch einer, der in der
Debatte, in der das Konzept Mitteleuropa bisweilen so enthusiastisch ge-
feiert wurde, haufig ausgeklammert bzw. vernachléssigt wurde.

Doch das eben zitierte Gedicht Do Piotra Vujicica (An Petar
Vujici¢) erweitert den Bezugsrahmen, zwei Seiten finden sich nicht nur in
der Geschichte Mitteleuropas, sondern auch in der Europas und wohl der
Menschheit schlechthin. So ist beispielsweise Vertreibung kein Phéino-
men des 20. Jahrhunderts allein: ,,znalem ludzi wygnanych jak Dante*!
(Herbert 2008b, 606). Herbert will den grolen Bogen spannen, Mitteleu-
ropa wird so zu einer Episode der europdischen Geschichte.

Ein Aspekt der Mitteleuropa-Debatte soll an dieser Stelle noch an-
gefiihrt werden: Die Debatte mag wichtig fiir die Sicherung und Selbst-
vergewisserung der Identitdt der Menschen in Ostmitteleuropa gewesen
sein, doch die Einteilung in West und Ost wird nicht prinzipiell infra-
ge gestellt, denn auch das Mitteleuropa-Konzept liegt auf dieser Achse.
Allein die Grenze zum wilden, als riickstindig empfundenen, totalita-
ristischen Osten wird um einige Hundert Kilometer verschoben. Denn
die Bezeichnungen West und Ost sind mehr als einfache geographische
Lokalisierungen, sie sind ebenso eine Frage des Besser- oder Schlechter-
Seins. Schon 1918 wollten die neu gegriindeten Staaten kein Bestandteil
Osteuropas sein und ordneten sich stattdessen als Mittel- oder Zwischen-
europa ein (vgl. Ther 2003, 202).

Die Begriffe Westen und Osten haben in der Neuzeit, wie Maria Janion
feststellt, die antike Einteilung in Zivilisation und Barbarei ersetzt; die
Ostlichkeit wird zum MaBstab des Barbarentums und damit des Schlech-

17 ,.Ein halbes Jahrhundert lang kanntest du / meine Gedanken besser als ich selbst / du
iibersetztest sie geduldig // an der Ulica Cika Ljubina / in der weiBen Stadt / am Fluss der
jetzt wieder blutet* (Herbert 1995, 32).

18 ,,ich kannte vertriebene Menschen wie Dante* (ebd.).
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teren (vgl. Janion 2007, 31). Auch die exklusionistischen Tendenzen des
Mitteleuropa-Konzepts sind in diesem Zusammenhang zu sehen.

In dieser Perspektive, in der es nur darum geht, sich auf die richtige
Seite zu stellen oder Teil der vermeintlich besseren Welt zu sein, geht
der Aspekt eines einzigen, gemeinsamen Europas vollig verloren. Auf
diesen bezieht sich beispielsweise auch Jan Jozef Lipski in dem bereits
erwahnten Band Mysli o naszej Europie:

Ale, jak z tego widaé, w Polsce mysli si¢ na og6t o takiej Europie,
ktore jest w rzeczywistosci tylko Europa Zachodnia — a problemem
zasadniczym staje si¢ przynalezno$é Europy Srodkowej, wraz z
Polska, do Europy Zachodniej [...] Znika w tej perspektywie pro-
blem Europy jako teoretycznie mozliwej do rekonstrukeji catosci
duchowej.”” (Lipski 1988, 29)

Auch fiir Herbert macht eine solche Einteilung keinen Sinn. Die Grenze
zwischen Zivilisation und Barbarei verlduft nicht auf einer Achse zwi-
schen West- und Osteuropa, beides ist in jedem einzelnen und auch in
Europa zugleich vorhanden. Dies spiegelt sich auch im Aufbau seines
Essay-Bandes Barbarzynca w ogrodzie (Ein Barbar in einem Garten):
Darin stellt er neben die kunsthistorischen Essays, die sich in grofen
Teilen als eine Liebeserklarung an die Kultur Europas lesen, zwei histo-
rische Essays, die sich der dunklen Seiten annehmen und jenen Mecha-
nismen nachspiiren, die sich in der europdischen Geschichte wiederholen
und diese ebenso pragen. So steht neben der Geschichte der Schonheit
und Harmonie die des Leids, der Grausamkeit und Vernichtung. Der
Mensch ist Barbar und Gartner zugleich.

Gerade der Europder Herbert steht also der in den 1980er Jahren so
populédren Idee Mitteleuropas ablehnend gegeniiber. Diese Haltung mag
auf den ersten Blick tiberraschen, schlieflich versucht auch er in seinem
Werk die verlorene europdische Gemeinschaft wiederherzustellen und
die Kontinuitdt der europdischen Kulturgeschichte zu erhalten. Dazu be-
dient er sich ebenso und in ganz dhnlicher Weise wie die Verfechter des
Mitteleuropa-Konzepts kultureller Faktoren. Allerdings stellt Herbert
eben nicht nur die kulturelle Kontinuitdt dar, sondern auch die Konti-

19 ,,Aber, wie man sehen kann, denkt man in Polen im Allgemeinen an ein Europa, das in
Wirklichkeit nur Westeuropa ist—zum grundlegenden Problem wird dann die Zugehorigkeit
Mitteleuropas, und damit auch Polens, zu Westeuropa. [...] In dieser Perspektive geht das
Problem eines Europas, das theoretisch als geistige Einheit rekonstruiert werden konnte,
verloren.”
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nuitdt des Schreckens und gelangt so zu einem weitaus differenzierteren
Europabild.

Europa kann fiir Herbert nur als Ganzes rekonstruiert werden, Po-
len ist fiir ihn Teil der langen europdischen Geschichte, ohne geogra-
phische Einschrankungen. Mitteleuropa hingegen ist nicht mehr als eine
Episode, ein fiir Herbert kiinstliches, fremdes und auf Fremdherrschaft
aufgebautes Konzept, erfunden, um konkreten Zielsetzungen zu dienen.
Dass dem so ist, zeigt sich nicht zuletzt daran, dass das Konzept, zumin-
dest in der Form, in der es in den 1980er Jahren vertreten wurde, nach
der Wende schnell obsolet wurde.
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— Elena Chkhaidze —

Der ,imperiale Mensch* bei Andrej Bitov

Der Zusammenbruch der Sowjetunion war ein Anstof, ihren ,,imperi-
alen Charakter ebenso in den Fokus der Forschung zu riicken wie das
Wesen des ,,imperialen Menschen®. Dabei hatte bereits Walter Kolarz
zu Sowjetzeiten in seinem Buch Kommunizm i kolonializm (1964; Kom-
munismus und Kolonialismus) erstmals von der Sowjetunion als einem
,»kolonialen Imperium* (,,kolonial’naja imperija““) gesprochen. Dies hat-
te unter Wissenschaftlern eine breite Kreise ziehende Diskussion aus-
gelost. Nach dem Zerfall der Sowjetunion hat dann Aleksandr Etkind
den Begriff der ,,inneren Kolonisierung™ (,,vnutrennjaja kolonizacija®)
Russlands verwendet. Auch D. Ch. Moore ordnet Russland einen dem
Land eigenen Kolonisationstyp zu, einer ,reverse-cultural coloniza-
tion* (Moore 2001, 111-128). Hiermit 16ste er die Frage aus, welche
Grenzen postkolonialen Theorien bei der Analyse von Gesellschaften
in postsowjetischen Republiken, die sich historisch und beziiglich ihrer
Identitdt unterscheiden, und in Landern Westeuropas gesetzt sind (ebd.).
M. V. Tlostanova hat ihrerseits vorgeschlagen, in Bezug auf die Form
des russischen bzw. sowjetischen imperialen Kolonialismus die Begrif-
fe ,,transimperskij®, ,transkultural’nyj“ und ,,transnational’nyj“ (,,trans-
imperial“, ,transkultural“ und ,transnational®) zu verwenden (vgl.
Tlostanova 2004, 72 f.).

Der Historiker E. V. Anisimov beschreibt in seinem Artikel
Istoriceskie korni imperskogo myslenija v Rossii (1997, Historische Wur-
zeln des imperialen Denkens in Russland) genau die Besonderheiten des
Bewusstseins eines ,,imperialen Menschen™ (,,imperskij ¢elovek®). Das
imperiale Denken beinhaltet fiir ihn eine einheitliche und umfangrei-
che Gesamtheit von Ideen, Konzepten und Gefiihlen. Dabei sind nach
Anisimov dem russischen imperialen Denkmodell der vorsowjetischen
Periode eine Reihe von Vorstellungen und Prinzipien eigen: das Prinzip
einer ,,legitimen Einflussnahme* ist dabei ebenso zentral wie die Vor-
stellungen eines Primats Russlands iiber die anderen slavischen Volker
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und sich daraus ableitender Rechte bzw. der vermeintlich freiwilligen
Unterordnung anderer Volker unter dieses Primat oder die Vorstellung
von ,,Erbfeinden®.

Anisimov sieht die Grundziele der Eroberungen des Imperiums
in der Zentralisierung, Biirokratisierung und Russifizierung. Im sow-
jetischen imperialen Bewusstsein habe sich ein patriarchales Stereotyp
verfestigt, bei dem das Imperium als eine freundliche, hierarchisierte Fa-
milie konzeptualisiert werde, an deren Spitze das russische Volk als gro-
Ber Bruder stehe, wihrend am untersten Ende die , kleinen* Volker und
insbesondere die sich dem imperialen Anspruch zu entziehen suchenden
baltischen Republiken stehen. Der Idee des ,,grolen Bruders® komme
dabei die Rolle eines der zentralen Mythen des neuen (sowjetischen) wie
des alten (russischen) Imperiums zu. Imperiale Herrschaft werde fiir die
russische Wahrnehmung als Biirde der eigenen Giite betrachtet, als Op-
ferbereitschaft der Russen im Sinne der Interessen anderer Volker.

Der 1937 in Leningrad geborene Andrej Bitov hatte zum Russi-
schen Imperium als Staat natiirlich keine direkte Verbindung und sein
Schaffensweg begann als der eines sowjetischen Schriftstellers. In sei-
nem Lebenswerk Imperija v Cetyréch izmerenijach (2002; Imperium in
vier Dimensionen) duflerte sich der Schriftsteller jedoch sehr ironisch
liber sich selbst als Autor und Erzdhler. Er bezeichnet sich etwa als einen
,vervielfdltigten imperialen Agenten™ (,,tirazirovannyj agent imperii;
Bitov 2009/111, 362) und verwendet den Begriff des imperialen Men-
schen auch in dem 1985 erschienenen Werk Vybor natury. Gruzinskij
Al’bom (Auswahl aus der Natur. Georgisches Album). Die genaue Ver-
wendung dieses Begriffes wird deutlicher, wenn man Bitovs Werke einer
nidheren Analyse unterzieht. Eine Anndherung auf die Frage nach der
Definition des imperialen Menschen bei Bitov ist am ehesten aus einer
postkolonialen Perspektive moglich, bei der Begriffspaare wie Zentrum
und Peripherie, Eigenes und Fremdes bzw. Kolonisator und Kolonisier-
ter in den Blick genommen werden kdnnen.

Bei Bitov ist die Gestalt des imperialen Menschen eine durchaus
ambivalente: In Gruzinskij Al’bom strebt er danach, die Biirde der Ver-
gangenheit, die ihm durch das Wissen um die Geschichte Russlands und
seiner Literatur belastet, loszuwerden. In dem spéteren Werk OZidanie
obez’jan (1993; Warten auf die Affen) hingegen tritt er wieder als Er-
oberer auf. Bei genauerer Betrachtung indes wird klar, dass in den Wer-
ken mit kaukasischer Thematik die Verdnderungen eines imperialen
Bewusstseins im Ubergang von der sowjetischen zur postsowjetischen
Periode nachverfolgt werden. So beginnt die Erzdahlung in Uroki Arme-

38



Der ,,imperiale Mensch® bei Andrej Bitov

nii (1978; Armenische Lektionen) mit der Beschreibung der Umstédnde,
die den Erzdhler dazu bewegt haben, aus Russland auszureisen: ,,Ilo
O6CTOHTeﬂbCTBaM YUCTO BHYTPCHHUM s 4yBCTBOBAJl Ce651 3aNepThIM B
POIHOM TOPOJIE U YAPAI U3 HETO ... YIpaB jKe, OMSATh OKA3aJcs B KICTKE,
npuuéMm uyskoid. M cBost Obuta Beé-Taku sryuie.”! (Bitov 2009/111, 53 f)
Der Ansto3 dazu, aus Russland nach Georgien zu reisen, ist die Angst
des Schriftstellers vor der eigenen Sprachlosigkeit. Die Reise wird hier
zum Versuch, sich durch die Flucht nach Georgien der inneren Krise zu
entziechen, wie sich das auch bei fritheren russischen Autoren beobach-
ten ldsst. Georgien ist fiir Bitov ein ,,zweites Zuhause™: ,,ApMEHHUIO s
otkpeiBal — B ['py3uto s BepHysics. Kak nomoii [...] Byaro I'py3us Obuia
naxe oonbiie Poccueit, yem cama Poccusi, Bo BCsikOM ciiydae, O0Jbiiie
uyem CoBerckuii Coro3.*? (536) Das bereiste Land bezeichnet der Erzihler
als einen fremden Planeten (,,6uzaja planeta®, 538 ), der zugleich lau-
fend Assoziationen mit der Vergangenheit weckt, bei denen sich der Er-
zéhler teils als Eroberer bzw. Kolonisator, teils als Kolonisierter fiihlt. Es
entsteht ein Narrativ iiber einen Schutzherrn und einen Protegierten, das
sich spéter zum Gegensatz zwischen Eroberer und Erobertem entwickelt.

Der imperiale Mensch, der Reisende bei Bitov, kann zwar kein
Territorium erobern, versucht jedoch, sich Gefiihle und menschliche
Eigenschaften anzueignen, sei es das ,,Gefiihl sich selbst anzugehdren®
(,,prinadleznost’ sebe®; 333), sei es das Gefiihl der Heimat (,,Cuvstvo ro-
diny*; ebd.). Als Eroberung erweist sich fiir den Reisenden die Verliebt-
heit in das, was er um sich herum in Tbilisi, der Hauptstadt Georgiens,
sicht. Diese ,,romantische Eroberung* trifft auf Unbehagen in den Augen
der Stadtbewohner, deren Erinnerung das Wissen iiber den gewaltsamen
Anschluss Georgiens in sich birgt. Fiir die Bewohner von Thbilisi ist der
russische Reisende ein Fremder — einer, der sich nun in das verliebt hat,
was ihm gehort (361). Durch seine Zugehdrigkeit zum Imperium ent-
wickelt der Erzdhler ein Schuldgefiihl und steht unter einem standigen
Rechtfertigungsdruck, unter dem er zugleich den Gedanken, ein Erobe-
rer zu sein, zu verdridngen und sich eine friedliche Rolle zuzuschreiben
sucht (362). Der Reisende ist miide, die Rolle zu tragen, die ihm als ,,Spi-
on und Eroberer” (,,Jazutéik und zachvatéik®, 333) aufgebiirdet wurde

1 ,,Aufgrund rein interner Umstdnde hatte ich mich in meiner Heimatstadt eingesperrt
gefiihlt und war abgehauen. Abgehauen und erneut in einem Kiéfig gelandet, dazu einem
fremden. Der eigene war trotz allem besser gewesen.” (Bitow 2002, 63)

2, Armenien hatte ich erschlossen, nach Georgien kehrte ich zuriick. Wie nach Hause. [...]
Als ob Georgien sogar mehr Russland wire als Russland selbst, jedenfalls mehr Russland
als die Sowjetunion.” (Bitov 2003, 7-9)
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und appelliert an sich selbst, diese Vorstellung zu zerstoren (ebd.). Wéh-
rend der imperiale Mensch fiir die Bewohner von Thbilisi ein Eroberer
bleibt, lastet auf ihm selbst die Rolle eines Kolonisierten, eines in den
Normen der Kaukasus-Reprisentation der russischen Literatur Gefange-
nen (ebd.). Der Reisende versucht sich emotional von den Parallelen zu
den Werken Puskins, Lermontovs oder Tolstojs zu befreien, doch gelingt
ihm dies nicht, da er auBlerhalb seiner Heimat schwach ist (333).

Auch im Land selbst finden sich reihenweise Erinnerungsorte an
klassische russische Autoren, die Georgien bereisten, und damit an das
literarische 19. Jahrhundert. Diese Erinnerung, die sich auch in den er-
haltenen Hausern manifestiert, in denen russische Schriftsteller iiber-
nachtet haben, geht dabei {iber eine Signalwirkung hinaus. Mit dem Rei-
senden passiert etwas Mystisches. Bitov kommt zu der Annahme, dass
»sich die Zeiten kreuzen®. Wihrend der Reisende durch die Stadt spa-
ziert, bemerkt er, dass drei Personen durch ihn hindurchgehen, die Ler-
montov, Puskin und wahrscheinlich Tolstoj dhneln (353). Der Erzdhler
reflektiert dabei seine eigene Rolle als Teil einer literarischen Norm, bei
der er sich selbst als Bindeglied einer literarischen Tradition definiert.
Letztlich wird deutlich, dass der Nachkomme der Tradition zu ihrer
Geisel und dem von ihr Kolonisierten wird. Der russische Schriftsteller
erweist sich als ,,Gefangener im Kaukasus®, der von seinem eigenen Wis-
sen beherrscht wird und aus diesem Gefangnis nicht flichen kann: ,,5 we
XOTeJ MOCTUTHYTh. $1 XOTeNl — OTTOPrHyTh, weil ,,1r00e 100aBiieHUe
K ciage |[...], 1'o00e MpU3HAHUE CO CTOPOHBI — €CTh MPEABECTHE KOHIIA,
€CTh 3axBaT U npucBoenue.” (334)

Dennoch versucht der imperiale Mensch bei Bitov einen eigenen
Blick auf Georgien zu bekommen. Die Struktur des Gruzinskij Al’bom
griindet sich auf den Wechsel von Kapiteln {iber Georgien und Kapi-
teln tiber St. Petersburg (Leningrad), sowie der Gegeniiberstellung von
Russland und Georgien. In diesen zeigt der imperiale Mensch die Unter-
schiede ,,ihrer* Familien, ,,ihrer* Stadt und ,,ihrer” Landschaft auf. So
lasst sich etwa die Darstellung des Zoos als Allegorie auf die in Kéfigen
lebenden Vélker der Sowjetunion verstehen, bei denen der (russische)
Bir beispielsweise nicht als Herr des russischen Waldes oder wie eine
Mairchenfigur dargestellt wird, sondern wie ein Verriickter, der in einen
Kifig gesetzt wurde. Der Bar frisst Bonbons samt Papier: ,,OnoBstHHOE

3 ,Ich wollte nicht erfassen. Ich wollte wegriicken. [...] Jegliche Mehrung des Ruhms (auch
durch mich), jegliche Anerkennung von dritter Seite (sei sie noch so verdient!) ist ein
Vorbote des Endes, ist Eroberung und Aneignung®. (Bitov 2003, 334)
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Oe3ymue MONyICHHO CTOSUIO B Ta3ax mensenas. He yxac u He spocTh,
HE CTpax M He CBUPEMOCTh, HE TOCKA — CyMACIIeIIeCTh DTO ObLI ¢ yMa
COILIEANINI MeaBeb, U OH el u el KoHpets [...]. " (348) In Kifigen
befinden sich auch andere Tiere — Volker. Sie befinden sich alle hinter
einem ,eisernen Vorhang®. Der Bér reagiert auf nichts, weil ihm der
Boden unter den Fiilen genommen worden ist — sein wahrer, natiirlicher
Lebensraum — verriickt geworden, erndhrt er sich von siilen Verspre-
chungen, die ihm von auBerhalb gemacht werden.

Die hier untersuchten Texte lassen sich auch als Fortfithrung des
in der russischen Literatur so bedeutenden Petersburger Textes verste-
hen. Mit Toporov kann man fiir diesen festhalten, dass St. Petersburg als
Symbol des Sterbens einem St. Petersburg als Symbol des ,,Paradieses®,
als Fenster nach Europa gegeniibergestellt wird. Sujet des ,,Petersburger
Textes* sind Idee und Motiv des Verfalls sowie der Wiederauferstehung.
St. Petersburg ist ein Raum, in dem die Grundthemen Leben und Tod
durchgespielt werden, in dem sich Ideen von der Uberwindung des To-
des und von Wegen zur Erneuerung und ewigem Leben herausbilden.
Das Bild von St. Petersburg ist der Spiegel, in dem Russland sich selbst,
das eigene Abbild sucht und sich zu durchschauen versucht. Es gibt zu-
dem keinen Text in der russischen Literatur iiber St. Petersburg, in dem
der Nebel, das ,,Graue* dieser Stadt nicht beschrieben wird. Das St. Pe-
tersburg/Leningrad von Bitov ist ebenso eine triibe, farblos graue Stadt
(347), ein stadtisches Gefiangnis, in dem die Menschen versuchen, einen
groflen Abstand voneinander zu halten, um sich in Zukunft nicht mit
einem gemeinsamen Dasein zu belasten.

Mit dem ,,imperialen Menschen® ist auch das Thema des Ausster-
bens des ,,russischen Mannes* verbunden. Im Kapitel Sud’ba (Die éde
Straffe) wird er von Bitov als ,,muzik — Apostol* (,,Bauernapostel)
vorgestellt. Fiir den Erzédhler ist ein ,,russischer Mann* ein Angetrun-
kener, der seine Augen listig zusammenkneift, im Vaterlindischen
Krieg mitgekdmpft hat und bis nach Berlin gekommen ist. Bitov nennt
ihn einen Apostel, da er ihn mit einer schulmeisterlichen Aufgabe ver-
sicht. Denn gerade der Bauernapostel schiitzt die Menschheit vor dem
Aussterben: ,,[K]orma 3Bepst He OyzneT, TO 4eJIOBEK ero u3 cedsi, 4ToObI

4, Bleierner Wahnsinn stand meridional im Blick des Biaren. Weder Wut noch Verschrecktheit,
weder Angst noch Todsiichtigkeit, auch keine Melancholie — nein Verstandverlorenheit...
Dies war ein Bir, der den Verstand verloren harre, und er fral3 Bonbons [...].”“ (33)

5 Der russische Begriff muzik schwankt bekanntermafen zwischen den Bedeutungen Bauer
und Mann und weist zudem eine Reihe von Konnotationen auf, die sich der Ubersetzung
entzichen.
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MIOPOBHY, U3BJIEUET. Tak, 3HAYUT, €ro-To, YeJIOBEKA, Cpa3y CTAHET BIBOE
MEHbIIIe. A TOTOM, KOTJia JIETH MOIPACTYT, COBCEM MaJio ocTaHeTcs. Tak,
HOCTENeHHo, Ha HeT U coiinem.“® (374 f) Der Blick des Bauernapostels
erinnert den Erzdhler an den Anblick des verriickten Biren im Zoo, der
der letzte bleiben kann (ebd.). Der Typ des russischen Mannes, des Herr-
schers der Erde, dessen Haus irgendein Kéfer zerfrisst, stirbt aus (377).

Unterschiede zwischen russischen und georgischen Familien er-
kennt der imperiale Mensch in der Zusammensetzung der Familie und
deren Umgang miteinander. In den Kapiteln iiber Georgien wird die Fa-
milie (so etwa die Familie von Otar loseliani) als eine lebende und sich
wohlfiihlende Gesamtheit beschrieben, nur die vergilbten Fotos an den
Winden erinnern an die gliicklichen Vorfahren. In den Kapiteln tber
Petersburg erinnert sich der imperiale Mensch und Autor an seine eige-
nen verstorbenen Verwandten: Mutter, Vater und die Tante, die in sei-
nem Leben eine besondere Rolle einnahm. Mit den Erinnerungen an die
Familienangehorigen, zum Beispiel an die Tante im Kapitel Pochoro-
ny Doktora (Die Beerdigung des Doktors), ist wiederum das Motiv des
Aussterbens verbunden. Die Tante ist die Verbildlichung der verschwin-
denden dlteren Generation und zugleich der zu Ende gehenden Epoche,
die mit dem alten St. Petersburg verbunden ist. Fiir den Erzéhler ist dies
auch eine Generation mit besonderem moralischen Anspruch (451), de-
ren Selbstidentifikation als Materialisten und Atheisten in Kontrast zu
ihrer inneren Ausrichtung nach christlichen Moralvorstellungen stand:
»| Y]BepenHnsle, uTo bora HeT, OHM BBINIIE BCEX HECIU XPHUCTHAHCKHE
sanoBeu.”’ (454) Der Tod der Tante wird deshalb vom Erzéhler als der
Tod des letzten ,,lebendigen Menschen® (,,zivoj Celovek™; 443) wahrge-
nommen, der — auf der eigenen Beerdigung lebendiger als jeder Leben-
de — zugleich das Ende der Epoche und das Aussterben ihrer Bewohner
markiert (461).

Mit dem Verschwinden der édlteren Generation verdndert sich
auch die Selbstwahrnehmung. So erinnert das eigene Haus den Er-
zdhler immer mehr an ein Aquarium, dessen Bewohner (der Erzdh-
ler und der Nachbar) sich wie Fische in ihm bewegen (527) und das
zugleich selber in seiner Existenz gefdhrdet ist: ,,Hac yxe HeT, a oH,

6 ,,[W]enn es das Tier nicht mehr gibt, mufl der Mensch es von sich selber hernehmen, damit
die Rechnung aufgeht. Dann bleibt von ihm, vom Menschen, sowieso nur die Halfte librig.
Und bis die Kinder gro8 sind, ist fast gar nichts mehr da. So gehen wir mehr und mehr
gegen null.“ (64)

7 ,Uberzeugt, daB es keinen Gott gibt, haben sie die christlichen Gebote mehr in Ehren
gehalten als ich ... (152)
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COXXPABIIMH YK€ TIOOBHHY ATNTEKApCKOr0 OCTPOBa, OH — €CTh H €CTh,
BPAKPBITPAKKOMUCTIAC:® (528) Der Name des hier genannten
Ungeheuers ldsst sich leicht als eine der fiir die sowjetische Zeit typischen
Abkiirzungen von Behorden verstehen. Zugleich damit lenkt Bitov durch
einen Verweis auf die 70-jdhrige Geschichte den Blick auf den Prozess
der Vergangenheitsverdrangung, der mit der sowjetischen Epoche ver-
bunden war. Die Erinnerung an das vorrevolutionére St. Petersburg wird
ausradiert und es ist dieser Erinnerungsverlust an die Vergangenheit und
die Vorfahren, der das beschworene Aussterben bedingt.

In seinem ironischen Umgang mit dem Begriff des imperialen
Menschen wird der oben beschriebenen Definition eine wortwortliche
Bedeutung gegeniibergestellt: der imperiale Mensch als jemand, der ein
grofB3es Territorium besitzt, sowie Macht iiber kleine Voélker. In Gruzins-
kij AI’bom ist die Gestalt des imperialen Menschen durchdrungen von
Trauer und der Zuriickweisung eines Selbstverstdndnisses als Eroberer
sowie dem Motiv eines umfassenden Untergangs bzw. Aussterbens von
Familie, Kultur, Landwirtschaft und dem russischen Menschen.

Die zweite Phase der Verdnderungen des imperialen Menschen bei
Bitov ist mit den letzten Jahren der Sowjetunion und mit ihrem Zusam-
menbruch verbunden. Dies zeigt sich im Reiseroman Oglasénnye (1995;
Die Angekiindigten) und in dem das Imperija v cetyréch izmerenijach
abschlieBende Werk Poslednij iz oglasénnych (2012; Der Letzte der An-
gekiindigten). Das Imperium verdndert sich, und die Themen dndern sich
mit ihm. Nach einigen Jahren féhrt der Erzdhler wieder in den Kau-
kasus, wihrend sich dort der blutige Konflikt zwischen Georgien und
Abchasien entfachte, der eine entsprechend dominante Rolle in beiden
Texten spielt. Der imperiale Mensch reist hier nach Abchasien, um das
Buch Ozidanie obez’ jan zu schreiben. Bitov vergleicht die Reise damit,
in ,,imperiale Hosen“ zu schliipfen — in diesem Fall Jeans. Diese Jeans
werden in dem Text fiir Bitov so zu einer Allegorie der kolonialen Pro-
vinzen, deren Aufgabe der imperiale Mensch kategorisch ausschliefit.
Das Recht auf einen Austritt aus dem Herrschaftsbereich des Imperiums
bleibt frither beigetretenen Republiken verwehrt, da die Kolonien ebenso
wie die Hosen auf der allegorischen Ebene die letzte iibrig geblicbene
Art privaten Eigenbesitzes darstellen. Kurz vor dem Zusammenbruch
der Sowjetunion strebt der sowjetische imperiale Mensch aus Angst da-

8 ,,Wir sind nicht mehr, doch er, der sich schon die halbe Apotheker-Insel einverleibt hat, er
existiert weiter, RULPROTZWUCHERKOTZVERDAMMT.“ (214)
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vor, ,,ocTaTbes 0e3 nocnenuux mranos’, danach, das zu bewahren, was
ihm gehdrt — die Kolonien, die ihm irgendwann — wie Bitov schreibt —
von einer ,,schonen Dame* (,,prekrasnaja dama®) geschenkt wurden, die
in der Poesie Bloks als Personifizierung Russlands dient.

In Suchumi trinkt der imperiale Mensch griinen Wodka und fiihlt
sich eher wie ein zivilisierter Ureinwohner auf einer afrikanischen Insel
als ein Kolonisator. Das Gefiihl, ein Kolonisator bzw. Eroberer zu sein,
verschwindet und wird durch das Gefiihl eines Kolonisierten ersetzt.
Das ,,Ich” und das ,,Er* des Autors stehen stdndig in Konflikt zueinan-
der, der Kolonisator und der Kolonisierte kimpfen in einem Menschen:
die Macht steht der Ohnmacht gegeniiber — die Kraft der Hilflosigkeit.

Folgt man dem Text, so ist der sowjetische imperiale Mensch ge-
wohnt, mit Angsten zu leben: Er hat Angst vor dem KGB und fiihlt sich
verfolgt. Andererseits wird mit dem Zusammenbruch der Sowjetunion
unklar, welche Rolle beim Verschwinden des KGB dem ehemaligen Dis-
sidenten noch bleibt. Entsprechend schwer féllt es dem sowjetischen im-
perialen Menschen, das Ende der Epoche zu akzeptieren (301).

Der imperiale Mensch fiihlt sich nur in den Provinzen des Impe-
riums wie ein Eroberer. In seinem eigenen Land, wéhrend er sich etwa
an den Erzéhler aus Gruzinskij A’bom erinnert, bleibt er ein ungliick-
licher kleiner Mensch, wie beispielsweise Gogol’s Akakij Akakievi¢
Basmackin, Puskins Samson Vyrin, Dostoevskijs Makar Devuskin oder
Cechovs Mensch im Futteral im 19. Jahrhundert (309).

Die Zweiteilung der Gestalt des sowjetischen imperialen Menschen,
ungeachtet seiner Parallele zum kleinen Menschen, kommt schlieBlich
im Besitz einer Armee zum Ausdruck. Wenn Anisimov behauptet, dass
die Existenz eines Imperiums ohne eine Armee unmdglich sei, dann hat
der imperiale Mensch bei Bitov seine eigenen Soldaten des Imperiums.
Dies sind Menschen mit einem tragischen Schicksal, die sich im eigenen
Land fremd fiihlen: Glaz, Pater Tornike, ein Afghanistanveteran,
Zjablikov (319). Nach dem Zerfall des Landes verlassen die Soldaten
des Imperiums den Feldherrn in der Uberzeugung, dass der imperiale
Mensch ihnen nichts geben konne.

Auch der Stereotyp der friedlich lebenden Volkerfamilie mit Russ-
land als groBBem Bruder findet sich in der Beschreibung der Reisen des
Erzéhlers durch Georgien und Abchasien. Bitov verwendet hier die Alle-

9  ,ohne Hosen zu bleiben bzw. in sinngeméBer Ubersetzung ,,ohne das letzte Hemd
dazustehen“. (Alle Ubersetzungen stammen, soweit nicht anders angegeben, von mir,
E.Ch.)
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gorie eines Busses, in dem verschiedene Volker fahren. Dieser Bus wird
vom groflen Bruder — einem russischen Fahrer — gesteuert. Neben ihm
sitzt — als russischer imperialer Mensch — ein Schriftsteller. Die Rol-
le des russischen Fahrers entspricht dem Stereotyp der Ubermacht des
Russen iiber die Volker, die vermeintlich freiwillig dem Imperium bei-
getreten sind. Aber das Bild der friedlichen Familie der Sowjetunion zer-
brockelt durch die stdndigen Streitereien iiber soziale und nationale Fra-
gen: dariiber wie alt die Sprachen seien, wem die Territorien gehdrten,
iber die Besonderheiten des nationalen Humors, {iber die Unterschiede
der Vélker untereinander. Der Reisende nutzt die Momente des Streits
und erobert kein Territorium, sondern Landschaften: ,,[...] pycckuii »xe
W Ha nei3axu Jo0yeTcs, OTBOEBBIBAas MX /b 3a IMSbI0 y OycypMaH
quist ceoeit kumkedku.“!” (Bitov 2009/1V, 200) Der russische imperiale
Mensch présentiert sich so als ein Kolonisator von Beobachtungen und
Eindriicken.

Zugleich kann der imperiale Mensch die Konflikte zwischen den
Volkern nur ironisch betrachten, etwa bei Auseinandersetzungen iiber
Gebietsanspriiche zwischen Sowjetrepubliken, die ihm durch das rus-
sische Primat ohnehin hinfillig erscheinen: ,,Korma Poccuu emie He
OBLJI0, TO, IOYKAIYHCTA, Ubsl YTOJHO MOTJIa OBIThH 3Ta 36MJISI, @ TOJIBKO YK
KaK MosBHIIACh Poccus, TO Ubs ke 3TO elne 3eMJsi Moria Obl ObITh?.. HE
typenxkast xe?“!" (Bitov, 2009, IV, 200-201)

So wie sich das Imperium verdndert, so verdndert sich auch der
imperiale Mensch und mit dem Ende des Imperiums und seiner Solda-
ten beginnt eine neue historische Epoche, in der das Imperium selbst
zum Gegenstand des Lachens wird: ,,Hanx yem cmeetécs? [...] [Iporuéncst
tamoykamu 1o mnepuu u miady, kak [oross.“? (362 f.)

Ozidanie obez’ jan endet mit dem Zerfall der Sowjetunion. Macht
hat der imperiale Mensch nur iiber die Literatur, genauer gesagt, iiber
seinen Text (372). Allein auf den Blattern bleibt ein Imperium — auf den
Bléttern, auf denen die Rede davon war, wie der imperiale Mensch seine
Soldaten zum Schwarzen Meer fiihrte (373). Der Schriftsteller bleibt als
imperialer Mensch der Imperialist des Imperiums im Text (341). So wie

10 ,,Der Russe bewundert die Landschaften und erkdmpft sie sich Schritt fiir Schritt vom
Ungléubigen fiir sein Buch.”

11 ,,Als es Russland noch nicht gab, konnte das Land natiirlich wem auch immer gehéren.
Aber als Russland kam, wem konnte das Land denn noch gehéren? Doch wohl nicht den
Tiurken?*

12, Woriiber lacht ihr? [...] Ich bin in Pantoffeln durch das Imperium spazieren gegangen und
weine wie Gogol.”
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der Kolonisator bleibt auch dieser Imperialist allein. Allen Opfern zum
Trotz gelingt es dem Autor nicht, die Figuren iiber das in Flammen ste-
hende Imperium hinaus zu bewahren. Orwells Antiutopie 71984 (1949)
wird zur Frage, ob Russland das Jahr 1984 iiberleben werde, die zugleich
beantwortet wird: ,,Bce-Taku ona He nepexuna 1984-ii ... (361)

Die in Gruzinskij AI’bom markierte erste Etappe in der Entwicklung
des Imperiums ist mit dem russischen Imperium und der klassischen Li-
teratur des 19. Jahrhunderts verbunden. Die zweite Etappe (Oglasénnye)
mit dem sowjetischen Imperium und dem Text OZidanie obez’ jan. Die
dritte Etappe beschreibt schlieBlich die postsowjetische Periode, in der
der imperiale Mensch sich nach der Vergangenheit sehnt. Mit dieser drit-
ten Etappe der Entwicklung des imperialen Menschen ist der letzte Teil
des Reiseromans Poslednij iz oglasénnych verbunden. Hier verabschie-
det sich der imperiale Mensch von der letzten lebendigen Seele, dem
letzten Soldaten seines Imperiums. In Poslednij iz oglasénnych kehrt der
Erzahler wieder nach Georgien zuriick. Nach 2008, nach den Konflik-
ten zwischen Georgien und Abchasien sowie Georgien und Siidossetien,
nach dem Zusammenbruch der Sowjetunion, trifft der imperiale Mensch
auf einen anderen Kaukasus — es ist der Kaukasus der Nachkriegszeit
und der postimperialen Epoche:

19852008 ... CoBeTrckas BIacTh CTONTAJIACh M CIIOJ3JIAa C HOTH.
Hano 6b110 uatu ogHON 60COit HOrO# BIepe, HCKATh HOBBIN BHU/T
BOpOBCTBA ... ['opbOaueB, cyxoii 3aKOH, MepecTpoiKa, TJIaCHOCTh,
YepHoObLb ... ['py3us, JIutea, Yeuns, nyty ... Enbuun, otnene-
Hue Ykpaussl, pacnaa Coro3a, mtypm benoro noma, onste Ueuns
... lIytun, «Kypck», Teppop onurapxuu ... IloxxuHaem ypoxan.
U noxupaem. Xponndeckuit Hamt apryct! He moit Kaskas ... 'am-
caxypausi, Abxasus, CaakamBid ... Yeuns, Adxasus, FOxHas
Ocetusd. mnepus oTpaxanach B KaXJI0M OCKOJIKE CBOErO BEJIH-
KOTO KPHUBOT'O 3€pKajia: YeM MEHbIIE OCKOJIOK, TEM KpHUBee OTpa-
sxenue. (Bitov 2012, 4)

13 ,,Und es hat 1984 eben doch nicht iiberlebt.”

14,1985 bis 2008 ... Die sowjetische Macht hat sich abgenutzt und ist zusammengebrochen.
Man musste barfull mit einem Bein voranschreiten, eine neue Art des Diebstahls finden ...
Gorbatschow, der Kampfmit dem Alkoholmissbrauch, Perestrojka, Glasnost’, Tschernobyl’
... Georgien, Lettland, Tschetschenien, der Putsch ... Jelzin, die Abspaltung der Ukraine,
der Zerfall der Sowjetunion, der Sturm auf das Weille Haus, wieder Tschetschenien ...
Putin, Kursk, der Terror der Oligarchen ... Wir ernten die Friichte. Und schlingen sie
hinunter. Unser chronischer August! Nicht mein Kaukasus ... Gamsachudrija, Abchasien,
Saakasvili ... Tschetschenien, Abchasien, Siidossetien. Das Imperium spiegelte sich in
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Der russische bzw. sowjetische imperiale Mensch findet sich auf den
Ruinen des alten Regimes wieder. Den Platz der alten sowjetischen Un-
freiheiten haben neue eingenommen. Die Okologie der Welt hat sich ver-
andert. War Georgien zur imperialen sowjetischen Zeit der Ort, an dem
man durchatmen konnte, der Ort der Freiheit und neuer Moglichkeiten, so
ist auch dieses Refugium verschwunden: ,,0e:xaTh cTano HeKya, KpOMe
KaK B IIyCTYIO 3arpaHHIly, HE OCTaJOoCh OOMTENM Halleld HeoObITHON
(a1 Tebe AnTekapckoro octposa, Hu TokcoBo, Hu Kypiickoii Kockl, HU
Apmennn, Hu AGXa3un), BCE OMKUCaHoO U crucaHo ... (5)

In Gruzinskij Al’bom versuchte der imperiale Mensch sich vom
Joch der Vergangenheit zu 16sen, in Ozidanie obez’ jan beobachtete er
die Vergangenheit und verstand die Tragik des kiinftigen Zusammen-
bruchs. In Poslednij iz oglasénnych schlief8lich verabschiedet er sich vom
Imperium und sehnt sich nach ihm, versteht jedoch, dass es unmoglich
ist, zum Imperium zuriickzukehren — die Zeit des Imperiums ist vorbei.
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Unterkunft mehr fiir uns (keine Apothekerinsel, kein Toksov, keine Kurische Nehrung,
kein Armenien, kein Abchasien), alles ist beschrieben und abgeschrieben ...*
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Mapping Stereotypes und Tatort
Aspekte stereotyper Perzeptionen
Sudosteuropas im 21. Jahrhundert

Stereotyp — sowohl die Etymologie dieses Terminus der Buchdrucker-
sprache! als auch die sozialen und politischen Implikationen der ,,Bil-
der in unseren Kopfen (Lippmann 1990, 68) sind weitgehend bekannt.
Stereotype sind insofern resistent, als dass sie sich ,,kognitive[n] bzw.
rationale[n] Argumente[n]“ entziehen (Hahn 2007, 19) und auch Kul-
turkontakte nicht zwangslaufig zur Reduktion dieser Bilder beitragen
(ebd.). Sie konnen nicht aufgelost werden, da sie als ,,eine (zumeist
unbewusste) kognitive Strategie der selektiven Wahrnehmung und
Komplexititsreduktion™ (Niinning 2008, 679) gelten. Stereotype wer-
den im Sozialisationsprozess aufgenommen und als (alltdgliche) Orien-
tierungshilfe genutzt. Dabei werden sie kaum bzw. selten hinterfragt.
Daher stellt eine kritische Perspektive auf Auto- und Heterostereotype,
insbesondere nationale und ethnische, die Grundlage fiir die Sensibili-
sierung fiir kulturell-historische Zusammenhénge und einen bewusste-
ren Umgang mit diesen Bildern dar.? Ein solcher Bezug zu Selbst- und
Fremdbildern nimmt dieselben nicht als Abbild der Wirklichkeit oder
absolutes Wissen wahr, sondern fokussiert sich auf ihre Funktion als
Orientierungsrahmen im Alltag. Daher sollte es das Ziel der Stereo-
typenforschung sein, automatisierte Perzeptionen, Wahrnehmungsmus-
ter und Stereotype als solche aufzudecken und zu dekonstruieren. Die
Analyseobjekte konnen dabei unterschiedliche mediale Formate bzw.
Genres sein.

1 Der Begriff beschreibt Druckplatten mit einem festen, integrierten Schriftsatz, die eine
unbegrenzte Anzahl von Vervielfiltigungen des gleichen Textes oder Bildes ermdglichen.

2 Der Begriff Stereotyp wird im allgemeinen Sprachgebrauch und in der Wissenschaft
in einem negativen Sinne verwendet. Jedoch konnen sich Stereotype auch auf positiv
konnotierte zugeschriebene Eigenschaften beziehen.
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Anhand des polit-satirischen Projektes Mapping Stereotypes des bulga-
rischen Kiinstlers Yanko Tsvetkov und einer Folge der deutschsprachi-
gen Fernsehkriminalreihe 7atort werden im Folgenden beispielhaft be-
stehende Stereotype liber Siidosteuropa herausgearbeitet und thematisch
analysiert. Unter dem Terminus Siidosteuropa werden in diesem Kontext
die Nachfolgestaaten der Sozialistischen Foderativen Republik Jugosla-
wien (SFRJ)?, insbesondere Serbien und Kroatien, subsumiert. Die Ana-
lyse erfolgt vor dem Hintergrund historisch gewachsener Perzeptionen,
insbesondere des Bildes vom ,,Pulverfass Europas®.

Mapping Stereotypes - Ein klinstlerisch-satirischer Zugang
Tsvetkov nutzt das Bediirfnis des Menschen, die ihn umgebende Welt
zu strukturieren, sowie dessen Desinteresse an komplexeren politischen
Zusammenhéngen fiir einen kiinstlerisch-satirischen Zugang zu histori-
schen, nationalen Stereotypen und Vorurteilen: ,,Nur wenige Menschen
[haben] Lust, umfangreiche politische Analysen zu studieren, [daher]
beschloss ich, eine einfache satirische Karte zu entwerfen und das The-
ma zu beleuchten.* (Tsvetkov 2013, 8) Die Nachrichten zur Einfluss-
nahme Russlands auf die Erdgas-Pipelines im Jahr 2009 und deren me-
diales Echo dienten Tsvetkov als thematische Grundlage seiner ersten
Landkarte.

Die Reaktionen auf die kiinstlerische Satire verweisen auf die All-
gegenwart und Unverriickbarkeit nationaler Auto- und Heterostereotype,
wie Tsvetkovs Kommentar zeigt:

Viele Leute [dachten], ich hitte insgeheim ein politisches Pro-
gramm oder wiirde einfach versuchen, mit unverschdmten Be-
leidigungen Geld zu verdienen. Per Zufall oder nicht hatten alle
diese Kritiker ein starkes Nationalitdtsgefiihl. Sie stammten aus
der ganzen Welt. Das Einzige, was sie verband, war die unerschiit-
terliche Annahme, dass ihr eigenes Land das tollste Land der Welt
sei. (Tsvetkov 2013, 12)

3 Bosnisch-Kroatisch-Serbisch-Mazedonisch: Socijalisticka federativna republika Jugoslavija.
Counjanucrnuka peneparusHa peryoianka Jyrocnasuja. Slowenisch: Socialisti¢na federativna
republika Jugoslavija.

4 Als weitere Beispiele fiir visualisierte und objektivierte mental maps sei auf folgende
Links verwiesen: <http:/www.halcyonmaps.com/the-world-stereotypes-2014/>, <http://
www.slate.com/blogs/the eye/2014/06/03/ martin_vargic s map_of world stereotypes
makes_no_attempt_at_political_correctness.html> (letzter Aufruf am 16.02.2015).
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Dieses Meer
gehort uns

Irgendein
Meer

Keltisches
Meer

KRIEGSSUCHTIGE,

,Europa im Jahre 2009“. Tsvetkov, Yanko: Atlas der Vorurteile. Miinchen 2013. S. 9.
© Knesebeck-Verlag.®

Unter Beriicksichtigung dieser Kritiken ist anzunehmen, dass die expli-
zit und eindeutig als Satire gekennzeichneten Karten wegen ihrer Ana-
logie zur geographischen Realitdt und Uberspitzung der existierenden
Auto- und Heterostereotype als Abbild der von uns als solcher definier-
ten Wirklichkeit rezipiert werden.

Das Mittel der Satire fiir politische Stellungnahmen und Mei-
nungsduBerungen und deren vermeintliche Grenzen werden immer wie-
der neu diskutiert. Die Uberhohungen und pointierten Ubertreibungen
sind hingegen nicht nur legitime Strategien dieses Genres, sie offen-
baren vielmehr erst die automatisierten, stereotypen Denkfiguren und
-muster der potentiellen Rezipienten.

Diesen konsternierenden Effekt erreicht Tsvetkov, indem er Ta-
bubriiche visualisiert und sie iiber eine politisch unkorrekte Sprach-

5 Dem Knesebeck-Verlag gilt mein Dank fiir die freundliche Genehmigung zum Abdruck.
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verwendung verbalisiert. Das Konzept der politischen Korrektheit
beeinflusst die Verwendung sprachlicher AuBerungen in 6ffentlichen
Diskursen. Denn Stereotype konnen als negativ konnotierte Reprasen-
tationsformen oder Diskursobjekte Tabus darstellen, wenn sie in der Of-
fentlichkeit nicht hinterfragt werden. Divergente Perspektiven werden
in allgemeineren, gesellschaftlichen Diskursen hdufig nicht in absolu-
ter Deutlichkeit formuliert, sondern durch das Umgehen konstruktiver
Diskussionen und vermeintlich diplomatischer Wortwahl implizit und
indirekt toleriert.

Tsvetkov bricht tabuisierte Denkmuster auf zwei Ebenen auf:
Einerseits schreibt er sich eine Form der Deutungshoheit zu, indem er
das Spiel mit Auto- und Heterostereotypen auf nationaler Ebene durch
seine individuelle Perspektive betreibt. Bei der Analyse der Landkar-
ten, welche selbst bereits das Ergebnis einer Diskursanalyse sind, ist
zu beachten, dass sie auf der Interpretation dieser Diskurse durch den
Autor bzw. Zeichner basieren. Andererseits tiberspitzt und {ibertreibt
Tsvetkov Elemente (national)historischer Verbindungen der einzelnen
Lénder untereinander, welche hdufig gesellschaftlicher Tabuisierung
unterliegen. Die Karte aus der Sicht von Griechenland im Jahre 2011
rekurriert auf das politisch tabuisierte Thema des Landesnamens Make-
doniens, indem dieses als ,,Land X* (32) bezeichnet wird. Die Karte aus
osterreichischer Perspektive verweist auf die Historizitiat der Monarchie
Osterreich-Ungarn und deren Zerfall am Ende des Ersten Weltkrieges.
Die Bezeichnung Sloweniens und Kroatiens als ,,verlorene Seelen™ (38)
zeugt von einem in der Geschichte verhafteten Nachbarn und davon,
dass der Zerfall als Verlust der als zugehdrig erachteten Lander ge-
wertet wird. Die Zuschreibung ,,Bomben‘ (51) aus US-amerikanischer
Perspektive, welche auf alle Nachfolgestaaten der SFRJ und Albanien
appliziert wird, kann in zwei Richtungen interpretiert werden: als Bom-
bardierung Serbiens durch die NATO 1999 oder als Bezug zu den Zer-
fallskriegen der 1990er Jahre. In beiden Féllen wird der geographische
Kontext des jeweiligen politischen Geschehens félschlicherweise auf
die gesamte Region libertragen.

Auf humoristische und zugleich frappierende Art und Weise
verdeutlicht Tsvetkov die heute dominierenden, nationalen Auto- und
Heterostereotype und erweitert sie um die jeweilige historische Kom-
ponente. Der die Auseinandersetzung mit gegenwartigen Stereotypen
einleitenden Karte gibt Tsvetkov die Uberschrift ,,Aus der Sicht der
alten Griechen (16). Diese Karte dient Tsvetkov als eine Form histo-
rischer Herleitung der darauffolgenden kartographierten Stereotype. In
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seinen Erldauterungen dieser Karte betont Tsvetkov, dass Kulturkontak-
te, wie einleitend erwéhnt, nicht zur Minderung bzw. Relativierung von
Stereotypen beitragen (vgl. 17).

Die Bezeichnung Siidosteuropas als ,,Gangsta-Paradies™ (16) und
das zugeschriebene, alt-griechische Autostereotyp als ,,Zivilisation*
(ebd.) verweist in synchroner Perspektive auf die Prdsenz und Aktu-
alitdt der von dem Historiker Predrag J. Markovi¢ als Protostereotyp
bezeichneten Dichotomie ,,civilized — barbarian/primitive” (Markovic¢
2003, 21) als Perzeption und Wissensmuster.®

Die die maps beherrschenden Perzeptionen Siidosteuropas, in die-
sem Kontext der Nachfolgestaaten der SFRJ und Albaniens, bewegen
sich zwischen den sprachlich-diskursiven Koordinaten ,,unerforscht®,
»Neuland®, ,,Dritte Welt®, ,,Wild-Siidost“, ,,Dealer” und ,,Mafia“ (Ts-
vet-kov 2013, 28 f,, 31, 34, 38; Tsvetkov 2014, 46 f., 49, 52). In diesen
Zuschreibungen aus der Sicht der EU-Mitgliedsstaaten’ spiegeln sich
sowohl (west-)europdische, balkanistische Denkmuster als auch ,,nes-
ting orientalisms™ (Baki¢-Hayden 1995, 918), welche jedoch aus der
Perspektive Bulgariens und Ruméniens in stid-westliche Richtung aus-
gerichtet sind (vgl. Tsvetkov 2013, 30; Tsvetkov 2014, 49).

Tsvetkovs Ansatz wird in einer Rezension als ,,Spiel mit Stereoty-
pen” und ,,gern benutzter Unterhaltungskniff* (Schmidt 2013) bezeich-
net. In einer Besprechung in The Guardian wird die Moglichkeit der
Verstarkung von Stereotypen erwéhnt: ,,Arguably these maps could do
as much to reinforce stereotypes as ridicule them, but their primary pur-
pose is to entertain.” (Dowling 2012) Dowling stellt zudem den Aspekt
der zeitlichen Konstanz und Stabilitdt von Stereotypen heraus: ,,In a
fast-changing world, national stereotypes remain remarkably stable.
(Ebd.) Neben der eindeutigen Unterhaltungsfunktion dieser maps tragt
die satirische Uberhdhung und politisch unkorrekte Sprache des Autors
meines Erachtens vielmehr zur subversiven Verwendung von Stereoty-
pen bei und kann moéglicherweise iiber die Konfrontation des Rezipi-
enten mit dessen Selbst- und Fremdbildern einen Anstofl zur Reflexion
derselben geben.

6  Es sei hinzugefiigt, dass die Beschreibungen der anderen Mittelmeer-Nachbarn nicht
minder negativ ausfallen. Die Bewohner des heutigen Frankreichs werden als ,,rothaarige
Barbaren®, die iberische Halbinsel als ,,der Wilde Westen™ und die heutige Tiirkei als
,,Falschmiinzer* deklariert (Tsvetkov 2013, 16).

7 Namentlich Deutschland, GroBbritannien, Frankreich, Italien, Osterreich, die Niederlande,
Schweden, Ruménien und Ungarn.
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Die hier erlduterten negativen Zuschreibungen und die Simplifizierung
komplexer kulturhistorischer Zusammenhénge in der Region Siidosteu-
ropa finden sich ebenfalls und unter Einbeziehung der Kriminalitdt und
des tradierten Bildes des kriegerischen und riickstandigen Balkan in der
Fernsehkriminalreihe Tatort.

Thematische Stereotypengeflechte im Tatort

Im fiktionalen Bereich wird das deutschsprachige Fernsehangebot seit
den 1980er Jahren vom Kriminalgenre beherrscht (vgl. Zubayr/Geese
2005, 511). Diese Dominanz ist untrennbar mit der Fernsehkriminal-
reihe Tatort verbunden, welche seit dem Jahr 1970 das Programm der
ARD, des ORF und SRF am Sonntagabend einleitet. Kriminalfilme und
-reihen spiegeln weitgehend das Verstdndnis von Gesetz und juristi-
scher Ordnung derjenigen Gruppe, welche als Rezipient bestimmt ist.
Gesellschaftlich anerkannte Ordnungen werden mit Eindeutigkeit und
Klarheit assoziiert und kontrastieren das ungreifbare Zwischenhafte,
welches sich folglich als idealer Raum fiir Kriminalitit erweisen kann.
Eine Person, welche durch ihr Verbrechen das bestehende Gruppensys-
tem (zer)stort und dariiber hinaus ob ihrer Herkunft innerhalb dieser
Gruppe als der bzw. das Andere wahrgenommen wird, kann irreversi-
bel als bose deklariert werden. Bereits existierende und gesellschaftlich
verankerte Perzeptionsmuster iiber die sozial, ethnisch oder national
definierte Gruppe, welcher die Person zugeschrieben wird, konnen die
Wahrnehmung derselben pradisponieren. Darauf kénnen visuelle und
verbale Anspielungen rekurrieren und stereotype, unbewusste Assozia-
tionsketten im Rezipienten auslosen, insbesondere wenn ,,Authentizitit
[und] realistische Szenen* (0. V. 2012) hervorgehoben werden, welche
der Wiener Landespolizeikommandant Karl Mahrer in der hier im Fo-
kus stehenden Tatort-Folge Kein Entkommen gegeben sieht.

Diese Folge® thematisiert das kriminelle Treiben paramilitdrischer
Organisationen aus den jugoslawischen Zerfallskriegen im Untergrund
in Wien und die Arbeit der internationalen juristischen Institution In-
terpol. Wéhrend in anderen 7atort-Folgen Serben und Kroaten fast aus-
schlieBlich als Verdéchtige fiir Kapitalverbrechen vernommen werden,
liegt in Kein Entkommen auch der gesamtthematische Schwerpunkt auf
Serbien, den Zerfallskriegen und deren juristischer Aufarbeitung. Das

8 Die Folge mit den Kommissaren Moritz Eisner und Bibi Fellner in Wien wurde am 5.
Februar 2012 erstmalig ausgestrahlt.
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ehemalige Mitglied der Sveti Tigar® Joseph Miiller alias Mirko Gradi¢
entkommt einem Mordanschlag, stellt sich der Polizei und bietet de-
taillierte Informationen iiber die Verbrechen seiner Einheit wahrend
der Zerfallskriege als Gegenleistung fiir den Schutz seiner Familie. Die
Vernehmungen Gradiés durch die Kommissare Eisner und Fellner und
die Interpol-Agenten Rinner und Schiemer bilden den narrativen Rah-
men der Folge, welche bis dahin die ,,leichenreichste (ebd.) der Tatort-
Reihe war.

Die Selbstdefinition Rinners als ,,halber Serbe* (Kein Entkommen
2012, 0:33:05) unterstreicht die Funktion der Figur als Informant tiber
allgemeinere Zusammenhédnge. Rinner verweist auf die ,,Ex-Ju-Szene*
in Wien, in welcher seine Kinder verkehren. Die Frage Eisners, ob diese
Szene in Verbindung mit den Nationalisten stiinde, folgt unmittelbar.
Trotz der Einschrankung, dass die Nationalisten lediglich eine kleine
Gruppe bildeten, betont Rinner die breite Vernetzung der ,,serbischen
Community* (0:32:58—0:33:48). Die naive, unkommentierte Nachfrage
des Kommissars verweist auf die automatisierte Herstellung eines Zu-
sammenhangs zwischen der serbischen Diaspora und nationalistischen
Gruppierungen und auf die Gleichsetzung der serbischen Staatsangeho-
rigkeit und nationalistischen Gesinnungen.

Der Regisseur, Fabian Eder, wird mit den Worten zitiert, Zeljko
,»Arkan“ Raznatovi¢'® habe ihm als Vorlage fiir diese Folge gedient (vgl.
Schmitz 2012). Er hat unverkennbar versucht, ein reales Beispiel fiir
die fiktive paramilitdrische Einheit Sveti tigar zu finden. Die Anspie-
lung auf die Arkanovi Tigrovi ist offensichtlich, da auf das gleiche Tier
rekurriert wird. Des Weiteren zeigt die Interpol-Agentin Schiemer ein

9 In der Folge félschlicherweise als Plural Heilige Tiger ins Deutsche iibersetzter Name der
paramilitdrischen Organisation, an deren Spitze der Svetac, Heilige, Dr. Sali¢ alias Mladen
IvesSevic, steht.

10 Zeljko Raznatovi¢ war der Kopf der paramilitirischen Einheit Srpska dobrovoljacka
garda (Arkanovi tigrovi; dt.: Arkans Tiger) wahrend der Zerfallskriege in den 1990er
Jahren und wurde im Januar 2000 ermordet. Er war mit Svetlana ,,Ceca“ RaZnatovi¢
verheiratet, welche eine der bekanntesten Turbofolk-Sangerinnen der Region ist. Verkiirzt
gesagt, bezeichnet Turbofolk eine Musikrichtung, welche Pop- und Techno-Musik mit
folkloristischen Elementen mischt. Uber diese Verbindung unvereinbar erscheinender
Begriffe, die popmusikalische Inszenierung der Sdnger und Séngerinnen und Slang-
Ausdriicke wird ein Aspekt der Retraditionalisierung unterstrichen. Insbesondere in den
1990er Jahren wurde diese Musik, welche textuell und visuell ein stereotypes, zuweilen
sexistisches Frauenbild und ein patriarchalisch-traditionalistisches Mann-Frau-Verhéltnis
vermittelt, im Pink TV in Serbien zur Ablenkung von den Zerfallskriegen genutzt.
Turbofolk ist jedoch kein ausschlieBlich serbisches Phdanomen, sondern wird in vielen
Léndern der Region konsumiert.
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Foto der Hochzeit Mladen Iveseviés, welches einen direkten Bezug zur
dhnlich inszenierten Hochzeit Svetlana und Zeljko Raznatoviés darstellt
(vgl. Kein Entkommen 2012, 1:13:56). Eder kombiniert jedoch die real-
politischen Funktionen und physischen Merkmale Zeljko Raznatoviés'
und Radovan Karadzi¢s, welche in der Figur des Arztes Dr. Sali¢ ver-
woben werden, der sich als der Heilige IveSevi¢ herausstellt. Indem auf
das Aussehen und die Biographie Karadzi¢s Bezug genommen wird,
werden die Ebenen politisch offizieller und inoffizieller Gruppierungen
vermischt. Zugleich unterstreicht die mangelnde Differenzierung zwi-
schen politischen Akteuren das Bild Serbiens als Land eines Kollektivs
von Kriegern und Mordern.

Eine fiktionalisierende Strategie der Narration, welche reale und
fiktive Merkmale verschmilzt, ist legitim, kann jedoch, wie in diesem
Fall, Stereotypen und Perzeptionsmuster verstarken. Aufgrund der his-
torischen Nihe, der Realitét der Personen und des politisch-gesellschaft-
lichen Diskurses {iber Siidosteuropa wird der Grad der Fiktionalisierung
fiir den Rezipienten nicht ausreichend deutlich. Das Kontextwissen der
Zuschauer ist indes fiir die entsprechenden Fiktionalitétssignale grund-
legend. Werden Narrative nicht als solche Fiktionen bzw. als zwischen
Fiktion und auBlerfilmischer Realitdt oszillierend erkannt, wird die Un-
terscheidung, so die Hypothese, zwischen filmintern verbalisierten und
real-gesellschaftlich vermittelten Fremdbildern ungenau.

Auffillig sind die bereits angedeuteten Bezugnahmen zu den in
Den Haag am Internationalen Strafgerichtshof fiir das ehemalige Jugo-
slawien (ICTY)" vor Gericht stehenden mutmaBlichen Kriegsverbre-
chern Radovan Karadzi¢ und Ratko Mladi¢. Das duflere Erscheinungs-
bild der Figur Dr. Sali¢ ist eindeutig an das Karadzi¢s zum Zeitpunkt
der Verhaftung angelehnt (vgl. Bottcher 2008). Als durchtriebener und
intelligenter Anfiihrer der Einheit lebt Ivesevi¢, ebenfalls dhnlich wie
Karadzié, als Arzt unter einer falschen Identitit in aller Offentlichkeit.
Die Figur Dr. Sali¢ alias Ivesevi¢ oszilliert zwischen Abgriindigkeit und
Fiirsorge. Noch bevor die Figur das erste Mal in Erscheinung tritt, wird
das Bild eines im Wartezimmer spielenden Jungen durch spannungs-

11 Des Weiteren verweist die Interpol-Agentin Schiemer auf die wahrscheinliche Ermordung
Ivesevics in einem Belgrader Hotel. Keines der Opfer konnte jedoch eindeutig als dieser
identifiziert werden (vgl. Kein Entkommen, 1:14:02 f.). Auch hier ist die Parallele zur realen
Person Raznatovi¢ offensichtlich, welcher ebenfalls in einem Hotel in Belgrad erschossen
wurde.

12 Englisch: International Criminal Tribunal for the former Yugoslavia. Franzdsisch:
Tribunal pénal international pour I’ex-Yougoslavie.
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aufbauende und bedrohliche Musik kontrastiert (vgl. Kein Entkommen
2012, 0:10:30 £.). Die Figur des Arztes wird als aufmerksam, fiirsorglich
und kinderfreundlich charakterisiert (vgl. 0:17:49—0:19:17). Die weille
Kleidung steht fiir Integritdt und Aufrichtigkeit, verbirgt in diesem Fall,
angesichts der spiteren Enttarnung als international gesuchter Kriegs-
verbrecher, zugleich die Boswilligkeit und Hinterlistigkeit der Figur.
Die Représentation der positiv konnotierten medizinischen Profession
Dr. Sali¢s verschleiert das immanente Bose.

Die Orientierung an realen Personen zeigt sich ebenfalls in der Fi-
gur Radovan Jurki¢, welcher die Schnittstelle zwischen dem Kopf der
Organisation, Ivesevié, und den Auftragsmordern, Zeljko Jovanovi¢ und
Rajko Steli¢, bildet. In seinem AuBeren, insbesondere der korperlichen
Konstitution und dem fehlenden Kopfhaar, dhnelt die Figur Jurki¢ der re-
alen Person Ratko Mladi¢. Zudem stellt der Interpol-Beauftragte Rinner
Jurki¢ bei einer Besprechung als ,,mesar, der Metzger oder Schldchter
(0:28:36 f.) vor. Hier wird offensichtlich das in den Medien haufig evozier-
te Bild Mladiés als Schldchter vom Balkan im entsprechenden Motiv in
einer Tatort-Fiktion aufgegriffen.

Die Dominanz ménnlicher Figuren beeinflusst das in der ana-
lysierten Folge gezeichnete Frauenbild, welches sich flieBend in den
Themenkomplex des Krieges und des Paramilitérs einfiigt. Die Freun-
din Rajko Steli¢s arbeitet als Kellnerin im Café Maxi, in welchem die
Mitglieder des Sveti Tigar verkehren und u.a. ein Waffenlager einge-
richtet haben. Steli¢ schmiickt sich mit seiner attraktiven Freundin und
zusammen repréasentieren sie als Paar in Anlehnung an Svetlana und
Zeljko Raznatovi¢ die Verbindung zwischen der Turbofolk-Szene und
paramilitirischen Gruppierungen (vgl. 0:44:58 f.). Die Kellnerin erweist
sich den Mitgliedern des Sveti Tigar gegeniiber als absolut loyal und
verhindert die Verhaftung Jovanovics (vgl. 1:09:19 f.). Jedoch bleibt sie
namens- und weitestgehend identitétslos und ist somit ersetzbar. Diese
Zuordnung zu nationalistischen, kriminellen Kreisen kontrastieren die
Kommissarin Fellner und die Interpol-Agentin Schiemer als Vertrete-
rinnen des Gesetzes.

Im Vergleich mit anderen 7atort-Folgen und besonders in Kon-
trast zu Kommissar Ivo Bati¢ im Miinchener 7atort werden als serbisch
definierte Figuren in ihrer Zugehorigkeit zum Militdr oder paramilitd-
rischen Organisationen prasentiert. Kroatische Figuren hingegen wer-
den primir in ihrem Privatleben und ihrem Schwanken zwischen Her-
kunftsland und neuem Lebenskontext verortet (vgl. dazu insbesondere
die Folgen Ordnung im Lot, Tote Erde und Aus der Tiefe der Zeit). Das

57



Lea Gladis

Bild Serbiens in der Folge Kein Entkommen ist auf die Zerfallskriege fo-
kussiert, reduziert und wird synonymisch fiir den Balkan und die damit
stereotyp assoziierten Begriffe des Pulverfasses', der Zwielichtigkeit
und (kriegerischen) Gewalttétigkeit verwendet.

Uber die nicht zu mindernden und zu entschuldigenden Griuelta-
ten der mutmaBlichen angeklagten und verurteilten Kriegsverbrecher
wird die ethnisch-national definierte Bevolkerung eines Landes ddmo-
nisiert. Zugleich erfahrt die gesamte Region eine Stereotypisierung als
Unruheherd. Die mit dem Krieg, einer extremen Krisenzeit, verbunde-
nen Perzeptionen erweisen sich als fest verankert und jeder Zeit wieder-
aufrufbar. Die visuelle Pridsenz Karadzi¢s und Mladi¢s in den Medien
wiahrend der Zerfallskriege und in der journalistischen Berichterstat-
tung zu den Prozessen in Den Haag konnen die Herstellung von Ver-
bindungen zwischen realen Personen und fiktiven Figuren ermoglichen
und iiberdies entsprechende Assoziationen ausldsen.

Im Gegensatz zu der ,,obscure anonymity* (Iordanova 2001, 175)
von Opfern in Filmen zu siidosteuropédischen Thematiken und zur ein-
dimensionalen Représentation ,,as martyrs, witnesses, ordinary peo-
ple” (ebd.), konstatiert lordanova die Mdglichkeit, den ,,Balkan villain®
(ebd.) in seiner Auffacherung zu typologisieren.”” Im Mittelpunkt der
Wahrnehmung steht folglich der villain, das nationalistische Bose, wel-
ches wie Zeljko RaZnatovi¢ eine gewisse Faszination auf die Medien
auslibt(e) (vgl. 181). Die Personifizierung und Visualisierung des Bosen
findet sich ebenfalls in den Figuren der Tatort-Folge Kein Entkommen.
Hier bezieht sich die Untergliederung der Filmfiguren jedoch auf de-
ren Positionierung innerhalb der gruppeninternen Hierarchie. Mladen
Ivesevic¢ diipiert in seiner perfekten Tarnung als Kinderarzt die rechts-
staatliche Exekutive. Radovan Jurki¢ hingegen bewegt sich als Mittler
zwischen der 6ffentlichen Ebene, dem versierten Auftragsmorder Zeljko
Jovanovi¢ und dessen jiingerem Gehilfen Rajko Stelic.

13 Das Bild des Pulverfasses findet in der Zeit der Balkankriege und des Ersten Weltkrieges
seinen Ursprung. Im Kontext der Zerfallskriege in den 1990er Jahren wurde dieser Begriff
in der journalistischen Berichterstattung wieder aufgegriffen. Er stand erneut im Zentrum
der (politischen) Wahrnehmung der Region Siidosteuropas.

14 Es ist darauf zu verweisen, dass am ICTY in Den Haag mutmaBliche Kriegsverbrecher
aus allen an den Zerfallskriegen beteiligten Nachfolgestaaten der SFRJ vor Gericht stehen.

15 Dabei bezieht sich Iordanova auf Reprisentationen, insbesondere Bosniens, in den Medien
wihrend der Zerfallskriege, welche bis zur Romantik zuriickzuverfolgen sind (vgl.
Tordanova 2001, 175). Iordanova unterscheidet in ihrer Typologisierung zwischen dem
Balkan politician, dem intriguing thug, dem flamboyant warlord und der retarded killing
machine (vgl. Kapitel 9).
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Die vordergriindige, 6ffentliche Verschleierung des Bdsen spiegelt sich
bis zu einem gewissen Grad in der Sprachverwendung der Figuren. Alle
dem Sveti Tigar zugehorigen Personen sind beider Sprachen, des Serbi-
schen und des Deutschen, méchtig und kdnnen sich sprachlich miihelos,
akzentfrei und unaufféllig in beiden damit assoziierten Bereichen, dem
Untergrund und der Offentlichkeit, bewegen (vgl. Kein Entkommen u. a.
0:13:21-0:13:28). Die grundsitzlich positiv konnotierte Zweisprachigkeit
wird in diesem Kontext zum Beispiel fiir die Arglist und Hinterhdltigkeit
der Figuren.

AbschlieBende Reflexionen zum Begriff des Stereotyps

In der Analyse wurde ersichtlich, dass sich Stereotype nicht ausschliel3-
lich in einfachen Lexemen oder Syntagmen aufdecken lassen, da sie
haufig Giber vermeintlich diplomatische und politisch korrekte Worte
verdeckt und umgangen werden. Sie sind vielmehr, dhnlich wie die Pha-
nomene des Orientalismus oder Balkanismus, als Wahrnehmungsmus-
ter und (auferlegte) Wissenssysteme zu verstehen. Analysen sollten sich
daher auf das intertextuelle Zusammenspiel verschiedener Medien mit
unterschiedlichen Funktionen, z. B. der Unterhaltung und Information,
konzentrieren. Einer solchen analytischen Dekonstruktion obliegt es,
diskurs-immanente Stereotype aufzudecken und zu kontextualisieren.

Tsvetkov bricht dieses konsensuelle Vorgehen durch iiberspitzte
lexikalische Form und absichtliche Reduktion komplexer Zusammen-
hiange. Er ldsst keine Region, kein Land unberiihrt: ,,No matter where
you’re from, you should be able to find something here to offend you.“
(Dowling 2012) Die plakativen Zuschreibungen stehen jedoch auch hier
immer mit ihren Konnotationen, ihrem Repriasentationscharakter und —
liber die Kartographierung — in einem geopolitischen und historischen
Zusammenhang,.

Wihrend Yanko Tsvetkov iiber seine sprachliche politische Un-
korrektheit einen gesellschaftlichen Tabubruch begeht, werden insbe-
sondere im Tatort als expliziter Fiktion die Verflechtungen und nicht
eindeutige Trennung von Fiktion und Realitdt manifest. Jedoch verdeut-
lichen auch die oben angefiihrten Kritiken der Landkarten Tsvetkovs
die mangelnde Differenzierung zwischen Fiktionalitdt und Faktualitdt
durch den Rezipienten.

Die auf den Ebenen der Figuren reprisentierten Stereotype in
der analysierten Tatort-Folge verweisen deutlich auf motivische Ge-
flechte von Stereotypen, welche stets zueinander in Bezichung stehen.
Wir konnen hier von thematischen Sterecotypenkomplexen sprechen.
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Ein solches Geflecht umfasst im Kontext der Folge Kein Entkommen
die Motive des Krieges, des ICTY, des Schlachtens', der Brutalitdt und
Riickstandigkeit.

Die Heterogenitit des Materials beziiglich der Darstellungsform,
des Inhalts und der Genres kann als methodologischer Nachteil ausge-
legt werden. Die Divergenz der Genres offenbart jedoch zwei kontréare
Umgangsformen mit Stereotypen. Der satirische Zugang lenkt die Auf-
merksamkeit des Rezipienten durch Uberhohungen und sprachlich pla-
kative Reduktionen auf die Stereotypisierung der visualisierten mental
maps. Im Kriminalgenre hingegen fiigt sich das kulturhistorisch tra-
dierte negative Bild Siidosteuropas, des Balkan, in die dem Genre im-
manente Dichotomie von Gut und Béose ein.

Auch und insbesondere heute sind die Funktionen von Stereoty-
pen als Orientierungshilfe und bei der Reduktion komplexer Zusam-
menhédnge Grundlagen der menschlichen Wahrnehmung. Thre Existenz
jedoch scheint haufig durch die Deklaration als Wissen negiert zu wer-
den. Der Begriff des Stereotyps wirkt dabei als Teil des Wortschatzes,
welcher durch sogenannte politisch korrekte Termini ersetzt wird. Er
wird damit selbst stereotypisiert und erscheint veraltet. Die Motive der
Stereotype werden als objektives Wissen rezipiert; in ihren Inhalten je-
doch basieren sie auf je nach individuellem Kenntnisstand mehr oder
weniger offensichtlich kulturhistorisch tradierten Stereotypen.
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Europa in Oksana Zabuzkos Werken

Oksana Zabuzko gilt als die bedeutendste Vertreterin der zeitgendssi-
schen ukrainischen Literatur des Ostens des Landes und stellt eine Art
Gegengewicht zur intellektuellen Szene der Westukraine dar. Sie mischt
mit ihrem feministischen Stil und mit deutlich erkennbarem, amerika-
nischem Einfluss die heutige ukrainische Literatur auf. Nicht umsonst
wird sie hdufig konkurrierend mit ihrem westlichen Kollegen Jurij
Andruchovy¢ verglichen, und nicht zuféllig wird ihr Werk ebenso héu-
fig kommentiert.

Oksana Zabuzko hat in Kiew studiert und einige Jahre als For-
scherin und Gastdozentin an den amerikanischen Universitdten in Penn
State, Pittsburgh und Harvard gearbeitet. Die Erfahrungen, Eindriicke
und Inspirationen ihres USA-Aufenthalts haben ihre Werke entschei-
dend geprégt und diese in der ukrainischen Literatur als Gegenpol zur
westukrainischen Literatur positioniert. Ihr Roman Pol ovi doslidzennja
z ukrajins’kogo seksu (Feldstudien iiber ukrainischen Sex) von 1996, den
sie zuerst auf Englisch verfasste und erst spdter ins Ukrainische iiber-
setzte, wurde zum kontroversesten Werk in der ukrainischen Literatur
der 1990er Jahre und verhalf ihr im Westen zu einem Durchbruch.

Im vorliegenden Aufsatz soll die europdische Thematik im oben
genannten Roman Pol ovi doslidzennja z ukrajins’kogo seksu und im Es-
sayband Chroniky Vid Fortinbrasa (Chronik des Fortinbras), der 1999
in der Ukraine erschien, analysiert werden. Zu beriicksichtigen ist dabei
jedoch, dass der europdische Diskurs bei Oksana Zabuzko nicht als ei-
genes Konzept préasent ist, sondern innerhalb der politisch-patriotischen
Themen sowie ihren postkolonialen und feministischen Studien angelegt
ist. In ihren Texten bemiiht sich die Autorin die ukrainische Identitét
durch deren Befreiung aus dem Kanon einer Kolonialliteratur mit Hilfe
von Rekonstruktion und Umdeutung der eigenen Geschichte wiederher-
zustellen, um den Transformations- und Integrationsprozess der Ukraine
in die Européische Union zu beschleunigen (vgl. Havryliv 2003, 455).
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Oksana Zabuzko wurde 1960 in Luc’k, Wolhynien, einem ukrainischen
Grenzgebiet, geboren. Da sie in einem Umfeld von polnischen, russi-
schen und jiidischen Kulturen und Sprachen aufwuchs, wurde sie da-
durch sowohl als Individuum als auch in ihrer schriftstellerischen Arbeit
gepragt. In ihrem Essay Dar maginal 'nosti (Die Marginalitiit als Gabe)
schreibt sie, dass sie in einem Land geboren sei, das in einem Teil der
Welt liegt, der als borderland bezeichnet wird. Der Begriff borderland
wird dabei eigens reflektiert:

Mexa. Borderland. Mix yum i1 unm? Hy, 3a HOBOro wacy — Mix
Pociero 1 IMoneiero ... Y, Moxe TOUHIIIE CKa3aTh — MiK Pociii-
CBKOIO 1 ABCTpO-Yropcebkoro imnepisimu? Hi, Tak 1o pemTu 3arty-
Taelics, Kpaiie, Ma0yTh, BCE-TaKH MOYATH 3 CEPEIHBOBIUUS — MIXK
Koncrantunomnonem i Pumom? [...] Un, Mosxe, pajie norpaHuy s
MiK €BpOIIOIO 1 ,JUKUM TI0JIEM’, 3BIJIKH HAOIralu CrepIny CTero-
BUKH, 3rofoM Typku? [...] He €Bpomna (Bxe mBuame ,Heno-€B-
poma‘!), aie it He OpieHT — a OT BJIACHE, IO MOTPAHUYYsI, JOCKO-
HaJIUM CHUMBOJIOM SIKOTO MOKHAa BBa)KaTH IpELiKaBy NaMm’sITKy B
micti Kam’suui-IloginbcbkoMy: niepkBa 3 npuOy1oBaHUMU JI0 Hel
MiHapeToM, Ha BEPIIKHI IKOro BUCOUUTH cTarys JliBn Mapii, no-
CTaBJICHA TaM, IICJIsl BATHAHHS TYBKiB, €3yitamu. [Ipuuomy Takuit
OaraTomapoBuii ,,apXiTEKTYPHHI MajiMICeCT YOMYCh 30BCIM He
BUTJISIIAE B TYTEIIHBOMY JaHAmA(TI eKkiaeKTH4HUM ...! (Zabuzko
2009, 344 1))

In diesem Abschnitt umreifit Zabuzko den Platz der Ukraine im geo-
grafischen Gebilde Europas. Der Stil, ihre historische Revision und die
Identitatssuche entsprechen den Schriftstellern ihrer Generation, bei-
spielsweise ihrem westukrainischen Kollegen Jurij Andruchovy¢. Die

1 ,,Die Grenze. Borderland. Zwischen was und was? Na, in der neuen Zeit — zwischen
Russland und Polen ... Oder genauer gesagt — zwischen russischen und Osterreich-
Ungarischen Imperien? Nein, so kommt man endgiiltig durcheinander, besser vielleicht
im Mittelalter anfangen — zwischen Konstantinopel und Rom? [...] Oder vielleicht besser
gesagt ein Grenzgebiet zwischen Europa und einem ,wilden Feld‘, aus welchem zuerst
die Menschen aus Steppen und spéter Tiirken einfielen? [...] Nicht Europa (besser gesagt
,Nichtganz-Europa‘), aber auch nicht Orient, dass es aber ein Grenzland ist, zeigt ein
vollkommenes Symbol eines hochinteressanten Baudenkmals in der Stadt Kam’janec’-
Podil’s’ku: es stellt eine Kirche dar mit dazu gebautem Minarett, auf der Spitze dessen ragt
die Statue der Mutter Gottes empor, aufgestellt nach der Vertreibung der Tiirken durch die
Jesuiten. AuBlerdem sieht so ein mehrschichtiges ,architektonisches Palimpsest* in dieser
Landschaft irgendwie nicht eklektisch aus ... (Alle Ubersetzungen stammen, soweit nicht
anders angegeben, von mir; H. S.)
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mythologischen Ansitze und historischen Uberlegungen sind hier mit
der Kirche als einem handfesten Beweis und einem Symbol der Ver-
schmelzung dieser Kulturen im ,,Grenzgebiet™ zwischen West und Ost
verbunden. Eine derartige Darstellung wundert in der Ukraine nieman-
den, sondern wird als etwas Selbstverstdndliches wahrgenommen, als
Teil der eigenen Kultur. Nach Zabuzko ist die Zugehorigkeit der Ukraine
zu Europa eine Tatsache, die trotz ambivalenter Momente in ihrer histo-
rischen Entwicklung, trotz ihrer geografischen Lage und der gegenwér-
tigen politischen Situation nicht zu hinterfragen sei.

Die Schriftstellerin geht mit europdischen kulturellen und philoso-
phischen Ansitzen sehr gekonnt um. Bewusst ldsst sie die geografischen
und historischen Grenzen auf metaphysische und mythologische Wei-
se verflieBen, so dass die europdische Kultur in den Vordergrund tritt
und die Verbundenheit der Ukraine mit dem europdischen Raum nicht
mehr zu bestreiten ist. In ihrem Essay Zinka-avtor v kolonial nij kul ‘turi
(2009; Die Frau als Schriftstellerin in der Kolonialkultur) bringt sie fol-
gendes Beispiel aus der ukrainischen Literatur:

Io cyTi, apamatypris Jleci Ykpaiuku siBjisie COO0K0 HE IO 1HIIIE, SIK
I'paH/Ii03HEe ,IIePEIPOUNTAHHS €BPONIEHCHKOT KYJIBTYpPHOI icTOpii 3
aJbTEPHATHBHUX MO3UIII — 3 TOUKH 30pYy ,ApyTroi cTaTi: came TyT
ymepiie, 3a rapHoto ¢opmyioro XK. Jleppina, ,MapriHajibHe CTalo
LEHTPAJILHUM® — 1 B TaKiil sSIKOCTI IIPOJOBXYBAJIO 30CTaBATUCS He-
PO3Ii3HAaHHUM YKPATHCHKOIO KYJIBTYPOIO BIIPOJIOBK MaiyKe BCEHb-
koro XX cromitts.? (Zabuzko 2009, 174)

Durch die Revision der ukrainischen Literatur am Beispiel der bekann-
testen ukrainischen Schriftstellerin des 19. Jahrhunderts, Lesja Ukrajin-
ka, unternimmt Zabuzko den Versuch, die ukrainische Literatur in den
Kanon einer gesamteuropéischen Literatur zu integrieren und mit Hilfe
intellektuellen Wissens und Begriffen, die auf einem allgemein bekann-
ten europdischen Code beruhen, einzubinden. Im letzten Jahrzehnt war
Zabuzko bemiiht, in ihrer Essayistik und in ihren wissenschaftlichen
Texten die ukrainische Kultur in einem westlichen Kontext zu présentie-

2 ,,Die Dramen Lesja Ukrajinkas lassen sich im Wesentlichen als ,Relektiire® der europdischen
Kulturgeschichte aus ihrer ungewohnten, kontriaren Position heraus, insbesondere aus der
Perspektive des ,anderen Geschlechts’, verstehen. Genau hier wird erstmals ,das Marginale
zentral® (laut der schonen Formulierungen von Jacques Derrida), und diese Qualitit
bleibt in der ukrainischen Kultur fast das ganze 20. Jahrhundert hindurch unerkannt.”
(Sabuschko 2012, 145)
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ren; sie stellte sich damit die ehrgeizige Aufgabe, die kulturelle Proble-
matik der Ukraine in den westlichen intellektuellen Diskurs einzufiihren
(vgl. Hnatjuk 2005, 376-379). Deshalb ist hier zu erwdhnen, dass die
europdischen Ziige in den Werken Zabuzkos auf einem global-intellektu-
ellen Niveau zu suchen sind und sich ihre Literatur vorrangig an ein ge-
bildetes Publikum richtet, das iiber ein breites Spektrum an historischem
und philosophischem Wissen verfiigt. Die Beitrdge der Chroniky Vid
Fortinbrasa wurden auBerdem urspriinglich fiir ein nicht ukrainisches
Publikum geschrieben. Spéter wurden sie ins Ukrainische libersetzt und
in einem Band zusammengefasst, was sie auch fiir den ukrainischen Le-
ser zuganglich machte (vgl. 379).

Die Mission der Autorin, die sowohl die ukrainische Literatur und
Kultur auf eine europdische Ebene heben, als auch ihren ukrainischen
Landsleuten mit Hilfe der Psychoanalyse in ihren Werken einen Rat und
Ausweg geben will, um aus dem postkommunistischen Dilemma her-
auszufinden und zu einer eigenen Identitdt zu gelangen (vgl. Charcuk
2011, 190), enthiillt einen ,,kolonialen Komplex*, der vor allem bei der
ukrainischen Intelligenz festzustellen ist (vgl. Danylenko 2007, 79). Das
folgende Zitat aus Zabuzkos Roman veranschaulicht dies:

[3]abanana Ukrainian, quTs BijpajHEHCbKOI KOMYHAJIBHOI ,XpY-
IIOBKHU', 3 SIKOi WM BIK MapHO CHJIKYENICS BUpBaTuch, llo-
MeJoNIKa, 10 JISTUTh Yepe3 OKeaH IOHApiKaTH 3a Beuepero y
eddinaa 3 napoukoro HobeniBcbkux saypeariB (IpOMiHSIYHUCH
HaBci0iY, YOTHpMa MOBaMHM Hapa3 3a OJHUM CTOJMKOM CHUILIIOYH)
Ha iJIeliHy BUYEpIIaHICTh Cy4acHOI UBLII3allil, 110 YiM BEPTA€THCS
B CBOIO KHIBCbKY KYXHIO IUIOIICIO 6 KB. M. CBAPUTHUCS 3 MaMOIO
W IPUHWKEHO TIIYMayuTH PIAHUM peJakTopam, IIo ,Je s, Tam i
Oyze BiTUM3HA® — TO 30BCIM He 3HAYHUTH ,ubi bene, ibi patria’, [...].>
(Zabuzko 2004, 44)

3 ,[D]u verkorkste Ukrainian, Kind aus einer kommunalen ,Chruschtschowka-Wohnung®,
der du ein ganzes Leben lang vergeblich zu entkommen versuchst, du Aschenbrddel, das
tiber den Ozean geflogen kommt, um wihrend eines Essens bei Scheffield mit einem Parchen
von Nobelpreistragern (nach allen Seiten hin Lacheln ausstrahlend, wihrend du an einem
Tisch in vier Sprachen gleichzeitig plauderst) dariiber zu klagen, wie verbraucht die Ideen
der modernen Zivilisation sind, wonach du in deine Kiewer Kiiche, sechs Quadratmeter
groB, zuriickkehrst, um dich mit deiner Mutter zu zanken und den Redakteuren aus der
Heimat gedemiitigt zu erkldren, ,meine Heimat wird da sein, wo ich bin‘, was ganz und
gar nicht bedeutet ,ubi bene, ibi patria‘, [...].”“ (Sabuschko 2006, 35 f.; Hervorhebungen
im Original)
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Die Ironie, der Sarkasmus, aber auch die Selbstidentifikation mit der uk-
rainischen Kultur, die masochistische Tendenzen aufzeigt (Lebedynceva
2008, 91), deutet auf die personliche Zerrissenheit und das Leiden der
Schriftstellerin hin. Sie ist verbittert dariiber, dass ihre Heimat eine pe-
riphere Stellung auf dem europdischen Kontinent einnimmt und gerade
im Ausland wird das vom Schicksal gepragte Urteil iiber ihr Land noch
spiirbarer. In ihrem Essay ,, Psycholohicna Ameryka* i aziats’kyj renes-
ans, abo znovu pro Karfahen (,,Das psychologische Amerika™ und die
asiatische Renaissance, oder einmal mehr tiber Karthago) schreibt sie
dazu:

Tak, € ,cBIT® — 1 € pOBiHIisL. bBaraTcTBO MOXKJIMBOCTEH — 1 BIACYT-
HICTB nepcreKkTuB. Halnpukpiiie, Mo 1i NOHSATTS YHiBepCcalbHi:
MPOBIHIIIS — (PeHOMEH He JIUIIIE I'eOOJIITHYHUH, a i 1y XOBHO-KYJIb-
TypHUH. [...] Ane nie o3Hauae, [...], — 110 B HUX, HAPOJIKEHHUX Y JIIO-
MIeH-KpaiHax, i cdhepa oOepTanHs, i maHc (ax, 3HOBY Liei maHc!)
Ha MIKHapOJIHE BU3HAHHSI HE-NO-PiB-HSH-HO MEHIII, HIX Yy ,Iac-
JUBIMIKMX — OJMKYMX IO Oceplis CBITOBOI LMBLII3aLil 3a ,MiclieM
HapOJDKEHHS — MPOAYKTIB KyJIbTYpH. 3BUYANHO, 1€ JI0 CIli3 He-
CIPaBE/JIMBO, ajle XTO 3J0POBHI Ha PO3YyM HABAXKHUTHCS B KiHII
20-ro CTOJITTS TBEPAMTH, HIOM MM JKUBEMO B CIIPABEIJIUBOMY

citi?..* (Zabuzko 2009, 203 f.)

Zabuzko gesteht ein, dass die hochentwickelten und méchtigen Staaten
der Welt mehr Erfolg und Hochachtung erhalten, als die Satellitenstaa-
ten, die dazu verurteilt sind, sich stdndig zu behaupten und sich ihren
Platz auf der Weltkarte zu erkdmpfen. Unfair ist diese Stellung nicht
fir die personliche Biographie, wie die Autorin selbst in diesem Zitat
schreibt, sondern nach Zabuzko vor allem fiir die Ukraine in ihrer peri-
pheren Stellung, die ihr aufgrund der Politik von totalitiren und impe-
rialistischen Staaten im Verlauf der Geschichte zugefallen ist: zwischen
den GroBmaéchten zerrissen und unterdriickt. Zabuzko ibertragt den

4, Ja,es gibt die ,Welt* und es gibt die Provinz. Viele Moglichkeiten und Perspektivlosigkeit.
Traurig, dass diese Begriffe universell sind: die Provinz ist nicht nur ein geopolitisches,
sondernauch geistig-kulturelles Phanomen. [...] Das bedeutetaber, [...], dass bei denjenigen,
die in den Lumpenstaaten geboren sind, sowohl die Umlaufgeschwindigkeit, als auch
die Chance (ah, wieder diese Chance!) auf internationale Anerkennung unvergleichbar
niedriger sind, als bei den ,gliicklichen® Produkten der Kultur, die nach dem ,Geburtsort*
niher am Kern der Weltzivilisation sind. Natiirlich ist das zu Tridnen riihrend unfair, aber
wer wagt mit gesundem Verstand Ende des 20. Jahrhunderts zu behaupten, dass wir in
einer gerechten Welt leben?*
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Ausdruck ,,zwischen® (ukr. miz) auf ihr gesamtes europdisches Konzept
bei der Gegeniiberstellung eines zivilisierten Westens und eines halb-
barbarischen Ostens (vgl. Simonek 2010, 176). Europa und der gesamte
Westen (in diesem Falle die USA) werden als fremd und feindlich de-
finiert. Diese klare Abgrenzung ist bei Zabuzko auf ihre postkoloniale
Sichtweise, die gegen die totalitdren, imperialistischen Systeme gerichtet
ist, zuriickzufiihren. Obwohl die Autorin laut eigener Aussage die USA
schitzt (vgl. Zabuzko 2009, 199), impliziert dieser Staat einen imperi-
alistischen Fithrungsstil und stellt ein Machtzentrum mit vielen Mog-
lichkeiten und Klischeevorstellungen dar. Das folgende Beispiel aus dem
Roman Pol’ovi doslidzennja z ukrajins’kogo seksu zeigt das:

[3]BicHO x, Amepuka — the land of opportunities®, miB-€sporu,
He Hamoi JoBOaHOi, a mioHaWmupimoi, Big bpuranii no Iranii,
CIOJIM pBEThCS, rpoii, kap'epa (,My3uKa, KiHKH, IIaMIaHChKe..,"
— BIAI'YKYBaBCsl BiH IpOHIUHOIO JIYHOIO), @ B YKpaiHi 10, YKpaina
— XpoHoc, SIKH#t XpyMae CBOIX JIiTOK 3 py4KaMu i HiXKamu, [...].°
(Zabuzko 2004, 35)

In diesem Zitat geht es nicht nur um die mit dem Westen verbundenen
Assoziationen auf bessere Chancen, eine gute Karriere und Lebensqua-
litdt, sondern auch darum, dass der eigene Staat nach den Zeiten der
sowjetischen Herrschaft noch nicht umstrukturiert und an die westlichen
Demokratien angepasst ist, um selbst Perspektiven und Moglichkeiten
auf ein menschenwiirdiges Leben fiir die eigenen Biirger zu bieten, und
somit fiir seine Biirger eine Gefahr darstellt.

Zabuzko gesteht in ihrem Essayband, dass es schwer sei, nach
solch einer langen Zeit und dem stdandigen Drill der ,,kommunistischen
Schule®, die die Welt strikt in ,,dafiir* und ,,dagegen‘ und ,,wir* und ,,sie*
(,,svij“1,,Cuzynec’) unterteilt hat, plotzlich weltoffen und ohne Nachwir-
kungen der postsowjetischen Mentalitdt zu sein und dementsprechend zu
agieren (vgl. Zabuzko 2009, 97 f.); auch teilt sie die Enttduschung ihrer
Landsleute, die sich nach der ersehnten und jahrhundertelang erkdmpf-

o

5, Kpaii HeOOME)KEHNX MOKIMBOCTEH — CTaHJapTHE MIPOIAraHAUCTChKE KIIiIle.

6 ,[N]ach Amerika natiirlich, wohin sonst, the land of opportunities, ein halbes Europa,
aber nicht unsere vertrackte Hilfte, die trotz allem ein groBes Herz hat, im Gegensatz
zu jener, die von England bis Italien reicht, auf die sich alles konzentriert, Geld, Karriere
(,Musik, Frauen, Champagner* war seine mit ironischem Nachklang versehene Resonanz),
und was war mit der Ukraine, die Ukraine war Chronos, der seine Kinder mit Haut und
Haar verschlang, [...].“ (Sabuschko 2006, 25; Hervorhebungen im Original)
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ten Unabhéngigkeit der Ukraine plotzlich wie Odysseus vorkommen,
der sein Ithaka nach seiner langen Suche nicht mehr wieder erkennt. In
ihrem Essay Kompleks Itaki (Der Ithaka-Komplex) setzt sie sich mit die-
sem Phdnomen, aber auch mit eventuellen Losungen auseinander:

Itaku Hemae — Ta Itaka, mo ciTuia OjicceeBi Ha JIHI CMepIIOYOT
reyepy LHUKJIONA, IO Bejla HOro Kpi3b MOPCHKI yparaHu i BUpH-
BaJia 3 JIall OpraHi3aTopiB HE3JIIYCHHUX ,CBUHCHKUX (epM’, ITaka,
HaMSITTIO PO KOTPY BiH, BIACTUBO, i BUXKUB, — BUSIBIISIETHCS, iC-
HyBaJa TUIBKY B HOTO YsiBi. 3 IbOrO MOMEHTY IIOYMHAETHCS TPaB-
nuBa apama Omiccesi: 10¢i-00, B siKi O XaJjienu He MOTPAIUIsB, BiH
0yB — Ogmicceit, nap Itaku. He 3naiimoBmiu Itaku Ha CriofiBaHOMY
MicIli, BiH OlJIbIlI€ HE 3HAE, XTO BiH.

Ilcuxonoru HMEHYIOTh L€l CTaH KPU3010 TOKCAMOCTH. AJte i rcu-
XOJIOTH TyOnsiThCs B NediHimisx, koau B curyanii Oxicces onu-
HAETHCS 1inuii Hapoa.’ (92)

Die Ukrainer sind fiir ihre nationale Anerkennung durch viele historische
Priifungen gegangen. Der Preis der gewonnenen Unabhingigkeit war
grofB3, aber die Enttduschung iiber das, was danach gekommen ist, noch
grofer. Zabuzko definiert es als ein Identitdtsproblem des ganzen ukraini-
schen Volkes. Dazu fiigt sie an, dass die Ukrainer nach dem sowjetischen
Totalitarismus und nach 650 Jahren einer Existenz unter dem Status eines
provinziellen Staates {ibersehen haben, dass sie selbst im Denken ,,pro-
vinziell“ geworden sind und ihre postsowjetische Mentalitdt noch nicht
reflektiert haben (vgl. 196—198). Die Losung besteht laut der Autorin da-
rin, sich davon zu befreien und durch die ukrainische Kultur sowohl zur
eigenen ukrainischen Identitdt als auch nach Europa zuriickzukehren:

Ie ay>xe ,lIEHTPaIbHOEBPOIICHCHKA® BIJIIOBIIb — KOJIM Iy XOBHUM
€KBIBaJICHTOM Hallii, FapaHTOM i1 €JTHOCTH, @ 3HAUUTh 1 JKUTTE3AAT-
HOCTH, CTa€ KyJbTypa (e Macapuk cBOro 4acy CTBEpPAKYBaB, 110

7 ,.Es gibtkein Ithaka, das Ithaka, das Odysseus am Boden der stinkenden Hohle des Zyklops
leuchtete, das ihn durch die Meeresstiirme fiithrte und aus den Fangen der Organisatoren
von unzéhligen ,Schweinefarmen herausriss, das Ithaka aus seiner Erinnerung, durch
welche er eigentlich liberlebte, — es stellte sich heraus, dass es nur in seiner Vorstellung
existierte. Von diesem Augenblick an beginnt das wahre Drama von Odysseus: in welche
Schwierigkeiten er bis jetzt auch immer gekommen war, er war der Herrscher von
Ithaka. Als er Ithaka nicht am erwarteten Ort fand, wusste er nicht mehr, wer er war. /
Die Psychologen nennen diesen Zustand eine Identitdtskrise, aber selbst die Psychologen
verlieren sich in Definitionen, wenn sich an Odysseus’ Stelle die ganze Nation vorfindet.”
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,HaIllOHAJIbHA 1/1es1 € 1/1es1 KynbTypu'!), IpUYOMY HEOAMIHHO KYJIb-
Typa BiIKpUTA, BKIIOYEHA B MPOIIEC YHIBEPCAIBHOT0, KPi3b yac i
mpoctip, 0ominy BaprocTsamu.t (99)

Zabuzko ist sicher, dass die Ukraine diese ehrgeizige Aufgabe auch be-
wiltigen kann. Im Lauf ihrer historischen Entwicklung hat sie es schon
bewiesen, vor allem verfiigt sie liber die dafiir benétigte traditionell-kul-
turelle Basis (sie verweist etwa auf die Mitteleuropa-Konzeptionen bei
Kundera, Mitosz und Masaryk). Die Schriftstellerin sieht die Aufgabe
der ukrainischen Intelligenz darin, der Ukraine als ein ,,anderes Europa“
zum Anschluss an ihr ,,Ithaka® (in diesem Fall an den européischen Kul-
turraum) zu verhelfen. Ihren Beitrag dazu hat Oksana Zabuzko geleistet
und sie wird sicherlich den zukiinftigen Weg der Ukrainer unterstiitzen
und mitgestalten.
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Die postnat(ion)ale Situation in D. A.
Prigovs Reisetext Tol’ko moja Japonija

Tol’ko moja Japonija. Nepridumannoe (Moskau-Japan und zuriick.
Non-fiction; 2007; wortl.: ,,Nur mein Japan. Nichterfundenes®), Dmitrij
Aleksandrovi¢ Prigovs zweiter Roman, ist im Jahr 2001 erschienen. Die
Hypothese der folgenden Lektiire ist, dass die Zivilisation Japans um die
Jahrtausendwende fiir Prigov ein Spielfeld fiir poetologische Strategien
seiner vielfach proklamierten ,,neuen Anthropologie* liefert. Diese An-
nahme soll entlang einer Engfithrung von Natalitit und Nation iiberpriift
werden, und zwar in drei Schritten: Zunichst soll der ontologisch-poe-
tologische Bezug des Texts zum realen Japan geklart werden. Anschlie-
Bend soll der Text auf seine Raumpoetik untersucht und diese im letzten
Schritt mit anthropologischen Uberlegungen verkniipft werden.

Japonskoe. Ontologie des ,Uberjapanischen®

Im Jahr 2000 verbringt Prigov drei Monate in Japan. Auf Einladung der
Universitit Tokio und weiterer Organisationen nimmt er an Performan-
ces mit japanischen Kiinstlern und akademischen Konferenzen teil — au-
Berdem bereist er traditionsreiche Orte des Landes. 2001 erscheint sein
Buch Tol’ ko moja Japonija. Es bildet den zweiten Teil einer unvollende-
ten Romantrilogie, in der er sich drei Formen ,,aufrichtigen europdischen
Schreibens®, Memoiren, Reisebericht und Confession widmet.! Zwar
hat Prigov bereits 1984 eine ,,neue Aufrichtigkeit (im gleichnamigen
Gedichtzyklus Novaja iskrennost’) ausgerufen und damit, wie er spater
selbst bekundet, die Phase von Soz Art bzw. Konzeptualismus abgeldst.?
Doch muss eine solche ,,iskrennost™‘ unter wesentlich anderen Bedin-

1 ,[D]ro kak ObI HCHIBITAHUE TPEX THIIOB €BPONEHCKOr0 HCKPEHHEro MUChbMa — MEMYapoB,
3aIMCOK My TenlecTBeHHUKa U ncriopenu.” (Prigov/Jachontova 2004, 255)

2 Siehe dazu das Interview mit Denis Ioffe von 2003, das der Gesprachspartner kiirzlich in
englischer Ubersetzung veréffentlicht hat (Toffe 2014, 352).
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gungen gedacht werden, nachdem Prigov als Dichter die Position des
Autors durch Begriffe wie ,Image‘, ,Geste® oder ,Verhalten® ersetzt hat.

Oberflachlich erfillt der Text die aufgestellten Regeln: Wie be-
reits in Prigovs autobiographischem Romandebiit Zivite v Moskve (2000
Lebt in Moskau) ist der Name des Ich-Erzdhlers an genau einer Stel-
le zu erfahren: hier in lateinischer Transliteration auf einem offiziellen
japanischen Dokument (,,Domitori Porigov*, Prigov 2001, 13).> Dieser
zum Geburtsnamen alternative magische ,,Geheimname® (Prigow 2007,
11; ,,ranncTBenH[oe] maruueck[oe] um[s]“, Prigov 2001, 13) fesselt ihn
gleich beim ersten biirokratischen Kontakt mit dem Land. Der Ich-Er-
zdhler (im Folgenden zu unterscheiden vom Autor Prigov) berichtet von
seinen kiirzlichen Erlebnissen in Japan und unternimmt Riickblenden in
die Kindheit zu seinen Freunden in einem Moskauer Hinterhof. Er schil-
dert eine Fiille von Beobachtungen, hélt jedoch mit seinem Unwillen zu
ethnographischer Genauigkeit nicht lange hinterm Berg. Von der kogni-
tionswissenschaftlich durchaus belegbaren Feststellung beispielsweise,
japanische Gehirne funktionierten anders als europdische, gelangt der
Erzéhler dazu, dass japanische Darme doppelt so lang wie europdische
seien, dass japanische Exkremente wegen ihrer Hérte im Strallenbau
zum Einsatz kdmen, und dass japanischer Harn so dtzend wirke, dass
Metallpissoirs in Japan nicht verwendet wiirden (257 f.). Damit reiht sich
der Text mehr oder weniger parodistisch ein in eine Tradition von Rei-
seberichten, die physiognomische Klischees auf das ,Wesen® des ,Japa-
nischen® bzw. der ,Japaner’ beziehen, mal mehr, mal weniger {iberzeu-
gend. Eine solche Lesart mag berechtigt sein — hier werden kaum Dinge
jenseits des weithin Bekannten iiber Japan mitgeteilt — und verfehlt doch
spezifische Textstrategien, wie im Folgenden zu erldutern sein wird.

Der Untertitel des Buchs, ,,nepridumannoe®, wortlich ,,Nichter-
dachtes®, unterstreicht vordergriindig seine dokumentarische Qualitt.
Besieht man sich aber die Machart des Texts als Kombination von Pro-
sa und Lyrik genauer, er6ffnet die Bezeichnung ,,nepridumannoe’ eine
textstrategische Dimension. Das Thema Japan ist, wie der Erzdhler zu
Beginn bekraftigt, fiir den Dichter Prigov nicht neu: 1990 verdffentlichte
er das kurze Gedicht V Japonii ja b byl Katull (In Japan wire ich Catull
gewesen), das in der Einleitung zum Roman zitiert wird:

3 Auf die korrekte Transliteration ,,Domitorii Arekusandorobiti Purigofu® und andere
Ungenauigkeiten im Umgang des Texts mit Details hat der Kritiker Aleksandr Cancev
hingewiesen (vgl. Cancev 2007, 290).
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B Slnonuwu st 6 6611 Katysn

A B Pume — uncteiM X0oKKycaem
A BoT B Poccuu st TOT camblit
Yro BoT B Anonuu — Karymnn

S B Pume unctoim Xokkycaem
Beia 6s1* (10 ).

Das lyrische Ich denkt sich und seine kulturelle Funktion in einem Ge-
flecht imperialer Kanones: Rom—Japan—Russland bzw. Catull-Hokusai—
Prigov.’ Das autodeiktische ,,vot* wird dabei unabhingig von Zeit und
Ort. Dass Prigov im Jahr 2001 einen Reisebericht veréffentlicht, konnte
zu einer vorschnellen Annahme verleiten: Wird die virtuelle Position
»Japan“ aktualisiert, mit Empirie in Raum und Zeit gefiillt? Diese An-
nahme enttduscht der Erzdhler bereits in der Einleitung. Sein Schreib-
movens besteht

B OIEpEKAIOLIEH MMOJTHOTE, CUJIE U MOPOXKIAAOIIEH SHEPTUU HEKOU
CBEPXSIMOHCKOCTH, TJIC OHO MEPIATeIbHBIM 00pa30oM uepe3 MeIu-
aTOpHOE OECKAYECTBEHHOE IOJIE COOOMIACTCSI CO BCEM TaKHM JKE
octalbHBIM. To ecTh Mos SITOHUS U TOJIBKO MOsI SITOHUS SIBUJIACh
MHE Tropa3/io paHbIlle, YeM BCE HBIHE OOCTOSIICE U TO3/HEEC HaX-
aeiayBiree.® (9)

Das epiphanische Japanbild, buchstéblich und titelgebend: ,,nur mein
Japan®, ist dem topographischen Japan immer einen Schritt voraus. Be-
sonderes Wissen beansprucht der Erzédhler auBerdem, weil er der erste
der Moskauer Hinterhofjungs sei, der es je nach Japan geschafft habe:
,,JIOKa HUKTO HE J0€eXall U HE OOBICHUIIL, S €CTh KaK Obl €UHCTBEHHBII
MOJTHOBJIACTHBIHM, B JaHHOM y3KOM cMbIcie, ee [Japans, P.K.] xo3sun.
Yro xouy — 1o u numry. M Bce mpasaa.”’ (11) Da alles wahr ist, kann

4 ,In Japan wire ich Catull gewesen / Und in Rom der reinste Hokusai / In Rufland nun bin
ich derselbe / Der ich in Japan als Catull / Und in Rom als der reinste Hokusai / Gewesen
wire” (Prigow 2007, 8).

5 Vgl. zu den imperialen bzw. , transkulturellen” Implikationen des Gedichts Edmond 2012,
148-150. Praktiken der Selbstkanonisierung von Kiinstlern des Moskauer Konzeptualismus
seit den 1990er Jahren hat Georg Witte beschrieben (Witte 2000).

6 ,,[I]n der alles iibertreffenden Fiille, Kraft und Zeugungsenergie einer gewissen Hyperja-
panizitit [...], wo es sich mit seinesgleichen flimmernd iiber ein eigenschaftsloses medi-
atorisches Feld austauscht. Das heiflt, mein Japan und nur mein Japan ist mir viel frither
erschienen als alles, was mich spiter iberwiltigt hat und heute umgibt.”“ (Prigow 2007, 7)

7 ,,Solange niemand dort hingefahren ist und etwas anderes erklirt hat, bin ich sozusagen sein
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b13

auch nichts ,ausgedacht® sein. ,,Sverchjaponskost’ ist der ontologische
Joker des Texts. Nicht nur enthilt dieses Wort das Uber-Ich (,,sverch-Ja*)
— wie auch die geradezu rituelle Wiederholung des Wortes ,,Japonija®
Prigovs alten Kult um das Buchstaben-Wort ,,ja“ befeuert. In der Vorsil-
be ,,sverch-“ und dem mystischen Tonfall der Passage klingt auch sein
Interesse fiir die apophatische Theologie des Pseudo-Dionysius Areopa-
gita an.® Das ,,Uberjapanische” wire nach dieser Sprechweise ein ver-
borgenes ,Wesen’, eine Privation, die sich nur negativ kommunizieren
lasst. Tol ko moja Japonija ist also kein Buch tiber ,,Japan®, sondern hier
werden alle vorgefundenen Informationen dem ,,Uberjapanischen® un-
tergeordnet und transformiert.

Japonija. Topopoetisches Denken

Der Untertitel ,,nepridumannoe® bedeutet also nicht ,,Non-fiction” wie
in der deutschen Ubersetzung, sondern bezeichnet eine textuelle Geste:
Was ich qua ontologischer ,Uberlegenheit® schreibe, kann gar nicht aus-
gedacht sein. In der oben zitierten Reflexion heift es weiter, keine realen
»Japans® konnten jemals das ,,Begehren nach Japan® befriedigen. Denn:

Ha to criocoOHa TObKO, eIMHCTBEHHO, YMOIIOCTUTaeMasi SIToHus,
IIOTOMY 4YTO OHa cpasy yxe ecTb naxe Snonus B kBaugpare. To
€CTb BCE, UTO €CTh SIMOHUS BMECTE CO BCEM, UTO U HE €CTh ATOHUS
1 BOBCE €CTh HE SINOHUsI, 3aXBaThIBasI PSJIOM U HEPSIIOM JIS)KAILIEE.
To ectb oHa yxe He ecTb SAnonus. Bepuee, ects He fAnoHuUs, HO
— BO3MOYKHOCTh SIMOHHMM B JIFOOBIX OOCTOSTENIBCTBAX M TOUYKAX
npoctpancTsa.’ (9)

[Japans, P.K.] Alleinherrscher im hier gemeinten engen Wortsinn. Was ich will, schreibe
ich. Und alles ist wahr.“ (Prigow 2007, 9) Und hier dhnelt Prigovs konzeptualistische Geste
Roland Barthes’ strukturalistischer Geste der Nomination in dessen Japanbuch L'empire
des signes (1970; Das Reich der Zeichen): ,,Ich kann [...] irgendwo in der Welt (dort) eine
gewisse Anzahl von Ziigen [...] aufnehmen und aus diesen Ziigen ganz nach Belieben ein
System bilden. Und dieses System werde ich Japan nennen. (Barthes 1981, 13)

8 In dessen fiir Prigov einflussreicher Schrift Peri theion onomaton (Uber die géttlichen
Namen) wird die Vorsilbe ,hyper-° (,iiber-*) in zahlreichen Varianten gebraucht, um das
unzugingliche Wesen Gottes zu bezeichnen.

9 ,Dazu ist einzig und allein das geistig erfafite Japan fahig, weil es sofort schon Japan im
Quadrat ist. Also alles, was Japan ist, zusammen mit allem, was Japan alles nicht ist und
was liberhaupt nicht Japan ist, eingeschlossen das, was in der Ndhe und nicht in der Néhe
so herumliegt. Also ist das schon nicht mehr Japan. Vielmehr, es ist nicht Japan, sondern
die Moglichkeit Japans unter beliebigen Umstdnden und an beliebigen Orten im Raum.”
(Prigow 2007, 7)
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»[R]jadom 1 nerjadom lezascee” — diese topische Vorstellung pragt
Prigovs Kreativitat ganz grundsétzlich: iiber etwas schreiben, und das,
was mehr oder weniger ,daneben‘ assoziierbar ist, auch gleich mitbe-
schreiben. Wenn es um Japan geht, geht es auch um China: z. B. eine al-
ternative history mit der Uberlegung, wie Prigovs Leben verlaufen wire,
wenn auch er nach China emigriert wére wie die Eltern seiner Frau und
sie nicht nach Moskau gekommen wire (vgl. Prigov 2001, 291). Und na-
tiirlich geht es auch um das ,,neben” Japan liegende sowjetische Imperi-
um und seine Uberreste. Prigovs Verfahren lisst sich als topopoetisches
beschreiben: nicht als literarische Verarbeitung kartographierter Orte
oder imagindrer Rdume, sondern als poetisches Ausdehnen von Topony-
men auf globale und kosmische Ebenen. So findet ein Topos aus Prigovs
Lyrik Eingang in den Roman, in dem sich sein Moskauer Heimatbezirk
Beljaevo auf planetarische GroBle ausdehnt (vgl. 26). Wiederholt grenzt
sich der Erzdhler vom geopolitischen Diskurs ab, der die spezifische
Mentalitdt der Japaner mit ihrem Dasein als Inselnation erkldren wiirde.
Das sei etwas fur ,,global’nye misti¢eskie geopolitiki“'® (199). Die Topoi
der Japanreise behalten ihre Ambivalenz zwischen realen Orten und Ge-
meinpldtzen, die miteinander verflochten werden.

Ein Buch {iber zwei kulturell ,groe® Orte — Russland und Japan
— findet in einem grofen intertextuellen Feld statt. Als russischer bzw.
ex-sowjetischer Schriftsteller in Japan kniipft Prigov an zwei frithsow-
jetische Vorgédnger an, nimlich einerseits Sergej Tret’jakov und ande-
rerseits Boris Pil’njak. Wahrend der japanischen Besetzung Vladivos-
toks verfasste Tret’jakov 1921 Gedichte in Tanka-Form aus japanischen
und pseudojapanischen Wortern. Thre Buchstabenreihenfolge ergibt in
anderen Sequenzen gelesen ein russisches Pamphlet gegen Japaner und
WeiBgardisten (vgl. Griibel 1981, 55f)). In Prigovs Gedicht Cto bylo is-
tinno napisano (Was in Wahrheit geschrieben stand) kommt eine dhn-
liche Montagetechnik zum Einsatz, die ihr Verfahren dem Leser aber
offenlegt. Die letzte von 19 Strophen sei zitiert: ,,J 1 Obut0 HamucaHo
SITOHCKOE sioHcKoe: / OHckoesin orckoe™ (Prigov 2001, 156).!"" Prigov
deutet Tret’jakovs Geheimcode zu einer Art metakultureller Evidenz der
Schrift um. Pil’njak, dessen Korni japonskogo solnca (Wurzeln der japa-
nischen Sonne) 1927 erschien, wurde wegen seiner Japanreise 1937 als
»ausldandischer Spion* verhaftet und spéter hingerichtet. Prigov spielt auf
diese Konstellation in einem Traum an: Der Erzéhler sicht einen altjapa-

10 ,,[G]eopolitische Globalmystiker* (Prigow 2007, 166).
11 ,,Und es stand geschrieben Japan-Japan / Apanja Pa“ (Prigow 2007, 141).

71



Philipp Kohl

nischen Prinzen, der in Wahrheit Russe ist, und nennt ihn einen ,,drev-
nejaponskij Stirlic*'? (102) in Anspielung auf den beriihmtesten Agenten
des sowjetischen Fernsehens. Zuletzt wird ihm klar, dass er selbst der
Spion ist; er wird enttarnt und macht sich zum Harakiri bereit — bevor er
aufwacht. Das sowjetische Doppeldenken (,dvoemyslie) denkt Prigov
zum Prinzip des ,,mercanie” weiter, des Schimmerns, Flackerns oder
Oszillierens.

MOKHO TOJBKO BOT 3THM CaMbIM MeplLaHHeM ObITh Kak Obl JBY-
CYWIHBIM, ABYJIWYHBIM, JABYCMBICJICHHBIM. I[yMaeTCﬂ, HU3BECTHOC
COBETCKOE JIBOEMBICIINE HE €CTh HeKUil criennduiyeckuii peHoMeH
KOHKPETHO-UCTOPUYECKOI0 U KOHKPETHO-TeorpauecKoro Couu-
OKYJIBTYPHOI'O YeJIOBEYECKOr0 U3BPAIICHHU S, HO BBIXOJ1 BCE TOMU e
OCHOBOIIOJIaratouieil METaaHTPOIOJIOrHYECKONW U OHTOJIOTMYECKOM
CUTYAIMH JBOUCTBEHHOCTH U Mepianus.' (Prigov 2001, 56)

»Mercanie* wire dann als kulturelle Basisoperation zu verstehen, als per-
manente Verschiebung des eigenen Orts. Im eingefiigten Gedicht Raznye
dumy (1997; Verschiedene Gedanken) wird dies bis zur kosmologischen
Ebene durchgespielt. Hier spekuliert das Ich, was es an seiner Situati-
on dndern konnte: Beschiftigung, Wohnort, materielle Lage, Namen,
menschliche Hiille, Aggregatzustand, Umgebung, Kosmos und Chaos,
oder den, der all das geschaffen hat. Das in Versen gefasste Gedankenex-
periment stoB3t schlieBlich an die Grenze des Nachdenkens selbst:

Ho nortom st nogymai: coOCTBEHHO, BCE U3MEHEHMSI M 3aJIal0TCS B
cBOEH crielin(hUIecKol MOJTHOTE CAMUM aKTOM ITOAYMbIBaHHS
Tuna: Hy, nogymMaii MeHs! mogymail MeHd U3MEHEHHBIM! moxyMait
MEHS JJISIIMMCS BEUHO IIOC]Ie U3MEHEHUs! U MOTOM He MoayMait
MeHs!

BoT 3T0-TO Kak pa3 u ecth TO camoe' (264).

12 ,[A]ltjapanischer Stierlitz* (Prigow 2007, 88).

13 ,,Man kann blofl durch dieses Flackern quasi ein Doppelwesen, ein Doppelcharakter, eine
Doppeldeutigkeit sein. Mir scheint, als wire die bekannte sowjetische Doppelgedanklichkeit
nicht ein spezifisches Phdnomen konkret historischer und konkret geographischer, soziokul-
tureller menschlicher Anomalitit, sondern Ausflull eben jener fundamentalen meta-anthro-
pologischen und ontologischen Situation der Dualitdt und des Flackerns. (Prigow 2007, 49)

14 ,,Doch dann dachte ich: Im Grunde gliicken alle Veranderungen in ihrer spezifischen Voll-
endung durch den Akt des Denkens selbst / So wie: He, denk mich! Denk mich verdndert!
Denk mich nach der Verdnderung ewig wihrend! Und dann denk mich nicht! / Und genau
das ist es dann ja auch® (Prigow 2007, 219).
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Das Sich-verdndert-Denken, im Gedicht einem Dialogpartner {ibertra-
gen (,,podumaj menja izmenennym-), wird zur Grunderfahrung der Pro-
sa von Tol’ko moja Japonija. Auf seiner Reise imaginiert der Erzdhler
nicht nur die fremde Population, sondern auch sich selbst als physiogno-
misch, psychologisch, biologisch oder materiell Anderes, setzt sich zu
anderen, nicht-menschlichen, nicht-kérperlichen Formen von Vitalitét in
Beziehung. Dies fithrt zum letzten Schritt der Lektiire, die sich dem Zu-
sammenhang von Poetik, Anthropologie und Materialitdt widmet.

Japoncy. Die postnat(ion)ale Situation

Tol’ko moja Japonija ist der Roman eines Dichters, der auf seiner Japan-
reise mit einer Lyrik in einem anderen Schriftsystem in Kontakt kommt.
Als Reflexion dieser Situation veréffentlicht Prigov im gleichen Jahr den
Essay Cto by ja pozelal uznat’ o russkoj poézii, bud’ ja japonskim studen-
tom (2001; Was ich gerne mal tiber die russische Poesie wissen wiirde,
wdre ich ein japanischer Student). Hier erscheint die japanische Lyrik
als semiotisch so von der russischen verschieden, dass ihre Wahrneh-
mung ums Haar den Rahmen menschlicher Sinneskoordinaten sprengt,
eine Sprache, die jenseits des ,,Ahnlichen” nur noch im ,,Quasiihnlichen®
operiert (Prigov 2001b, 478). Der Fremdheitstopos gibt Prigov Anlass zu
einer Spekulation iiber das, was er seit den 1990er Jahren in zahllosen
Essays und Interviews als ,,novaja antropologija“ (,,neue Anthropologie®)
bezeichnet. Im Roman fordert die Differenz zum eigenen Alltag den Ich-
Erzéhler immer wieder heraus, die Kontingenz der eigenen menschlichen
Lebensform zu iiberdenken. Die anthropozentrische Beschwichtigungs-
formel, dass ,,Menschen tiberall Menschen® seien (Prigov 2001, 91), tros-
tet nur schwach. Eine Begegnung mit Obdachlosen unter einer Briicke
miindet in einer Reflexion iiber die ,,Penner* als biologische Sonderform,
eine flissige menschliche Masse, in der sich das Ich als ,,humanoider
Tropfen™ (,,gummanoidnoj kaplej“, 101) aufzulésen droht. Immer wie-
der bleibt der Blick an der Prdsenz schwacher Existenzweisen héngen:
Behinderte, Alte oder die Seelen der Toten, die beim Bestattungsritual
keinen Kontakt mehr zu den Lebenden aufnehmen kénnen (32). Japan
als Reich der ,,Gerontokratie® (195), des Geburtenriickgangs, wo sogar
Pornographie entschérft in Form von ,,Als-ob-Sex* (,,kak by seksa®, 251)
dargestellt wird, liefert die zivilisatorische Blaupause zu Prigovs Denken
vom Menschen als einer Lebensform, die an ihr Ende kommt, aber noch
keine neue Form gefunden hat. Sowohl 7ol ko moja Japonija als auch das
Gedicht Japonskaja chrupkost’ enden mit Visionen von Japan als einem
Land, in dem die Menschen aussterben. Gerade 6stliches Denken spielt
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bei der Reflexion tiber virtuelle Existenzweisen eine grofie Rolle. Nicht
zufillig ziehen buddhistische Materialisierungen und Reinkarnationen
das Interesse des Ich-Erzéhlers auf sich, gleichwohl immer in Rollenpro-
sa vermittelt, distanziert und ironisiert. Auf einer Wanderung fillt ein
besonders schoner Schmetterling auf, und ein Begleiter wirft beildufig
ein, jener konne ja eine Reinkarnation von El Greco sein:

Hy yx ... —3acomMHeBasIach )K€Ha MOETO CITyTHHUKA.

A uto? Jlyisi ”HKapHAIU{ HeTYy HallMi, — MONIYTHII €€ MYXK, — HETY
cTpaH u reorpaduu, — yBEPCHHO, TIOYTH TOP/I0 3aBEPILIUI OH CBOIO
MBICJIb. — BOT s, HanpuMep, HHKapHaus ... —

3HaeM, 3HaeM, CIIbIXaiu — MOHTEBEP/H, — OTMaXHYJIaCh €ro xeHa. >
(161)

Dass ,,Inkarnationen®, Fleischwerdungen, keine Nationen kennen, ist
mehr als ein Kalauer. Es hat den ideengeschichtlichen Hintergrund, dass
sich das Konzept ,,Nation™ im 18. Jahrhundert als Geburtsgemeinschaft
entwickelt hat, siche das lateinische ,natio‘, ,was geboren ist’. Michail
Epstejn hat Prigovs Sprache als ,,narodnoe ljubomudrie* bezeichnet, eine
spezifisch slawische Form des Philosophierens.'® Es ist gerade der Ton-
fall des banalen Dialogs, der Volksweisheit, in dem das ,narodnoe als
,Zusammengeborenes* depotenziert wird. Wenn in einer Zivilisation kein
Nachschub mehr geboren wird — zur Erzeugung neuen menschlichen Le-
bens sind alternative Modelle in den Bereich des Machbaren geriickt —,
verliert das Konzept Nation sein biologisches Substrat.” Der Gedanke

15 ,Na, na ... —, zweifelte die Frau meines Begleiters. Wieso? Fiir Reinkarnationen gibt’s
keine Nationen —, scherzte ihr Mann, — keine Lander und keine Geographie. — Selbstsicher,
fast stolz brachte er seinen Gedanken zu Ende. — Ich zum Beispiel bin die Reinkarnation
... — Wissen wir, wissen wir, kennen wir schon — von Monteverdi —, winkte seine Frau ab*
(Prigow 2007, 139).

16 ,,OTOT XMBOH, TMOYTH KHUBOTHHIH Quiocodusm Ha ypoBHe OypuyaHus, MbIYAHHS,
6OpMOTAaHUSI TMO3BOJSET MHOrOe IOHATh B (PEHOMEHE POCCHHCKOr0 KOMMYHH3MA,
KOTOPBIIl POC M3 COpa JPeMydero, mo4Tu 6ecCO3HATENLHOT0 HAPOAHOrO JTH0OOMYapHSL.
(Epstejn 2010, 254) — ,,Dieser lebendige, fast tierische Philosophismus auf einer Ebene von
Geknurre, Gebriill und Gemurmel macht viel iiber das Phdnomen des russldndischen Kom-
munismus verstidndlich, das aus dem Mist der wilden, fast bewusstlosen Weisheitsliebe
des Volkes erwachsen ist* (Sofern nicht anders angegeben, stammen die Ubersetzungen
von mir, P.K.)

17 Dabei ist ein biologistisches Verstiandnis von ,,Nation* Ende des 20. Jahrhunderts eigent-
lich kein Thema mehr: Autoren wie Benedict Anderson oder Eric Hobsbawm haben es von
seinen physiologisch-genealogischen Momenten abgeldst und zu einer imaginéren, kultu-
rellen oder kollektiven Einheit umgedeutet. Nun wird das Konzept Nation von schwinden-
der Natalitdt wieder eingeholt.
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von Natalitét als kultureller oder kreativer Anfénglichkeit wird in letz-
ter Zeit von einigen literaturwissenschaftlichen und philosophischen
Arbeiten diskutiert. Aage Hansen-Love spricht vom modernen Phéno-
men ,,antigenerischen” bzw. ,antinatalen” Schreibens, in dem Geburt
als Schopfungsmetapher durch Metaphern der Adoption, Missgeburt etc.
abgelost wird — seine (Miss-)geburtsstunde ist in Sternes Tristram Shan-
dy zu suchen, dessen digressive Verfahren Prigovs Romane adaptieren.'
Seine Literatur unter den Bedingungen ,,neuer Anthropologie® arbeitet
nicht gegen das Natale, sondern nach dem Natalen. So liee sich zu Igor’
Smirnovs Verdikt iber Prigov als Verkdrperung einer ,,Misswiedergeburt
des Autors* nach der Postmoderne (Smirnow 1995, 52) hinzufiigen: Diese
Wiederkehr bezieht sowohl ihr Handicap als auch ihr epistemologisches
Potenzial daraus, dass sie als Reinkarnation ohne Geburt verlauft.

Japan und seine Formen des Buddhismus {iben auch deshalb eine
Faszination auf Prigov aus, weil hier andere Uberginge zwischen Nicht-
leben und Leben als die menschliche Geburt sowie Metaphorisierungen
und Umcodierungen von Korperlichkeit eine reiche religiose, philosophi-
sche und kiinstlerische Tradition haben.!” Prigov fiihrt dazu eine ,,archa-
ische* Form der Kunstbetrachtung an: Ein Menschenleben reiche in der
japanischen Tradition nicht aus, um den Sinngehalt eines Werks zu erfas-
sen — erst nach Jahrhunderten akkumulierter Kontemplation kdnne eine
Sache von einer Kultur in ihrer Fiille erfasst werden (Prigov 2001, 170 f.;
vgl. Jampol’skij 2014b, 34). Auf diese transgenerationale Asthetik spielen
auch Grafiken an, die jedem der 14 Kapitel vorangestellt sind, ,japanisier-
te‘ Versionen eines oft variierten Motivs bei Prigov. Zu sehen sind leere
Eier — von Lena Szilard iiberzeugend als ,,Welt-“ oder ,,Philosopheneier*
interpretiert (Silard [Szilard] 2014, 113 f) —, durch deren durchstoene
Hiille im schwarzen Inneren ein weilles Kanji-Zeichen zu lesen ist. Die-
se Stichworter (Stein, Atem, Leere, Stille, Zeit, Gras, Wasser, Schatten,
Léacheln, Mensch, Seele, Vogel, Tod) stehen nicht nur im Bezug zu den
Kapiteln, sondern auch zum Gedicht Japonskaja chrupkost’ (Japanische
Zerbrechlichkeit), das den Prosatext beschlieB3t. Die erste der 24 frei-
rhythmischen Strophen beginnt mit einem physiologischen Detail:

18 Wobei Hansen-Loves an Lotman angelehnte Polaritdt zwischen ,,Genetik in der Biospha-
re und ,,Generik® in der Semiosphire zu erweitern wire, sobald sich Romane damit ausein-
andersetzen, dass sich das genetische Feld durch Biotechnologien semiotisch modifizieren
lasst (vgl. Hansen-Love 2013, 199).

19 SchlieBlich ist das Ziel von Reinkarnationen ein ,,Entrinnen aus dem Geborenen, Gewor-
denen, Geschaffenen, Zusammengesetzten®, wie es in der buddhistischen Schrift Udana
iiber das ,,Nichtgeborene heif3t (Schifer 1998, 120).
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ITpomomxenue No6

D. A. Prigov: lllustration aus Tol’ko moja Japonija zum Anfang des sechsten Kapitels (Prigov
2001, 123). Verwendet wird das Kanji-Zeichen & (,Gras’).

BoT 1 mogyManock mpo simoHIEB —

Kymarot nanoukamu

Kaxkne-To TpaBku

Kak Ky3HEUHMKH IamkaMd B CYXHX pacTEHHIX mepebuparT?
(Prigov 2001, 315).

Aus der Analogie japoncy/palocki und kuzneciki/lapki ergibt sich die
titelgebende Eigenschaft der ,,Japaner, die onomatopoetische ,,chrup-

20 ,,Dakam mir also ein Gedanke iiber die Japaner — / Sie essen mit Stédbchen / Irgendwelche
Kréuter / Wie Heuhiipfer mit ihren Beinchen in trockenen Pflanzen herumtasten (Prigow
2007, 262).
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kost’*, Zerbrechlichkeit. Damit bezieht sich Prigov auf Velimir Chlebni-
kovs Gedichte Ni chrupkie teni Japonii (1915; Weder die zarten Schatten
Japans) und Kuznecik (Grashiipfer, 1908/9). Im weiteren Verlauf iiber-
tragt sich die physische Zerbrechlichkeit auf das Denken:

A mpo SAMOHLIEB 1yMaeTcs 4acTo

YTo MOXKHO yCJIBIIIATh

KaK MBICJIN UX, CJIOBHO KY3HCUUKHU JIAlIKaMH

I[lepe6upaloT Jerko U3BMIMHEL UX cyXoBaToro mosra’! (316).

Die ,,Trockenheit” von Insektengelenken gilt nun fiir kognitive Vorgin-
ge. Michail Jampolskij hat das von Prigov nicht nur hier verwendete
Wort ,,chrupkost™ sprachphilosophisch gedeutet: als ,,HecocobHOCTH
MaTepuaNbHOM MOBEPXHOCTH yIePKUBATh Ha ce0e Teo 3HaKa, KOTOPHIi
IpoBaJIUBACTCA BHYTPb 06651, MpoXOoAUT CKBO3b OKpaH W CTAHOBUTCA
MBbICITBI0.“?? (Jampol’skij 2014, 50) Zerbrechlich ist also auch die Grenze
zwischen buchstéblicher und figurativer Bedeutung. Und auch der an-
thropozentrische Rahmen ist es, in dem solche symbolischen Prozesse
moglich sind. In der letzten Strophe verdndert sich das Phdnomen der
»Japaner* radikal:

Ete MHE n1ymaoch, mojyManoch Ipo sSoOHIICB
41 npuaymMajaoCh, YTO OHHU — BOBCE HE ATTIOHIIbI
A HeuTo Nnpupoa000pazHoe

[ToxpycThiBatolee cyctaBaMu

Ho nexaiee kak njaockuii KaMeHb

U noarekaromiee Kak nmpo3pauynast Boga> (318).

Das ,,necto prirodoobraznoe® ist eine hybride Form der Vitalitdt — mit
Korperbewegungen, die gleichzeitig feste und fliissige Aggregatzustén-
de haben. Die Briichigkeit der Kategorie ,,Japaner hat die Rede von der
empirischen Population Japans weit entfernt, auch die Zeitform des Den-

21 ,Uber die Japaner kommt mir ndmlich héufig der Gedanke / Dafl man horen kann /
Wie ihre Einfille gleich Heuhiipferbeinchen / Leicht in den Windungen ihres trockenen
Gehirns herumtasten* (Prigow 2007, 263).

22, Unfédhigkeit der materiellen Oberflache, auf sich den Korper des Zeichens festzuhalten,
das in sich zusammenfillt, durch die Membran bricht und zum Gedanken wird.“

23 ,,Mir kam noch ein Gedanke, eine Idee iiber die Japaner / Und mir kam in den Sinn, daf}
sie gar keine Japaner sind / Sondern etwas Naturformiges / Was mit den Gelenken knackt
/ Doch wie ein flacher Stein daliegt / Und wie glasklares Wasser drunterflieft* (Prigow
2007, 266).
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kens ist ins Unbestimmte geraten (,,dumalos’; ,,podumalos’; ,,priduma-
los™). Von den ,,gedachten” Japanern ist das Ich zu einer Reflexion {iber
Formen des Lebens gelangt, die zwischen menschlichem, tierischem,
dinglichem und transzendentem Leben angesiedelt sind — bis sich diese
Unterscheidung in der letzten Strophe vor dem Ende der Welt aufhebt,
hier sind die ,,Japaner nur noch qualitétslos ,,nekie®: ,,;r0 oHU OyAYT yKE
He SMOHIBI / A HEeKHe, JTUIOM oOpalieHHbIe K KOHIY cBeTa™ (318).%4

Fazit

Es ist der Modus des Horizonts, in dem posthumane, nicht-anthropozent-
rische Diskurse in 7ol ko moja Japonija auftreten — denn Prigov schreibt
als Mensch in einer menschlichen Kultur. Die japanische Erfahrung des
Anderen, des Fremden, des Unverstandlichen verwandelt die Sprache,
den Erzéhler, den Text nicht in das ihm Andere. Statt der Transgression
wihlt der Roman die Form der Digression: Er imaginiert Alternativen zu
anthropozentrischen, von den Grenzen menschlichen Lebens bestimm-
ten Ontologie-, Raum- und Poetikkonzepten — wird aber von der Evidenz
der menschlichen Gegenwart, die sich in noch so banalen Details mani-
festieren mag, immer wieder eingeholt.
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— Eva Kowollik —

Schweigende Aufklarer und rollende Képfe
Radoslav Petkovi¢s und Svetislav Basaras literarische
Suche nach den Ursprungen des Patriotismus

In der serbischen Gegenwartsliteratur, und zwar sowohl innerhalb des
offiziellen Kanons als auch im Rahmen alternativer literarischer Stro-
mungen, kommt dem dual konstruierten Kulturmodell aus Stadt und
Land eine Schliisselrolle zu. Diese mit Werten aufgeladene Dichotomie'
lasst sich auf den Beginn des 19. Jahrhunderts zuriickfiihren, das von
Differenzen zwischen Aufklérern und Romantikern gepragt war.

Der serbische Aufklédrer Dositej Obradovic setzte sich kontinuier-
lich gegen das vom einfachen Volk praktizierte heidnische Erbe im or-
thodoxen serbischen Brauchtum und fiir Bildung nach aufklédrerischem
Vorbild ein. Dieser Umstand fiihrte dazu, dass sich der montenegrinische
Fiirst Petar II. Petrovié-Njegos$ und Autor des bekannten romantischen
Epos Gorski vijenac (1847; Der Bergkranz), worin u. a. die im Volk {iber-
lieferten Kosovo-Legenden aufgewertet wurden, vehement gegen eine
Verbreitung der Werke Obradovics aussprach (vgl. Popovi¢ 2007, 127).
Im Verlauf dieses Konflikts zwischen Aufkldrern und Romantikern
»setzte sich, mit Vuk Karadzi¢ und dem Montenegriner Njego$ an der
Spitze, die serbische Literatur in romantischer Pragung durch, wodurch
gerade das heidnische Kulturerbe, eine heroische und kampfbetonte
Lebensphilosophie der Volkslieder und -epen [...] gefestigt wurde[...].”
(Perovi¢ 2007, 101 )

Dieses Spannungsverhéltnis ,,zwischen Patriarchalitdt und Moder-
nisierung (ebd.) ist in der serbischen Gesellschaft seit dieser Zeit pra-

1 Vgl bspw. den literatursoziologischen Ansatz von Dragan Zuni¢, der die zwischen 1985
und 1995 erschienene serbische Literatur in ,,urbane* und ,,nationale* Texte einteilt (Zunic’
2002, 420-428).
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sent? und spiegelt sich nicht zuletzt in der zeitgendssischen serbischen
Literaturproduktion. Der Historiker Miroslav Jovanovi¢ begriindet das
in der offiziellen serbischen Kultur bis in die Gegenwart zu beobach-
tende marginale Interesse an den kulturellen Leistungen des serbischen
Biirgertums im Habsburgerreich des 18. Jahrhunderts und konkret mit
der Mythisierung des romantischen serbischen Sprachreformers Vuk
Stefanovi¢ Karadzi¢. Der Mythos um Vuk Karadzi¢ stehe im Einklang
mit politischen Mythen, ,,kojima se slavilo ruralno u srpskoj [...] kulturi‘?
(Jovanovi¢ 2002, 197). Die alternative, sich tibergreifend als post-jugo-
slavisch verstehende Kulturszene positioniert sich anti-romantisch und
ist nicht minder radikal, wie ein polemischer Text des Schriftstellers
Boris Dezulovié zeigt: ,,Da je danas Ziv, Petar Petrovi¢ Njegos bio bi za-
dovoljan ¢ovjek. Vidio bi Srbiju srednjovjekovniju nego $to je ikad bila,
[...]. Sve je u Srbiji bilo u redu dok Dositej Obradovi¢ nije iz Leipziga
i Pariza, donio ,vospitanije‘, znanje i nauku, tu pomodnu novotariju sa
Zapada™ (Dezulovi¢ 2009).

Im Hinblick auf die hier zu untersuchenden literarischen Texte, Ra-
doslav Petkoviés Sudbina i komentari (1993; Schicksal und Kommentare)
und Svetislav Basaras Pocetak bune protiv dahija (2010; Der Beginn das
Aufstandes gegen die Dahije), die zur alternativen, urbanen Literatursze-
ne gezdhlt werden, stellt sich nun die Frage, ob und wie diese Polaritét
tatsdchlich zur Darstellung kommt bzw. inwieweit Aufklarungskonzep-
ten, in vorliegender Untersuchung konkret bezogen auf das anti-osma-
nische Programm innerhalb der serbischen Aufkldrung, auch kritisch
begegnet und das Verhiltnis zwischen Aufkldrung und Romantik u. U.
jenseits von binaristischen Modellen diskutiert wird.

Aufgeklarter Patriotismus: Sudbina i komentari
Die Romanhandlung in Sudbina i komentari dreht sich zu weiten Teilen
um den russischen Marineoffizier serbischer Abstammung Pavel Volkov,

2 Vgl. die bereits 1976 von Miodrag Popovi¢ fragend formulierte Vermutung, ,,da li je ovaj
sukob izmedu Dositeja i Njegosa, kao polemika oko mitskog i racionalnog, okoncan ili
se precutno nastavio do nasih dana“ (Popovi¢ 2007, 128) — ,,ob dieser Konflikt zwischen
Dositej und Njegos, als eine Polemik um Mythos und Verstand, beendet ist oder
stillschweigend bis in unsere Tage fortgefiihrt wird* (Alle Ubersetzungen stammen, soweit
nicht anders angegeben, von mir; E.K.)

3 ,,mit denen das Rurale in der serbischen [...] Kultur gefeiert wurde®.

4, Wiirde er heute leben, wire Petar Petrovi¢ Njegos ein zufriedener Mann. Er sdhe Serbien
mittelalterlicher als es jemals war, [...]. In Serbien war alles in Ordnung, bis Dositej
Obradovi¢ aus Leipzig und Paris ,Bildung‘, Wissen und Wissenschaft, diese modischen
Neuerungen aus dem Westen, mitbrachte.
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der von 1806 bis 1808, d. h. wihrend der Napoleonischen Kriege und des
Ersten serbischen Aufstandes, als Agent der russischen Kriegsflotte in
Triest lebt. Im Figurenensemble, zu dem der Aufklarer und Schriftsteller
Dositej Obradovi¢ sowie der Geistliche und Verfasser religioser Lyrik
Vikentije Raki¢ gehoren, sowie in zahlreichen intertextuellen Verwei-
sen’® bildet sich ein Panorama des kulturellen Lebens der gebildeten Ser-
ben in Osterreich-Ungarn im 18. und 19. Jahrhundert ab.

Pavel Volkov wird sich u.a. durch seine schweigende Teilhabe
an den intellektuellen und politischen Disputen zwischen Raki¢ und
Obradovi¢ der Relativitiat von Begriffen wie Wahrheit, Wirklichkeit und
Zugehorigkeit bewusst. Das sich in den Dialogen der Nebenfiguren spie-
gelnde Meinungsspektrum wird also in das Innere der Hauptfigur iiber-
tragen.® Die bis zu einer Ich-Spaltung fithrende Erkenntnis der Haupt-
figur, {iber weit mehr als eine mogliche Identitédt zu verfiigen — ndmlich
Angehoriger der russischen Kriegsmarine zu sein —, wird im Roman
mit dem serbischen Patriotismus kontrastiert, der sich im Zuge der ser-
bischen Aufstinde Anfang des 19. Jahrhunderts formiert hatte. Dieser
auf der Tradition der serbischen Aufklarung fulende Patriotismus war
fiir Petkovi¢ aus der Erfahrung des jugoslavischen Zerfalls heraus von
Bedeutung.

Petkovi¢ hat mit der Zeit des Ubergangs vom 18. zum 19. Jahrhun-
dert eine historische Epoche gewdhlt, die — bezogen auf die im Habs-
burgerreich lebenden Serben — vom Bildungsgedanken der europdischen
Aufkldrung geprdgt war und in der kulturelle und sprachliche Hetero-
genitdt zum kollektiven Selbstverstdndnis in diesem Raum gehort hat-
te, ganz im Gegensatz zu dem sich in der Mitte des 19. Jahrhunderts
entwickelnden Nationsgedanken. Aufféllig ist, dass die Handlung in
Petkovi¢s Roman Anfang des 19. Jahrhunderts spielt, als der Erste serbi-
sche Aufstand stattfand und Vertreter der Aufklarung und der Romantik
das geistige Leben pragten. Der Roman beschreibt somit eine Schwel-
lensituation. Die Figuren blicken einer nationalen Zukunft entgegen,
befinden sich aber noch immer in den gesellschaftlichen Strukturen des

5 Petkoviés Roman enthilt Zitate aus Texten von Jovan Raji¢, Dositej Obradovi¢, Gavril
Stefanovi¢ Venclovi¢ und Anastasije Stojkovi¢. Raji¢s Istorija raznih slovenskih naroda,
posebno Bugara, Hrvata i Srba (1794/95; Geschichte verschiedener slavischer Vélker,
besonders der Bulgaren, Kroaten und Serben) und Obradovi¢s Etika ili Filosofija
naravouciteljna (1803; Ethik oder Philosophie der Moral) dienen dem Protagonisten
dariiber hinaus als Lektiire und motivieren entscheidend den weiteren Handlungsverlauf.

6 Die Analyse weiterer pragnanter Verfahren in Sudbina i komentari unter dem Fokus des
Genres der historiographischen Metafiktion findet sich in Kowollik (2013).
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Osmanischen Reiches bzw. der Habsburger Monarchie. Die Vorstellung
einer serbischen Nation wurde iiberhaupt erst durch die beiden serbi-
schen Aufstdnde von 1804 und 1815 eingeleitet und fand durch die im
Zuge der Romantik propagierte Idee eines im Mittelalter wurzelnden na-
tionalen Kontinuums Eingang ins kulturelle Geddchtnis. Die Zeit der os-
manischen Herrschaft vom 15. bis zum 19. Jahrhundert stellt jedoch keine
Unterbrechung der Existenz eines serbischen Nationalstaates dar, da das
mittelalterliche Reich der Nemanjiden nicht als nationales Projekt verstan-
den werden darf (vgl. Sundhaussen 2007, 30).

Der in Sudbina i komentari gefiihrte Diskurs zur Wende vom
18. zum 19. Jahrhundert riickt im Gegensatz zum iiblichen Topos vom
,Tiefschlaf*’ des serbischen Volkes die kulturellen Errungenschaften
eines erstarkten serbischen Biirgertums in den Fokus, das sich auf dem
Gebiet des Habsburgerreiches allméhlich herausbilden konnte. Die in den
Roman eingebauten Zitate entstammen vielféltigen Genres, sind zum Teil
sehr umfangreich und haben sogar Einfluss auf das Handeln der Akteu-
re, z. B. Jovan Rajiés Istorija raznih slovenskih naroda, posebno Bugara,
Hrvata i Srba und Dositej Obradovics Etika ili Filosofija naravouciteljna.
Sie zeugen aulerdem von der komplexen Sprachsituation im 18. Jahrhun-
dert, die Dositej Obradovi¢ zum Anlass nahm, sich fiir die Etablierung der
Volkssprache als Schriftsprache einzusetzen.

Die von Petkovi¢ in Szene gesetzte historische Situation der Ser-
ben Anfang des 19. Jahrhunderts ist jedoch keineswegs auf eine Binaritdt
von Aufkldrung und Romantik zu reduzieren. Um die Skepsis des Au-
tors gegeniiber der romantischen nationalen Idee des 19. Jahrhunderts in
Verbindung mit seiner tiefgriindigen Auseinandersetzung mit den Zielen
und Folgen der Aufklarung nachvollziehen zu kénnen, soll auf Benedict
Anderson verwiesen werden, der in Imagined Communities die Wurzeln
des Nationalismus im Rationalismus der Aufkldrung begriindet sieht. An-
derson stiitzt seine These auf die Beobachtung, dass dem aufklérerischen
Konzept Antworten auf existenzielle Fragen fehlen, wodurch letztlich die
Tiir zum Nationalismus gedffnet worden sei (vgl. Anderson 2006, 11 f)).

Die Ambivalenz der aufklirerischen Idee von individueller Freiheit
und Souveriénitit, deren kollektive Kehrseite auf den sich in der Romantik
verfestigenden nationalen Gedanken hinfiihrt, wird in Sudbina i komen-

7 ,In der romantisch gefarbten Vorstellung des 19. Jahrhunderts erschienen die Staats- und
Nationsbildung als ,Wiedergeburt® (preporod) oder ,Auferstehung® (vaskrs) dessen, was
im Mittelalter existiert hatte — als Wiederaufnahme der ,goldenen Zeit® vor Beginn der
osmanischen Herrschaft, als ,Erwachen‘ der Nation aus ihrem ,Tiefschlaf*.” (Sundhaussen
2007, 27)
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tari deutlich in der fiktionalen Gestaltung Dositej Obradovics herausgear-
beitet. Obradovi¢ wird kurz bevor er aus der Romanhandlung verschwin-
det in einem Dilemma situiert. Auf der einen Seite steht die idealistische
Vorstellung der Befreiung Serbiens vom Osmanischen Reich — im Roman
manifest in Obradovi¢s Gedicht Vostani Serbie, vostani carice (1804;
Erhebe dich Serbien, erhebe dich Kaiserin). Auf der anderen Seite wird
Petkovi¢s Obradovi¢ mit Nachrichten von den im Zuge des serbischen
Aufstandes begangenen Verbrechen seitens der serbischen Aufstdndi-
schen konfrontiert. Als Motor fiir den Konflikt des fiktional gestalteten
Obradovi¢ dient in Sudbina i komentari die Karikatur des serbischen Auf-
standischen Porde Skokéevié, des Prototypen Gewalt verherrlichender
Kriegstreiber, fiir die Petkovi¢ Anfang der 1990er Jahre zeitgendssische
Beispiele (vgl. Zunec/Kulenovié 2007, 381) vor Augen gehabt haben muss:

Tako su saznali [...] da sve ono $to su, uzbudeno i ogoréeno,
nazivali azijatskim zverstvima kada to ¢ine Turci, ¢ini i njihova
strana. [...] Izgledalo je da i sa podizanjem ustanka nije i§lo bas
tako jednostavno i da narod nije u borbu za slobodu jurnuo tek
tako, odusevljeno i bez predomisljanja. Bilo je ¢itavih sela, pricao
je Poka Skok, gde su se ljudi plasili i verovali da im je bolje da sede
na miru nego da udare na Turke. Tada bismo mi zaklali Turéina
nasred sela, pa ko voli da posle ¢eka Turke — nismo mu smetali.®
(Petkovi¢ 2002, 193)

Der Konflikt des serbischen Aufkldarers wird im Roman durch Schwei-
gen markiert, auf dieselbe Weise also, wie auch die innere Entwicklung
der Hauptfigur zur Darstellung kommt: ,,Na opste iznenadenje i nemalu
zbunjenost, najupornije je o svemu ¢utao Dositej Obradovic. [...] I Dosi-
tejevo Cutanje je potrajalo do trenutka kada je objavio svoju nameru da
odmah krene za Beograd, za Srbiju.”® (194)

8 ,,So erfuhren sie [...], dass all das, was sie, erregt und verbittert, als asiatische Graueltaten
bezeichnet hatten, wenn es die Tiirken taten, auch ihre eigene Seite tut. [...] Es sah so
aus, als ob es mit dem Beginn des Aufstandes nicht so einfach vorangegangen war und
dass das Volk nicht eben so in den Kampf fiir die Freiheit geeilt war, begeistert und ohne
nachzudenken. Es gab ganze Dorfer, sagte Poka Skok, wo die Menschen Angst hatten
und glaubten, dass es fiir sie besser sei, ruhig zu bleiben anstatt sich mit den Tiirken zu
schlagen. Dann haben wir gewdhnlich einen Tiirken mitten im Dorf abgeschlachtet, und
wenn jemand danach auf die Tiirken warten wollte — haben wir ihn nicht davon abgehalten.”

9 ,,Zurallgemeinen Verwunderung und nicht geringen Verwirrung schwieg Dositej Obradovi¢
am hartnickigsten zu all dem. [...] Und Dositejs Schweigen dauerte bis zu dem Zeitpunkt,
als er seine Absicht duferte, sofort nach Belgrad, nach Serbien, aufzubrechen.”
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Der in Sudbina i komentari fiir Dositej Obradovié inszenierte Werte-
konflikt beziiglich des serbischen Aufstandes steht im Einklang mit den
teilweise widerspriichlichen Forderungen des historischen Obradovié,
auf die Wladimir Fischer hingewiesen hat. Die zentrale Forderung der
Aufklarung und auch jene Dositej Obradovic¢s war Bildung, ausgehend
vom Glauben an das prinzipiell vorhandene Gute in jedem Menschen,
das durch Erziehung geférdert werden konne (vgl. Fischer 2007, 79).
Obradoviés politische Forderung, ,,die Herrschaft der Osmanen in der
Europdischen Tiirkei zu brechen” (87), wird von Fischer damit begriin-
det, dass z. B. in Obradoviés Roman Zivot i prikljucenija (1783/1788; Le-
ben und Abenteuer) ,,die ,Tlrkei und die ,Tiirken® das kulturell ,Andere*
repréasentieren’ (ebd., 89). Daraus erschlief3t sich Obradovics Vision, ser-
bische Médchen sollten ,,radati Cezaru junake*!® (Obradovi¢ 2007, 16).
Petkovi¢ konfrontiert und kontrastiert seinen fiktiven Dositej Obradovi¢
mit der negativen Figur des serbischen Aufstindischen, um das ethische
Dilemma des Aufkldrers zu demonstrieren und die Relativitdt des Be-
griffspaares Heldentum und Verbrechen vor Augen zu fiithren.

Tyrannische Befreier: Pocetak bune protiv dahija

Der Titel von Svetislav Basaras Roman Pocetak bune protiv dahija ist
identisch mit dem bekannten patriotischen Lied des den Ersten serbi-
schen Aufstand begleitenden Sangers Filip Visnji¢. Im Roman wird im
ersten und umfangreichsten Teil aus der Perspektive des serbischen
Héndlers Gvozden Avakumovi¢ iiber den Aufstand erzéhlt und vorge-
fihrt, dass sich nach dem Verschwinden der tyrannischen Herrschaft
der Janicaren despotische Herrschaftsstrukturen unter wechselnder ser-
bischer Fithrung bis in die Gegenwart erhalten haben."

Das Konzept des serbischen Patriotismus wird bereits in der Kon-
zeption der Hauptfigur Gvozden Avakumovi¢ ad absurdum gefiihrt,
eines sich — nach Abschluss eines Teufelspaktes — an seine serbische
Herkunft nicht erinnernden, sowohl von Serben, Muslimen und Juden
gepragten Handlers, des Geldes wegen wohlhabende Tiirken wie Ser-
ben gleichermalen mordenden Haiducken und engsten Vertrauten des
Fiihrers des Ersten Aufstandes Karadorde. Als Waise wird er von Sejh
Harun aufgenommen und verbringt seine Jugendjahre in einer musli-
mischen fekija. Spater wird er von dem serbischen Kaufmann Pavel
Avakumovi¢ adoptiert und lernt bei dem jiidischen Drogisten Mordo

10 ,,dem Kaiser Helden gebdren (Obradovic 2012, 64).
11 Dahije ,war der Titel der lokalen Janitscharenfiihrer in Serbien® (Sundhaussen 2007, 66).

92



Schweigende Aufklérer und rollende Kopfe

Danon. Der tiirkische Sejh und der jiidische Handler vertreten im Ro-
man den Toleranzgedanken der Aufkldarung und nehmen am Ende des
Romans die Rolle ,,dvaju pravednika“!? (Basara 2010, 214) ein, die an
Gvozdens Sterbebett als dessen Fiirsprecher auftreten.

Der Roman entwirft eine apokryphe Geschichte der serbischen
Aufstinde. Die in der Volkspoesie gefeierten Helden setzen in ihren von
Willkiir und Gewalt geprigten Regimes die Tyrannei der Dahije fort.
Mit metahistoriographischen Erzédhlerkommentaren bedient sich Basara
eines expliziten Verfahrens', wodurch auf nachtrigliche Korrekturen
seitens der offiziellen serbischen Geschichtsschreibung aufmerksam
gemacht wird, so beispielsweise in Bezug auf Karadordes Verhalten
nach seiner Wahl zum Anfiihrer des serbischen Aufstandes: ,,Ali je iz
istih tih istorija izbrisano da je, prihvatajuci se stareSinstva i ¢uvsi po-
vike odobravanja, vozd kliknuo: ,Dobro, onda, brac¢o‘, potegao pusku i
pistolje i preciznim hicima u ¢elo pobio osmoricu glavara, pre svega za
primer, a naposletku zbog toga §to su sva osmorica bila protivna njeg-
ovom izboru i dizanju ustanka uopste.“'* (93) Historiker, in Basaras Text
,Nerodeni istoriografi“!> genannt, interpretieren nicht nur riickblickend
die Vergangenheit aufgrund einer spezifischen gegenwértigen Perspek-
tive, sondern ordern im Roman von den vergangenen Akteuren genau
den historischen Verlauf, der ihren eigenen Zwecken dienlich ist. Basa-
ra parodiert derart die Schicksalsglaubigkeit, die vom aufklérerischen
Ideal der Freiheit des verniinftigen Denkens und Handelns weit entfernt
ist und spielt auch auf die manipulative Rolle von Historikern aus dem
Umfeld der Serbischen Akademie der Wissenschaften und Kiinste im
Vorfeld und wihrend des jugoslavischen Zerfalls an (vgl. Cakarevi¢
2010, 179). Mit Ironie beschreibt der Erzdhler das Handeln der gebil-
deten Mitstreiter Karadordes, die den analphabetischen Kédmpfern die
Anweisungen der ungeborenen Historiographen vorlesen. Schriftkun-

12 ,,zweier Gerechter®.

13 Ansgar Ninning unterscheidet zwischen ,,zwei Darstellungsmodi®, ,,Historiographie
und Geschichtstheorie in narrativen Texten zur Anschauung zu bringen*: ,.die
explizite Thematisierung geschichtstheoretischer Probleme®, in der Regel durch ,,einen
fiktionalen Sprecher®, und ,,die erzéhlerischen Verfahren und die Ebene der Struktur®,
die ,,Aufschluf} iiber implizit vermittelte Geschichtsauffassungen geben® (vgl. Niinning
1995, 299).

14, Aus denselben historischen Werken wurde jedoch gestrichen, dass der Fiihrer, als er die
Rolle des Oberhauptes angenommen und die zustimmenden Rufe gehort hatte, ausrief:
,Also gut, Briider‘, Gewehr und Pistolen spannte und mit préizisen Schiissen in die Stirn
acht Anfiihrer ermordete, in erster Linie als Beispiel, letztendlich aber, weil diese acht sich
ihm und dem Aufstand iiberhaupt widersetzt hatten.”

15 ,,Ungeborene Historiographen®.
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digkeit habe also nicht dem eigenen Denken gedient, sondern sei instru-
mentalisiert worden.

Die im eben erlduterten Beispiel metaphorische Kopflosigkeit ist
im Roman meist konkret physischer Natur. Eindriicklich gerade auf-
grund grotesker Ubertreibung schildert der Erzihler die stindigen und
willkiirlichen Enthauptungen und die Praxis, die Kopfe aufgepféhlt zur
Schau zu stellen oder nach Istanbul zu schicken. Mit Gvozdens Erkennt-
nis, Karadorde verfolge ,,etnicko ¢is¢enje*'® (Basara 2010, 96), werden
die despotischen Praktiken der tiirkischen Jani¢aren und der serbischen
Aufstandischen auf zukiinftige Massenmorde projiziert. Um den zeit-
lichen Bogen von Karadordes Tyrannenherrschaft zu den serbischen
Verbrechen in den jugoslavischen Zerfallskriegen zu illustrieren und die
serbischen Heldenlieder zu konterkarieren, listet Basara in seiner Ver-
sion der heiligen Biicher des Islam, die laut Filip Vi$nji¢s Poem die tiir-
kischen Dahije auf ihre baldige Niederlage hingewiesen hatten, die zu-
kiinftigen seitens der Serben begangenen Verbrechen auf: ,,Proroc¢anstvo
je [...] sezalo sve do daleke 1990. godine, i nabrajalo dugi niz mra¢nih
dogadaja, neizbeznih ukoliko Karadorde uspe u svom naumu i za Srbiju
izbori nezavnisnost.“” (135) Ein weiterer Ausblick auf zukiinftige Krie-
ge ist Karadordes Ermordung seines Bruders ,,kao tuzno znamenje svih
buducéih srpskih bratoubilackih revolucija™® (152).

Die Motivation der bis Mitte des 19. Jahrhunderts zugezogenen,
in der Habsburgermonarchie zu Bildung gelangten Serben, ,,privuc¢enih
romanti¢arskim snovima o slobodi otecestva“® (186), wird in Basaras Ro-
man als eine patriotische angenommen. Deutlich wird in diesen Passagen
die Kluft zwischen den zwei serbischen kulturellen Systemen?® gezeich-
net — hochst ironisch aus der skeptischen Perspektive der Anséssigen, die
bei den Zugezogenen den Geruch von Knoblauch und Rakija vermissen.

Basaras im Roman artikulierte Skepsis am Bildungsprogramm der
Aufkldrung in einer tyrannisch regierten Gesellschaft schldgt sich im Ro-
man in der Gestaltung des Aufklédrers Dositej Obradovi¢s nieder, dessen
Schule die Schne der herrschenden serbischen Analphabeten in kiirzester
Zeit erfolgreich absolvieren. Dositej, der selbst nie zu Wort kommt, erscheint

16 ,.ethnische Séduberungen®.

17 ,,Die Prophezeiung [...] reichte bis ins ferne Jahr 1990 und zdhlte eine lange Reihe finsterer
Ereignisse auf, die unvermeidlich waren, sollte Karadorde in seinem Bestreben Erfolg
haben und fiir Serbien die Unabhéngigkeit erkdmpfen.”

18 ,,als trauriges Vorzeichen aller kiinftigen brudermordenden Revolutionen der Serben®.

19 ,,angezogen durch romantische Trdume von der Freiheit des Vaterlandes®.

20 Zuden zwei kulturellen Systemen vgl. Jovanovi¢ 2002, 77-81.

94



Schweigende Aufklérer und rollende Kopfe

als ein dienstfertiger Statist im despotischen Regime Karadordes, dessen
Gehorsam in ironischer Uberzeichnung bis iiber den Tod hinaus reicht:

Pa nije 1i pocitajemi Dositej posle smrti koja ga je zadesila 1811.
godine, nastavio da dolazi u Praviteljstvujus¢i sovjet jo$ Citavih
mesec dana, kako bi pozavr$avao zapocete poslove? I dolazio bi jos
mesecima, da nije po¢eo da smrducka i da ga Vozd nije ljubazno
zamolio da se da sahraniti. Sto je draZejsi Obradovi¢ bespogovorno
izvr§io.”! (189)

Dem aufkldrerischen Bildungsbestreben, kulminierend in einer Aufwer-
tung der Volkssprache, die von Dositej angestoen und von Vuk Karadzi¢
mit der radikalen Reform der Schriftsprache auf der Basis der Volksspra-
che fortgesetzt werden sollte, setzt Basara in seinem Roman ein grotes-
kes Gegenprogramm entgegen. Die Bildung des Protagonisten Gvozden
Avakumovi¢ besteht vor allem in seiner Kenntnis des Arabischen und
Tirkischen, einschlieBlich der arabischen Schrift. Selbst seine serbische
Muttersprache schreibt der Held konsequent mit arabischen Buchstaben:
,».da beleske ne bi mogli pro¢itati ni Srbi ni Turci“* (48). Indem Gvozden
dem Fiirsten Milo§ Obrenovi¢ als verbindliches Alphabet fiir die kiinftige
serbische Schriftsprache die arabische Schrift vorschldgt, fithrt Basara den
Mitte des 19. Jahrhunderts gefiihrten Streit um die serbische Schriftspra-
che zwischen Anhdngern des Russisch-Kirchenslavischen, des Slaveno-
serbischen und der serbischen Volkssprache ins Burleske.?* Milos, ,,kome
su, nepismenom i ravnodusnom prema pismenosti, sva tri ponudena pra-
vopisa izgledala isto“?* (82), habe sich letztlich aufgrund der geringen An-
zahl an Buchstaben fiir Vuks Reform entschieden (vgl. ebd.). Tatsdchlich
hat Vuk Karadzi¢s Orientierung an der Kultur und Sprache des einfachen
Volkes die Kluft zwischen den zwei serbischen kulturellen Systemen im
18. und Anfang des 19. Jahrhunderts — deren Uberwindung ein Anliegen
Dositej Obradoviés war — verschérft (vgl. Sundhaussen 2007, 96).

21 ,Kam nicht der ehrwiirdige Dositej nach seinem Tod, der ihn im Jahr 1811 ereilte, noch
einen weiteren Monat in den Regierungsrat, um die begonnenen Arbeiten zu beenden? Und
er wire noch monatelang gekommen, wenn er nicht angefangen hitte zu stinken und ihn der
Fiihrer nicht freundlich gebeten hitte, sich beerdigen zu lassen. Was der liebenswiirdige
Obradovi¢ ohne Einwendungen erfiillte.

22 o0 dass weder Serben noch Tiirken seine Aufzeichnungen lesen konnten®.

23 Zur sprachlichen Situation der Serben im 18. und 19. Jahrhundert vgl. Neweklowsky 2010,
141-160 und Rehder 2012.

24 ,dem als Analphabeten und gleichgiiltig gegeniiber der Schriftlichkeit alle drei
vorgeschlagenen Rechtschreibungen gleich erschienen®.
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Basaras Polemik gegen Vuks Reform der Schriftsprache hat eine gewis-
se Kontinuitdt im Opus des Autors und wurde u. a. von dem Ethnologen
Ivan Colovié kritisch analysiert, der auf einen 1996 in der Zeitschrift
NIN erschienenen Text Basaras Bezug nimmt. Vuks Reform sei, so Ba-
saras Argumentation, die versteckte Ursache fiir die aktuellen Probleme
in Serbien (vgl. Colovi¢ 2000, 234).25 Die serbische Sprache habe sich
mit Vuk zu einer Sprache des Mythos entwickelt (237) und ermogliche
in ihrer Provinzialitdt kein philosophisches Denken (235). Ausgehend
von Colovi¢s durchaus treffender Interpretation dieses Ansatzes — ,,kao
jos jedan primer nespremnosti srpskih intelektualaca da, u opravdanom
otporu danasnjem folklornom i etni¢kom nacionalizmu i u dobrodosloj
dekonstrukeiji njegovih kultova i mitova (ukljucujuéi tu i kult Vuka
[...]), zaista iskorace iz kruga nacionalizmu svojstvenih opsesija, frus-
tracija i fantazama“?® (237 f.) — soll nun Basaras literarisch inszenierte
Kritik am Werk des Sprachreformers untersucht werden.

Basara weist in seinem Roman auf Sava Mrkalj als den eigent-
lichen Urheber der Vuk’schen Reform hin und lasst daraufhin seinen
Helden argumentieren, ,,da ¢e se iz takve, ukradene i lazljive azbuke,
krada i laz raSiriti po Srbiji kao kuga“?’ (Basara 2010, 188). Grotesk
wird die weitere Argumentation der Figur gestaltet, denn Karadorde, so
Gvozden, hitte sich aus wirtschaftlichen Griinden fir das arabische Al-
phabet ausgesprochen: ,,zbog buduéeg ekonomskog prosperiteta, jer je
maglovito uvidao da u zemljama u kojima se piSe arapskim pismenima
ima mnogo nalazi$ta nafte“?® (189). Das Alphabet des Sprachreformers,
dessen mangelnde Bildung im Roman in absurder Kausalitit durch die
Unkenntnis des Tiirkischen und Arabischen als belegt gilt, wird in der
grotesken Szene an Gvozdens Sterbebett aus der Perspektive des be-
reits verstorbenen Fiirsten Milo§s Obrenovi¢ als Ursache fiir die dunkle
Zukunft der Serben entworfen: ,,Samo dvadeset godina posle uvodenja

25 Coloviés Aufsatz Sozercanje (Betrachtung) erschien erstmals 1996 in der Zeitschrift Nasa
borba (Unser Kampf), als unmittelbare Reaktion auf Basaras Text in NIN.

26 ,als ein weiteres Beispiel fiir die Unfahigkeit der serbischen Intellektuellen, in ihrem
berechtigten Widerstand gegeniiber dem heutigen volkstiimlichen und ethnischen
Nationalismus und in der willkommenen Dekonstruktion ihrer Kulte und Mythen
(einschlieBlich des Kultes um Vuk [...]), tatsdchlich den Ring der dem Nationalismus
eigenen Obsessionen, Frustrationen und Phantasmen zu verlassen®.

27 ,dass sich aus diesem gestohlenen und liigenhaften Alphabet Diebstahl und Liige {iber
Serbien ausbreiten werden wie die Pest*.

28 ,wegen des zukiinftigen 6konomischen Aufschwungs, denn er ahnte bereits, dass in den
Lindern, in denen mit arabischen Buchstaben geschrieben wird, reiche Olvorkommen
sind®.
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novog pisma, u Srbiji vise nije bilo nikoga ko bi mogao procitati bilo Sta
napisano tokom osamsto prethodnih godina. [...] I tako je — odsec¢ena od
izvorista — reka srpske povesti nastavila da te¢e u sasvim drugom smeru
od onoga kojeg joj je odredilo Providenje.“?* (217)

Der stiandig prisente, sich kontinuierlich ironisch, kritisch und
distanziert verhaltende Erzdhler ldsst die Argumentation zum Sprach-
streit und zur Person Vuk Karadzié¢s aus der Perspektive der hochst
ambivalenten Figuren Gvozden Avakumovi¢ und Milo§ Obrenovi¢ er-
folgen. Basara gelingt es derart, seine eigene polemische Sicht auf die
Vuk’schen Reformen einer kritischen Distanzierung zu unterziehen.

Fazit

Mit Hilfe narrativer Techniken der Figurendarstellung und der Intertex-
tualitdt wird das Bemiihen der Autoren ersichtlich, dem Gedanken der
nationalen Identitét, der das 19. und 20. Jahrhundert beherrschte und
der noch heute, im 21. Jahrhundert, das Denken beherrscht, die Aufkla-
rung zundchst als ein Gegenmodell gegeniiberzustellen, das kulturelle
Vielfalt und biirgerliches Selbstbewusstsein symbolisiert. Gleichzei-
tig jedoch widerstehen Petkovi¢ und Basara Mythisierungstendenzen,
insbesondere in Bezug auf Dositej Obradovi¢, der Schliisselfigur der
serbischen Aufkldrung. Im Falle von Basaras Roman wird eine schar-
fe Polemik gegen Vuk Stefanovi¢ Karadzi¢s romantischen ,,Sprachna-
tionalismus® (Sundhaussen 2007, 88) gefiihrt, die ihrerseits jedoch in
ironischer Brechung erscheint. In beiden Romanen kommt die Despotie
der serbischen Aufstdndischen zur Sprache und wird sowohl zur Herr-
schaft der tiirkischen JaniCaren in Bezichung gesetzt als auch zur po-
litischen Gegenwart in Serbien, die in den Entstehungszeitrdumen der
Romane (1993 und 2010) vorherrschte bzw. noch herrscht. Die beiden
Romane bieten vielschichtige Sichtweisen auf die Entstehung des Pa-
triotismus, wodurch das in der serbischen Geistesgeschichte komplexe
Verhiltnis von Aufkldrung und Romantik, allen gegenwértigen Simp-
lifizierungen zum Trotz, sowohl als Dualismus als auch als Kontinuitét
begreifbar wird.

29 ,Nur zwanzig Jahre nach Einfithrung der neuen Schrift gab es in Serbien niemanden mehr,
der etwas lesen konnte, das wihrend der achthundert vorherigen Jahre geschrieben worden
war. [...] Und so nahm der Fluss der serbischen Geschichte — abgeschnitten von seiner
Quelle — kontinuierlich einen ganz anderen Verlauf, als ihn die Vorsehung bestimmt hatte.
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— Tijana Matijevi¢ —

National, post-national, transnational
Is post-Yugoslav literature an arguable
or promising field of study?

To define post-Yugoslav as a stable term is not only difficult, it seems to
be not completely accurate. This notion is used in a variety of contexts;
on one hand it relates to what has recently been formulated as the Yugo-
sphere (Judah 2009); on the other some scholars interpret it as a kind of
refuge of the historical fact into the realm of fiction and theory (Hitzke/
Maji¢ 2012). Some regularly use it to refer to the cultural production origi-
nating from the post-Yugoslav space. Whereas it is obviously difficult to
find ‘post-Yugoslavia’ on the map?, the term post-Yugoslav has been dis-
seminated to refer to a cultural concept, or to a particular economic-po-
litical realm. By examining texts of authors who either as theoreticians,
critics or writers relate to the discourse, in this paper I will show how
post-Yugoslav is a sound and necessary concept of cultural and literary
theorization and production.

To be able to define the signifier Yugoslav and its successor post-Yu-
goslav in the context of literature, one must inevitably deal with ques-
tions of national literature and culture and their present status. Also, one
should decide if post-Yugoslavism is some kind of leftover of Yugoslavia,
or at least of an idea of Yugoslavia, or if it has certain autonomous and
self-regulating (con)textual meaning.

1 Recently a book with contributions from the international conference “Facing the Present:
Transition in Post-Yugoslavia: The Artists View” held in Graz has been published,
evidencing that the seemingly suspicious substantive form has also started circulating in
the academic discourse (see: Hansen-Kokorus 2014).

2 When presenting my paper at the JFSL 2014 conference I asked the participants to show me
‘post-Yugoslavia® on the map. I had offered a geographical map of the Balkan Peninsula,
but one of them said: “But you don’t have Canada on that map!” alluding to the post/ex-
Yugoslav exile authors (credit to: Dijana Simi¢).
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What is Yugoslav in the post-Yugoslav discourse?

One of the arguments is that post-Yugoslav stands as the alternative to
the hegemony of the newly formed social and political agenda in the
post-Yugoslav countries. This capacity of resistance is, according to
some authors, a feature, which necessitates the very creation and promul-
gation of the notion. This has been shown in the Tanja Petrovié’s study
(2012) of industrial workers and the way they remember their life and
work in Yugoslavia. This book attempts to debunk the negative and
totalitarian aura Yugoslavia has in the current political discourses. It
shows how certain practices and ideas of socialist Yugoslavia (workers’
rights, self-management, education, solidarity etc.) were the nucleus of
enduring democratic and progressive attitudes, including the awareness
of one’s own effectual agency. Moreover, it has been demonstrated why
and how positive attitudes towards Yugoslavia are not only about non-
reflected nostalgic remorse, but about the fact that Yugoslavism owes its
strength to the fact that it was the identity marker for the whole collective
of people (in this case workers; however, it functioned as an identifier
throughout the whole range of different societal contexts). Post-Yugoslav
discourse is emancipatory, it offers the “platform for resistance” (Slapsak
2011, 311) in post-Yugoslav societies, which narrow and very easy deny
the space for articulation of dissident and alternative cultural and political
voices. This centre-periphery dynamics is essential for the status of post-
Yugoslav cultural and literary discourse: as cultural and political notion,
it relates not solely to anti-national, but also to non-national or trans/
post-national cultural and political space. It functions as the antagonistic
counterpart to post-Yugoslav nationalisms.?

The identity that Yugoslavism was ‘bestowing’ on the citizens was
simultaneously economic, political, social, but it seems, above all, it was
a cultural one. Popular music, film, common language, education and lit-
erature shaped that what used to be Yugoslav identity: “Yugoslav identity
was, above all, a cultural definition*, characterized by intellectual open-

3 One important post-Yugoslav author, Borivoj Radakovi¢, twisted the usual perception
by saying that writers are (in) the center: “Nismo andergraund, nismo margina — mi smo
centar — ostale selimo na marginu” (Radakovi¢, 2011) — “We are neither the underground,
nor the margin — we are the centre — and we send the others to the margin”. (Unless
otherwise indicated, translations and cursives are mine. When they form part of the
sentence quotations are given solely in English; otherwise quotes are inserted in the
original language together with the translation in the footnote; T. M.)

4 In this regard, there is an indicative statement by Dimitrije Tucovi¢, one of the authors
who was inspired by and had contributed to the discourse of Yugoslavism. In one text
he bonded his social-democratic ideas with the liberation of South-Slavonic peoples and
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ness, diversity and mutual curiosity” (Klai¢ 1993, 3). Andrew Wachtel,
a prominent scholar studying South-Slavonic culture and literature and
in particular the shift of the cultural paradigm occurring alongside the
dissolution of Yugoslavia, argues that cultural aspects of the Yugoslav
unification are essential to the foundation of the common state of South
Slavs, which is why it is necessary to relate to this feature of Yugoslavism
when exploring also the break-up of Yugoslavia and post-Yugoslav state
of affairs.

In his article When and why did Yugoslav culture have sense?
(2002) he sums up the main processes which pushed forward towards
the unification — they were precisely cultural and, unlike the course of
the late Yugoslav national(istic) cultures, Yugoslav cultural discourse
relied on cultural and societal similarities. By referring to the linguis-
tic (inspired by Herder’s ideas of the nation and its culture) and literary
output of the early nineteenth century Wachtel goes so far as to say that
there was an “initial explosion of the Yugoslav cultural ideologization”
(Wachtel, 2002). Upholding the fact that this project had its highs and
lows, the author is assuming a relationship between the idea of Yugo-
slavism and different cultural/literary formations. Realism, modernism
and socialist modernism made a major impact on the political history of
the country, argues Wachtel, leading to a conclusion that the postmodern
cultural perspective had accompanied the dissolution of Yugoslavia. Im-
portantly, Wachtel does not deny or exclude other factors, such as poli-
tics, economies, geo-politics, still he asserts that the cultural background
of Yugoslavism is actually an enduring formation which might even, if
other mentioned aspects coincide, restore another Yugoslav unification
(sic!).

Post-Yugoslav literature as post-national literature

An important text about the topic is Boris Postnikov’s Postjugoslavens-
ka knjizevnost? (2012; Post-Yugoslav literature?). By mainly interpret-
ing it as a transitional, market-oriented catchphrase, this author puts
forth claims which destabilise the reality of post-Yugoslav discourse.
He is mostly concerned about the “arbitrariness” of the way critics and

their unification, envisioning it as a cultural emancipation: “Nije srpska vlada ta, nisu
srpski bajoneti ti koji ce izvrsiti ujedinjenje jugoslovenstva. To su narodne mase koje ¢e
izvojevanjem uslova za kulturni napredak izvojevati sebi slobodu” (as quoted in the daily
newspapers Danas, www.danas.rs) — “Neither Serbian government, nor the bayonets are
the means to achieve the consolidation of Yugoslavism. These are the masses of people
who will, by fighting for the cultural progress, eventually conquer the freedom”.
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journalists use the term. “Dionice mu na trzistu simbolickoga kapitala
posljednjih godina ubrzano rastu, potpomognute njegovom navodnom
samorazumljivo$¢u: svima bi nam, valjda, trebalo biti jasno na $to se
misli kada se kaze ‘postjugoslavenska knjizevnost’”” (Postnikov 2012,
11) When numbering the alleged benefits acquired by those who stick
to the term ‘post-Yugoslav’, he simultaneously asks important questions
about the legitimacy and dynamics of a discourse production:

Govoriti o postjugoslavenskoj knjizevnosti, tako, znaci zauzeti im-
plicitnu distancu spram izolacionizma i autarkije nacionalnih kultu-
ra, [...] znaci usputno deklarirati vlastitu liberalnost, Sirinu pogleda
i odmak od uskih, klaustrofobi¢nih kanona slovenacke, hrvatske ili
srpske knjizevnosti; negdje u pozadini takvog iskaza lagano titra
naznaka subverzivnosti, slatko i benigno uzbudenje ponovnog pris-
vajanja prava na zajednicko sjec¢anje [...]; znaci nonsalantno zaobici
goleme institucionalne pogone akademija, sveucili§ta i instituta,
koji su puna dva desetljeca angazirali intelektualne elite novonas-
talih drzava na povijesnoj konstrukciji i znanstvenom utemeljenju
izoliranih literatura kao vrhunskih izraza ‘nacionalnoga bi¢a’ [...J;
znaci pokazati figu dojucerasnjim neprikosnovenim autoritetima:
to je zgodna, mangupska, ali i relativno bezopasna gesta usputne
provokacije.® (11-12)

Postnikov goes on to suggest a body of other scrupulous questions: how
could countries which have had different development ever since (some
have already joined the EU, some still struggle with transition agenda;
cultural, education, economic and other institutions have been consti-
tuted independently), which still face different underlying or open con-

5 “Shares of the term grow rapidly on the market of the symbolic capital, due also to its
assumed self-explanatory nature: I guess we should all know what we mean by the ‘post-
Yugoslav literature’.”

6  “To talk about the post-Yugoslav literature therefore means to distance oneself implicitly
from the isolationism and autarchy of the national(istic) cultures [...], to declare one’s own
liberal views in passing, together with the open-mindedness and detachment from the
claustrophobic canons of the Slovenian, Croatian or Serbian literature; somewhere in the
background there are traces of subversion, which resemble sweet and benign excitement
by reason of re-appropriating the right to the common past [it means; T. M.] to bypass
nonchalantly [...] academies, universities and institutes, which have been employing
intellectual elites of the new-born states for two decades already to historically construct
and scientifically ground those isolated literatures as the sublime manifestations of the
‘national being’ [...]; to show the finger to the bygone untouchable authorities: it is a
convenient, punk-like, but relatively harmless gesture of the short-lived provocation”.

104



National, post-national, transnational

flicts, and which are undeniably divided by the political borders could be
considered to share a common standpoint as it is articulated in the notion
of the ‘post-Yugoslav (literature)’?

Little could be said to oppose the above arguments. They all stand as
indisputable evidence of the state of affairs in former Yugoslav Republics.
However, I argue that the notion post-Yugoslav has been thought of and
built precisely as a means to prevail over the obvious obstacles historical
and political reality has posed. This is the point at which Postnikov in
part obscures this discourse. He focuses on the practices of neoliberal
publishers and cultural policies which exploit the nostalgic aura of the
post-Yugoslav. Yet, the commodification of the concept is just one of the
consequences of the process. Post-Yugoslav is the cultural and political
designation, which functions as a tool to counter both the nationalistic
agenda of post-Yugoslav societies and neoliberal economies which ac-
companied the formation of all the respective post-Yugoslav states. By
the end of the text instead of a conclusion the author speaks affirmatively
about post-Yugoslav literature, articulating himself the potentiality of the
phenomenon. He focuses on the post-Yugoslav literature as the alternative
to the imposing rules of capitalist envisioning of culture and literature, the
devalued role of the writer and narrow-mindedness of national(istic) cul-
tures. It “could be transformed [...] into [...] field of researching and artic-
ulating different community of the authors, publishers and readers.” (14)
By finally acknowledging that the process does exist on the “margins of
literature” Postnikov concludes that “no matter how modest, [it is] already
manifest: we read books we normally wouldn’t know of, we hear a name
which would otherwise remain unknown for good. And that is why one
should be persistent [...] — different literature is possible.” (15)

As shown in this argumentation, the term post-Yugoslav does show
a tendency to fluctuate; it seems even that it has been easily interchanged
with other terms. Pulling this notion into one specific direction can as-
sociate it with the post-war setting, or it could be reduced to describe the
nostalgic literary inquiries. In his critique of a newly published book,
a critic from Serbia does equal the term post-Yugoslav and some other
terms, but still he employs it as a genuine literary demarcation:

TepMuHu ‘mocieparHu’, ‘IOCT])yrOCIOBEHCKH , ‘PETUOHAIIHN WITH
‘JyroHOCTaJITUYHU’ Y KOHTEKCTY CaBPEMEHOI' KEbHIKEBHOT CTBapa-
nanTea o3HavyaBajy nucue u3 COPJ koju qaHac MUILY O MOKOJHO]
3eMJbHU, OANIKAHCKO] ATIAHTHIIU. 32 BUX HE M0CTOje TPaHHLE U
OKBHPH Yy KOjUMa IJIACHPAjy CBOja Jejia, Te CE OHA TaKO IITaMIajy
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‘0e3 TuioBa’ y CapajeBy, 3arpedy u beorpany, y HempoMemeHOM
00JIMKY, Y IHCMY ¥ Ha Je3MKYy Y KOjeM Cy OPHUI'MHAJIHO HacTalia.
Meby oBum nucuuma cy Myxapem baznyss, Musbenko Jeprosuh,
bexum CejpanoBuh, MBana Cumuh boppoxuh, Benpana Pynan,
Hy6paeka Yrpemwh u ocranu [...]." (Babi¢ 2014, 202)

On one side this author asserts that it is difficult to define this literary
discourse, on the other he forges arguments which constitute it as a single
literary realm — the language is the same and so there is no need for trans-
lation (both linguistic and cultural). Finally, he names the authors which
form a kind of a post-Yugoslav literary canon, which also brings out the
fact that the notion post-Yugoslav is not absolutely unstable or indefinite
as it might seem. Moreover, I would argue that the type of argumentation
we could see in two previous examples shows that there is the necessity to
rely on the concept post-Yugoslav in order to speak about the authors from
the region. Even though it is arguably a vague term, we still imply certain
features when discussing it. For example, Babi¢ asserted that post-Yugo-
slav literature has to do with the war and with the common past, albeit
idealized in the works of some authors.

Therefore, even though it has been often referred to in negative
terms — we are told what post-Yugoslav is not, or why and how it cannot
be said to exist — the term is by all means circulating. A well-known critic
from Serbia, Vladimir Arseni¢, proves that “different literature is pos-
sible” by taking into account works and authors from the wide post-Yu-
goslav space for the obvious reasons: they all share the language, culture
and experiences of the past and the everyday life.

Arsenic effectuates the term sovereignly and regularly, thus proving
both the necessity of the denotation and its comprehensibility: “Post-
Yugoslav literature still doesn’t have the great novel about the epoch”;
“one of the best fragments of post-Yugoslav prose in last ten years™; “the
Croatian and post-Yugoslav literature now have an author they can be
proud of”; “one of the most talented post-Yugoslav poets who rightfully

7  “In the context of contemporary literature terms ‘post-war’, ‘post-Yugoslav’, ‘regional’
or ‘Yugo-nostalgic’ refer to the contemporary writers from the former SFRY who write
about the deceased country, the Balkan Atlantis. There are no borders to conform to or any
specific framework in which these writers publicise their work, which is why their books
are printed ‘without the subtitles’ in Sarajevo, Zagreb and Belgrade, in the same form,
alphabet and in the original language. Among the writers are Muharem Bazdulj, Miljenko
Jergovi¢, Bekim Sejranovi¢, Ivana Simi¢ Bodrozi¢, Vedrana Rudan, Dubravka Ugresi¢
and others [...]".
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earned this geographical but also aesthetical/ethical attribute”; “one of the
best post-Yugoslav writers” (Arseni¢ 2014). These are randomly picked
excerpts from Arsenié’s literary reviews, showing that the conception
of the post-Yugoslav literature is the cultural background and a logical
framework when dealing with the literature from the region of (former)
Yugoslavia.

In his review of the round table Post-Yugoslavs, the generation of
authors. The seventh international conference on exile writing organized
in Paris in 2007, Robert Rakocevié, a scholar of a younger generation
dealing among other things with the post-Yugoslav literary realm, had
also framed the term and incorporated it into the debate about the con-
temporary literature from the region. This author even proposed a sound
categorization of post-Yugoslav authors and their works based on their
alliance to Yugoslavia or Yugoslav literature. Rakocevi¢ distinguishes
four groups: (1) post-Yugoslav literature as intertextual discourse, which
communicates with the texts of Yugoslav authors; (2) literature, which is
ultimately informed by, but also critical of Yugoslav ideology; (3) litera-
ture, which is post-Yugoslav in its critique of post-Yugoslav nationalisms;
and finally (4) post-Yugoslav literature as the literature of an exile. He
particularly focuses on the last one by seeing it as the one expressing
“particular sensibility” (Rakocevi¢ 2011, 204). Sensibility is yet another
extensive denotation, however it envisages the feeling of one’s own self
and the world in the context of crossing borders and migrating; spatial
and temporal alternations are another aspect included into the discussion
about what post-Yugoslav literature is or could be.

By focusing on the works of two renowned post-Yugoslav exile writ-
ers — Dubravka Ugresi¢ and David Albahari® — Rakocevi¢ considers their
feeling of belonging to the country which does not exist any longer as
essential to their “unstable identity”, the one which is “difficult to define”
(206). Yet, this projection is not a theoretical, cultural or textual dead-end,
it is, on the contrary, an affirmation of open and presumably versatile
discourse, “for it characterizes the text and the identity as never fully
determinable and by that never concluded constructs” (208). The very
name of the term says a lot about it, Rakocéevié¢ argues, for ‘post” implies
both the necessity to “look back™ in the past and to prevail over it, to go
beyond it. Here is where this author cunningly sets the debate within the

8  Importantly, these two authors didn’t solely influence the whole of the post-Yugoslav
literary and cultural reality, they themselves to a great extent conceptualized it in their
works.
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post-colonial discourse: by building on Homi Bhabha’s work, he asserts
that “the post means never fully prevailed over”, which makes our pres-
ence manifest in its “discontinuities, its inequalities, its minorities” (209).
All of these could be attributes of post-Yugoslav literary discourse which
functions, as said earlier, within the centre-periphery paradigm. Never-
theless, what is repeatedly highlighted is the necessity of relying upon
this comprehensive cultural denotation: “post-Yugoslav identity arises
partially from the right to choose — that is a choice to remain attached to
a certain culture, certain way of life, certain community — but also out of
the necessity.”® (210)

Authors who deal with the term post-Yugoslav necessitate its
existence and circulation. It is a term which describes certain culture,
certain types of experiences and the whole of certain geography and
history. This is further reflected in the literary discourse, which embodies
literary histories and traditions of Yugoslavia, thus enclosing a complex
of relevant issues of the reality (outside the text).

Post-Yugoslav literature in the

context of South Slavonic Studies

To impose political (that is: arbitrary) criteria onto the space of culture
which is heterogeneous, multi-layered and hybrid, proves to be a powerful
instrument in the discourse of post-Yugoslav nation building'®. This is
what exactly comes into sight when the concept of post-Yugoslav litera-
ture is set against the outside-post-Yugoslav academic discourse. The
German South-Slavonic scholars Angela Richter and Miranda Jakisa have
shown in their rather humorously intonated text that when looked at from
the outside the whole debate about whether or not post-Yugoslav could or
should be used as a (technical, scientific, cultural) term seems simply to
be a superfluous (literally: “luksuzno” — luxorious) issue (Jakisa/Richter
2011, 192). They support this by different sound arguments which inter-
pret the issue practically and realistically scientific-wise. By affirming
that South-Slavonic studies have always been inevitably comparative, and

9 Rakocevi¢’s text has been published in Sarajevske sveske, a journal based in Sarajevo. This
journal is one of the few, but very important post-Yugoslav cultural and literary platforms,
in which both the authors from all over the region and international scholars publish their
works; it is also a platform to discuss important issues of post-Yugoslav literature and
culture such as memory, women'’s writing, minorities literature, war literature etc. Together
with some other institutions, like literary prize MeSa Selimovi¢ and regional online
magazines, Sarajevske sveske form the network of post-Yugoslav cultural ‘infrastructure’.

10 To paraphrase Eric Hobsbawm: firstly, the language and only afterwards the nation is what
is being created.
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by maintaining the fact that the shared language and cultural background
are an adequate basis for conceptualizing certain literature as a single
scientific field, these two authors make the debate look not only superflu-
ous, but indeed ridiculous. They discuss the scrupulous matters of the job
market, faculties’ structure and curriculum (South-Slavonic studies are a
small enough field, compared to traditionally dominant Russian studies,
that the attempt to break them into pieces of particular South-Slavonic
literatures seems doomed to fail). Finally, they argue that there are imped-
ing and implied solidarities among recently born and established national
cultures (194)."" Their argumentation is grounded in the understanding
that the term post-Yugoslav is an (inter)culturally generated concept: “in-
stead of bestowing the alleged rights to particular literatures [we are in-
terested] in showing substantial interrelations” (194). These two authors
criticize those constraining cultural agenda in respective post-Yugoslav
countries by opting for the approach which would behold the “de-territo-
rialized and exophonic literature” (195).

Closing remarks: post-Yugoslav as the

comprehensive cultural notion

Entire volumes, which contain in their title or somehow refer to the term
‘post-Yugoslav’ are being published. A book Post-Yugoslav Literature
and Film by Gordana P. Crnkovi¢, a professor of Slavonic studies at the
University of Washington, published in 2012, shows the growing need
of authors to deal with the topic of post-Yugoslav artistic production,
particularly in the sense of seeing it as originating from a single
cultural foundation. Crnkovi¢ offers few essential arguments about the
legitimate research motifs related to the concept of the post-Yugoslav
culture: “related to each other by emerging from an environment of such
changes, the post-Yugoslav literary works [and films] have much to tell

11 South-Slavonic literatures are nowadays mostly thought of and taught as ex- or post-
Yugoslav literatures. I find these authors’ argumentation about the necessity to include
Bulgarian literature into the respective complex an excellent evidence of how post-
Yugoslav discourse itself actually suffers certain exclusivist deficiencies. It is necessary
to challenge the ‘standard’ notion of post-Yugoslavism and check if a capacity attributed
to it — the capacity to connect the divided and to offer a platform for the marginal and
alternative voices — blurs the fact that the post-Yugoslav discourse itself struggles with
its own ‘nationalism’. This could also help overcoming those non-reflected and nostalgic
procédes of post-Yugoslav discourse. Even though the ideological and the political are
integral aspects of the debate, the proposal to broaden the notion post-Yugosiav to the
South-Slavonic cultural realm should be considered. This philological incentive might
prove to be a good methodological approach in trying to define the concept of the post-
Yugoslav.

109



Tijana Matijevié¢

99, 6

to the world, especially about things that bring wars”; “the artistic and
conceptual realm that they create when they are brought together and
allowed to relate to each other simply by being put together” (Crnkovi¢
2012, 5).

One of the significant contributions to the discourse of post-Yugoslav
culture and literature is certainly a ground-breaking project of publishing
the collection of post-Yugoslav lesbian stories. This book presents a
cultural and social precedent: authors in this collection are multiple
minorities, starting from their sexual orientation to their position within
the canon of national literatures. This book is an attempt to circumscribe
temporally and spatially the works of authors who are otherwise absent
from the literary sphere. In the foreword of the collection an editor has
proposed for the very sound definition of post-Yugoslav literature: “By
bearing in mind that post-Yugoslav literature (is) the complex of motifs
which originate in the common intellectual heritage and which mutually
communicate” (Barzut 2012, 10).

Works of authors who deal with post-Yugoslav cinematography
evidence that post-Yugoslav is a broad cultural designation employed
to describe spatial, temporal and narrative accordance of contemporary
films'2. Nebojsa Jovanovi¢ studies the discursive setup of Yugoslav (so-
cialist) cinema, by also following some more alternative and varying
‘versions’ of Yugoslavism in the film. One of the important arguments
this author offers is that Yugoslav film died twice: the first time it was
murdered by politicians, the second time by film theoreticians. That is
why Jovanovi¢ proposes that “Yugoslav cinema should have continued
to exist in the way in which Weimar cinema or Soviet cinema still exist,
i. e., as a corpus of films, produced in a particular historical context.”
(Jovanovi¢ 2011, 169)

Previous arguments relate to and help shed light on the question
of post-Yugoslav literature: Yugoslav and post-Yugoslav literatures are
corpuses of literary works which are interrelated in time and space, and
which communicate through respective literary narratives. Moreover,
certain cultural identification has spread out and continued to exist af-
ter the conflict in ex-Yugoslavia had broken out, exceeding politically
envisioned and imposed boundaries. Importantly, what ethno-national
understanding of culture had brought is the impoverishment of single
Yugoslav cultures (Crnkovi¢ 2012). Yugoslav was not a simple blend or
collection of particular sub-Yugoslav cultures, but had a comprehensive

12 Irefer mainly to works of Pavle Levi, Nebojsa Jovanovi¢, Ana Devi¢ and others.
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quality of its own (ibid.). This quality, how it survived and how it evolves
in the new socio-political ambience of Yugoslav successor states should
be an essential projection of any research dealing with the region of for-
mer Yugoslavia, above all of the contemporary South Slavonic studies.

I will conclude by saying that the discussion about post-Yugoslav lit-
erature triggers broader debate about national literatures and their per-
ception as “natural phenomena” (Biti 1997, 173). Thinking in terms of
post-national literature (as a variation of post-colonial literature such as
post-Yugoslav, post-Soviet or some other ‘post-literature’) opens the pos-
sibility to reassess the question of what constitutes the subject-matter and
methodologies of the present-day philologies. One should be confident
about the argument that Herderian ideas of culture belong to the history
of literary theory.
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— Christof Schimsheimer —

Nationsbildung in den weiBrussischen Wochen-
zeitungen Nasa Dolja und Nasa Niva 1906-1915

,,Bis vor kurzem wurde die weillrussische Thematik der Nationalismus-
forschung fast vollig tibergangen™ (Hroch 2005, 267), schreibt Miroslav
Hroch in seinem 2005 erschienenen Werk Das Europa der Nationen. Die
zuvor ,einzige vorliegende groBe Monographie™ (ebd.), Belorussia. The
Making of a Nation aus dem Jahre 1956 von Nicholas Vakar, werde nun
ergénzt durch ,,zwei bedeutende wissenschaftliche Publikationen® (ebd.).!
Eben in einer dieser Publikationen hatte auch schon einige Jahre zuvor
Rainer Lindner konstatiert: ,,Den wenigen nennenswerten Gesamtdar-
stellungen zur Geschichte WeillruB3lands sind bislang nur einige verstreute
Wortbeitrdge zur weiBrussischen Historiographie gefolgt™ (Lindner 1999,
15). Tatséchlich ist man bei der Frage nach den Prozessen weifirussischer
Nationsbildung bis heute weit davon entfernt, diese erschopfend behan-
delt zu haben, doch zeichnet sich in den letzten Jahren eine intensivierte
Beschiftigung mit der Thematik ab.? Es wire also verfehlt, stereotyp von

1 Hroch meint Rainer Lindners Historiker und Herrschaft (Lindner 1999) und das unter der
Herausgeberschaft Dietrich Beyraus und Lindners erschiene Handbuch der Geschichte
Weifsrusslands (Beyrau 2001).

2 So erschien 2010 beispielsweise Dorota Michaluks Monographie Biatoruska Republika
Ludowa 1918—1920 (Die Weifsrussische Volksrepublik 1918—1920), in der sich die
Autorin mit der weilirussischen Nationalbewegung beschéftigt. Auch integriert man
in die betriebene Forschung zu weiirussischen nationalen und regionalen Identitdten
wissenschaftliche Trends, wie den der Erinnerungsorte (Bohn 2013). An der Justus-
Liebig-Universitdt GieBen etwa kann man indes mit Berechtigung von einer lokalen
Erstarkung der deutschsprachigen Weilrusslandforschung sprechen (Miihlhduser 2012,
107-109). Nicht zuletzt sei an dieser Stelle auf Valjanzin Akudovi¢s bemerkenswerte
Analyse verwiesen, die 2007 unter dem vollen Titel Kod adsutnasci. Asnovy belaruskaj
mental 'nasci (2007, Der Abwesenheitscode. Grundlagen weifirussischer Mentalitdit)
erschien. Konstruktiv-kritisch setzt sich der Autor in dem 2013 auch auf Deutsch
publizierten Text (Akudowitsch 2013) mit der weiBrussischen nationalen Identitét
auseinander. Martin Pollack hidlt Akudovics ,,Polemik® (Pollack 2013, 174) fiir ,eine
Pionierarbeit, deren Bedeutung gar nicht iiberschitzt werden kann“ (173). Was den Text,
der bereits zu Beginn eine auBerordentliche Sogwirkung entfaltet, jedoch problematisch
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WeiBrussland als ,,weilem Fleck® in der Forschungslandschaft auszuge-
hen, so wie es liberhaupt unangebracht ist, von einer ,,verspéteten Nati-
onsbildung in WeiBrussland“ (Sybeka 2011, 105) zu sprechen: ,Verspi-
ten kann sich nur, wer seinen Fahrplan nicht einhélt. Aber wer befindet
iber den Fahrplan, der gar von einer ,Nation® eingehalten werden soll?
Die benachbarten Nationen oder die eigene Nation, die sich den Normen
der Nachbarn fiigt? Oder die Nation, die sich ihre eigenen Ziele setzt?*?
(Koselleck 2000, 359) Reinhart Koselleck bezieht sich hierbei nicht nur
auf Deutschland, es geht ihm auch generell um die Fragwiirdigkeit ei-
ner zeitlichen Normierung von Nationsbildungsprozessen. Unabhingig
von der jeweiligen Intention eines (Re)Produzenten der Vorstellung von
der ,yverspiteten Nation, haftet der damit attribuierten Gemeinschaft
zivilisatorische Riickstdndigkeit an — ein fiir Weirussland in Fremd-
und Selbstwahrnehmung typisches Narrativ, wie noch aufgezeigt wer-
den wird. Retrospektiv wird somit die an ihrem Nationalisierungsgrad
bemessene Modernitdt einer wie auch immer erzeugten Gemeinschaft,
félschlicherweise zu deren Werturteil. Es ist also dringend geboten sich
des Diktums der ,,verspéteten Nation™ zu entledigen, ohne dabei zeitliche
Unterschiede bei den Nationsbildungen in vergleichender Perspektive
auBler Acht zu lassen.

macht, ist, dass er mitunter hinter seinem emanzipatorischen Anspruch zuriicksteht, wie
das Beispiel der reproduzierten Antemurale-Konzeption in Abgrenzung zu Russland
verdeutlicht: ,,[¥] cBato mapy (Bsuikae Kusictea Jlitoyckae, Pau Ilacmanitas) npoaki
Genapycay ObLIi HE amOIIHIM CTBAapajbHbIM YbIHHIKaM I3Tail (irypel [mpacTropaBas
¢irypa Eyponsi] i sie npiBinizatapcekim paprnoctaM y ciaBsHCKiM cBene. I xais naszHei
raTel L,aprnocT’ Is30M paceiickail skcmancii Ha 3axan Obly ajcedaHsl ajg CBAWro
BsTliKara I3jara, siro HaTypajbHae mecia 3aycéabl 3actaenua 3a im.”“ (Akudovi¢ 2007,
84) — ,,Die Vorfahren der Weilirussen spielten bei der Entstehung dieses [europdischen]
Raumes keine ganz unbedeutende Rolle, das GroBfiirstentum und die Rzeczpospolita
waren der Auflenposten der europdischen Zivilisation in der slawischen Welt. Und auch
wenn dieser AuBlenposten durch das Vordringen Russlands nach Westen wie mit einer
Klinge abgetrennt wurde, so ist sein natiirlicher Platz gleichwohl weiterhin in Europa.”
(Akudowitsch 2013, 92 f))

3 Rudolf Mark spricht im Falle der WeiBirussen ebenso von einer ,Verspitung im
Nationsbildungsproze3* (Mark 1994, 495). Doch zieht er dabei den Vergleich mit denjenigen
Gemeinschaften, deren nationales Bewusstsein sich selbst noch nicht im Zeitraum erster
moderner Nationsbildungen entwickelte (495). Bei Weiirussland liege demnach eine ,,im
Vergleich mit anderen sogenannten kleinen Volkern starke Verspidtung des modernen
[...] Nationsbildungsprozesses* (508) vor. Das Beispiel soll illustrieren, wie briichig diese
Normierung selbst innerhalb eines Referenzrahmens werden kann, wenn die weiBrussische
Nation darin zur verspiteten unter den spéteren (verspéteten) wird. Dennoch sei Marks
Artikel Die nationale Bewegung der Weifsrussen im 19. und zu Beginn des 20. Jahrhunderts
als Uberblicksdarstellung empfohlen.

4 Der auf Deutschland gemiinzte Begriff geht auf Helmuth Plessners gleichnamigen Text von
1935 zuriick.
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Fiir eine Analyse von Nationsbildungsprozessen erweist sich indes ein
liber geschichtswissenschaftliche Fragestellungen hinausgreifender inter-
disziplindrer Ansatz auch, oder gerade, fiir die WeiBrusslandforschung
als obligatorisch (vgl. Miihlhduser 2012, 108). Zwei besonders wichtige
Beispiele fiir die Notwendigkeit, etwa Geschichtswissenschaft und Phi-
lologie zusammenzufiihren, bieten die weirussischen Wochenzeitungen
Nasa Dolja (1906; Unser Schicksal) und Nasa Niva (1906—1915; Unsere
Flur). Wie ich noch erldutern werde, sind beide Medien gerade fiir die Er-
forschung weilrussischer Geschichte, Literatur und Sprache von grofler
Bedeutung. Das Zusammenwirken der entsprechenden Disziplinen ver-
spricht dabei wertvolle Synergien.

Begreift man die beiden Zeitungen zum einen als Kristallisati-
onsorte der sich durch stetige Aushandlungsprozesse auszeichnenden
nationalen Identitdt einer in diesem Zeitraum insgesamt verhéltnisméa-
Big kleinen Gruppe weilrussischer Intellektueller, als auch als Versuch,
eben diese Identitdten bei der erhofften Leserschaft zu etablieren, stellt
sich die Frage nach der Manifestation beider Ansétze. In diesem Zusam-
menhang mochte ich mich auf einen Aspekt, ndmlich Literarizitdt als
Strategie nationaler Arbeit der weilrussischen Nationalbewegung am
Beispiel von Nasa Dolja® und Nasa Niva® in den Jahren 19061915, kon-
zentrieren. Aufgrund des Perspektivwechsels, der durch diese literatur-
wissenschaftlich fokussierte Analyse eines historischen Themenkomple-
xes vorgenommenen wird, erhoffe ich mir Erkenntnisgewinn in Bezug
auf das nationale Bewusstsein der intellektuellen Tragerschaft und deren
Sichtweise auf die weifirussische Bauernschaft als zentrale Zielgruppe.
Bevor ich meine Analyse anhand ausgewihlter Beispiele durchfiihren
werde, mochte ich zundchst den bereits verwendeten Begriff der Lite-
rarizitdt definieren, um, daran anschliefend, die beiden Zeitschriften
im Hinblick auf Inhalte, Autoren und Leserschaft noch einmal genauer
zu skizzieren. Eine vereinfachte Begriffsbestimmung, die sich fiir die
Analyse als praktikabel erweisen soll, ist im Folgenden nétig.” Simone

5 Verzeichnet unter San’ko 1991.

6  Verzeichnet unter San’ko 1992-20009.

7 In Roman Jakobsons 1921 veréffentlichtem Text Novejsaja russkaja poézija. Nabrosok
pervyj: Podstupy k Chlebnikovu (Die neueste russische Poesie. Erster Entwurf. Viktor
Chlebnikov) heifit es: ,,Takum 00pa3oM, IPEAMETOM HAyKH O JIUTEPATypPE SBISETCS HE
JINTEpaTypa, a INTepaTypHOCTS, T. €. TO, 4TO IeJIaeT JaHHOE IPOU3BE/ICHUE INTEPATY PHBIM
npousBeneHueM.” (Jakobson 1972, 30) — ,,Somit ist Gegenstand der Literaturwissenschaft
nicht die Literatur, sondern die Literarizitét, d.h. dasjenige, was das vorliegende Werk
zum literarischen Werk macht.” (Jakobson 1972, 31) Die Schwierigkeiten, die mit dem
Versuch einer Begriffsdefinition von Literarizitit einhergehen, sollen beispielhaft
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Winko geht etwa davon aus, dass ,,sich mindestens drei Bedeutungen
unterscheiden [lassen]* (Winko 2009, 375). Von denen werden nun hier
die ersten beiden beriicksichtigt:

So wird unter ,Literarizitdt® (1) eine besondere Art der Sprachver-
wendung verstanden, die Syntax bzw. Grammatik (Kohésion); Se-
mantik (Referenz) und Pragmatik (situativer Bezug) betrifft. Der
Begriff wird hier auf den Sprachgebrauch bezogen und dient dazu,
die spezifische ,Sprache der Literatur® von der Alltagssprache oder
der Gebrauchssprache abzugrenzen [...] Daneben wird ,Literarizi-
tat® aber auch (2) auf Textsorten bezogen und bezeichnet dann die
Eigenschaften von Texten, literarisch zu sein. Die Bedingungen,
unter denen Texte literarisch sind, kdnnen solche sein, die unter (1)
genannt werden, jedoch sagt die zweite Begriffsbestimmung selbst
nichts iiber diese Bedingungen aus. (375 f.)

Diese beiden moglichen Bedeutungen sollen als Grundlage der Analyse
dienen. Literarizitdt im Sinne von (2) wird fiir die Zeitungen Nasa Dolja
und Nasa Niva beispielsweise im Falle von Lyrik oder von als fiktional
markierten Texten bereits durch diese Zuschreibungen erfiillt. Literarizi-
tdt im Sinne von (1) tritt auf, wenn in publizistischen Artikeln oder Mani-
festen sich (vor allem semantisch) markierte Elemente nachweisen lassen.

Die erste legal erscheinende weillrussischsprachige Zeitung mit
dem vollen Titel Nasa Dolja. Persaja beloruskaja hazéta dlja véskovaho i
mestovaho rabocaho narodu. Vychodzic’ raz u tydzen’ ruskimi i pol skimi
literami (Unser Schicksal. Die erste weifSrussische Zeitung fiir die lind-
liche und stddtische arbeitende Nation. Erscheint einmal in der Woche in
russischer und polnischer Schriftf) wurde vom 1. (14.) September bis zum
1. (14.) Dezember 1906 in Wilna (Vilnius), einem damaligen intellektuel-
len Zentrum weifrussischer Kultur und der weilrussischen Nationalbe-
wegung, herausgegeben. Programmatisch fasst folgender Lexikoneintrag
den Anspruch der Zeitung zusammen: ,,,H. 1. BeicTynana 3a yi3en y pIs.
PyXy, cail. 1 HaIl. cBaboy, pa3BilllE Ki1acaBail caMacBsiIOMacIii paboubIx
U CsUISH, acBETY Ha poxaHail moBe.”® (Sacanka 1995, 533) Bis zu ihrem

durch Lutz Riihlings Ansatz verdeutlicht werden. Demnach ist Literarizitit ,,die auf
Texte bezogene Variante einer Eigenschaft, die man als ,Asthetik® bezeichnen konnte,
ein Merkmal, das Objekte der Kunst ganz allgemein von nicht zur Kunst gehorigen
Gegenstianden unterscheidet* (Riihling 1996, 26). Somit findet eine Verlagerung statt: Der
Literarizitéitsbegriff wird dadurch zur problematischen Frage nach textueller Asthetik.

8 ,,N/asa] D[olja] trat ein fiir eine Beteiligung an der revolutiondren Bewegung, fiir soz[iale]
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endgiiltigen Verbot erschienen sechs Ausgaben, die bereits aufgrund ih-
res als revolutiondr eingestuften Inhalts (Vakar 1956, 87) grofBtenteils
konfisziert worden waren.’

Ihre Nachfolgerin Nasa Niva. Persaja belaruskaja hazéta z rysun-
kami. Vychodzic’ raz u tydzen’ ruskimi i pol skimi literami (Unsere Flur.
Die erste weifirussische Zeitung mit Abbildungen. Erscheint einmal in der
Woche in russischer und polnischer Schrift) erschien erstmals in Wilna
am 10. (23.) November 1906 und damit noch vor der endgiiltigen Ein-
stellung von Nasa Dolja. Das ,,national-aufkldrerische Programm® fasst
Lindner wie folgt zusammen: ,,Was schon fiir Nasa Dolja typisch gewe-
sen ist, wurde mit moderateren und im Ganzen professionelleren Mit-
teln aufs Neue probiert. ,Licht ins Dunkel® und die ,Wissenschaft unter
die Menschen® zu bringen, lag den Nasa Niva-Redakteuren ebenso am
Herzen™ (Lindner 1999, 99). Zuletzt wurde die Zeitung am 7. (20.) Au-
gust 1915 herausgebracht. Beide Zeitungen wurden von der Belaruskaja
sacyjalistycnaja hramada (BSH) (Weifsrussische Sozialistische Gesell-
schaft) ins Leben gerufen. Zu deren Griindern gehdrten etwa Ivan und
Anton Luckevi¢ wie auch Alaiza Paskevi¢ (StaryConak 2000, 95). He-
rausgeber und Autoren der Zeitungen waren Publizisten, Schriftsteller,
Politiker und Wissenschaftler, darunter Historiker, Sprachwissenschaft-
ler und Volkskundler. Im Zuge der Analyse fillt auf, dass beide Medien
textuell nicht nur heterogen, sondern auch hybrid sind: In ihnen wurden
nebeneinander Lyrik und Prosa, darunter journalistische Texte, Sachtexte
und Erzdhlungen ver6ffentlicht. Gleichzeitig vermischen sich literarische
Gattungen, sodass sich Literarizitédt auch in nichtfiktionalen Prosatexten
héufig nachweisen ldsst.!?

Wihrend Nasa Dolja nach kurzer Zeit eingestellt werden musste,
konnte Nasa Niva in den Jahren ihres Bestandes ihr Vertriebsnetzwerk
ausbauen und alle Schichten erreichen:

Ties were established in the provincial cities and villages. In three
years, the weekly printed 960 items of correspondence from 489
villages, 246 poems by 61 poets, and 91 stories by different authors.

und nat[ionale] Freiheit, fiir eine Entwicklung des Klassenbewusstseins der Arbeiter und
Bauern, fiir Bildung in der Muttersprache.” (Sofern nicht anders angegeben, stammen die
Ubersetzungen von mir, C. S.)

9  Bei Lindner ist unter Berufung auf Sodal’ (1996, 3 f)) die Rede davon, dass die erste,
dritte und vierte Nummer konfisziert worden seien (Lindner 1999, 96). Vasil’ Staryconak
schreibt hingegen von fiinf konfiszierten Nummern (Stary¢onak 2000, 324).

10  Fiir eine dezidiert linguistische Analyse siche Lemcjuhova 2005; 2014.
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[...] The circulation of the paper attained 3,000 copies. This was
very good in a country where all the Russian and Polish papers
together sold barely 150,000. Yet this also indicated that there still
was a long way to go. (Vakar 1956, 87f.)

Zum Stellenwert von Nasa Niva schreibt Andréj Unucak: ,,IItorsianéBas
razera ,Hamra HiBa® Mae BBIKIIIOYHAE 3HAYPHHE Y Oenapyckail ricTopsli.
Bigaip, HiMa OOJBII TaKora BBIIAHHS, SIKOC TaK MOIIHA MayIiibBajia
0 Ha mparpc craHayiaeHHs Oenapyckaii Hameil.“!! (Unucak 2008, 3) Aus
kulturhistorischer Perspektive bedeutet die Griindung von Nasa Niva fiir
Akudovi¢ ebenfalls eine Zasur (Akudovi¢ 2007, 8), allerdings zusam-
men mit anderen Ereignissen: ,,raTa YcsAro TOJMbKI aJMETHBIS MOMAHTHI
(apmanizanpi HoBa Hatpli“'? (9). Ganz dhnlich sieht das auch Lindner,
wenn er schreibt: ,,Nasa Dolja und vor allem ihre Nachfolgerin Nasa Niva
wurden in der weilrussischen Geschichtsschreibung bereits wihrend ih-
res Erscheinens zu Symbolen eines Jahrzehnts, in dem sich eine schmale
Schicht weiBrussischer Intellektueller mit der Geschichte ihrer Nation zu
beschiftigen begann.“ (Lindner 1999, 99)

Bei all dem bleibt allerdings die Frage bestehen, wie die Zeitungen
rezipiert wurden und ob sie ihre Zielgruppe, die Arbeiter- und Bauern-
schaft, in nennenswertem Male erreichte. Die Auflagenzahl mag die An-
nahme einer breiteren Rezeption auf den ersten Blick unterstiitzen. Doch
nicht nur unter den ca. 75 % der Einwohner Weifirusslands, die dem Bau-
ernstand angehorten oder zumindest in der Landwirtschaft arbeiteten (Ka-
chanouski 2001, 250), gab es viele Analphabeten: ,,Ensa mu M0oxHO ObLTO
OXKU/IaTh 3HAYUTEIILHOTO PE30HAHCa HAIIMOHAIBHOM njen Tam, rae 92,6 %
0enopycoB ObLIM HErPaMOTHBI, Hampumep, Ha Tepputopun [lomechs. !
(Tereskovic 2004, 178)

Was lidsst sich auBerdem iiber die Mentalitdten dieser Menschen
aussagen? Wenn Lindner behauptet, allein die Verwendung des Begriffes
dolja im Titel sei ,,Ausdruck der groB3en Passivitdt und Schicksalsglau-
bigkeit der Unterschichten und der Intelligenz* (Lindner 1999, 96), dann
bleibt er den Beleg, zumindest im Falle der ,,Unterschichten”, schuldig.

11 ,Die Wochenzeitung ,Nasa Niva® besitzt eine auBerordentliche Bedeutung in der
weiBrussischen Geschichte. Augenscheinlich gibt es auler ihr keine Verdffentlichung, die
so stark den Herausbildungsprozess der weilrussischen Nation hitte beeinflussen konnen.

12 ,,[S]ind [sie] als Phdnomen typisch fiir die Kristallisation einer neuen Nation* (Akudowitsch
2013, 8).

13 ,Kaum erwarten konnte man eine bedeutsame Resonanz der nationalen Idee dort, wo
92,6 % der Weilirussen Analphabeten waren, wie beispielsweise auf dem Gebiet Polesiens.
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Die Zeitungen waren somit in besonderer Weise auch Organe der In-
telligenz fir die Intelligenz: ,,Zu den Adressaten der Zeitschrift [Nasa
Niva] gehorten neben der diinnen stddtischen Schicht weirussischer
Intelligenz die Gebildeten des Dorfes: Volkslehrer und Landérzte, Pfar-
rer und Organisten, Handwerksmeister und lesekundige Bauern. (100)
Aber selbst im Kreise der weirussischen Bildungsschicht lassen sich er-
hebliche Diskrepanzen feststellen: Wéhrend nahezu % aller Nasa Niva-
Korrespondenten aus den westweifirussischen Gebieten stammten (vgl.
Tereskovi¢ 2004, 177), erklart Michaluk deren geringe Zahl aus Polesien
noch mit dem dortigen niedrigen Alphabetisierungsgrad (vgl. Michaluk
2010, 75 f)). Fiir die 6stlichen Gebiete konnten jedoch auch andere Griin-
de zutreffen: ,,B cuny TpaguIMOHHO CIOXUBIIMXCS YCIOBHH O€l0opychl
(oOpa3oBaHHbIC U 00T JAIOIIKE TOCTATOYHO BHICOKMM COI[HAIBHBIM CTa-
TYCOM) 3/1€Ch OBbLIIM JIy4Ille HHTETPUPOBAHBI B CTPYKTYPY O(PHIIMATIBHBIX
COLMAJIHBIX MHCTUTYTOB. ,Hamna Hiyckas® nmporpamMma JAeHCTBHU JUIs
HUX ObLIa Ype3MepHo paankanpHoit. ! (Tereskovic 2004, 178 f)) Es wire
zu priifen, ob sich dieser Erkldrungsansatz bestétigt. Insgesamt verdient
das Problem der Rezeption eine separate Analyse und wire hier insoweit
von Relevanz, wenn man auch nach Diskrepanzen zwischen den Identi-
titen der (potentiellen) Leserschaft und den durch die Autoren der beiden
Zeitungen konstruierten friige.

Um den Leser in Nasa Dolja und Nasa Niva mit den weillrussischen
nationalen Ideen zu erreichen, setzten die Autoren auf Literarisierung der
Texte. Literarizitat war Teil der nationalen Arbeit, und lyrischen Werken,
die im Sinne von Winko (2) schon durch ihre Klassifizierung literarisch
sind, kommt dabei allgemein eine besondere Bedeutung zu:

Lyrische Werke konnen zum einen leicht politisch funktionalisiert
werden [...] Sie sind leicht memorier- und rezitierbar. Gerade dem
Gedicht in einer Zeitschrift kommt eine wichtige Rolle zu. Einer-
seits wird aus der Sicht des Lesers die Lektiire zu einem unbewuss-
ten Gemeinschaftserlebnis, andererseits verleiht die Gedichtform
dem Thema in den Augen des Lesers mehr Wichtigkeit. (Vonlanthen
2012, 51)

14 ,In Anbetracht der sich traditionell herausgebildeten Bedingungen waren die WeiBrussen
(gebildet und {iber einen ausreichend hohen sozialen Status verfiigend) hier besser in die
offiziellen sozialen Strukturen integriert. Das Aktionsprogramm von ,Nasa Niva‘ war fiir
sie tibertrieben radikal.”
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Bereits die Titelseite der ersten Ausgabe von Nasa Dolja unterstreicht den
dezidiert literarischen Anspruch der Zeitung, da sie mit einem Gedicht
Nas paletak (Unser Acker) von Macej Krapiuka {iber die Miihsalen der
Feldarbeit erdffnet (Nasa Dolja im Folgenden ND 1. 1.(14.)9.1906, 1). Es
folgt anschlieend ein programmatisches Manifest an ,,den Leser, das mit
diesen Worten beginnt:

[IpauxHyycs 3 LAKYKAro CHy HapoJl, MagHsycs K pIKa Ha BSICHY
3a BsIIIMKae J13eJ10 cBa0obl ¥ Jieniiae Joiu. ToNbKY 3 1majy CTPIXHU
UEMHOE XaThl MYIKbIKa OeJiapyca sik AayHel, ik COTHHU razioy Tamy
Ha3aj] Beellb XONAJIO0M MAaruibHaro CHy. TaMm HSI0Ns, ISIMHOTA
U TONa, SIT0 TpajayHble BOPOTH, 3BUIH cabe KPIIMKOe THSI3JIO,
paspaciucs, paciiaa3mincs. beiBaiu Takd M I'3TaKi MUHYTHI Y
THCTOPBIN AMOIIHUX TaJI0Y, IITO Mpackimaycs u oerxapyc.
lanogHbl M 1IOMHBI Oy/A3iycs €H 3 LSDKKAro CHy M JI3MBaBaycs,
U cllyXay sSK 3 Jal€Kkaro CBETy 3 YCHX CTapOoH JISILIEIH Ja sro
pazBajmymaecs XaTbl paJoCHbIe Becbli a0 3sMuH, ab cBaboI3H.
U namo0buy 1WoH raTy cBaboOIy, sIK POJHOE A3HUIIS CBae, Kbly HOMO,
cHHMY a0 #oil y cBauX JyMKax M, CMyTHBIM BOKaM Iarjsiaroubl y
3aKpbITae XMapaMmu He0o, 3 NaJIEKUX CTapoH NpBI3bIBAY S Y CBOM
POIHBI Kpa.

Csabona e npbixaazuiaa. (11)

In dieser Passage wird deutlich, wie stark der literarische Impetus die-
ses Prosatextes ausfillt. Literarizitdt liegt in Bezug auf Winko durch (1)
die Abweichung von der Alltagssprache vor, da im Besonderen mit Me-
taphern und Metonymien gearbeitet wird. Gleichzeitig ldsst sich auch
von einem Textsortenwechsel sprechen (2), denn durch die bildliche
Sprache — wie etwa, wenn vom schlafenden Weillrussen und von einem

15 ,,Eserwachte aus schwerem Schlaf das Volk, stieg empor wie ein Fluss im Frithling fiir das
groBle Werk der Freiheit und ein besseres Schicksal. Nur von unter dem Dach der dunklen
Hiitte des weiBrussischen Bauern wie frither, wie vor hunderten von Jahren entstromte
die Kilte grabernen Schlafes. Dort herrschte Ungliick, Dunkelheit und Hunger, seine
ewigen Feinde, bauten sich ein starkes Nest, wucherten, wuchsen heran. Es ereigneten
sich solche und aber solche Augenblicke in der Geschichte der letzten Jahre, in denen auch
der Weilrusse erwachte. / Hungrig und riickstidndig wachte er aus tiefem Schlaf auf und
wunderte sich sowohl, wie er auch horte wie aus der weiten Welt und allen Lindern zu
seiner zerfallenen Hiitte erfreuliche Nachrichten von Erde und Freiheit geflogen kamen.
Und er gewann diese Freiheit so lieb, wie sein eigenes Leben, lebte sie, trdumte von ihr
in seinen Gedanken und, traurigen Auges in den wolkenverhangenen Himmel schauend,
rief er sie aus den entfernten Landern in sein Heimatland. / Aber die Freiheit kam nicht.“
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Nest die Rede ist — wird das Antimédrchen vom weilrussischen Bauern
erzihlt. Erst spiter werden auch politische AuBerungen stirker explizit.
Der Text, literarische Erzahlung und politische Absichtserkldarung zu-
gleich, ist somit hybrid.

Zum einen erscheint dabei der Inhalt nicht logisch (so stellt sich
beispielsweise die Frage, wie der Weiirusse die Freiheit liebgewinnen
und leben kann, wenn sie noch ,,gar nicht gekommen ist*), zum anderen
weist auch die Form, im Hinblick auf die Orthographie, kaum Stringenz
auf (beispielsweise einmal €n und einmal jon fiir dt. ,,er”). Dies bedeutet
jedoch nicht, dass man das Ziel den Leser zu erreichen nur halbherzig
verfolgte. Im Gegenteil, es belegt das grole Engagement der Herausge-
ber: Es ging ihnen ndmlich nicht unbedingt darum, literarische Meister-
werke zu schaffen, vielmehr wollte man die Bauern mit einer bild-, gera-
dezu mirchenhaften Sprache ansprechen, ihr Lesevergniigen steigern,
um sie dadurch fiir politische Konzeptionen empfinglich zu machen.
Die sprachlichen Unsicherheiten, auf die auch Lindner (Lindner 1999,
96-98) hinweist, wie auch die orthographischen Unregelméfigkeiten
bestitigen den Eindruck, dass man trotz eigener Defizite sich der ,,Spra-
che des Volkes®, also einer inhaltlich als volkstiimlich inszenierten
und dabei auch einer den gesprochenen Varietaten moglichst ahnlichen
Sprache bedienen wollte. Gerade das én/jon-Beispiel belegt, dass man
mit Eifer ans Werk ging: Die Redakteure verloren offenbar keine Zeit
fiir eine genaue Durchsicht und den damit verbundenen zeitraubenden
Diskussionen iiber die Einfiihrung orthographischer Regeln.

Es wire allerdings verfehlt, Literarizitat nur als Ergebnis okkasio-
nell geschaffener Metaphern bzw. Metonymien zu vermuten. Der Friih-
ling erinnert an den Begriff des Volkerfrithlings und gerade der Topos
von der schlafenden Nation ist ein bewidhrtes Bild zur Vermittlung nati-
onaler Identitét (vgl. Anderson 1991, 195 f.), auf das man zuriickgreifen
konnte. Dariiber hinaus gibt dessen Verwendung einen Einblick in den
Horizont der Verfasser: Mit der Ubernahme dieses giéingigen, ja modi-
schen Bildes umging man eine Reflexion {iber das Fehlen eines weil3-
russischen Staates. Konstruktionen des Nationalen lassen sich in ihrer
Historizitdt damit ohne weiteres in préhistorische Zeiten verldngern.
Mit der Zeitschrift schufen sich die Tréger nationaler Ideen zudem ihre
eigenen Orientierungspunkte. Untersucht man die folgenden Ausgaben,
stellt man insgesamt allerdings fest, dass der Grad an Literarizitét in
den Prosatexten nicht in diesem MaBe fortgefiithrt wird. Nasa Dolja ist
auch tagespolitisches Informationsmedium und Presseschau. Literarizi-
tdt kommt vor allem in den Gedichten vor.
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So verdffentlichte Jakub Kolas, eine der die weifrussische Literatur im
20. Jahrhundert prigenden Gestalten, in der ersten Ausgabe von Nasa
Dolja das Gedicht Nas rodny kraj (Unser Heimatland). Dort heilit es
zu Beginn: ,,Kpaii Ham Gennbl, kpaii Hamn poxaHsl! / I'pack, OanoTa abl
msicok.“! (ND 1. 1.(14.)9.1906, 7) Insgesamt dhnelt das Gedicht dem zu-
vor besprochenen Manifest. Allerdings zeigt Kolas in seinem Gedicht
keinen Ausweg aus der Misere. Das auch hier erneut zum Vorschein
kommende Konstrukt eines riickstdndigen, bitterarmen Weilirusslands
bildete fiir die Autoren die Grundlage der nationalen Identitdt der Weil3-
russen. Der rodny kraj wird, in Verbindung mit den Motiven von Armut
und Dunkelheit, zum wiederkehrenden poetischen Code. Das Pronomen
,»nas“ bestimmt dann auch die Tragerschaft: das nationale Kollektiv. Je-
doch weicht das Gefiihl der Ausweglosigkeit auch immer wieder hoff-
nungsvollen Apellen, verborgenes Potential zu mobilisieren: ,,Beiazem
paszam ga paborer”’, fordert Kolas in dem Gedicht Belarusam (Den
Weisrussen) (ND 3. 20.9.(3.10.)1906, 7).

Zu Nasa Niva lasst sich sagen, dass sie starke Parallelen zu Nasa
Dolja ausweist. Die fiir ihre Vorgédngerin geltenden Ergebnisse treffen
auch in eingeschrdnkter Form fiir sie zu. Schon die personellen Konti-
nuitdten bedeuten auch eine mentale Kontinuitét. Freilich wollte man
nicht Opfer der Zensur werden oder etwa gar ein baldiges Ende der Zei-
tung durch ein staatliches Verbot in Kauf nehmen und so gab man sich
weniger radikal. Volksaufkldarung und ,nationale Wiedergeburt® besa-
Ben aber weiterhin Prioritdt. Die Seitengestaltung blieb, abgesehen von
der neu eingefiihrten Bebilderung, weitgehend dhnlich, die Zielgruppe
ebenso. Allerdings nahm die Umsetzung im Laufe der Zeit konkretere
Formen an: Die Orthographie in der Zeitung vereinheitlichte sich nach
und nach.

16 ,Unser armes Land, unser Heimatland! / Dreck, Sumpf und Sand!* Und wie es auf
Grundlage einer abweichenden Gedichtvariante in der deutschen Ubersetzung in
Wolfgang Biischers Berlin — Moskau. Eine Reise zu Fuf lautet: ,,Unser armes Heimatland,
/lauter Wilder, Sumpfund Sand. / Dort ist eine kleine Lichtung, / dichter Fichtenwald am
Rand.”“ (Biischer 2003, 139) Die Zeilen zitiert der Autor, als er in seiner Reisebeschreibung
Weillrussland erreicht. In Anlehnung an Kolas, beschreibt er das Land: ,,Das Gedicht
[...] handelte von der Verlorenheit des Landes, die mir bevorstand und in die ich jetzt
hineinging. [...] Kolas hatte das Land in seinem vorrevolutiondren Halbschlaf gemeint,
aber was hiefl da schon, es war immer noch so.”“ (138 f.) Biischers Phantasien mogen
hier als anschauliches Beispiel dafiir dienen, wie langlebig Konstruktionen, in diesem
Fall nationalen Raumes, gerade in ihrer literarischen Manifestation sein konnen. Das
Autostereotyp wird gleichsam zum Heterostereotyp und dient sowohl in Nasa Dolja als
auch bei Biicher als Prolog fiir den Raum.

17 ,,Gemeinsam nehmen wir die Arbeit auf.
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Das Medium bot auch Raum fiir Ratgebertexte, die eine Modernisie-
rung der Landwirtschaft unterstiitzen sollten. Es finden sich, neben
Informationen zum politischen Tagesgeschehen, Abhandlungen zur
Geschichte, in denen beispielsweise die weilirussischen Urspriinge der
Stddte Hrodna und Wilna'® dargestellt werden. Auch historische Person-
lichkeiten oder fiir die weiBrussische Geschichte als bedeutsam angese-
hene Geschehnisse und Orte werden in kurzen Erzahlungen portrétiert
(siehe auch Lindner 1999, 100 f)). Gerade Erzdhlungen wurden immer
wieder abgedruckt und nicht zuletzt bot die Zeitung erneut ein bestin-
diges Forum fiir Lyrik.

Abschlieend soll noch einmal vertiefend auf die Frage der Litera-
rizitit in Nasa Niva eingegangen werden: Das Motiv der Auferstehung
in seiner Ubertragung auf das weiBrussische Nationskonzept anhand
eines Textes von Sjarhej Polujan wird hierbei als Beispiel dienen. Zum
Anlass des Osterfestes schreibt Polujan : ,,XpsicToc YBackpoc! / ... I TbI
YBacKpaChHEII, MOM POIHBI Kparo. CKiHEIII C Ikl IPMO a[BEUHAro ropa
u vyl " (NaSa Niva im Folgenden NN 16-17. 15.(28.)4.1910, 2) Lind-
ner hat diese Sakralisierung damit begriindet:

[Dlie Patrioten der nichtrussischen Randnationen des Reiches
[bezogen] ihre Zukunftsgewiheit aus dem schmalen Fundus der
Volkskultur und aus dem traditionellen Erloserglauben der vormo-
dernen ostslawischen Bauerngesellschaft. Dahinter stand die unbe-
stimmte GewiB3heit, daf3 die Nation der Weillrussen sich nicht aus
eigener Kraft emanzipieren, sondern nur ,erlost” werden konne.
(Lindner 1999, 105)

Diese Erkldrung mag sicherlich ihre Berechtigung besitzen, ldsst aber
zumindest einen wichtigen Aspekt aus: Der Vergleich einer Nation,
hier erneut durch den rodny kraj reprasentiert, mit Christus ist auch
ein literarisches Motiv, das im 19. Jahrhundert durch den Messianismus
Adam Mickiewiczs popular wurde. Fiir Kastus’ Cvirka gilt Mickiewi-
cz nicht nur als Begriinder der weillrussischen Romanik, sondern des-
sen messianistisches Werk Dziady (1823; 1832; 1860 Die Ahnenfeier)
ist fiir ihn ,,’KBIBBI MOMHIK aJHOW 3 CAMBIX I[IKaABBIX CTAPOHAK TiCTOPBII

18 So wird an einer Stelle Wilna auf einem Foto mit ,,daynej stali¢nae mesta Litvy i Belaj
Rusi (,,frither Hautstadt Litauens und der Belaja Rus’*) vorgestellt und damit zum Teil
weiBrussischer Nationalgeschichte (NN 28. 31.8.(13.9.)1907, 1).

19 ,,Christus ist auferstanden! / ... Und auch Du, mein Heimatland, wirst auferstehen. Wirst
vom Hals das Joch ewigen Elends und Schwermuts abwerfen.
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Hamrail Banpkayurasrael > (Cvirka 2000) Mickiewiczs Konzept von
Polen als Christus der Volker muss der weiBrussischen Intelligenz
bekannt gewesen sein. Zum einen sprachen sie Polnisch, waren mit
der polnischen Kultur vertraut und tiberhaupt galt Mickiewicz als be-
deutende nationale Figur. Auf den Dichterfiirsten (pl. wieszcz) erhob
die weiBrussische Nationalbewegung ndmlich gleichsam Anspruch:
,»BSUTUKY ¥ clayHbl 3eMIIsIK Han [...] pagsuycs [...] Ha Benaii Pycu.*?!
(NN 23. 21.6.(4.7.)1907, 1) Als ein weiteres Indiz fiir die These von der
Ubernahme des Motivs der schicksalshaft leidenden Nation gilt im Ub-
rigen der Umstand, dass im konkreten Fall Polujan zudem Literaturwis-
senschaftler war. Sicherlich handelt es sich auch bei diesem Transfer um
eine Reduktion und teilweisen Umwertung; so wird Weillrussland etwa
nicht mit der Rolle als iibernationaler Erldser bedacht. Anhand dieses
Beispiels lassen sich nicht nur erneut die kulturellen Verkniipfungen
der weillrussischen Nationalbewegung aufzeigen, es unterstreicht auch
noch einmal die Bedeutung von Literarizitdt bei dem Vorhaben, natio-
nale Identitét zu generieren.

Zusammenfassend ldsst sich festhalten, dass Literarizitét als Stra-
tegie zur Nationsbildung enormes Gewicht fiir die moderne weilrussi-
sche nationale Bewegung besall. Wenn auch zu einem guten Teil offen
bleiben muss, wie die Zeitungen im WeiBrussland der 1910er und 1920er
Jahre {iberhaupt rezipiert wurden, so besall Literarizitét in jedem Fall
eine Doppelfunktion: Zum einen sollte sie bei der Leserschaft in anspre-
chender Weise nationales Bewusstsein erzeugen, gleichzeitig diente sie
in einem steten Aushandlungsprozess der nationalen Selbstvergewis-
serung des Autorenkollektivs. Durch die Verwendung einer bildhaften
Sprache wurden Unsicherheiten bei der Konstruktion nationaler Identi-
titen tiberspielt und letztere verstdarkt emotionalisiert. In diesem Zusam-
menhang lésst sich auch erkldaren, warum der Einsatz literarischer Mittel
Abstufungen unterlag: Ab einem gewissen Zeitpunkt reichten Appelle
an das weifrussische Volk neben Informationen aus dem politischen Ta-
gesgeschehen nicht mehr aus, um nationales Bewusstsein zu verwurzeln
und die weilrussische Gesellschaft zu verdndern. Es galt, die nationale
Idee mit konkreten Inhalten zu befiillen, sei es durch technische Aufkla-
rung den Fortschritt zu beschleunigen, oder durch die Entwicklung einer
modernen weillrussischen Historiographie. Literarische Texte, beson-

20 ,,[E]in lebendiges Denkmal aus den spannendsten Seiten der Geschichte unseres
Vaterlandes.”
21 ,Unser groBer und berithmter Landsmann wurde in der Belaja Rus’ geboren.”
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ders Gedichte, dienten in diesem Kontext dazu, in einprigsamer Weise
nationales Bewusstsein zu erzeugen und zu festigen. In ihrer Strategie
unterschieden sich die weiBrussischen Intellektuellen damit auch nicht
sonderlich von den anderen Vorreitern nationaler Ideen innerhalb Eu-
ropas, wenn es auch zweifelsohne spannend sein diirfte, diese Verkniip-
fungen noch einmal detaillierter nachzuweisen. Es galt letztlich eine
Sprache zu finden, mit der man die Herzen der Menschen zu erreichen
vermochte. Bei all dem wurde aber auch deutlich, welche Wirkmaéchtig-
keit die vor {iber 100 Jahren literarisch festgehaltenen, nationalen Stereo-
type bis heute besitzen.
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| am complicated
Texte von Hemon und Sejranovi¢
als Programm und Pladoyer gegen
essentialistische Identitatskonzepte

Sowohl Aleksandar Hemon als auch Bekim Sejranovi¢ stammen aus
Bosnien und Herzegowina, migrierten jedoch aufgrund des Krieges
der 1990er Jahre in die USA bzw. nach Norwegen, wo sie heute leben.
In ihren Texten behandeln sie Identitdtsfragen, die mit der Erfahrung
des Heimatverlustes sowie des Fremdseins zusammenhédngen. Dabei
nehmen die Autoren (wie ihre Erzdhler und Figuren) eine Position des
permanenten Hinterfragens eindeutiger nationaler, aber auch anderer
Identitdten ein. Thr Standpunkt ldsst sich mit Bhabhas Begrift des Drit-
ten Raumes beschreiben, der die ,,Vorstellung eines Kontaktraums, ei-
nes Vermischungsraums, eines Zwischen- und Uberlappungsraums von
Grenzzonen und Grenzsituationen meint (Bachmann-Medick 2009,
205; vgl. Bhabha 2011, 56-58). Bachmann-Medick versteht darunter
einen ,,0rt der Auseinandersetzung in und zwischen Kulturen, in dem
Grenzziehungen [...] destabilisiert werden kdnnen® (ebd.).

Es scheint aber, dass Hemon und Sejranovi¢ einen Schritt weiter
gehen. Aus ihrer Migrationserfahrung heraus stellen sie nationale und
andere Grenzen nicht nur in Frage, sondern verweigern vielmehr jeg-
liche Moglichkeit der Zuordnung. Thre negative Haltung gegeniiber (in
erster Linie nationalen) Vereinnahmungen, die vor dem Hintergrund der
jugoslawischen Nationalismen der 1990er Jahre zu verstehen ist, beein-
flusst die Gestaltung ihrer Werke.

Birk und Neumann betonen, ,,dass Identitdt wesentlich tiber diskur-
sive Formationen — in ihrer starksten Form iiber Erzédhlungen — gebildet
und gefestigt wird* (Birk/Neumann 2002, 119f). Aus diesem Grunde
eignen sich erzéhltheoretische Beschreibungskategorien dafiir, auf ihre
narrative Konstruktion aufmerksam zu machen. Birk und Neumann rei-
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chern jedoch die textimmanenten Analysekategorien der Erzédhltheorie
mit Konzepten der postkolonialen Theorie an, da diese — im Gegensatz
zu ersten — thematisch, kontextuell und ideologickritisch ausgerichtet
sind. Die Verkniipfung von (poststrukturalistisch gepragten) postkolo-
nialen Ansétzen mit jenen der (strukturalistischen) Erzéhltheorie bietet
ein Analyseinstrumentarium, mit dem die Konstruktion und Dekonst-
ruktion von Identitédt(en) ganzheitlich betrachtet werden kann.! Mithilfe
dieser Methodik konnte ich in einer ausfiihrlichen Analyse zeigen, dass
Hemons und Sejranovic¢s Poetik (sowie politische Haltung) durch eine
Forderung nach der Loslosung von rigiden Identitédtsvorstellungen ge-
kennzeichnet ist, die sich v.a. durch die Inszenierung von Spaltungen
bzw. Hybridisierungen sowohl auf der inhaltlichen als auch formalen
Ebene ihrer belletristischen Erzéhltexte dulert (vgl. Simi¢ 2015).

Hemons und Sejranovi¢s Texte als Programm und Pladoyer

Sejranovics Sandale (2013; Sandalen)® stellt eine iiberarbeitete Version
seines ersten Erzédhlbands Fasung (2002; Denkzettel) dar, der zu einem
fragmentarischen Roman ausgebaut wurde und mit den Romanen Ni-
gdje, niotkuda (2008; Nirgendwo, nirgendwoher) und Ljepsi kraj (2010;
Ein schoneres Ende) eine Art autobiographische Trilogie und somit
Einheit bildet. Hemons neuester Band The Book of My Lives (2013)
lasst sich hingegen nicht nahtlos in sein bisheriges Oeuvre einfiigen.
Wiéhrend seine Erzdhlbdnde The Question of Bruno (2000) und Love
and Obstacles (2009) sowie die Romane Nowhere Man (2002) und The
Lazarus Project (2008) als fiktionalisierte Bearbeitungen seiner person-
lichen Erfahrungen gelesen werden konnen, stellt The Book of My Lives
seinen ersten ,non-fiction‘-Band dar (vgl. Hemon 2013, VII). Er ist ei-
nerseits reflexiv, mutet stellenweise sogar theoretisch an und kann des-
halb als Kommentar zu den vorangehenden Werken verstanden werden.
Andererseits enthdlt er emotionale Aufzeichnungen eigener Erfahrun-
gen, darunter die Verbitterung angesichts aktueller politischer Entwick-
lungen oder die Trauer iiber den Verlust seines Kindes. Versucht man
Sejranovic¢s neuesten Roman unter denselben Aspekten zu betrachten,
so féllt auf, dass sich auch hier einzelne Fragmente als kommentierende
Essays zu den bisherigen Werken lesen lassen. Andere wiederum wir-

1 Diese Methodik eignet sich fiir Migrationstexte im Allgemeinen, obgleich sie primér der
Analyse postkolonialer Literatur gewidmet ist (vgl. Bhabha 2011, 18; Hall 1997, 219-246;
Bronfen u. a. 1997, 8; Hofmann 2006, 13 u. 196; Hausbacher 2009, 122-132).

2 Sejranoviés Biicher wurden bisher nicht ins Deutsche iibersetzt. Alle Ubersetzungen
stammen daher von mir, D. S.
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ken wie personliche Beichten, in denen die eigenen Unsicherheiten an-
gesprochen werden. Wie bereits erwéhnt, stellt Sandale eine bearbeitete
Version von Sejranovics Erstlingswerk dar.? Sie kann somit gleichzeitig
als Pro- sowie Epilog zu seinem Gesamtopus gelesen werden. Der Band
The Book of My Lives nimmt eine dhnliche Stellung in Hemons Gesamt-
werk ein, da er bereits veroffentlichte Texte enthélt. Er positioniert sich
jedoch explizit auBerhalb der bisherigen Publikationen und kann daher
als eine Art Lektiire-Anleitung betrachtet werden, die sowohl pro- als
auch epilogisch wirkt.

Aufgrund dieser Gemeinsamkeiten® bietet sich eine komparatisti-
sche Untersuchung der beiden neueren Verdffentlichungen der Autoren
an. Dabei werden jene poetischen Merkmale, die bereits in der Ana-
lyse ihrer belletristischen Werke herausgearbeitet wurden, erneut im
Hinblick auf ihr theoretisches Fundament und ihren programmatischen
Gehalt aufbereitet. Der vorliegende Artikel widmet sich der Frage, von
welchen Uberlegungen Hemons und Sejranoviés Poetik getragen wird
und wofiir sie pladiert. Dabei liegt der Untersuchungsfokus auf den in-
haltlichen Aspekten ihrer neuesten Texte, die ihr bisheriges Opus ab-
runden und aufgrund ihres kommentarartigen Charakters fiir das Vor-
haben geeignet erscheinen.

The Lives of Others: Identitat und Alteritat

Hemons The Lives of Others liest sich wie ein populdrwissenschaftlicher
Text,® der jene Themen behandelt, die Birk und Neumann als Gegenstand
der postkolonialen Studien definieren. Diese analysieren ,,die Formati-
on von individuellen und kulturellen Identititen, Wahrnehmungs- und
Konstruktionsweisen von Alteritdt sowie ihre Bedeutung fiir die Identi-
tatskonstitution (Birk/Neumann 2002, 119). Zudem erforschen sie ,,die
in Texten implizierte Beurteilung von transkultureller Hybriditéat™ (ebd.)
und setzen sich mit Ethnizitdt, Multi- und Transkulturalitdt, Nation und
Diaspora auseinander. Hemons Essay streift einige dieser Themen. Das
erste Fragment trdgt den Titel ,,Who is that?* (Hemon 2013, 3). Es be-

3 Es wiirde sich anbieten, die beiden Versionen zu vergleichen, allerdings war mir der
Ausgangstext nicht zuganglich.

4 Auch die Ich-Perspektive sowie die Schilderung der eigenen Lebenserfahrungen von
der Kindheit bis zur Zeit der Migration stellen Anhaltspunkte fiir eine komparatistische
Analyse dar.

5 Die einzelnen Uberschriften sind als Fragen oder Thesen formuliert und erinnern an
wissenschaftliche Arbeitstechniken. Hemon selbst spricht von ,,theoretical expostulation
(Hemon 2013, 18).
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handelt die Geburt von Hemons jiingerer Schwester, durch die er seine
eigene Stellung gefdhrdet sah:

I knew who I was. [...] But then I realized that she was going to
stay and be a permanent obstacle [...]. Not only did my new sister
impinge upon what used to be my world, but she also obliviously
asserted herself — despite having no self at all — into its very center.
In our house, in my life, [...] she was there — the soot-skinned not-
me, the other. (5)

Birk und Neumann gehen mit vielen zeitgendssischen WissenschaftlerIn-
nen konform, wenn sie behaupten, dass die ,,Frage nach Konstruktions-
weisen und Beschaffenheiten einer personalen sowie kulturellen Identitéat
[...] auf den Begriff der Alteritdt verweist (Birk/Neumann 2002, 124).
Sie stellen fest, dass ,,Identitdt immer nur relational im Dialog mit dem
Anderen erfahren” und ,,in der Interaktion mit einem sozialen Umfeld
konstruiert und stabilisiert werden kann‘ (ebd.). Der Andere wird somit
zur ,,unabdingbaren Basis der Identitdtsformation (ebd.). Der dialogische
Prozess der Identitatskonstitution erfolgt sowohl auf individueller als auch
kollektiver Ebene (vgl. Assmann 2013, 155; Birk/Neumann 2002, 123).

Hemon scheint diese Uberlegungen in seinem Essay aufzugrei-
fen. Die erste Erfahrung mit dem Anderen macht er als kleiner Junge
auf individueller Ebene, als seine Schwester zur Welt kommt. Erst ihr
Auftreten macht es erforderlich, dass er seine eigene Position definiert.
Aufgrund der daraus resultierenden Unsicherheiten, versucht er sie — in
einem Anfall kindlicher Leichtsinnigkeit — zu erwiirgen, was er jedoch
bald aufgibt. Die Erinnerung an diese erste Konfrontation mit dem An-
deren hat sich in seinem Gedéachtnis verankert: ,,Never again would my
selfhood be a sovereign territory devoid of the presence of others.” (He-
mon 2013, 7) Mit der Uberschrift des anschlieBenden Fragments wird
die Identitdts- und somit auch Alteritétsfrage kollektiv formuliert: ,,Who
are we?* (Ebd.) Als eines der ersten Kollektive, dem er angehdrt, be-
trachtet Hemon die sog. ,,raja“:

When [ was growing up in Sarajevo [...], the dominant social con-
cept among the kids was raja. [...] [N]ormally the raja was defi-
ned by the part of town or building complex one lived in [...]. The
Park was therefore our rightful domain, our sovereign territory, on
which no stranger, let alone a member of another raja, could tres-

pass|[...]. (7f)
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Aus der Textpassage wird ersichtlich, dass die eigene ,,raja“ (im Sinne
von ,,Clique®) eindeutig definiert ist. Sie wird von anderen abgegrenzt
und auch gegeniiber diesen verteidigt: ,,My primary loyalty was to my
raja [...]* (9) Um die Abgrenzung zu gewdhrleisten, verfiigt sie liber ein
eigenes Territorium. Dieses wird hier als ,,souverdn® bezeichnet, sodass
das Konzept der ,,raja“ als Kollektiv an jenes der Nation und des dazuge-
horigen Nationalstaates erinnert. Laut Jansen und Borggréfe ermoglicht
die Idee der Nation, ,,in jener uniiberschaubaren Masse an Anderen einen
Teil als ,Wir® und den Rest als ,Fremde* zu definieren” (Jansen/Borggra-
fe 2007, 10 f.). Ihnen zufolge handelt es sich dabei um eine Methode der
In- und Exklusion, die sich im gegebenen Beispiel in der territorialen
und sozialen Abgrenzung gegeniiber anderen Jugendgruppen duflert und
aufgrund ihrer Analogien auf die Ebene der Nation {ibertragen werden
kann. Auch hier zeigt sich das von Birk und Neumann geschilderte Ver-
héltnis zwischen (sowohl personaler als auch kollektiver) Identitét und
Alteritét, demzufolge ,,Identitét nur in engem Zusammenwirken mit ,den
Anderen’ [...] konstruiert werden kann® (Birk/Neumann 2002, 124).

Bezeichnend ist aber, dass Hemon zwar die allgemeinen Mechanis-
men kollektiver Identitdtskonstruktionen schildert, jedoch verschiedene
Auspriagungen kollektiver Identitdten unterscheidet. Mit der ,,raja“ als
konkreter Gruppe konnte er sich identifizieren, mit anderen Gruppen
(wie der ethnischen oder nationalen) hingegen weniger, da diese seiner
Meinung nach einen abstrakten Charakter aufweisen:

My primary loyalty was to my raja and any other collective affili-
ation was entirely abstract and absurd. Yes, we were all Yugoslavs
and Pioneers and we all loved socialism, [...] but never would I
have gone to war and taken blows for those. Our other identities
— say, the ethnicity of any of us — were wholly irrelevant. (Hemon
2013, 9)

Die Behauptung, die Vorstellung von der Zugehorigkeit zu einem groBe-
ren Kollektiv wie der Ethnie oder Nation sei abstrakt (und sogar absurd),
erinnert an die Nationsdefinition von Anderson. Thr zufolge ist die Nati-
on ,,eine vorgestellte politische Gemeinschaft — vorgestellt als begrenzt
und souverdn® (Anderson 2005, 15). Laut Anderson kennen ,,die Mitglie-
der selbst der kleinsten Nation die meisten anderen niemals* (ebd.), den-
noch stellen sie sich vor, eine Gemeinschaft zu bilden. Er rdumt aber ein,
dass ,,alle Gemeinschaften, die grofer sind als die dorfliche mit ihren
Face-to-face-Kontakten, vorgestellte Gemeinschaften™ darstellen (16).
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Um eine Nation als Gemeinschaft imaginieren zu konnen, bedarf es der
zusitzlichen Attribute ,,begrenzt®, ,,souveran® und v. a. ,,politisch*.

Es scheint, als wiirde Hemon diese theoretischen Uberlegungen in seinen
Essay einflieBen lassen. Die Identifikation mit der ,,raja* als konkreter
Face-to-Face-Community wird der Identifikation mit der (vorgestellten
und deshalb abstrakten) Nation entgegengehalten, die wiederum als ne-
gativ bewertet wird:

Part of growing up is learning, unfortunately, to develop loyalties
to abstractions: the state, the nation, the idea. [...] You have to be
taught to recognize and care about differences, you have to be in-
structed who you really are; you have to learn how generations of
dead people [...] made you the way you are; you have to define your
loyalty to an abstraction-based herd that transcends your individu-
ality. (Hemon 2013, 12)

Ahnlich verhilt es sich mit Hemons Identifikation mit den Stédten Sarajevo
und Chicago, die er aufgrund ihrer Konkretheit einer etwaigen nationalen
Zugehorigkeit vorzieht (vgl. The Lives of A Flaneur, 103—127; Reasons
Why I Do Not Wish to Leave Chicago, 129—134). Ein vergleichbarer
Zugang zur gegebenen Thematik findet sich auch bei Sejranovié, der im
Text Ja (Ich) sowohl die Wechselwirkung von Identitdt und Alteritdt als
auch den konstruierten Charakter kollektiver Zugehdrigkeiten aufdeckt:

Oni vole kulturu. Samo svoju. Druge su im odvratne. I prljave. 1
nedostojne. I treba se sramiti. Kolona je prilicno duga. S obje strane
ulice. [...] Svi su pognuti. Od tereta. Civilizacije. I kulture. Kada
ih tako vidim, zazelim vatru. Ali bilo bi to nepromisljeno. [...] Svi
izmisljaju svoje kulture. [...] Razmisljaju o svom opstanku. I pozi-
vaju proslost u pomo¢. Ja razmisljam o svom nestanku.® (Sejranovi¢
2012, 57f)

Sejranovi¢, der zu einer direkteren Ausdrucksweise neigt als Hemon,
macht auf die Wechselwirkung zwischen Identitat und Alteritdt durch

6 ,,Sie lieben Kultur. Nur die eigene. Andere Kulturen finden sie abstoend. Und schmutzig.
Und unwiirdig. Man sollte sich schimen. Die Schlange ist recht lang. Auf beiden Seiten
der Strafle. [...] Alle stehen gebiickt. Wegen der Last. Der Zivilisation. Und Kultur. Wenn
ich sie so sehe, wiinsche ich mir ein Feuer herbei. Aber das wire nicht durchdacht. [...]
Alle denken sich ihre Kulturen aus. [...] Denken iiber ihr Fortbestehen nach. Rufen die
Vergangenheit zu Hilfe. Ich denke iiber mein Verschwinden nach.*
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das Phdanomen des Kulturchauvinismus aufmerksam. Obgleich er nicht
explizit von Nationen (und Nationalismus) spricht, sondern von Kul-
turen, kann dennoch ein Bogen zwischen Kultur und Nation gespannt
werden. So argumentiert Anderson, dass die Erkldarung fiir den Erfolg
des Nationalismus in seinen kulturellen Wurzeln zu suchen ist (vgl. An-
derson 2005, 17).

Zudem wird die Rolle des kulturellen Gedéchtnisses bei der kol-
lektiven Identitdtsbildung angesprochen. In der Assmann’schen Termi-
nologie meint das kulturelle Gedachtnis ein Register des kollektiven
Gedichtnisses; ,.eine an feste Objektivationen gebundene, hochgradig
gestiftete und zeremonialisierte [...] Erinnerung® (Erll 2011, 31; vgl.
Assmann 2013, 48—66). Gegenstand dieser kollektiven Erinnerung sind
,mythische, als die Gemeinschaft fundierend interpretierte Ereignisse
einer fernen Vergangenheit™ (Erll 2011, 31). Die Erinnerung reicht bis zu
den Urspriingen des Kollektivs zuriick und legitimiert deren Forderung
nach Fortbestand historisch (vgl. Assmann 2013, 48—56). Durch ihre Tra-
dierung und Inszenierung wirkt sie fiir die nachfolgenden Generationen
eines Kollektivs identitdtsstiftend. In diesem Zusammenhang ist der Er-
halt alter Brauche hervorzuheben, wobei anzumerken ist, dass diese oft
nachtrédglich konstruiert oder schier erfunden sein kénnen. So sprechen
Hobsbawm und Ranger von ,,erfundenen Traditionen™ (vgl. Hobsbawm/
Ranger 1993), auf die auch Sejranovi¢ aufmerksam macht.

Welcome to Taco Hell: Essentialismus vs. Konstruktivismus
Als Reaktion auf die Dekolonisierung und Entstehung neuer Staaten wird
in den 1980er Jahren der Konstruktcharakter der Nation in den Fokus
der Nationalismus-Forschung geriickt. Jansen und Borggrife halten fest,
dass sich diese bis zu ihrer (de)konstruktivistischen Wende einerseits auf
subjektivistische, andererseits auf objektivistische Nationsdefinitionen
stiitzte (vgl. Kunze 2005, 5; Jansen/Borggrife 2007, 14). Erstere gehen
davon aus, dass die Zugehorigkeit zu einer Nation durch den Willen ihrer
Mitglieder manifestiert wird. Sie beruht somit auf einer Entscheidung.
Im Gegensatz dazu sehen letztere ,,jede Nation durch bestimmte Tat-
sachen von allen anderen abgegrenzt, die aulerhalb des Einflusses der
Individuen liegen sollen” (12). Die Zugehorigkeitskriterien werden als
natiirlich gegeben betrachtet und umfassen ein gemeinsames Territori-
um, eine gemeinsame Sprache, Kultur, Tradition, Geschichte sowie ver-
meintlich angeborene Eigenschaften (vgl. 13).

Mittlerweise ldsst sich feststellen, dass sich v.a. der subjekti-
vistische Ansatz durchgesetzt hat, da Nationalismus-Theoretiker wie
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Anderson, Gellner und Hobsbawm ,,die Idee der Nation als natiirliche
und naturwiichsige Ordnung dekonstruieren und damit allen essentia-
listischen Vorstellungen nationaler Gemeinsamkeiten die Grundlage
entziehen® (14). Auch Birk und Neumann heben hervor, dass gerade
Anderson ,,illustriert, dafl kollektive Identitdten keine primordialen,
essentialistischen und iiberzeitlichen Gegebenheiten sind, sondern [...]
historisch bedingte Konstruktionen darstellen” (Birk/Neumann 2002,
123). Sie verbinden Andersons Nationsdefinition mit Bhabhas Thesen,
da diese den konstruktivistischen Ansatz gemeinsam haben. Anders als
Anderson hebt Bhabha aber die ,,innere Gespaltenheit der Nation her-
vor, aufgrund derer sie ,,ihre vereinheitlichende Bindekraft™ verliert.
Ihm zufolge storen ,,[n]ationale Gegengeschichten, welche stédndig die
[...] totalisierenden Grenzen der Nation zur Sprache bringen und ver-
wischen, [...] jene ideologischen Vorgehensweisen, durch die ,erfun-
dene Gemeinschaften® essentialistische Identitdten erhalten* (Bhabha
2011, 222)7

In Hemons und Sejranovi¢s Werken finden sich solche Gegenge-
schichten, die aus der marginalen Position von MigrantInnen schopfen
und (im Lyotard’schen Sinne) die Bedeutung grofB3er (hier: nationaler)
Narrative in Frage stellen. Sejranovi¢ behandelt die geschilderten Zu-
sammenhinge in seinem Text Ja, dessen Aufbau an einen Enzyklopédie-
Eintrag erinnert. Durch die Strukturierung anhand von Lemmata wirkt
er dhnlich ,verwissenschaftlicht* wie Hemons The Lives of Others. Ein
signifikanter Unterschied liegt jedoch in der Art, wie theoretische Kon-
zepte sprachlich umgesetzt werden. Wéahrend Hemon einen niichternen
Stil pflegt, ist Sejranovic¢s Sprache emotionalisiert. Sie vermittelt seine
Abneigung gegeniiber der Vorstellung einer ,reinen’ Herkunft:

Objasnjavaju mi starinu mojih oéeva. [...] O njihovoj snazi mi
pri¢aju. I kako su bili dobro¢udni ocevi nasi. I bolji nego neciji
drugi isti takvi oc¢evi. Koji su zapravo Supci. [ hulje. A mene upravo
boli kurac za sve to. I kako onda da biram oceve? [...] Ali oni me ne
slusaju. Siluju me. [...] — Ne mozes$ pobjeci od onog sto jesi! To su
tvoji korijeni!® (Sejranovi¢ 2013, 51)

7  Anderson differenziert die Begriffe ,,erfunden” und ,,imaginiert” bzw. ,,vorgestellt (vgl.
Anderson 2006, 16).

8 ,,Sie kldren mich iiber die lange Reihe meiner Vorviter auf. [...] Von ihrer Stirke erzdhlen
sie mir. Und wie gutmiitig unsere Vorviter waren. Und besser als eben solche Vorviter von
Anderen. Die eigentlich Arschlocher sind. Und Schufte. Aber mir geht das alles regelrecht
am Arsch vorbei. Wie soll ich mir da meine Vorviter aussuchen? [...] Aber sie horen mir
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Auch Hemon kritisiert den erwidhnten Essentialismus, der im 6ffentlichen
—im Gegensatz zum wissenschaftlichen — nationalistischen Diskurs vor-
herrschend ist. Dafiir schildert er ein Geburtstagsfest, an dem er als Jun-
ge teilgenommen hat. Das Geburtstagskind trug einen Pullover, der aus
der Tiirkei stammte, worauthin Hemon erwiderte: ,,So you are a Turk!*
(Hemon 2013, 10) Was als Scherz gedacht war, entpuppte sich bald als Ex-
klusionsmethode, die auf der Annahme essentieller Unterschiede beruht.

After Almir’s birthday party, I learned that a word such as Turk
could hurt people. [...] What I said othered Almir, it made him feel
excluded from the group [...]. Yet my joke was supposed to be about
the flimsiness of difference — as we belonged to the same raja, |[...]
the sweater established a momentary, evanescent difference. Almir
was teasable exactly because there was no lasting, essential diffe-
rence between us. (11 f.)

Viele der diskutierten theoretischen Uberlegungen werden hier nicht
nur konzeptuell, sondern auch terminologisch verarbeitet. Daher bietet
sich ein erneuter Rekurs auf Birk und Neumann an. Sie verweisen auf
Said, der mit seinem Orientalismus-Begriff anhand der dichotomischen
(und v. a. hierarchischen) Gegeniiberstellung von Orient und Okzident
illustriert, wie Identitdten ,,durch wertende Kontrastierungen* konstru-
iert werden. Diese wiederum sind ,,hdufig mit einer stigmatisierenden
und abwertenden rhetoric of othering* verbunden (Birk/Neumann 2002,
124), auf die Hemon aufmerksam macht. Gleichzeitig hebt er hervor,
dass diese Rhetorik aber nicht auf tatsdchlichen, essentiellen Unterschie-
den beruht. Vielmehr entwickelt sie Konfliktpotenzial, weil sie von ver-
einfachten Annahmen ausgeht.

Auch Sejranovi¢ behandelt Mechanismen von Identitédtskonstruk-
tionen mittels wertender Kontrastierung. Likvidacija u Sest slika (Liqui-
dierung in sechs Bildern) stellt einen Kommentar zum Amoklauf von
Anders Breivik in Norwegen im Juli 2011 dar. Hier wird die Frage der
Schuldzuweisung und Demagogie nach einer solchen Tragddie aufgegrif-
fen. Als die Identitdt des norwegischen Amoktéters noch nicht geklart
war, bestand ndmlich die Vermutung, dass es sich um einen islamisti-
schen Terrorakt handeln konnte. Die daraus erwachsende Xenophobie
wiirde fiir den Ich-Erzdhler (um nicht zu sagen: Sejranovi¢) und ande-

nicht zu. Sie vergewaltigen mich. [...] — Du kannst nicht weglaufen vor dem, was du bist!
Das sind deine Wurzeln!*
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re in Norwegen lebende Auslidnderlnnen verheerende Folgen haben. Im
Zuge seiner Reflexionen erinnert er sich an seine Ankunft in Norwegen:

Jer sad smo u Norveskoj, ovdje se ljudi ne ubijaju zbog nepodobnog
imena, razliCitog Boga ili obrezanog kurca. Jedan od nastavnika na
tec¢aju norveskog donio nam je karikaturu iz nekih norveskih novina
na kojima [sic! — D. S.] su bila dva $piljska ¢ovjeka s kalasnjikovima
u rukama i pucala jedan na drugog. Ispod je pisalo ,Balkan 1993.
godina‘. U nasem odjeljenju bili su uglavnom Mostarci protjerani
[...] iz svojih domova. Nije im bilo pravo da ih netko usporeduje
sa $piljskim ljudima. Nisu svi ljudi na Balkanu takvi. A nastavnik
nam je onda odrzao predavanje o nama, ,balkanskim $piljskim lju-
dima‘, i njima, ,Europljanima‘.’ (Sejranovi¢ 2013, 166 f.)

Die Vorstellung von der essentiellen ,,balkanischen™ Brutalitdt wird mit
der Tatsache verschriankt, dass der brutale Amoktéter norwegischer Her-
kunft ist. Damit verlieren die geschilderten vereinfachenden Stereotype
und ihre Gegeniiberstellung an Giiltigkeit.

| am complicated: Transkulturalitat und Hybriditat

Die beiden Autoren thematisieren oftmals das Konzept der Multikultu-
ralitdt in ihren Texten. Bei Sejranovi¢ wird es im Rahmen der Beschrei-
bung der Lebensverhdltnisse von Migrantlnnen angesprochen. Diese
sind durch prekére Arbeitsbedingungen, ghettoisierte Wohnviertel und
Ahnliches gekennzeichnet (vgl. Produktivnost [Produktivitit], 67-78;
Sandale, 79—-89). Hemon kommentiert das Konzept der multikulturellen
Gesellschaft folgendermal3en:

The funny thing is that the need for collective self-legitimization
fits snugly into the neoliberal fantasy of multiculturalism, which
is nothing if not a dream of a lot of others living together, every-
body happy to tolerate and learn. Differences are thus essentially

9 ,.Denn jetzt sind wir in Norwegen, hier bringen sich die Menschen nicht aufgrund eines
falschen Namens, anderen Gottes oder beschnittenen Schwanzes um. Einer der Lehrer
im Norwegisch-Kurs brachte uns eine Karikatur aus irgendeiner norwegischen Zeitung
mit, auf der zwei Hohlenmenschen mit Kalaschnikows in den Handen abgebildet waren
und aufeinander schossen. Darunter stand ,Balkan 1993°. In unserer Gruppe waren vor
allem Leute aus Mostar, die [...] aus ihrem Zuhause vertrieben worden waren. Thnen war es
nicht Recht, dass sie jemand mit Hohlenmenschen vergleicht. Nicht alle Menschen auf dem
Balkan sind so. Doch dann hielt uns der Lehrer einen Vortrag tiber uns, ,die balkanischen

T

Hohlenmenschen’, und sie, ,die Européer-.
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required for the sense of belonging [...]. There is no hierarchy of
cultures, except as measured by the level of tolerance, which, in-
cidentally, keeps Western democracies high above everyone else.
And where the tolerance level is high, diversity can be celebrated
and mind-expanding ethnic food can be explored and consumed
(Welcome to Taco Hell!), garnished with the exotic purity of other-
ness. (Hemon 2013, 16)

Welsch hat das Multikulturalititskonzept bereits zu Beginn der 1990er
kritisiert (vgl. Welsch 1997, 67-90). Seiner Meinung nach umfasst es
zwar die Vielfalt verschiedener Lebensformen innerhalb einer Gesell-
schaft, begreift diese aber als blole Koexistenz unterschiedlicher homo-
gener, in sich geschlossener Kulturen. Um dieses rigide (Herder’sche)
Kulturverstandnis zu {liberwinden, bezeichnet Welsch die ,,neuartige
Form* von Kulturen als ,transkulturell®, ,,weil sie durch die traditionellen
Kulturgrenzen wie selbstverstandlich hindurchgeht (71). Mischung und
Durchdringung sind ihre Merkmale.!

Auch Hemon und Sejranovi¢ wéhlen dhnliche Zugénge, v.a. auf
Figurenebene. In ihren belletristischen Werken finden sich Figuren, die
ihre Identitdten wechseln konnen oder hybride konzipiert sind. Ihre Dar-
stellung dient dazu, die Vorstellung monolithischer Identitdten zu dekon-
struieren und die klare Trennung zwischen Eigenem und Fremdem zu
unterlaufen. So verweigert Sejranovics Erzdhler aus seiner ,,inbetween®-
Position als Migrant heraus jegliche nationale Zuordnung: ,,Ja znam tko ja
jesam. I nisam oni. I nisam ni ,oni‘. Nisam nitko od njih. [...] Moji korijeni
samo su moji korijeni. Ja imam svoje rituale.*!" (Sejranovi¢ 2013, 52) He-
mon schlieit &hnlich, indem er Komplexitdten zuldsst und den kritischen
Umgang mit (nationalen) Identititen aufgrund seines subversiven Poten-
tials beflirwortet: ,,So I say I am complicated. I’d also like to add that I
am nothing if not an entanglement of unanswerable questions, a cluster of
others.“ (Hemon 2013, 24) Bereits in den 1990er Jahren zieht auch Kris-
teva eine solche Schlussfolgerung: ,,Das Fremde ist in mir, also sind wir

10 Bhabhas Vorstellung von interner kultureller Differenz und seine ,,Forderung, immer
schon unreine, gemischte Ausgangslagen vorauszusetzen“ (Bachmann-Medick 2009,
203), iiberzeugen aufgrund historischer und gesellschaftlicher Entwicklungen (Migration,
Handelspartnerschaften usw.) mehr als Welschs Annahme, einzelne Kulturen hétten jemals
tatsdchlich homogene Gebilde dargestellt. Dennoch bietet sein Transkulturalititskonzept
wichtige Anhaltspunkte fiir die angestrebte Argumentation.

11 ,,Ich weil3, wer ich bin. Und ich bin nicht sie. Und ich bin auch nicht ,sie‘. Ich bin keiner von
ihnen. [...] Meine Wurzeln sind allein meine Wurzeln. Ich habe meine eigenen Rituale.”
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alle Fremde. Wenn ich Fremder bin, gibt es keine Fremden.” (Kristeva
2013, 209)

Dies erinnert an Bhabha, der sich laut Bronfen (2011, X) die Vorstel-
lung vom Freud’schen Unheimlichen aneignet, um das Verlangen nach
,»eine[r] kohdrente[n] Identitit inmitten kultureller Entortung® zu kritisie-
ren. Das Unheimliche meint ,,nichts Neues und Fremdes, sondern etwas
dem Seelenleben von alters her Vertrautes, das ihm nur durch den Prozef3
der Verdriangung entfremdet worden ist™ (Freud 1919, 314). Damit kann
Bhabha jenen Uberschuss theoretisieren, der sich keinem eindeutigen
kulturellen Muster zuordnen ldsst. Er kommt — wie Kristeva — zu dem
Schluss, dass das Fremde bzw. Andere nicht auBlerhalb, sondern innerhalb
jedes kulturellen Systems seinen Platz hat. Hemon scheint diese Gedan-
ken aufzugreifen.

Schluss

Der Riickgriff auf Konzepte der kulturwissenschaftlichen Gedécht-
nisforschung, postkolonialen Studien sowie (de)konstruktivistischen
Nationalismus-Forschung ermoéglicht es Hemon und Sejranovi¢, Wi-
derstandsstrategien gegen nationalistische und andere essentialistische
Vereinnahmungen zu entwickeln. In einer Zeit, in der das Thema Mi-
grations- und Asylpolitik polarisiert und die politische Rechte immer
mehr Handlungsspielraum erhélt, entfalten gerade solche Autorlnnen
ein enormes Wirkungspotenzial. Sie pladieren fiir die Aufwertung von
transkultureller Hybriditdt und Gegengeschichten zu gro3en Erzdhlun-
gen (wie der nationalen) und starken damit Randpositionen.
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— Joanna Sulikowska-Fajfer —

Der Kulturtransfer am Beispiel
der deutschen Ubersetzung des Romans
Jak zostatem pisarzem (proba autobiogra-
fii intelektualnej) von Andrzej Stasiuk

1000 zdan trzeba przeczytaé, zeby napisac jedno'
Ryszard Kapus$cinski

Theoretische Voriiberlegungen

Der zitierten Maxime von Ryszard Kapuscinski kénnen viele Schrift-
steller (so wollen wir hoffen) beipflichten. Wie viele Sdtze muss aber ein
Ubersetzer lesen, um einen Satz in die andere Sprache zu iibertragen?>
Schon diese Frage — auch wenn sie offen bleibt — weist auf die grofie
Kompetenz des Ubersetzers hin, die er haben muss, um eine wertvolle
Ubersetzung zu leisten.

Um den Kulturtransfer bei der Ubersetzung literarischer Texte er-
forschen zu konnen, ist es unabdingbar, nach der Herausarbeitung der
Kulturspezifik eines Textes zu fragen. Wie manifestiert sich Kultur im
Text? Das ist die erste Frage, der in dem vorliegenden Artikel nachge-
gangen wird. Auch die Strategien, die dem Ubersetzer zur Verfiigung
stehen, sollen kurz dargestellt werden, da sie eng mit der Problematik der
translatorischen Entscheidungen des jeweiligen Ubersetzers verbunden
sind.? Somit kann nachvollzogen werden, wie der jeweilige Ubersetzer

1 ,,Manmuss 1000 Sitze gelesen haben, um einen schreiben zu konnen®. (Sofern nicht anders
angegeben, stammen die Ubersetzungen von mir, J. S.-F.)

2 Andieser Stelle mochte die Autorin Herrn Lukasz Neca fiir diese Paraphrase und die rege
Diskussion wihrend der JFSL-Tagung in Frankfurt/Oder und Stubice danken.

3 Das Ziel ist es aber nicht, sie zu beurteilen, da hier die Meinung vertreten wird, dass jede
Ubersetzung auch das Resultat einer subjektiven Interpretation eines Originaltextes ist.
Somit kann es nicht nur eine einzig mégliche und richtige Ubersetzung geben.
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den Kulturtransfer sicherzustellen versucht. In diesem Artikel werden
Beispiele aus dem Roman von Andrzej Stasiuk Jak zostatem pisarzem
(préba autobiografii intelektualnej) (1998) und dessen Ubersetzung Wie
ich Schriftsteller wurde. Versuch einer intellektuellen Autobiographie
(2001) von Olaf Kiihl analysiert. Bevor aber dieser Kernfrage nachge-
gangen wird, sollen im Folgenden zentrale Begriffe wie Ubersetzung,
Kultur oder kultureller Transfer erldutert werden.

Ubersetzung als Kulturarbeit

In den 1980er Jahren fand in der Ubersetzungswissenschaft — besonders
im deutschsprachigen Raum — eine Neuorientierung statt. Diese Neuori-
entierung wird Hans J. Vermeer zugeschrieben (vgl. Reif3 2000, 12). Die
Ansitze der funktionalen Translatologie unterscheiden sich von denen
der linguistisch-sprachenpaarbezogenen Ubersetzungswissenschaft da-
rin, dass hier ,,die explizite Beriicksichtigung des [...] Faktums, daf jede
Ubersetzung nicht nur einen sprachlichen, sondern einen kulturellen
Transfer umfafit”, stattfindet (Reif3 2000, 12).

Fiir die als Kulturtransfer verstandene Ubersetzung bietet sich
eine Definition an, die das ,,Ubersetzen als zweckdeterminiertes und
transkulturelles Handeln [...]* beschreibt (Schéffner 2007, 441). Die
Vertreter der funktionalen Ubersetzungstheorie (u.a. Vermeer, ReiB,
Risku, Nord) riicken den Zieltext (Ubersetzung) und dessen Zweck in
den Mittelpunkt ihrer Uberlegungen. Es wird von der ,,Entthronung
des heiligen Originals* (Stolze 2008, 186) gesprochen, welches nur als
,Informationsangebot™ gesehen wird (vgl. Norberg 2003, 15). Daraus
folgt, dass nicht nur eine einzige Ubersetzung eines Textes ihre Giiltig-
keit beanspruchen kann, sondern mehrere abhiangig vom Skopos* mog-
lich sind. Dass dem Ausgangstext so wenig Bedeutung zugeschrieben
wird, bleibt umstritten, es ist jedoch wichtig, dass bei diesem Ansatz
die kulturellen Unterschiede betont wurden: ,,Eine Translation ist nicht
die Transkodierung von Wortern oder Sdtzen aus einer Sprache in eine
andere, sondern eine komplexe Handlung, in der jemand unter neuen
funktionalen und kulturellen und sprachlichen Bedingungen in einer
neuen Situation {iber einen Text [...] berichtet, indem er ihn auch formal
moglichst nachahmt [...] (Vermeer 1986, 33). Auch die Ubersetzung
(Translation) wird als Transfer zwischen Kulturen bestimmt:

4 Fir Zweck verwendet Hans J. Vermeer die aus dem Griechischen stammende Bezeichnung
Skopos. Daraus resultierte der Begriff Skopostheorie.
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Den Translator [...] interessieren weder objektive Realitdt noch
Wabhrheitswerte. Den Translator interessiert der Wert eines his-
torischen Ereignisses, wie es sich in einem Text manifestiert, be-
zogen auf die geltende Norm (Kultur) und aktuelle Situation des
Textes [...] und die Wertdnderung bei einer Translation des Textes
in einen Zieltext. (Rei/Vermeer 1991, 26; Hervorhebung im Ori-
ginal)

Auch Werner Koller vertritt die Meinung, dass Ubersetzung immer
unter den Aspekten des Sprach- und Kulturkontakts betrachtet werden
muss: ,,ﬂbersetzung ist — in einem weliteren Sinne — immer Kulturar-
beit, in einem engeren Sinne Spracharbeit: Arbeit mit der anderen und
an der eigenen Kultur, Arbeit mit und an der eigenen Sprache.” (Koller
2004, 59; Hervorhebung im Original)

Damit wird deutlich, dass der Ubersetzer mit und an zwei un-
terschiedlichen Kulturen (die eine andere Geschichte haben, andere
Bezugspunkte in der Kommunikation aufweisen und denen auch eine
unterschiedliche Mentalitédt zugeschrieben wird) und mit zwei verschie-
denen Sprachen (die eine andere Grammatik haben, unterschiedliche
sprach-stilistische Mittel besitzen usw.) arbeitet.

Kultur im translatorischen Kontext

Viele verschiedene Wissenschaftsdisziplinen setzen sich mit dem Be-
griff Kultur auseinander (vgl. Floros 2004, 343). A. L. Kroeber und C.
Kluckhohn stellten iiber 300 Definitionen des Begriffs zusammen (vgl.
Ko6nig 2004, 17). Eine groB3e Rolle fiir das Verstédndnis des Begriffs Kul-
tur fiir die Ubersetzungswissenschaft spielt die Kulturdefinition von
Goodenough: ,,As I see it, a society’s culture consists of whatever it is
one has to know or believe in order to operate in a manner acceptable
to its members, and to do so in any role that they accept for any one
of themselves.” (Goodenough 1964, 36, zitiert nach Gercken 1999, 25)
Kultur wird hier als inneres Wissenssystem verstanden, das sich aus
subjektiv ausgesuchten Elementen zusammensetzt. Geertz versteht da-
gegen Kultur als ,,iiber-subjektives, dulleres System™ und definiert sie
folgendermaflen:

Kultur [...] ist also offentlich [...]. Obwohl sie aus Ideen besteht,
existiert sie nicht in den Kopfen; obwohl sie unkdrperlich ist, ist
sie keine okkulte Grof3e. Die endlose, weil nicht zu beendende De-
batte in der Ethnologie, ob Kultur ,subjektiv‘ oder ,objektiv® ist
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[...] geh[t] total in die Irre. [...] Kultur ist deshalb 6ffentlich, weil
Bedeutung etwas offentliches ist. (Geertz 1987, 16—18, zitiert nach
Moosmiiller 2004, 56)

Shore ist der Ansicht, dass der Begriff Kultur diese beiden Definitionen
zusammenfasst. Seiner Meinung nach ist die Kultur kein privates oder
offentliches Phdnomen, sondern représentiert beide Phdnomene gleich-
zeitig: ,,By their very nature, cultural models have two quite different
lives: as social artefacts and as cognitive representations.” (Shore 1996,
51, zitiert nach Moosmiiller 2004, 57)

Damit wird deutlich, dass Kultur als inneres, subjektives Wissens-
system (Goodenough) und als gesellschaftliches Wertesystem und Ver-
haltensmuster (Geertz) verstanden wird.

Kultureller Transfer

Ubersetzung ist mehr als nur eine Ubertragung eines Textes von einer
in eine andere Sprache; sie ist immer auch die Begegnung von Kultu-
ren. Die Begegnung erfolgt dadurch, dass ein Text aus einer Kultur in
einer anderen Kultur bekannt wird und in ihr eine neue Rezeption er-
fahrt. Translation ist folglich ,,eine Sondersorte kulturellen Transfers™
(ReiB/Vermeer 1991, 13). Inhoffen konstatiert mit Recht, dass kulturel-
ler Transfer® im Gegensatz zum sprachlichen Transfer nicht als Ersetzen
der Ausgangskultur durch die Zielkultur verstanden werden kann:

,Transfer* kann in bezug auf die beiden Adjektive ,sprachlich® und
Jkulturell* unmdglich dasselbe bedeuten. In bezug auf Sprache
heilit es, da3 der Ausgangstext der Sprache A als Zieltext wieder-
gegeben wird, indem die Ausgangsprache durch die Zielsprache
ersetzt wird. In bezug auf kulturellen Transfer kann man jedoch
nicht behaupten, daB3 ein Text der Kultur A wiedergegeben wird,
indem man die Kultur A durch die Zieltextkultur ersetzt. (Inhoffen
1991, 36)

In dem vorliegenden Artikel wird kultureller Transfer als Vermittlung
von Informationen iiber eine fremde Kultur verstanden. Damit soll aus-
gedriickt werden, dass kultureller Transfer kein Ersetzen der einen Kul-
tur durch eine andere ist und auch nicht als eine bloBe Ubermittlung der

5 In der Literatur werden die Begriffe ,kultureller Transfer und ,,Kulturtransfer oft
synonym verwendet (vgl. Inhoffen 1991, 36).
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Informationen verstanden wird, die keine Riicksicht auf das Wissen der
Zielrezipienten nimmt. Werner Koller fasst es zusammen:

Kultur [wird] Gbersetzt, und dies durchaus an der Kultur des Aus-
gangstextes orientiert und der zentralen Sinnintention des Origi-
naltextes entsprechend. [...] [Ubersetzung iiberwindet] die Kul-
turbarriere, aber nicht, indem sie die Barriere plattwalzt, und auch
nicht, indem sie das Fremde, das Andere zum Unverstidndlichen
und damit Nicht-Vermittelten macht, sondern indem sie einen —
ich wiirde fast sagen: von Respekt geleiteten — Zugang zum Frem-
den ermoglicht, der das Andere in seiner Andersheit kommuni-
ziert. (Koller 2002, 129)

Das Lakunen-Modell

Der Begriff Lakune wurde in der Ubersetzungswissenschaft in den
1970er Jahren erstmalig im Rahmen der russischen Ethnopsycholingu-
istik von Jurij Sorokin eingefiihrt. Der russische Begriff lakuna (von
lat: lacuna) besitzt neben der Bedeutung ,,Liicke™ auch solche Konno-
tationen wie ,,Loch®, , Vertiefung® und ,,Abgrund* (vgl. Panasiuk 2005,
26). Die Kategorie der Lakune steht fiir Bedeutungsunterschiede, die
in der Situation des interkulturellen Kontaktes in Texten oder in der
miindlichen Kommunikation zum Vorschein kommen (vgl. Panasiuk/
Schréder 2006, 14). Lakune bezeichnet nicht nur nicht-dquivalente Le-
xik, sondern auch andere nationalkulturelle Spezifika eines Textes (vgl.
Schroder 1994, 187). Lakunen konnen im Text explizit bzw. implizit
vorkommen: Explizite Lakunen sind diejenigen, die von dem Rezipien-
ten als etwas Fremdes erkannt werden, das einer Interpretation bedarf.
Implizite Lakunen liegen dann vor, wenn sie fiir den Rezipienten un-
bemerkt bleiben (vgl. Antipov 1989, 184, zitiert nach Schroder 1994,
188). Sorokin kommt das Verdienst zu, dass er nicht nur den Begriff
Lakune in der Ubersetzungswissenschaft eingefiihrt hat, sondern dass
er zusammen mit seiner Mitarbeiterin Irina Markovina auch ein ,,hand-
habbares und anschauliches Modell* (Ertelt-Vieth 2005, 74) entwickel-
te, das linguistische und kulturelle Lakunen beinhaltet. Fiir den Zweck
der Untersuchung des interkulturellen Transfers wurde die Klassifika-
tion der kulturellen Lakunen als Basis fiir den theoretischen Apparat
tibernommen. Diese Klassifikation ldsst sich gut in Form einer Tabelle
veranschaulichen:
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tierte Lakunen

L 1L 111 1V
SUBJEKTIVE | LAKUNEN LAKUNEN TEXT-
LAKUNEN DER KOMMU- | DES KULTUR- | LAKUNEN
NIKATIONS- RAUMS
TATIGKEIT
1. Charakter- 1. Mentale 1. Perzeptive 1. ,,Unbeabsich-
lakunen Lakunen Lakunen tigte* Lakunen
a. Stereotype 2.Verhaltens- 2. Ethnographi- 2. ,,Beabsichtig-
Vorstellungen spezifische sche Lakunen te* Lakunen
iiber Charak- Lakunen 3. Lakunen des
termerkmale a. Kinetische kulturellen
eines Volkes Lakunen Fonds
b. Verschiedene b. Lakunen des a. Mnestische
Vorstellungen Alltagsverhal- Lakunen
zu analogen tens (Gewohn- | b. Lakunen der
Konzepten heitslakunen) synchronen
2. Syllogistische | c. Lakunen der Ebene im
Lakunen Verhaltens- Kulturfond
3. Kulturemotive etikette ¢. Lakunen der
Lakunen ,.vertikalen®
4. Lakunen des Kontexte
Humors d. Selbstreflek-

Abb. 1: Klassifikation der kulturellen Lakunen nach Sorokin/Markovina
(Markovina/Sorokin 2006, 21 ff.).

Im Weiteren — bei der Analyse des kulturellen Transfers — werden die
ausgewdihlten Lakunen ndher charakterisiert.

Methoden des kulturellen Transfers in der Ubersetzung

Die Betrachtung der Methoden des kulturellen Transfers in der Uberset-
zung ermdglicht es, die iibersetzerischen Entscheidungen festzustellen,
welche einen der wichtigsten Kernpunkte der vorliegenden Untersu-
chung darstellen. Der Ubersetzer kann einerseits die kulturspezifischen
Worter beibehalten, wodurch ein Text auf die Zielrezipienten fremder,
aber auch interessanter wirken kann (denn der Leser erwirbt dadurch
Wissen iiber eine fremde Kultur). Andererseits kann er den Text ent-
fremden, damit der Leser keine Schwierigkeiten beim Verstehen des
Textes hat, wodurch ein literarischer Text aber teilweise seine kulturelle
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Dimension verliert. Die Feststellung der Methoden des interkulturel-
len Transfers bildet zusammen mit dem Lakunen-Modell von Sorokin/
Markovina das theoretische Instrumentarium der vorliegenden Untersu-
chung. Im Folgenden werden die Methoden des interkulturellen Trans-
fers von Jiirgen Gercken dargestellt.

Gercken klassifiziert die Ubersetzerischen Entscheidungen, die
gleichzeitig die inhaltlichen Beziehungen zwischen Ausgangstextele-
ment (ATE) und Zieltextelement (ZTE) représentieren, in sechs Katego-
rien (vgl. Gercken 1999, 111 f)):

1. Entsprechung (ATE = ZTE): ATE und ZTE haben den gleichen
Bezeichnungsinhalt.

2. Erweiterung (ATE < ZTE): Das ATE hat einen spezifischeren
Bezeichnungsinhalt als das ZTE.

3. Einengung (ATE >ZTE): Das ZTE hat einen spezifischeren Be-
zeichnungsinhalt als das ATE.

4. Ersetzung (ATE # ZTE): ATE und ZTE haben unterschiedliche
Bezeichnungsinhalte, aber sie lassen sich einander vom Sinn
her zuordnen.

5. Auslassung (ATE — 0): Einem ATE lésst sich ein ZTE weder
von der Bezeichnung noch vom Sinn her zuordnen.

6. Hinzufiigung (0 — ZTE): Einem ZTE lésst sich ATE weder von
der Bezeichnung noch vom Sinn her zuordnen.

Mit der ErschlieBung des theoretischen Apparats zum Aufdecken der
kulturellen Besonderheiten eines literarischen Textes und der {ibersetze-
rischen Entscheidungen wird der theoretische Teil des vorliegenden Ar-
tikels abgeschlossen. Im nédchsten Schritt werden die Teilergebnisse der
Analyse des interkulturellen Transfers bei der Ubersetzung des Romans
Jak zostalem pisarzem (proba autobiografii intelektualnej) prasentiert.
Dies soll die Umsetzung der oben vorgestellten Methoden in der trans-
latorisch-kritischen Praxis veranschaulichen und nicht als ausfiihrliche
Analyse des kulturellen Transfers in der Ubersetzung des Romans von
Andrzej Stasiuk verstanden werden.

Analyse des kulturellen Transfers

Im Folgenden werden iiberwiegend ethnographische Lakunen vorge-
stellt. Die Kulturspezifik des Textes fallt am deutlichsten durch diese
Gruppe der Lakunen auf, weil sie durch das Fehlen von Realia (kultur-
spezifische Getrianke, Gerichte usw.) erzeugt werden. Diese Gruppe von
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Lakunen weist auch eine hohe Differenzierung der inhaltlichen Bezie-
hungen zwischen Ausgangs- und Zieltextelementen (ATE und ZTE) auf:
neben den Entsprechungen werden auch Erweiterungen, Einengungen,
Ersetzungen und Hinzufiigungen festgestellt.

Ethnographische Lakunen - Entsprechung

Das Fehlen der geographischen und architektonischen Realia betrifft
Warschau typische (Beispiel 1 und 2) und allgemein polnische Realia
(Beispiel 3 bis 5).

Obwohl es sich in den Beispielen 1 und 2 um typische Warschauer
Realia handelt, sind sie allen Polen bekannt. Der Patac Kultury (voller
Name: Patac Kultury i Nauki, dt.: Kultur- und Wissenschaftspalast) (Bei-
spiel 1) ist das hochste Gebaude Polens, das im Baustil des sozialisti-
schen Klassizismus in der Volksrepublik Polen (VRP) gebaut wurde. Im
Beispiel 2 handelt es sich um Krakowskie Przedmiescie (dt.: Krakauer
Vorstadt), die eine beriihmte Flaniermeile Warschaus ist.

Beispiel 1

»Za oknem stal Pafac Kultury. Wcigz wygladat tak, jakby miat
zamiar wystartowac.”® (Stasiuk 1998, 101)

,Vor dem Fenster stand der Kulturpalast. Er sah immer so aus, als
wollte er gleich abheben.” (Stasiuk 2001, 107)

Beispiel 2
,»Na Krakowskie si¢ nie chodzito, bo nie byto po co.”“ (Stasiuk 1998, 12)
Auf die Krakowskie ging man nicht, wozu auch.“ (Stasiuk 2001, 12)

Beispiel 3 setzt Wissen iiber die Stadt Rzeszow voraus, die im siidost-
lichen Teil Polens liegt, der im Vergleich zu den anderen Gebieten in
Polen weniger wirtschaftlich entwickelt ist. Das betrifft auch Rzeszow:
Obwohl Rzeszoéw Hauptstadt der Woiwodschaft” Karpatenvorland ist,
gilt sie als Provinz.

6  Hier wie im Folgenden stammen alle Hervorhebungen in den Beispielen von mir, J. S.-F.

7  Eine Woiwodschaft (pl.: Wojewddztwo) ist ein polnischer Verwaltungsbezirk und die
oberste Stufe der territorialen Gliederung. Woiwodschaften werden oft mit den deutschen
Bundesldndern verglichen, obwohl sie im Gegensatz zu den deutschen Bundesldndern
keine von Warschau unabhéngige Politik fithren kénnen, da Polen ein Zentralstaat ist.
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Beispiel 3
»ZWazywszy, ze to Rzeszow, bardziej chlopska. (Stasiuk 1998, 40)
»Mehr béiuerlich, da in Rzeszow. (Stasiuk 2001, 42)

In Beispiel 4 kommt nicht nur eine interkulturelle, sondern auch eine int-
rakulturelle Lakune vor. Das bedeutet, dass die spezifischen Warschauer
Realia nur von den Bewohnern und Kennern der Stadt erkannt werden
konnen, so dass sie nicht nur auf die Zielrezipienten der Ubersetzung,
also Rezipienten aus einem anderen Kulturkreis, sondern auch fiir einen
Teil der Zielrezipienten des Originals fremd wirken und von ihnen sogar
falsch interpretiert werden konnen. Auf die Warschauer Realia bezogen,
ist mit ,,Okraglak® (Beispiel 4) der Hof gemeint; Den gleichen Namen
trigt ein Gebaude in Poznan (Posen), das seinen Namen der Form ver-
dankt und als Handelszentrum diente.

Beispiel 4

,Jak chcieliémy mie¢ komfort, to jechalismy do Srédmiescia. Do
Okrgglaka* (Stasiuk 1998, 25)

HWollten wir Komfort, fuhren wir ins Stadtzentrum. Zum
Okrgglak.* (Stasiuk 2001, 26)

In Beispiel 5 wird nicht auf die Stadt Jarocin im 6stlichen Teil der Woi-
wodschaft GroB3polen hingewiesen, sondern auf das Rockmusikfestival,
das in dieser Stadt stattfand. Das Musikfestival in Jarocin fand erstmals
1980 statt und war lange Zeit das grofite Rockfestival fiir Jugendliche
im ganzen Warschauer Pakt. Nach 2005 wurde das Festival in Jarocin
reaktiviert und geniefit nun den Ruf eines alternativen Musikfestivals.

Beispiel 5

,Opowiadal, jak rozrzucal w Jarocinie ulotki i zgarnety go gliny.
(Stasiuk 1998, 85 f.)

,Er erzdhlte, wie er in Jarocin Flugblatter verteilte und die Bullen
ihn hochnahmen.” (Stasiuk 2001, 91)

Ethnographische Lakunen - Einengung

Dadurch, dass die inhaltlichen Beziehungen zwischen Original und
Ubersetzung Einengungen bilden, bekommt der deutsche Leser zum Teil
gewisse Angaben iiber die Realia Warschaus. Aus diesem Grund weil3
der deutsche Leser, dass Rozycki der Name eines Basars ist (Beispiel
6). Diese ethnographische Lakune basiert aber nicht nur auf dem Eigen-
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namen, sondern vor allem auf dem Wissen, dass hier zur Zeit der VRP
verbotener Privathandel betrieben wurde und dadurch viele Waren nur
dort gekauft werden konnten. Hintergrundwissen ist auch im Beispiel 7
tiber den Schlossplatz nétig, wo viele wichtige Ereignisse der polnischen
Geschichte stattfanden.

Beispiel 6

,,Nosit koszule z Rozyckiego. Takie w teczowe zygzaki.“ (Stasiuk
1998, 15)

,»Er trug Hemden vom RozZycki-Basar. Die mit den regenbogenfar-
benen Zickzackmustern.“ (Stasiuk 2001, 15)

Beispiel 7
D0 Zamkowego 1 z powrotem.” (Stasiuk 1998, 12)
»Zum Schlofiplatz und zuriick.” (Stasiuk 2001, 12)

Ethnographische Lakunen - Erweiterung

In Beispiel 8 wird der Eigenname einer der Superméirkte Warschaus
nicht beriicksichtigt, sondern stattdessen verallgemeinert (pl.: Uniwer-
sam — dt.: Supermarkt). Dadurch verliert der Text an kultureller Spezi-
fik, gewinnt aber an Verstdndlichkeit.

Beispiel 8

»Mniej wigcej w tym samym czasie otworzyli nocny z alkoholem
w Uniwersamie.“ (Stasiuk 1998, 89)

,»ungefdhr zu der Zeit wurde der Alkoholnachtverkauf im Super-
markt eroffnet.” (Stasiuk 2001, 94)

Ethnographische Lakunen - Ersetzung

In Beispiel 9 ist mit ubecja umgangssprachlich das Ministerstwo
Bezpieczefistwa Publicznego (dt.: Ministerium fiir Offentliche Sicher-
heit) gemeint, das Organ fiir den Nachrichtendienst und die Gegenspi-
onage der polnischen Geheimpolizei. Es war auch unter dem Namen
UB bekannt, woher sich auch der umgangssprachliche Name ,,ubecja“
ableitete. Der Ubersetzer hat das polnische Ministerium fiir Offentliche
Sicherheit der VRP durch das deutsche Aquivalent des Ministeriums fiir
Staatssicherheit der DDR ersetzt.
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Beispiel 9

»Irochg wczesniej sprowadzit na Esoes gliny i ubecje.“ (Stasiuk
1998, 89)

,Kurze Zeit vorher hatte er Bullen und Stasi zum SOS gelockt.”
(Stasiuk 2001, 94)

Das Panstwowe Gospodarstwo Rolne (Abkiirzung: PGR) aus Beispiel 10
war ein groB3er landwirtschaftlicher Staatsbetrieb in der VRP. Eine PGR
war die polnische Entsprechung des sowjetischen Kolchos, ebenso wie
die Landwirtschaftliche Produktionsgenossenschaft in der DDR.

Beispiel 10

»Wybratem las, poniewaz jesli idzie o romantyczng mitologig
stat troch¢ wyzej niz Panstwowe Gospodarstwo Rolne.” (Stasiuk
1998, 81)

,,Ich entschied mich fiir den Wald, der stand in der romantischen
Mythologie doch etwas hoher als die Landwirtschaftliche Produk-
tionsgenossenschaft. (Stasiuk 2001, 86)

Ethnographische Lakunen - Hinzufiigung

Unter Hinzufiigung werden nicht nur ,,direkte” Hinzufiigungen im Text,
sondern auch definitorische Umschreibungen in Form einer FuBBnote oder
Anmerkung verstanden. Eine ethnographische Lakune, deren inhaltliche
Beziehungen zwischen ATE und ZTE die ,,direkte Hinzufligung bil-
det, betrifft Szkolny Osrodek Socjoterapii (wortlich: Schulzentrum fiir
Soziotherapie) (Beispiel 11). In der Ubersetzung wird bei der erstmali-
gen Erwdhnung im Originaltext die polnische Abkiirzung des Zentrums
(SOS) hinzugefiigt (vgl. Stasiuk 1998, 72), womit dem deutschen Leser
das Verstandnis der weiteren Textfragmente, in denen das Schulzentrum
(in Form der Abkiirzung) Erwdhnung findet (vgl. Stasiuk 1998, 72, 74 f,,
79, 81 f., 88 f.), erleichtert wird.

Beispiel 11

,»Przy rondzie Wiatracza byta wtedy kultowa szkota warszawskiej
kontrkultury. Nazywalo si¢ to Szkolny Osrodek Socjoterapii.* (Sta-
siuk 1998, 72)

,»Am Wiatracza-Platz gab es damals eine Kultschule der Warschau-
er Gegenkultur. Sie hieB Schulzentrum fiir Soziotherapie, kurz
SOS.“ (Stasiuk 2001, 77)
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Im Beispiel 12 stoBt der Leser auf den Eigennamen ,,Empik*. Der Uber-
setzer gibt in einer Anmerkung an, dass dies eine Abkiirzung des 1948
entstandenen Presse- und Verlagskaufhauses ist. Der Leser bekommt
aber keine zusétzlichen Informationen dariiber, dass Empik auch fremd-
sprachige Zeitungen und Biicher im Angebot hat. Es ist auch eine Art
Klub, wo sich Schriftsteller und andere Kiinstler mit ihrem Publikum
treffen kénnen. Im kommunistischen Polen war diese Einrichtung eine
Enklave der Kultur.

Beispiel 12

,»Ale Dzonsona nie byto w domu, w Empiku tez pusto i musieliSmy
jecha¢ dalej.”“ (Stasiuk 1998, 19)

,»Aber Johnson war nicht zu Hause, im Empik war es auch leer, und
wir muBten weiter fahren.” (Stasiuk 2001, 19) (Anmerkung: ,,Em-
pik = Presse- und Verlagskaufhaus*)

Syllogistische Lakune

Als ndchste Gruppe mochte ich die sehr interessanten syllogistischen Laku-
nen vorstellen: Das sind solche, die die spezifische Denkweise von Ange-
horigen der gegebenen Kultur manifestieren. Dank der unten ausgefiihrten
Beispiele wird deutlich, dass die Lakunen im Text sowohl explizit als auch
implizit vorkommen kénnen. Das erste Beispiel ist eine explizite Lakune:

Beispiel 13

,»Zimno mi bylo jak w psiarni [...]. Pomyslatem trudno® i si¢ nie
sprzeciwiatem.” (Stasiuk 1998, 84) )

,Dort war es saukalt [...]. Was soll’s, dachte ich mir, und wieder-
setzte mich nicht* (Stasiuk 2001, 89 f))

Das Wort ,trudno heifit wortlich ,,schwierig®, wird aber immer dann
benutzt, wenn man einsieht, dass irgendein Faktum nicht mehr zu dndern
ist. Hier kommt der polnische Fatalismus zum Vorschein, der eine typi-
sche Denkweise der Polen bildet. Die Aussage ,,und wiedersetzte mich
nicht* verstiarkt den Fatalismus noch, indem hier die Passivitit unmittel-
bar ausgesprochen wird.

Das zweite Beispiel in dieser Gruppe ist eine implizite Lakune:

Beispiel 14

,»To znaczy pracowalismy jak w prywatnej, jak szef patrzyl, a jak
go nie byto, to normalnie. Firma byta duza i szef bez przerwy gdzie$
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jezdzit. Sam sobie winien. Mogt mie¢ mniejszq.*“ (Stasiuk 1998, 108)
,Das heiit, wenn der Chef guckte, arbeiteten wir wie in einer pri-
vaten, aber wenn er weg war, normal. Die Firma war grof3 und der
Chef'stiandig irgendwo unterwegs. Selbst schuld. Hditte eine kleinere
haben kénnen. (Stasiuk 2001, 115)

Hier wird darauf verwiesen, dass viele Polen zur Zeit des Kommunismus
keine Verantwortung fiir ihr Handeln tibernehmen wollten: Sie waren so-
gar davon liberzeugt, dass sie iiberhaupt keinerlei Verantwortung trugen.
Diese Denkart manifestierte sich vor allem in der Arbeitsphilosophie.

Bedeutung der Analyse und Ausblick

Fiir die Ubersetzungswissenschaft, die die Ubersetzung heutzutage nicht
nur als Spracharbeit, sondern auch als Kulturarbeit versteht (vgl. Koller
2004, 59), sind Analysen des Kulturtransfers unabdingbar. Um den Kul-
turtransfer analysieren zu konnen, ist im ersten Schritt die Feststellung
der kulturspezifischen Textinhalte im Original erforderlich. Das wiede-
rum bildet die Basis fiir die Entdeckung der sog. Schliissel- bzw. Leitbe-
griffe der gegebenen Kultur, die ,,[sich] als hochst sensible Positionen in
literarischen Ubersetzungen [...] [erweisen]. Einige von ihnen schaffen
vor allem Probleme des Verstehens und der kulturellen Kompetenz [...],
andere konnen eine Herausforderung fiir Ubersetzer sein. (Schultze
1994, 115) Die Benennung der kulturellen Schliisselbegriffe, deren Be-
stimmung die Entdeckung der Lakunen auf der Wort-, Satz- und Textebe-
ne in einem literarischen Werk erleichtert, ist somit als mogliche weitere
Untersuchung auf diesem Gebiet zu sehen. Dies wiirde die Bestimmung
der Kriterien ermdglichen, nach denen sich die Ubersetzungskritik bei
der Beurteilung der jeweiligen iibersetzerischen Entscheidungen richtet.
Das kann nicht nur fiir Ubersetzerkritiker, sondern auch fiir die Erwei-
terung der kulturellen Kompetenz des Ubersetzers und des Lesers von
Belang sein. Die Ergebnisse der Untersuchungen sollten somit nicht nur
im wissenschaftlichen Kreis rezipiert werden, sondern auch jedem sich
dafiir interessierenden Literaturfreund zugédnglich gemacht werden.
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— Olesia Zalkowski —

Schwankende Selbstverortung in
Ajtmatovs Autobiographie Kindheit in Kirgisien

Yuneusz Atimmamos — nucamenb-mulCaumensb, NUCAMeNb-2yma-
HUCM, NAAMEHHBII bopey 3d HO60e, KOMMYHUCMUYecKoe 00uje-
cmgo. 06 2mom 2060psim e20 NPoOU36edeHUsl, IMO NOOUEPKHYI U
cam nucamenw, evicmynas na V cveszoe nucameneii CCCP!!
(Sabliovskij 1976, 15)

B npose Aummamosa HayuoHAbHO-KYIbIMYPHAS OMAUYU-
MOCmb NPeOCmasnaen He CMoabKO KAK «OMOEeNbHOeY 6 €20 He-
npeooonesaemMoil 00UHOKOCU, CKOJIbKO KAK «0CO6EHHOe,
mszomerouee K momy, 4modbl Cmanms UHMepPeCHbIM U 8aJiC-
HOIM 07 6CEX, CMUMYNIOM 63AUMHO20 UHMepecd, He npespauya-
SICb 8 KAMEHb NPEMKHOBEHUS UMY PAKMOP pazopadceHus.”
(Sultanov 2014, 21)

Atmmamos Kak XyO0XiCHUK, YKOPEHHEHbLU 6 OnpedesieHHOl mpa-
ouyuu, cmompen na mup 2aazamu ceoeti kyivmypol.® (17)

Cingiz Ajtmatov war ein berithmter und anerkannter sowjetisch-kirgisi-
scher Autor. Er nahm Anteil am Sowjetisierungsprozess seines Landes

1 ,,Cingiz Ajtmatov ist ein Schriftsteller-Denker, ein Schriftsteller-Humanist, ein glithender
Kéampfer fiir die neue, kommunistische Gesellschaft. Dies zeigt sich in seinen Werken und
dies hat der Schriftsteller selbst in seiner Rede auf dem V. Schriftstellertreffen der SSSR
betont.” (Soweit nicht anders vermerkt sind alle Ubersetzungen von mir, O. Z.)

2 ,In der Prosa Ajtmatovs stellt die national-kulturelle Andersartigkeit weniger als etwas
,Separates‘ in ihrer uniilberwindlichen Einsamkeit dar, sondern eher als etwas ,Besonderes®,
das sich danach sehnt, interessant und wichtig fiir alle zu werden, zu einem Stimulum des
gemeinsamen Interesses, ohne zu reizen oder einen Streit auszulosen.”

3, Als Schriftsteller, der in einer bestimmten Tradition verwurzelt ist, betrachtete Ajtmatov
die Welt durch die Brille seiner Kultur.
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und hat das sowjetische Bildungssystem durchlaufen. Folgt man den
Aussagen von Sabliovskij und Sultanov, so entsteht der Eindruck, dass
das Kirgisische und das Sowjetische fiir Ajtmatov problemlos vereinbar
gewesen waren.

Diesem Eindruck ist das Werk Kindheit in Kirgisien, erstmals
1998 auf Deutsch verdffentlicht, entgegenzusetzen. In diesem Aufsatz
soll analysiert werden, wie die Parallelexistenz des Kirgisischen und
des Sowjetischen von Ajtmatov problematisiert wird. Zudem soll der
Frage nachgegangen werden, ob Ajtmatov die Kirgisen als eine Nation
darstellt.

Dazu soll zundchst auf den komplexen Begriff ,Nation*
eingegangen werden, denn dieser ist in der Forschung nicht einheitlich
definiert (vgl. Anderson 2005, 13; Kellas 1994, 1). So werden etwa
Fragen, welchen Wert ethnische Zugehorigkeit spielt und ob eine
Nation immer politisch ausgeprégt sein muss, unterschiedlich bewertet
(vgl. Anderson 2005; Eriksen 2002; Gat/Yakobson 2013; Hiibner
1991; Kellas 1994; Renan 1990).* Der Philosoph Kurt Hiibner stellt

4 Der franzosische Historiker Renan definierte Nation Ende des 19. Jahrhunderts als
,,a spiritual principle [...] a spiritual family [...] a soul [...] a large-scale solidarity*
(Renan 1990, 18f). Die Nation sei nicht durch Sprache, Rasse, Religion, Geographie
oder militdrische und materielle Interessen verbunden, sondern durch gemeinsame
Erinnerungen, durch das Bewusstsein zusammen gefeiert oder gelitten zu haben; durch
das Bewusstsein, ein gemeinsames Erbe zu haben, eine gemeinsame Hoffnung und eine
gemeinsame Zukunft (vgl. ebd.). Der Politikwissenschaftler Benedict Anderson definierte
Nation Mitte des 20. Jahrhunderts als ,,eine vorgestellte Gemeinschaft — vorgestellt als
begrenzt und souverdn“ (Anderson 2005, 15). In seinem Kommentar zu Anderson merkt
der Historiker Thomas Mergel an, dass Nationen Zusammengehdrigkeit zum Beispiel durch
nationale Sprache, die Entdeckung bzw. Erfindung einer gemeinsamen Geschichte und der
Integration in Medien und durch Statistik schaffen, dass Nationen eine homogene Zeit und
einen homogenen Raum brauchen. Zahlen, Landkarten und Gegenstiande (mental maps)
wiirden Nationalitdt vorstellbar und greifbar machen; Nationen miissten vergessen, was
der gemeinsamen Geschichte zuwiderlaufen wiirde. Zudem miissten sie sich von Anderen
abgrenzen und brauchten sowohl duBere Feinde, wie auch einen enemy within (vgl. Mergel
2005, 283, 293). Der israelische Militarhistoriker Azar Gat benennt Ethnizitét, die er als
reale oder vorgestellte Verwandtschaft und gemeinsame Kultur definiert (vgl. Gat 2013,
19), als das Substrat von Nationen. Nationen wiirden getragen von nationaler Sprache,
der territorialen Kontinuitét, ferner von einer gemeinsamen Religion, Geschichte, Kultur
und einer gefiihlten Verwandtschaft. Ein Volk werde erst dann zu einer Nation, wenn es
eine politische Souverdnitit erlangt hitte, oder aktiv fir politische Selbstdetermination
und selbstidndige Regierung kdmpfe (vgl. 23 f)). Laut Kurt Hiibner ist die Identitdt einer
Nation zu einem bestimmten Zeitpunkt durch eine strukturierte Systemmenge geprigt
(vgl. Hiibner 1991, 231), sodass durchlittene Gegensétze sogar zum identifizierenden
Kennzeichen einer Nation werden konnten (vgl. 234). Zudem hédtten Angehorige einer
Nation sehr verschiedene Vorstellungen von ihr und dies erkldrt Kurt Hiibner durch die
,regulative Idee”: Denn dabei handele es sich um eine nationale strukturierte Systemmenge
(vgl. 232-238). Interessant wire hier die Untersuchung der Zusammenhénge der jeweiligen
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fest, dass jede Nation ein ,intellektuelles Konstrukt* (Hiibner 1991,
228) sei: Er fasst die Nation als ,,etwas Personales” (ebd.), als ein
»Meganthropos® (ebd.) auf. ,,Sie hat ein individuelles, einzigartiges
Schicksal und weist eine zusammenhéngende, geistige wie psychische
Entwicklung auf, die wir ihre Geschichte nennen® (ebd.). Durch die
unterschiedlichen geschichtlichen Ereignisse, vorhandenen Ressourcen
und politischen Umstande hat jede Nation (jede imagined community)
ganz unterschiedliche Elemente, die sie ausmachen, die sie von einem
»Anderen” abgrenzen und eine Gemeinschaft zwischen den einzelnen
Individuen herstellen.

Nationenversténdnis in der Sowjetunion

Sowjetische Autoren wurden durch eine mehr oder minder gleiche poli-
tische Situation gepragt. Kirgisien war ab 1936 eine Sowjetische Repu-
blik und unterstand somit, wie andere Republiken auch, dem Zentrum
in Moskau: ,,while sovereignty resided with the centre rather than in the
ethnorepublics, the particular nature of the Soviet federation ensured
that nationbuilding took place at both the ethnorepublic and all-union
level”“ (Smith 1998, 4). Die sowjetische Politik hat dazu gefiihrt, dass
die Nationalitét ein zentrales Identitditsmerkmal der sowjetischen Biir-
ger wurde (vgl. Fitzpatrik 2000, 310).

In den 1920er und 1930er Jahren verfolgte die Sowjetunion eine
neue Art von Kolonisation (vgl. Hirsch 2000, 202): Um einer negativen
Einstellung der Kolonisierten zu ihren Kolonisatoren entgegenzuwir-
ken, wurde eine Politik des ,,state-sponsored evolutionism* (ebd.) ver-
folgt. Neben den Kolonisationsstrategien wie Gewalt, forderte die Sow-
jetregierung die national-kulturelle Entwicklung. Als zuriickgeblieben
betrachtete Volker/Regionen sollten modernisiert und zu einer Nation
herausgebildet werden. Smith betont, dass die Sowjetunion besonders in
Zentralasien Nationen kreierte, wo vorher kaum ein Bewusstsein fiir das
Konzept einer Nation existiert habe (vgl. Smith et al. 1998, 6). Wiahrend
des nation-building-Prozesses sollte gleichzeitig das sowjetische Sys-
tem implementiert werden (,,double assimilation* [Hirsch 2000, 203]),
ndmlich durch Einfiihrung der sowjetischen Parolen, biirokratischen
Strukturen etc.> Offiziell wurde verkiindet, dass bei der Einteilung von

Nationentheorien und dem sie beherrschenden Diskurs.

5 Heller/Nekirch sprechen beziiglich des Zeitraums von 1922-1928 von ,.Verwurzelung*
(1981, 288), der ecine ,,,Aufzucht® von lokalen Kadern bedeutete” (ebd.). Diese
Kader entwickelten eine Tendenz zu ,nationaler kultureller Autonomie, zum
,Nationalkommunismus‘ (ebd. 289) und waren unzufrieden mit dem ,,zentralistisch-
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Territorien sowohl ethnische, 6konomische als auch administrative Ge-
sichtspunkte eine Rolle spielten (vgl. 211, 217). In Wirklichkeit waren
jedoch nur die administrativen ausschlaggebend.®

Ende der 1920er bis Mitte der 1930er Jahre nahm Moskau den
Republiken alle Rechte ihre inneren, darunter auch wirtschaftlichen,
Angelegenheiten zu regeln (vgl. Heller/Nekirch 1981, 288 f.). Die 1929
beginnenden und zehn Jahre anhaltenden Sduberungen, von denen u. a.
die Fithrung Kirgisiens betroffen war, versetzte den nationalen Kadern
einen schweren Schlag (vgl. 289f)). Literarische Stromungen, Ver-
einigungen und Gruppen wurden liquidiert und die nationale Kultur
Moskau unterstellt (vgl. 290). Jegliche Erscheinungen von nationaler
Unabhéngigkeit wurden hart bekampft (vgl. ebd.). Sowjetische Histo-
riker schrieben im Weiteren die Geschichte um, so dass von 1934/36
die ,,ewige” Freundschaft der Volker der UdSSR erklart wurde — ,,sie
waren schon immer Freunde gewesen und wiirden ewig Freunde blei-
ben (291). Es sollte keine Geschichte einer einzelnen Republik geben,
nur noch die Geschichte der UdSSR. Damit wurde die Tatsache, dass
zum Beispiel die Ukraine erobert wurde, aus den Geschichtsbiichern
getilgt (vgl. 290). Zwischen 1934 und 1937 wurden viele sog. ,Natio-
nalisten’ zu Hunderttausenden verhaftet: Gestartet wurde dies als eine
Anti-Spionage-Aktion (vgl. Altrichter 2001; 92). Sleskine merkt des-
halb an, dass diese nicht aufgrund ihrer Nationalitét, sondern unter dem
Vorwurf antirussisch zu sein, verhaftet wurden (Sleskine 2000, 336),
denn gleichzeitig wurden Ereignisse wie das 1000-jdhrige Jubildum von
Firdousi und das 500-jahrige Jubildum von Mir Ali Shir Nawaiy gefei-
ert (vgl. ebd.).

Auch wenn man in den nationalen Republiken mit dem Namen
Berija einen Umschwung in der Nationalitdtenpolitik verband und den
Unionsrepubliken groBBere Rechte gewéhrte sowie die Russifizierungs-
tendenzen unterbunden wurden (vgl. 204), wurde die Herausbildung ei-
ner einzigen sowjetischen Nation in den 1950er und 1960er Jahren wei-
ter fortgefithrt. Vor allem mithilfe der russischen Sprache wollte man
alle Republiken vereinigen (vgl. Vardys 1965, 323-324, 333). Zunéchst
sollte eine Denationalisierung stattfinden und dann ein grofer ,,melting
pot“ entstehen (vgl. 324). Dies sollte und wurde zum Beispiel dadurch

sowjetischen Kolonialismus* (vgl. ebd.).

6 ,In practice, the ‘principle of administrative order’ became shorthand for political and
other considerations which the regime did not always want to make explicit [...] By the late
1924 all three principles — national (ethnographic), economic, and administrative — became
the official criteria for border-making.“ (Hirsch 2000, 211)
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erreicht, dass Russen in andere Sowjetrepubliken tibergesiedelt wurden,
um den nationalen Anteil der dortigen Bevdlkerung zu senken und die
russische Sprache zu etablieren (vgl. 325 f)).

In Ajtmatovs Autobiographie finden wir viele Anzeichen der sow-
jetischen (National-)Politik: die Biirokratisierung durch Bildung der
Kolchosen, das Vorhandensein russischer Ortlichkeiten, in denen sich
fur kirgisische Aile wichtige administrative Punkte befinden (Postamt/
Steuergeldabgabestelle), etc.

Ajtmatovs Autobiographie zwischen Eigenem und Fremdem
Kindheit in Kirgisien erscheint erstmals 1998 und zwar auf Deutsch im
Unionsverlag. In einem Interview 2006 in Russland behauptet Ajtmatov,
nichts von der Veroffentlichung des Werkes gewusst zu haben und nicht
daran beteiligt gewesen zu sein (vgl. Idrisova 2006).” In den Vorworten
der deutschen und der postum 2011 erschienenen russischsprachigen
Ausgabe Detstvo wird jedoch klar benannt, dass Ajtmatov am Entste-
hungsprozess Teil hatte: Der Ubersetzer Friedrich Hitzer hatte Ajtmatovs
Erzédhlungen iiber seine Kindheit in russischer Sprache auf Tonband auf-
genommen, Ajtmatov hatte seine Tochter gebeten, diese zu verschriftli-
chen. Die Tochter kategorisiert das Werk im Vorwort der russischen Aus-
gabe dementsprechend als ,,wertvolles Dokument und autobiographische
Erzdhlung™ (Ajtmatov 2011, 7). Zudem erschien 1972 im Sammelband
Sovetskie pisateli. Avtobiografii Tom IV ein autobiographischer Text von
Ajtmatov mit dem Titel Zametki o sebe, dessen Inhalt weitgehend mit
dem von Kindheit in Kirgisien ibereinstimmt.® Dieser Text lag den Her-
ausgebern auf Russisch vor.

Warum Ajtmatov sein Mitwissen und seine Mitarbeit an dem Werk
2006 abstritt, wiare genauer zu untersuchen. Moglicherweise wollte er
damit vermeiden mit der Kritik an der Sowjetunion, die in dem Werk

7 Vgl: ,Bo Bpemss MHOrouucieHHbIX BcTped B [epmanum, Ascrpum, llIBenmn wmoit
MEePEBOAUMK MEHS IOCTOSIHHO PacCIpanIMBal: 4To ObLI0, Kak 01107 OKa3bIBacTCsl, OH BCe
9TO 3aIKCHIBAJI, @ IIOTOM BBIITYCTHII KHIKKY. 51 06 9TOM J1aske He 3Hal. M3aaTesn roBopsT,
4YTO y KHUTU Hamuiock MHoro umrareneit ...“ (Ebd.) — ,,Bei den zahlreichen Treffen in
Deutschland, Osterreich, Schweiz fragte mich mein Ubersetzter stindig aus: Was war, wie
war es? Es stellte sich heraus, dass er all das aufschrieb und dann das Buch herausgebracht
hat. Ich wusste davon nichts. Die Verleger sagen, dass das Buch viele Leser gefunden hat ...

8  Bedenkt man den zeitlichen Abstand von ca. 25 Jahren, ist es nicht erstaunlich, dass — trotz
einer wahrscheinlich genauen Ubersetzung von Hitzer 1998 — sich kleine Unterschiede
finden lassen. Bezeichnend bleiben die starken inhaltlichen Ubereinstimmungen. Es wire
interessant, eine Konkordanzanalyse der verschiedenen Ausgaben bzw. der deutschen
Ausgabe und der Texte Ajtmatovs aus den 1990er Jahren zu machen. Wichtig wire es
auch, die Unterlagen von Friedrich Hitzer einzusehen.

163



Olesia Zalkowski

anklingt, konfrontiert zu werden. SchlieBlich war er zu Sowjetzeiten ein
Abgeordneter und parlamentarischer Vertreter sowie der letzte sowjeti-
sche Botschafter in Luxemburg.

In Kindheit in Kirgisien erzahlt Ajtmatov iiber seine Kindheit von
ca. 1933, iiber seine Jugend und den Anfang seiner literarischen Verdof-
fentlichungen (bis ca. 1958): Kindheit ist in diesem Werk also ein weit
gefasster Begriff. Zunachst erscheint die Auswahl dieser bestimmten Pe-
riode zufillig. Betrachtet man jedoch den Inhalt, der eine starke Tendenz
zu einer Einteilung von dem Eigenen/Kirgisischen und dem Fremden/
Sowjetischen/Russischen aufzeigt, wird klar, dass diese Spaltung sich in
der Darstellung des erwachsenen Ajtmatov, der in der Sowjetunion eine
wichtige Rolle spielte, nicht unproblematisch fortsetzen lief3e.

Die Identitdt zwischen dem Protagonisten und dem Erzéhler (vgl.
Lejeune 1994, 16) kann als ein Verweis auf den autobiographischen Pakt
(vgl. 27 £)) interpretiert werden. Obwohl der Erzéhler an einigen Stellen
deutlich eine Trennung zwischen dem erlebenden und dem erzéhlenden
Ich zieht, ist er bemiiht die Perspektive des erlebenden Ichs zu vermitteln.

Folgt man den ,vier Kriterien zur Bestimmung der Nationalitét
eines literarischen Werkes™ nach Wattie, die er von den allgemeinen
Kriterien fiir Kommunikation ableitet — also 1) Sender, 2) Code, 3) In-
formation, 4) Empféanger (vgl. Wattie 1980, 17) —, so lasst sich folgendes
feststellen: 1) Der Erzdhler ist ein Kirgise und ehemaliger Sowjetbiir-
ger; 2) Die Ubersetzung ist deutsch, die Originaltonbandaufnahmen des
Autors lagen jedoch auf Russisch vor? (vgl. die Angabe: ,,Ubersetzt aus
dem Russischen®); 3) der Inhalt des Buches stellt das Erwachsenwerden
eines kirgisischen Jungen (des Erzéhlers selbst) dar: kirgisische Traditi-
onen und der sowjetische Einfluss auf diese werden geschildert; 4) Der
Erzéhler imaginiert einen Rezipienten, der wie ein Kind keinerlei Vor-
wissen zum Thema Sowjetunion oder Kirgisien hat. Man konnte sagen,
hier wird erzdhlt, um dem Zuhdrer eine ldngst vergangene bzw. in Ver-
gessenheit geratene, urspriinglich kirgisische Welt und die Einfliisse der
sowjetischen Mafinahmen darauf ndherzubringen. Anhand dieser vier
Kriterien wird erkennbar, dass die Nationalitdt des literarischen Wer-
kes Kindheit in Kirgisien eher als kirgisisch einzuordnen ist und nicht
als sowjetisch oder russisch, auch wenn sowjetische Elemente und ganz
besonders die russische Sprache eine Rolle fiir Ajtmatovs Identitét spie-

9  Einerseits ist dies sicher der Tatsache geschuldet, dass Friedrich Hitzer kein Kirgisisch
konnte und der Austausch mit Ajtmatov auf Russisch stattfand. Andererseits schrieb
Ajtmatov seit 1966 auf Russisch (vgl. Mozur 1982, 435).
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len. Das Kirgisische wird durch die Personalpronomen ,,wir/uns/unser*
als das Figene markiert — damit wird durch die Identifizierung mit der
Gruppe auch eine emotionale Bindung an sie betont.!

Spricht Ajtmatov hier von einer kirgisischen Nation? Im Grof3en
und Ganzen spricht der Erzdhler von den kirgisischen sozialen Ge-
meinschaften seiner Verwandtschaft oder der der umliegenden Aile
(Dorfer)'". Jedoch findet man auf der ersten Seite die Aussage: ,,nach
unserer nationalen Tradition™ (Ajtmatov 2010, 23). Wichtig ist hier die
Aussage ,,unsere bzw. ,,nationale® statt unsere kirgisische. Damit ist die
Leseanweisung klar gegeben, dass Ajtmatov Kirgisien als eine Nation
begreift, jedoch im Besonderen von seiner Familie, seinem Dorf und
seiner Dorfgemeinschaft spricht, deren Beschreibungen moglicherweise
nicht auf ganz Kirgisien libertragbar sind oder aber gerade auf eine ge-
samte Nation verweisen sollen. Im Groflen und Ganzen spricht Ajtmatov
liber einen Teil Kirgisiens und es ist dem Leser {iberlassen, inwieweit er
dies pars pro toto auf das Gesamte iibertragen betrachten will. Erkenn-
bar ist jedoch, dass das Bewusstsein fiir eine ganzheitliche Nation, die
sich iiber die Grenzen des eigenen Vertrauten hinaus erstreckt, sich bei
dem Erzihler nicht herausgebildet hat. Statt eine einheitliche Nation zu
beschreiben, beschreibt er einzelne Gegebenheiten, die geographisch in
bestimmten Regionen verortet werden.

Dadurch, dass der Erzdhler jedoch fast ausschlieBlich kirgisische
Traditionen den sowjetischen/russischen gegeniiberstellt, entsteht der
Eindruck eines individuellen Schicksals/einer individuellen Geschichte,
was der Ansicht Hiibners beziiglich einer Nation entspricht. In der Ge-
geniiberstellung wird das urspriinglich Kirgisische stark vom Sowjeti-
schen/Russischen abgegrenzt. Diese Abgrenzung hat eine wesentliche
Funktion fiir das Erkennen des Eigenen durch das Fremde. Durch das
Russische/Sowjetische — so wie es tatsdchlich durch die sowjetische Poli-
tik angetrieben wurde — erkennt der Kirgise das Kirgisische. Gleichzeitig
wird die Unvereinbarkeit beider Systeme betont. Im Einzelnen wird die
Kritik des Erzéhlers am erlebenden Ich deutlich: Als Jugendlicher wollte
er sowjetische Normen auf den kirgisisch gebliebenen Alltag seiner Ver-

10 Eine wichtige Schnittstelle fiir die Bewertung, aber auch fiir den Ausdruck einer
Zugehorigkeit zu einer Gruppe, ist die Verkniipfung zwischen Nation/sozialer Gruppe
und Emotion. Ronald Suny (2010) macht dies in dem Sammelband Rossijskaja imperija
cuvsty deutlich: Er definiert Emotionen als das Fundament fiir die Selbstidentifikation, das
begreifen lasst, wer wir und wer die anderen sind (vgl. Suny 2010, 78).

11 Die Nicht-Ubersetzung dieser wie auch anderer kirgisischer Begriffe verweist stark auf das
Eigene, dem das Wort in der Zielsprache nicht entsprechen wiirde.
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wandten anwenden und hat bei ihnen dadurch sein Ansehen verloren.
Es gibt jedoch auch Ansichten, die der Erzdhler aufgrund seiner sow-
jetischen Bildung vertritt und die er unproblematisch einfiihrt. Hiermit
sind Spuren der sowjetischen Politik spiirbar, das Nationale vermischt
mit sowjetischen Ansichten zu fordern. Und so begreift der Erzdhler
sich als Vermittler zwischen beiden Polen: ,,Und diesen beiden Kulturen
diene ich bis heute.“ (Ebd. 38) So bezeichnet der Erzdhler sowohl sein
Heimatdorf Seker als auch das russische Dorf Grosnoje'? als vertraut (49,
58). Die Beziehung zu Grosnoje ist ambivalent, was jedoch bewusst nicht
thematisiert wird: So wird Grosnoje mal als ein russisches Dorf vom
Kirgisischen abgegrenzt und mal als etwas zu ,,uns* gehoriges betrach-
tet: ,,zu uns nach Scheker, Kok-Saj und Grosnoje* (123). Daran wird auch
erkennbar, dass je dlter das erlebende Ich wird, es immer schwieriger fiir
Ajtmatov wird, eine klare Grenze zwischen dem Eigenen/Kirgisischen
und dem Fremden/Sowjetischen zu setzen, da vieles Sowjetische/Russi-
sche fiir Ajtmatov ein Stiick weit zum Eigenen geworden ist. Die Gren-
zen, die zu Beginn klar erscheinen, verschwimmen zunehmend in seiner
hybriden Identitdt. Der Gegensatz zu dem Kirgisischen wird anhand der
Lebensweise seiner Verwandten deutlich. So betont der Erzéhler selbst
die Unvereinbarkeit zwischen dem Sowjetischen/Russischen und dem
Kirgisischen: Was sich in ihm vermischt habe, sei in dem Teil Kirgisiens,
wo seine Verwandten herkommen, unvereinbar: Seine Tante versteht die
neue Bildungsform nicht, sein Onkel hélt den Jugendlichen fiir unniitz,
da Ajtmatov statt einen Fuchs bei der Jagd zu fangen, diesen fasziniert
betrachtet. Legitimitdt fiir seine Zwischenposition wird in der Darstel-
lung durch die Zwischenstellung seines verstorbenen Vaters verliehen:
Dieser hatte Ajtmatov Russisch beigebracht und fiir die Sowjetunion ge-
dient. Dass der Vater den Repressionen Stalins zum Opfer gefallen war,
hat sowohl die Konnotation, dass das Sowjetische gefahrlich ist, als auch
die weitere Legitimation, die Ehre der Familie durch Ubernahme wich-
tiger sowjetischer Dienste wiederherzustellen. Die Tatsache, dass er sich
aufgrund seiner Bilingualitiat und seiner Kenntnis der beiden Kulturen
als Vermittler zwischen den beiden vorstellt, unterstreicht, dass beide
unterschiedlich sind und es eines Vermittlers bedarf. Dadurch wird die
eigene Position mit besonderer Wertigkeit aufgeladen: Ohne Ajtmatov
wire die ein oder andere Situation anders ausgegangen.

Es soll nun gezeigt werden, wie unterschiedlich das Kirgisische
im Verhéltnis zum Sowjetischen/Russischen dargestellt wird. Zunéchst

12 Translation aus dem Buch Kindheit in Kirgisien.
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wird deutlich, dass das Sowjetische und das Russische schwer vonei-
nander zu trennen sind. Das Russische wie das Sowjetische sind mit
Ubermacht konnotiert. Anhand eines russischen Arztes wird das typisch
Russische beschrieben: ,,[E]in rothaariges, typisch russisches Manns-
bild*“ (35); ,,der rothaarige und blaudugige Mann mit den chromledernen
Stiefeln und der Lederjacke™ (36). Dem Arzt muss stellvertretend fiir
das sowjetische System erklart werden, warum ein Zuchtpferd verstor-
ben ist. Dabei ist es wichtig, das Nichtverschulden der Kirgisen klar zu
machen. Dies erscheint zunéchst sehr schwierig, da der Russe keinerlei
Kirgisisch kann.

An anderer Stelle wird ebenfalls deutlich, wie wenig Riicksicht das
sowjetische Regime'® auf die Traditionen der anderen Volker genommen
hat: Muslime sollen genau wie alle anderen ihren Teil dazu beitragen
und Schweine ziichten. Doch der Erzdhler schmilert die Brisanz, indem
er den harmonischen Ausgang der Situation schildert: man hatte sich da-
rauf geeinigt, die evakuierten russischen Bewohner mit dieser Aufgabe
zu betrauen. Diese Beschwichtigung zeigt wiederum, dass Ajtmatov sich
vom Sowjetischen nicht ganz abgrenzen kann und es deshalb in Schutz
nimmt. Die Aussage ,,zu einem Gewerbe also, das fiir sie [die kirgisi-
schen Kolchosen] nicht nur seltsam und ungewohnt war, sondern auch
anriichig, verbietet doch der Islam die Schweinehaltung und den Verzehr
von Schweinefleisch® (53) zeigt eine Distanzierung zwischen Religion
und Erzéhler. Dies wiederholt sich an einer anderen Stelle: ,,Jo]bwohl
man bei uns den Islam als Religion ldngst eingefiihrt hatte (31). Statt
zu sagen ,,fiir uns war es anriichig®, distanziert der Erzéhler sich, genau
wie er nicht schreibt ,,ich war Muslim®. Dies ist moglicherweise eine Di-
stanzierung zur eigenen Religion aufgrund des sowjetischen Atheismus.

Das Russische wird ambivalent zwischen Begeisterung und etwas
Gewohnlichem dargestellt, etwa: ,,Wir fahren nach Moskau! Zum ersten
Mal im Leben* (42) und ,,[e]ine Datscha ist zumeist nichts anderes als
eine gewohnliche Bauernhiitte® (45); und weiter: ,,[f]iir mich war alles
herrlich. Ich konnte mit den Dorfburschen spielen* (46) und ,,[m]ir stock-
te der Atem. Entsetzt und voller Mitgefiihl rannte ich heulend zu den

13 Wichtigist hier, dass Ajtmatov nicht klar macht, inwiefern andere Kirgisen das Sowjetische
durchgesetzt haben. Bis auf seinen Vater und ihn wird an keiner Stelle eine Mitarbeit von
Kirgisen klar benannt: Sie fithren (nur) Befehle aus, die von oben kommen. Es ist nicht klar,
welcher Nationalitat die Polizisten angehorten, die seinen Onkel nachts abholten. Auch
wird die Ausbreitung von Kolchosen und Sowchosen teilweise als von selbst kommend
dargestellt: ,,Das Nomadenleben neigte sich seinem Ende entgegen. Uberall breitete sich
die sesshafte Lebensweise aus.” (24)
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Eltern (ebd.), weil sich zwei Russen priigelten. Es liberwiegt jedoch das
machtvolle Unheil, das von russischer Seite ausgeht. So muss die Mutter
mit den Kindern in einer Nacht-und-Nebel-Aktion aus Moskau fliichten,
wo sie von April 1935 bis Ende August 1937 mit dem Vater gelebt haben.
Sie sehen den Vater, der repressiert und getdtet wird, nicht wieder. Die-
ses Unbheil greift bis nach Kirgisien iiber, denn auch der Onkel in Kir-
gisien wird eines Nachts abgeholt und kehrt nicht zuriick. Der Erzédhler
beschreibt die Stimmung sehr deutlich: ,,ich zitterte vor Angst, wahrend
ich im schummrigen Licht einer Petroleumlampe auf die unheimlichen
Gesichter der Polizisten blickte.” (24)

Das urspriinglich Kirgisische, wie es vor den Verdnderungen
durch die sowjetische Seite bestand, ist mit ganz anderen Gefiihlen
verbunden: Wenn es in das sommerliche Nomadenlager ging, gerie-
ten ,,alle in eine gehobene, ja erregte Stimmung* (25); ,,Der Dshajloo'
ist mérchenhaft und paradiesisch. Blumen und Gréser der Alpen und
Hochgebirge sprieBen und blithen fantastisch.“ (26) Nostalgisch blickt
der Erzihler zuriick auf eine Tradition, die ausgestorben ist'’: ,,Was fiir
eine verzauberte Zeit!” (28) Es war ein Ort, wo es zu ,,unvergesslichen
Begebenheiten™ (29) kam. In Kirgisien waren Verwandte, die sich ge-
genseitig halfen und beistanden. Beispielhaft wird anhand Ajtmatovs
Begegnung mit seinen Verwandten geschildert, wie unpassend das Sow-
jetische im Kirgisischen war. Die Verwandten, Onkel und Tanten, die
das sowjetische Bildungssystem nicht durchlaufen hatten und weiterhin
den kirgisischen Ansichten anhingen, waren enttauscht von dem sowje-
tisierten Ajtmatov. Als ein Onkel ihn auf die Fuchsjagd mitnahm, wollte
der Student Ajtmatov, seinen neuen, langen Mantel anziechen, auf den er
sehr stolz war: ,,Aber ich ritt mit Mantel, obwohl es angebracht gewesen
wire, die Pelzjacke iiberzuziehen. Offenbar wollte ich auch bei der Jagd
wer sein — mit dem Mantel in der Steppe.“ (108) Nach den Ansichten
seines Onkels versagte der Student vollig und wurde allein zuriick nach
Hause geschickt. Der sowjetisierte Ajtmatov wurde ausgestoBen, und
weil es regnete saugte sich der Mantel mit Wasser voll: ,,Das Pracht-
stiick war schlieBlich so durchnésst, dass es seine Form verlor und zu
einem Fetzen Stoff zusammenschrumpfte.“ (111) Dies beschreibt auch
die Gefiihle des jungen Ajtmatov — vom Gefiihl, jemand zu sein, war

14 ,,Dschajloo, [...] sommerliche[...] Weidegriinde[...] im Hochgebirge* (25).

15 Bestitigt wird diese Aussage in der Reportage ,,Auf dem Riicken der Pferde — Steppenreiter
in Kirgistan“: ,,Seit tiber 3000 Jahren ziichten Nomaden Steppenpferde in Zentralasien. Zu
den dltesten Stimmen zdhlen die Kirgisen. Die Eingliederung in das Sowjetreich zerstorte
ihr Brauchtum und ihre Traditionen fiir Jahrzehnte.
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nichts mehr iibrig geblieben. Das Kleidungsstiick steht symbolisch fiir
die sowjetischen Werte, die in der Stadt eine wichtige Rolle spielten. In
der Stadt wire der Mantel ein angebrachtes Kleidungsstiick gewesen,
aber nicht bei der kirgisischen Jagd.

Interessant ist in diesem Zusammenhang, dass der Onkel sowohl
kirgisische Jagd- (Taigane) als auch russische Windhunde besal3. Der
Tante war sehr wohl bewusst, dass die Hunde fiir das Uberleben wichtig
waren, deshalb flitterte sie sie, obwohl sie Hunde nicht mochte. Es waren
aber die Taigane, die stets diirr und abgemagert waren. Bildlich steckt
hier die Bedeutung drin, dass die Kirgisen glauben, ohne die Einmi-
schung des Russischen nicht jagen/iiberleben zu kdnnen. Gleichzeitig ist
es verboten die Felle der erjagten Fiichse am Markt zu verkaufen, das be-
halt sich der sowjetisierte Staat vor (vgl. 106). Hier wird wieder die Am-
bivalenz zum System und die Undurchsichtigkeit zwischen den Grenzen
des sowjetischen und dem kirgisischen politischen System deutlich: of-
fensichtlich gab es keine.

Bemerkenswert ist, dass der Erzdhler zum Schluss betont, wie sei-
ne Literatur im Schriftstellerverband auf Ablehnung gestoBen sei, und
dass er nur auf Umwegen publizieren durfte. Es wird der Eindruck ver-
mittelt, er wire ein Sonderling, ein Kadmpfer fiir das Kirgisische, statt
ein berithmter sowjetischer Schriftsteller. Diese Ambivalenz zum Sow-
jetischen setzt sich auch im Anhang fort: Zunichst betont er wie wich-
tig es ist die alten kirgisischen Lieder zu kennen und grenzt sich vom
Sowjetischen ab. Doch dann folgen Seiten aus seinem Protokoll aus der
sowjetischen Ausbildung am Zootechnikum. Dies betont, dass Ajtmatov
selbst, obwohl er sich zum Kirgisischen zdhlen mdchte, die sowjetische
Pragung nicht ablegen kann.!¢

Fazit

Kindheit in Kirgisien ist als der Versuch Ajtmatovs zu betrachten, zu
seinen Wurzeln zuriickzukehren und gleichzeitig seine Rolle im Rus-
sischsprachigen/Sowjetischen zu legitimieren. Die Aussage, Kirgisien
sei eine Nation, erscheint schwammig, da hauptsichlich bestimmte Teile
Kirgisiens dargestellt werden, besonders die heimatlichen Aile, mit de-
nen sich der Erzdhler identifiziert. Erst in der Gegeniiberstellung zum

16  So ist auch die literarische Form an die sowjetische Dorfprosa angelehnt, eine sowjetische
Gattung also (vgl. zu Ajtmatovs Anwendung von russischer Dorfprosa Coombs 2011). Wie
tief sie hier umgesetzt ist, bzw. inwiefern Elemente aus kirgisischer Literatur eingebracht
sind, ist noch zu untersuchen.
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Sowjetischen/Russischen wird erkennbar, was das Kirgisische ist. Damit
steht das Eigene dem Anderen gegeniiber, um das Eigene besser erken-
nen zu kénnen, aber auch um die starken Eingriffe des Fremden im Eige-
nen zu markieren. SchlieBlich wurde zum Beispiel die Nomadenwande-
rung durch das Sowjetische ausgemerzt. Nostalgisch blickt der Erzéhler
auf das Kirgisische zuriick, doch kann er die Einfliisse des Sowjetischen
besonders auf seine Identitét nicht ablegen, und so ist der Eindruck, den
der Erzéhler vermitteln will, dass es unmdglich sei, das vergangene Kir-
gisische zum Leben zu erwecken, weil es nie mehr so sein kann wie
frither, als eine Projektion des Erzdhlers zu interpretieren: Er kann nie
wieder zuriick. Selbst wenn er wollte, bleibt ein Teil von ihm sowjeti-
siert. Andererseits sucht aber auch das Land nach seiner Identitét.”
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— Yaraslava Ananka —

Kain im Fegefeuer
Vladislav Chodasevi¢s Poetik des Dazwischen

In der ersten Halfte der 1920er Jahre wird Berlin zum wichtigsten Zen-
trum der russischen Kultur und Literatur aulerhalb Russlands. Zu den
,Hauptprotagonisten* des Berliner Zeitabschnitts der russischen Litera-
tur (1922-24) gehort auch Vladislav Chodasevic (1886—1939): Hier gibt
er seinen Gedichtband Tjazelaja lira (Die schwere Leier) heraus und be-
ginnt an seinem letzten Gedichtband Evropejskaja no¢’ (Die europdische
Nacht) zu schreiben, der ihm den Ruhm eines souverdnen Versmeisters
und eines der besten Exildichter bescherte. Dabei bildet Berlin, das
Chodasevi¢ als die ,,Stiefmutter russischer Stadte™ (,,macecha rossijskich
gorodov® [Chodasevi¢ 2009, 170]) bezeichnete, keineswegs einen belie-
bigen Ort der Niederschrift der Gedichte der Evropejskaja noc’, son-
dern vor allem ihr Hauptthema. Im deutsch-berlinischen Sujet entwirft
Chodasevi¢ nicht nur seine Vision des Nachkriegsdeutschlands (vor den
sogenannten Goldenen 20er Jahren), sondern arbeitet auch Schreib- und
Selbstbeschreibungsmodi der russischen Poesie am Scheideweg heraus,
die fiir die Exildichtung in vielerlei Hinsicht paradigmatisch wurden.
Umso verwunderlicher ist es, dass der multifunktionale deutsch-berli-
nische Chronotopos Chodasevics bisher ungeniigend erforscht wurde.!

1 Die ersten Bemerkungen zu Chodasevi¢s Poetik sind in den memoiristischen Zeugnissen
Mark Aldanovs (1939), Nina Berberovas (1996), Jurij Terapianos (1953, 83-92) und ande-
rer Exilschriftsteller sowie in den essayistischen Arbeiten und Rezensionen von Literatur-
kritikern und zeitgendssischen Philologen zu finden (vgl. Adamovi¢ 1998, 262-267; Iva-
nov 1993, 511-515, 526-530; Sirin*‘ 1939; Struve 1928; 1956, 103-106; Svjatopolk-Mirskij
2009, 721-722; Vejdle 2001, 232-241). Auf der Basis eben dieser Schriften erscheinen
dann erste philologische Artikel und Monographien zu Chodasevics Leben und Werk (vgl.
Bethea 1983; Demadre 2000; Kolker 1982; gubinskij 2012 u.a.). Uber den intendierten
stilistisch-thematischen ,,Kurs nach unten” in den ,,europdischen Gedichten Chodasevics
schreibt in seinem Abriss S. Bocarov (1999, 415-471). Mit unterschiedlichen Aspekten der
literarischen Biographie Chodasevis beschéftigen sich in den letzten Jahren Herausge-
ber und Kommentatoren seiner Werke (vgl. Bogomolov 1989; 1990; 2004, 119-127; 2005;
2008; Ch’juz/Malmstad 2009; Hughes/Malmstad 1981; Malmstad 1995). Zwiespiltigkeit
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Der vorliegende Aufsatz soll diese Liicke in der Erforschung der Berliner
Poetik Chodasevi¢s zumindest partiell schlieen.

Vladislav Chodasevic¢ formierte sich als Dichter in den 1900er Jah-
ren unter dem entscheidenden Einfluss seiner symbolistischen Lektiire,
war jedoch zu jung, um sich aktiv am literarischen Leben der Symbolis-
ten zu beteiligen. Chodasevi¢ erregte erst dann erste Aufmerksamkeit,
als der Symbolismus sich bereits erschopfte. Zugleich empfand er sich
als zu alt, um sich dem aufkommenden Akmeismus oder Futurismus
anzuschlieBen. Er selbst verglich seine Stellung in der zeitgendssischen
Dichtung mit derjenigen Marina Cvetaevas, d.h. ebenfalls einer Ein-
zelgdngerin: ,,MplI [...] ¢ I{BeTaeBoii [...], BbIiAS U3 CUMBOIM3MA, HU K
Y€MY U HU K KOMY HE ITpUCTaJIH, OCTAJINCh HABCK OJUHOKUMU, ,I[I/IKI/IMI/I‘.
JluteparypHbIe KJIaCCU(PUKATOPHI U COCTABUTEIN AHTOJIOTUI HE 3HAIOT,
kyna Hac nputkHyTh.“? (Chodasevi¢ 2002, 12) Die Bliitezeit des bunten
poetischen Lebens vor dem ersten Weltkrieg betrachtete Chodasevic¢
mit skeptischem Interesse und aus der Distanz seines heimatlosen Da-
zwischens.

Dann kam der erste Weltkrieg, dann die Revolution: Wie die
Mehrheit der Schriftsteller dieser Zeit nahm Chodasevi¢ am postrevo-
lutiondren Projekt der Volksaufklarung und der Kreation einer neuen
Literatur teil: Er verdiente seinen Lebensunterhalt mit Vorlesungen im
Literaturstudio des Proletkults und bei der Zusammenstellung des Re-
pertoires in der Theaterabteilung des Narkompros (Volkskommissariat
fir Kultur) (vgl. Chodasevi¢ 2001, 277). Der anféngliche Enthusias-
mus verging jedoch sehr schnell. Wie in den 1910er Jahren, nun aller-
dings in einem neuen literarischen und kulturpolitischen Kontext, fand
Chodasevic seinen Platz im neuen Literaturbetrieb nicht.

Im Sommer 1922 kam er nach Berlin. Es ist wohl literaturhisto-
risch korrekter — und das ist eine der Nebenthesen des vorliegenden Bei-

und Distanz als Grundlagen seiner Poetik problematisiert F. Gobler in seiner Dissertati-
onsschrift (1988); hier werden auch einige Texte des an dieser Stelle relevanten Gedicht-
bandes Europdische Nacht angesprochen. Dem Komplex ,,Chodasevi¢ — Nabokov* geht I.
Ronen (2009) und dem Komplex ,,Chodasevi¢ — Majakovskij“ J. Malmstad (1995-1996)
nach; das Verhiltnis Chodasevics zu den Formalisten wird in den Untersuchungen beider
Forscher ebenfalls thematisiert (Malmstad 1985; Ronen 2004). Manche Gedichte der Eu-
ropdischen Nacht sowie einzelne Konstanten der Poetik des spdten Chodasevi¢s werden
auch in einigen anderen Publikationen betrachtet (Radle 1965; Bethea 1980; Levin 1998,
209-267, 564-572; Kirilcuk 2002; Bezrodnyj 2006).

2 ,Cvetaeva und ich, aus dem Symbolismus stammend, gesellten uns zu niemandem, wir
blieben fiir immer einsam und ,wild‘. Die Literaturklassifikatoren und Herausgeber von
Anthologien wissen nicht, wo sie uns einordnen sollen®. (Sofern nicht anders angegeben,
stammen die Ubersetzungen von mir, Y. A.)
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trags — von der Ankunft in Berlin und nicht von der Berliner Emigration
zu sprechen; das gilt iibrigens nicht nur fiir Chodasevic¢, sondern auch
fiir seine Zunftkollegen. Die Berliner Periode bildet fiir die Schriftstel-
ler, die in der deutschen Hauptstadt wohnen oder nach Berlin kommen,
eine Zwischenstation, einen Zwischenzustand, die Kreuzung, an der
sich ein grofler Teil der postrevolutiondren russischen Literatur zu be-
greifen und zu verorten versucht. In seinem literaturwissenschaftlichen
und zugleich literaturkritischen Artikel Promezutok, zu tibersetzen so-
wohl mit dem rdumlichen ,,Zwischenort™ als auch mit der temporéren
»Zwischenzeit®, definiert Jurij Tynjanov die frithen 1920er als Zeit der
Einzelgénger: Die poetischen Schulen und Strémungen, die das poe-
tische Leben der Vorkriegszeit prigten, blieben in der Vergangenheit:
»llodTHUeckass MHepLUUss KOHYUJIACh, TPYNIUPOBKU CMEIIAJIHCH |...].
BbDKHBAIOT OUHOUKH. [...] CaM cTHX cTaj J0UMOil TeMoil mo3ToB.
(Tynjanov 1977, 169) In seiner Definition des ,,promezutok®, die auch
Chodasevi¢ betrifft bzw. auf ihn zutrifft, markiert Tynjanov zugleich
die autotelische, selbstreferentielle Haltung und Thematik der dominie-
renden Einzelgidngerdichtung. In Berlin werden ebenso die Grundlagen
einer Experimentalpoetik gelegt, die dann spédter in der sowjetischen
Literatur dominieren wird (wie bei Sklovskij, Esenin, Erenburg oder
Pasternak), wie auch die Grundlagen einer Poetik des Exils, die die li-
terarische Asthetik des Silbernen Zeitalters konservieren und in Paris
entwickeln wird. Nach den Berliner Erfahrungen kehren die einen nach
Russland zuriick, die anderen wéhlen endgiiltig die Emigration. Im Da-
zwischen Berlins bildet sich ein besonderes Schriftsteller-Milieu her-
aus, in dem die politisch-biographischen Fragen ,,Wohin fahren?* oder
»Wo und wie leben?* gleichzeitig mit den poetologischen Fragen ,,Wie
und fiir wen weiter schreiben?* verhandelt werden.

Eine solche explizite poetologische Metaposition, bei der mit der
Literatur der 1900—10er Jahren abgerechnet und die Perspektiven einer
neuen Poetik verhandelt werden, organisiert auch Chodasevic¢s Berliner
Schreiben. Bereits im Gedicht Peterburg, das den Band Evropejskaja
no¢’ erdffnet, formuliert er seine poetische und zugleich aufklarerisch-
missionarische Aufgabe:

W xax1plil CTUX TOHS CKBO3b IPO3Y,
BbiBUXMBas Kax Ay CTPOKY,

3 ,.Die poetische Tragheit ging zu Ende, die Gruppierungen vermischten sich [...] Es iiber-
leben die Einzelgénger. [...] Das Gedicht selbst wurde zum Lieblingsthema der Dichter.”
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[IpuBHUa TaKM KJIACCUYECKYIO PO3Y
K coserckomy auuky.* (Chodasevi¢ 2009, 157)

Chodasevics ,,Manifest“ sieht sowohl eine gewalttitig anmutende
Selbstprosaisierung der poetischen Aussage als auch eine Poetisierung
des Prosaischen vor. Evropejskaja noc¢’, wo diese Symbiose proklamiert
und ausprobiert wird, entwickelte sich aus dem Tetraptychon U morja
(Am Meer), das anfangs Kain hiel (vgl. Ch’juz/Malmstad 2009, 443).
Kain, der nicht nur einen autobiographischen, sondern auch einen po-
etologischen Helden des Zyklus darstellt, langweilt sich in Misdroy an
einem deutschen Badekurort. Die sonnige Meereslandschaft erfreut den
Helden nicht, fiir ihn ist es:

Bcé ToT e MUp OOBIKHOBEHHBI
U yTBapp Oexnas BCE Ta x.
[Tpuboii pa3mMbIIEHHOIO TIEHOM
Bs6eraet Ha mokarsiii sk, (160)

Die ironisierte pararomantische Motivik des Meeres wird im semantisch-
metaphorischen Feld der Wéscherei und der Badetherme entwickelt. Der
Himmel wird mit einer umgekippten emaillierten Waschschiissel vergli-
chen, das Meer mit einem groen Waschbecken, die Brandung mit dem
Seifenschaum, der Strand mit einem Waschbrett. Im Verlauf des Gedichts
intensiviert sich das Motiv der Hitze und sorgt fiir die weitere Verdich-
tung der Wasch-Bade-Metaphorik. Dabei spielt Chodasevi¢ mit Opposi-
tionen von hoch und niedrig, sowohl im ,,prosaisch*-referenziellen Sinne
als auch im poetologischen (Erhabenes vs. Niedriges). Das (Pseudo-)Ro-
mantische der Landschaft wird relativiert und demontiert, indem es zum
Ort des Waschens, Badens, Putzens und der Reinigung wird. In Kraft
treten jedoch, auch wenn ironisiert, die ,,hohen” Konnotationen und As-
soziationen einer solchen ,,Therme* der sakralen Waschung und Reini-
gung. Chodasevi¢ integriert sie in seine naturalistisch anmutenden Land-
schaftsskizzen. Dabei handelt es sich nicht nur um ein (de-)konstruktives
Grinsen eines postromantischen und postsymbolistischen Dichters: Die
Rangfolge der poetischen Werte bleibt fiir Chodasevic¢ unantastbar, eine

4 ,Indemich jeden Vers (bzw. jedes Gedicht) durch die Prosa trieb / Und jede Zeile verrenkte
/ Veredelte ich doch den sowjetischen Wildling / Durch die klassische Rose.”

5 ,,Dieselbe gewohnliche Welt, / Derselbe Alltagskram. / Die Brandung lauft wie Seifen-
schaum / Auf den abfallenden Strand hinauf.
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direkte Befolgung dieser imperativen ideologisch-poetischen Hierarchie
ist aber in der neuen Situation des Dazwischen nicht mehr méglich und
verlangt nach einer ironischen (Pseudo-)Selbstdistanzierung. Chodasevic¢
verwendet dabei akmeistisch wirkende Prosaisierungsverfahren, aber
nicht um die Hierarchie des Asthetischen zu desavouieren, sondern um-
gekehrt, um paradoxerweise sie dadurch zu ,,retten”. Die demonstrativ
ironische Diskreditierung der Waschungs- und Reinigungstopoi sowie
der Motive des Himmels, des Meeres, der Sonne, also der Naturelemente
der symbolistischen Transzendierung soll deren latenter Apologie dienen.
In der Schlusspointe der letzten Strophe — dieser Spezialitidt Chodasevi¢s®
— erscheint, wie ein Sonnenschlag oder eine Fata-Morgana-Vision, der
andere, der eigentliche Protagonist des Gedichts — Kain:

A 1o neckawm, xapoii u3masH,
Cpenb 310pOBEIOLINX JIFoIeH
Hey3nannslit npoxoaut Kaun

C sk3emoro Mexkay 6poseit.” (161)

Durch die Kain-Anspielung biblisiert und monumentalisiert Chodasevic¢
sein Bild. Auch wenn er fir das Kainsmal keine ,,hohen* Worte wie Sie-
gel benutzt, sondern den prosaischen Begriff des Ekzems, baut er eine
fiir das Gedicht bedeutungskonstituierende Opposition auf: Der kranke
Kain mit dem Ekzem zwischen den Augenbrauen steht den genesenden
SpieBbiirgern gegeniiber. Das Kain-Motiv fungiert auflerdem autobio-
graphisch: Chodasevic litt an einem Ekzem an der Stirn, dieses Mal wur-
de zum untrennbaren Teil seines Bildes in den Augen der Zeitgenossen
(Cukovskij 1989, 97; 116).

Die Poesie kann in reiner Form nicht mehr existieren, so die in-
direkte, aus dem Kain-Gedicht stammende poetologische Botschaft
Chodasevics, wenn rings herum die Prosa des verhassten Alltags (bzw.
poetologisch gesehen, der Alltag der Prosa) tobt. Chodasevi¢ sucht nach
einem Ausweg aus dem Dazwischen-Dilemma in der tragischen pro-

6 Vgl. die Schilderung Cukovskijs: ,,Koraa os unTaj cBoM CTHXH 1 IIPOH3HOCHIT TIOCIETHIOI0
CTPOYKY, OOBIYHO CaMyI0 BaXHYI0 B CTHXOTBOPEHHH, OH HAa HECKOJBKO MIHOBEHHI
3aCThIBAJI C OTKPBITHIM PTOM, 4TOOBI OJYEPKHYTh BCKO MHOIO3HAYMTEIbHOCTh KOHIIOBKH
[...] = ,,Als er seine Gedichte vorlas und die letzte Zeile aussprach, oft die wichtigste im
Gedicht, erstarrte er fiir eine Weile mit einem offenen Mund, um die Bedeutsamkeit des
Schlusses zu unterstreichen [...].« (Cukovskij 1989, 120)

7 ,,Und durch den Sand, erschopft von der Hitze, / Inmitten der genesenden Menschen / Geht
der nicht erkannte Kain vorbei, / Mit einem Ekzem zwischen den Augenbrauen.”
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visorischen Selbsterniedrigung der Poesie. Im Gedichtband Tjazelaja
lira stieg noch Orpheus in die Holle der Banalitét ab: Aber Orpheus war
fir Chodasevi¢ wohl eine zu reine Gestalt, die der Tragik des Hollen-
abstiegs nicht gerecht wurde. Deshalb fiihrt er in Evropejskaja noc’ ei-
nen neuen Helden ein: Orpheus wird nun durch Kain ersetzt, ,,der Ster-
nenkranz tiber dem Haupt® (,,venok iz zvezd nad golovoj* [Chodasevic¢
2009, 152]) durch das giftige ,,Ekzem zwischen den Augenbrauen® (,,s
ékzemoju mezdu brovej*), die schwere Leier durch ein schweres Ver-
brechen, eine nicht mehr wegzuwaschende Siinde.

In den folgenden Gedichten des Zyklus schildert Chodasevic den
Alltag seines Helden in einem deutschen Kurort: Kain sitzt in den Knei-
pen und geht zum Strand, fahrt mit den Fischern aufs Meer, betrachtet
die Leute in den Kaffeehdusern oder folgt einem streunenden Hund.
Seine Handlungen sind dabei durchdrungen von einer tiefen, unheilba-
ren spatromantischen Langeweile. Der Chronotopos dieser Langeweile
wird dabei stindig germanisiert, auch durch alte und neue Deutschland-
Klischees:

3a Kpy’KKOH M1Ba Co3eplaerT,
Kaxk musiinyt Gapbrimau poretpoT.® (161)

Der Foxtrott war genau in dieser Zeit der Modetanz Deutschlands
schlechthin und ein Inbegriff des SpieBbiirgerlichen und Banalen, zu-
mindest in russischen Augen. So berichtete Sergej Esenin 1922 aus
Diisseldorf: ,Uro cka3aTh MHEe BaM 00 3TOM Yy’>KacHEHIEM IapCTBE
MEIIIaHCTBa, KOTOpPOe rpaHu4uT ¢ uauorusmom? Kpome dokcrporTa,
3[€Ch MOYTH HUYETrO HET. 3/eCh KPYT M MBIOT, U OMATH (HOKCTPOT.*
(Esenin 1962, 158) Esenins Brief korrespondiert mit dem Blick des ge-
langweilten und gereizten Kains auf den Alltag des pommerschen Kur-
orts. Fiir Chodasevi¢ war es sehr wichtig, dass bei der Veroffentlichung
des Zyklus hinter dem Text das Datum und Ort der Niederschrift stehen:
im oben zitierten Gedicht Misdroy, weiter Berlin und Bad Saarow (vgl.
Ch’juz/Malmstad 2009, 444). Die paratextuelle Markierung der deut-
schen Orte reichert die Textsemantik an. Deutschland steht pars pro toto
fiir die europdische Nacht, in der sich Kain langweilt:

8 ,,Beieinem Krug Bier betrachtet er, / Wie die Fraulein Foxtrott tanzen.”

9, Was soll ich euch iiber dieses schreckliche Reich der SpieBbiirgerei erzéhlen, die hier an
Idiotie grenzt? AuBer Foxtrott gibt es hier praktisch gar nichts. Hier fressen und saufen alle
und dann wieder der Foxtrott.*
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KoumnblmeTcs ero npocTopHbIit

[Tuxak — 1, moaBIsIsA CTOH,

Ilon eBponecKON HOUbIO YEPHOU

BanambiBaet pyku oH.'® (Chodasevic 2009, 162)

Das Motiv des Handeknickens, -brechens bzw. der -verrenkung ist dem
ganzen Gedichtzyklus zu eigen. Es korrespondiert mit der poetologischen
»Verrenkung jeder Zeile® (,,vyvichivaja kazduju stroku® [157]) aus dem
bereits zitierten Gedicht Peferburg. Kain — der unruhige, heimatlose
Wanderer und Gefangene im europédischen Wischerei-Purgatorium, im
Dazwischen zwischen Himmel und Hélle — wird von der faustischen Lan-
geweile heimgesucht. Er wurde aus dem poetischen Paradies vertrieben
und kann nicht mehr am Erhabenen partizipieren. Er beneidet die Unmit-
telbarkeit und Natiirlichkeit der Erlebnisse der genesenden Spiefbiirger
und leidet an seinem Aussatz, an seinem Erkennens- und Erkenntnissie-
gel, das ihn zur erbost-ironischen Weltanschauung verdammt. Kain gab
es zwar auch im Frithwerk Chodasevics, in einem Gedicht, verfasst kurz
vor der Ausreise aus Russland (Bel skoe ust’e [Belsker Miindung]) — der
neue Lermontov’sche Ddmon, der auf die Erde den Zerfallshauch bringt,
wird jedoch auf dem neuen thematischen Boden — im deutschen kulturel-
len Kontext — faustianisiert.

Der germanisierte Kain wird seinerseits generiert und rezipiert vor
dem Hintergrund des Kain-Textes der russischen Kultur der letzten Jahr-
zehnte. Am Anfang der Kainomanie der russischen Moderne steht die
von Ivan Bunin angefertigte poetische Ubersetzung von Byrons Myste-
rium Kain (Bunin 1956, 146-196)." Bereits im Byron’schen Subtext war
eine explizite Anspielung auf Goethes Faust zu finden: Byrons Luzifer
zeigt dem zweifelnden Kain die Weite und Vielfalt der Welt, wonach letz-
terer sein Verbrechen begeht. Der Byron’sche Held, ein Halb-Prometheus,
Halb-Teufel wird wahrend der ersten russischen Revolution neu interpre-
tiert und, wie z. B. bei Anatolij Lunacarskij, zu einer wichtigen Figur in
der neomarxistischen Kulturosophie: ,,ITyts Kauna—31o nyts OyHra [...].
[Ipectynuuk KauH moctonbky, MOCKOIBKY HapyIlaeT YCTAHOBUBIIUNCS
MOPSIAOK. [...] KanHbI — Mmiioas! mepexoaHbIX 310X, U UMH YEJI0BEUYECTBO
nerokercs Buepen.”!? (Lunacarskij 1965, 376 f)) Kains Sujet wird im Vor-

10 ,,Es schwankt seine weite / Jacke — Und, sein Stohnen unterdriickend, / Knickt er seine
Hénde / Unter der schwarzen europdischen Nacht.*

11 Zum Kain-Sujet in der russischen Literatur vgl. Fomenko (2004).

12, Kains Weg ist der Weg der Rebellion [...]. Kain ist insofern ein Verbrecher, da er die herr-
schende Ordnung stort [...]. Kains sind Friichte der Ubergangsepochen, und genau durch
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feld des Krieges und der Revolution immer populdarer und multifuktio-
naler: 1909 schreibt der Nicht-mehr-Symbolist und Noch-nicht-Akmeist
Nikolaj Gumilev das Sonett Potomki Kaina (Kains Nachkommen), in dem
Kain zum Vorfahren und Vorldufer des modernen Freigeistes wird, gott-
verlassen und verdammt, aber frei (Gumilev 1991, 94 1))

In den Jahren des Ersten Weltkrieges wird die Byron’sche Kain-In-
terpretation zugunsten der kanonischen biblischen aufgehoben. Zu Kains
werden die ,,Deutschen®, die den Krieg verursachten (vgl. z. B. Fridri-
chu Kruppu (An Friedrich Krupp) von Sof’ja Parnok oder Rejms i Kel'n
(Reims und Kéln) von Osip Mandel’stam). Wéhrend der Revolution und
des Biirgerkrieges wird dann eine solche ,,klassische™ Kain-Deutung noch
aktueller: Bunin nennt seine Aufzeichnungen aus den Jahren 1918-1920
Okajannye dni (Verdammte Tage bzw. Kain-Tage)."* Fiir Bunin war erst
Lenin Kain, dann die Bolschewiken und dann das ganze Sowjetrussland.
Mit seiner Bolschewikisierung Kains diskreditierte Bunin indirekt die
revolutiondr-marxistische Interpretation Kains, zu der er selbst — durch
seine Byron-Ubersetzung — einst Lunacarskij inspirierte.

In Sowjetrussland erlebt dagegen die Prometheus-Auslegung Kains
eine echte Wiedergeburt. Das Narkompros, das Lunacarskij leitet, zahlt
Byrons Kain zu den Dramen, die zur Auffithrung in den staatlichen Thea-
tern empfohlen sind. Genau 1918 ist iibrigens Chodasevi¢ bei Lunadarskij
beschiftigt und mit der Zusammenstellung der Spielplanlisten beschaf-
tigt. 1920 wird Byrons Kain im MChT aufgefiihrt; die Regie iibernimmt
Stanislavskij."* Fiir die zwiespéltige Popularitdt und Multifunktionalitéit
Kains spricht auch, dass zeitgleich mit Chodasevi¢ Maksimilian Volos§in
an seinem monumentalen neosymbolistischen kulturosophischen Poem
Putjami Kaina. Tragedija material’noj kul tury (Auf Kains Wegen. Die
Tragddie der materiellen Kultur) schreibt. Inspiration lieferte VoloSin
Oswald Spenglers Untergang des Abendlandes, das von der russischen
Intellingencija Anfang der 1920er Jahre intensiv rezipiert wurde. Es ist

sie bewegt sich die Menschheit vorwérts.*

13 Das Adjektiv ,,oxasunbrit“, also ,,verdammt®, ist in der russischen Volksetymologie von
Kain abgeleitet (vgl. Krylov 2007). Das Kain-Sujet wurde in der russischen Kulturtradition
bereits in der ersten Heiligenvita kanonisiert: Die heiligen Boris und Gleb tétete ihr Bruder
Svjatopolk, Svjatopolk okajannyj, wortlich kainhaft, von Kain besessen (Lichacev 1978,
278 f.). ,,Kain“ wurde fast zu einem Morphem, zur Wurzel der Worter ,,pokajanie” (Buf3e)
u ,raskajan’e” (Reue).

14 Die Inszenierung Kains in Lunacarskijs Konzeption — Kain als biblischer Held und Held
der romantischen Tragodie, der gegen die Ungerechtigkeit protestiere, ein Protobild des
Bolschewiken — habe, so Brodskaja (2000, 288-306) ein qualitativ neues, prosowjetisches
MCHhT vorangetrieben (vgl. auch Stanislavskij 2009, 561-567).
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schwer zu bestimmen, in welchem Mafle auch Chodasevi¢ Spenglers
Buch kannte. In jedem Fall setzt der Titel seines Gedichtbandes Spengler-
Kenntnisse voraus bzw. schreibt Spenglers Metapher fort: Evropejska-
Jja noc’ ist womdglich genauer — kontextgerechter — mit Abendlindische
Nacht oder sogar mit Die Nacht des Abendlandes zu tibersetzen: So wird
der Spengler’sche Rezeptezionshorizont von Chodasevi¢s Gedichtband
noch deutlicher.

Resiimierend kann man feststellen, dass zum Chronotopos von
Chodasevi¢s Gedichtband das poetisch-kulturell in die Nacht der Pro-
sa, Materialitdt und Banalitdt sinkende Abendland wird, lokalisiert im
Deutschland nach dem Versailler Vertrag. Der Held der Europdischen
Nacht ist ein alter und neuer Kain mit seiner Paradoxalitdt und Multifunk-
tionalitét fiir die russische Literatur des ersten Viertels des 20. Jahrhun-
derts. Vor dem ,,deutschen” Assoziationshintergrund werden die bibli-
schen und Byron’schen Konnotationen als Brudermérder und Prometheus
durch faustische Motive zusitzlich kompliziert. Die Faust-Kontexte und
-Assoziationen intensivieren sich bei Chodasevi¢ dank Spengler, fiir den
Faust zum Archetypus des untergehenden abendlandischen Menschen
wurde. Chodasevics autobiographischer Halb-Kain — Halb-Faust fungiert
zugleich als eine autopoetologische Gestalt: Durch sie beschreibt der in
Berlin weilende Dichter das dramatische Dazwischen, das reinigende Fe-
gefeuer der russischen Literatur zwischen Petersburg und Paris.
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— Bianca Edith Blum —

Frauen, MuBe und MuBiggang
Tatigkeitsbeschreibungen in der normativen und
fiktionalen Literatur im Russland des 19. Jahrhunderts

»MiiBiggang ist aller Laster Anfang*! — diesem Sprichwort wurde auch
in Russland im 19. Jahrhundert grofle Bedeutung beigemessen. Vor allem
Maidchen und Frauen des russischen Adels sollten davor bewahrt wer-
den, ihre Zeit untitig und miig zu verbringen. Aus diesem Grunde ent-
standen besonders ab der zweiten Hélfte des 19. Jahrhunderts zahlreiche
Ratgeberschriften, in denen Tétigkeiten und Beschiftigungen propagiert
wurden, die fiir das weibliche Geschlecht als angemessen galten. Dieser
Diskurs wurde auch in der fiktionalen Literatur aufgegriffen, die ihrer-
seits bestimmte und oftmals den Ratgeberinhalten &hnliche Tatigkeiten
fiir adlige Madchen und Frauen beschrieb, und so zur Multiplizierung des
Diskurses beitrug, allerdings zum Teil auch den Aufstieg neuer sozialer
Schichten und neuer Lebens- und Arbeitsideale reflektierte.

Der vorliegende Aufsatz mochte anhand exemplarischer Werke zei-
gen, auf welche Weise das Phdnomen von Muf3e und Miifliggang im Kon-
text von Gender in der normativen (am Beispiel der Ratgeberliteratur?)
und der fiktionalen Literatur im Russland des 19. Jahrhunderts inszeniert
und welches Ideal von Weiblichkeit dabei vermittelt wurde. Ich lege mei-
ner Arbeit dabei folgendes Verstdndnis von Muf3e und Miiliggang zu-
grunde: Muf3e ist in erster Linie ein rdumlich und zeitlich zu denkendes

1 Im Russischen lautet das Sprichwort ,,ITpa3gHOCTb — MaTh BceX MOPOKOB™.

2 Unter dem bewusst allgemein gehaltenen Begriff Ratgeberliteratur bzw. Ratgeber
werden Werke zusammengefasst, welche die Aspekte Anstand, Erziehung, Etikette,
guter Ton, Benehmen sowie Haushalt, Schonheit und Gesundheit thematisieren.
Die verallgemeinernden Begriffe werden verwendet, da sowohl in der russischen
Primérliteratur wie auch in der Forschung zur normativen Literatur keine Klarheit iiber die
Terminologie herrscht und verschiedene Begriffe hdufig synonym gebraucht werden. Zur
Problematik der Begrifflichkeiten siche Cuji¢ 2010.
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Phidnomen, eine asthetisch und rdumlich inszenierte Lebensform einer
Freiheit, die in der Zeit nicht der Herrschaft der Zeit unterliegt, d. h. der
Zeit enthoben und deshalb frei von zeitlichen Zwéngen ist. Sie ist jedoch
nicht mit freier Zeit gleichzusetzen, da diese auch zu Langeweile fithren
kann (vgl. Hasebrink/Riedl 2014, 3-5). MuB3e kann sowohl auf raumlicher
wie auch auf zeitlicher Ebene erfahren werden: Es gibt klassische Mufe-
Orte, die eine MulBle-Erfahrung ermoglichen, und zugleich Situationen, in
denen eine Offnung hin zur MufBe stattfinden kann. MuBe kann zum Bei-
spiel dann eintreten, wenn man einer gewohnten, mechanisch ablaufen-
den Titigkeit nachgeht und Raum und Zeit plétzlich nicht mehr bewusst
wahrnimmt. In der Mule muss man aber nicht zwingend Raum und Zeit
enthoben sein: Mufle zu haben kann auch heillen, seine Zeit selbstbe-
stimmt einer gewiinschten und zweckfreien Tétigkeit zu widmen und in
der Zeit zu verweilen. MufB3e ist deshalb vor allem als Moglichkeits(frei)-
raum aufzufassen. Miiliggang hingegen ist eher negativ konnotiert und
wird oftmals mit Nichtstun, Faulheit und Langeweile assoziiert.

Die Ratgeberliteratur, die in Russland schon seit der Zeit von Peter
dem Grof3en bestand und in weiten Teilen westeuropdischen Traditionsli-
nien folgte, erfreute sich im 19. Jahrhundert groBer Beliebtheit und wurde
vor allem von den oberen Gesellschaftsschichten gelesen und rezipiert
(vgl. Kelly 2001). Sie liefert so gut wie keine eindeutigen Inszenierungen
des MuBle-Phdnomens, auch wenn an vielen Stellen Begriffe vorkommen,
die fiir den Mufle-Komplex relevant sind. Hierzu zdhlen vor allem das
allgemein — und speziell in der normativen Literatur nahezu ausschlief3-
lich — negativ konnotierte Lexem prazdnost’, das dem deutschen MiiBig-
gang dhnlich ist, in anderen Kontexten aber auch positiv konnotiert sein
und die Bedeutung von Mufle haben kann. Dariiber hinaus kommen die
Begriffe bezdel’e und bezdejstvie (Untétigkeit, Nichtstun) sowie skuka
(Langeweile) vor. Das Wort dosug, das am ehesten mit MuBe iibersetzt
werden konnte (vgl. Dal’ 1956; Pavlovskij 1972), findet in den Ratge-
bern — und dariiber hinaus auch in der fiktionalen Literatur — kaum Ver-
wendung, und wenn doch, dient es zumeist als Synonym fiir svobodnoe
vremja (freie Zeit). Es zeigt sich somit, dass die Untersuchung von Insze-
nierungen des Mufe-Phidnomens in der russischen Literatur nicht auf der
Basis der Terminologie erfolgen kann. Sie muss vielmehr auf inhaltlicher
Ebene, u.a. anhand von Titigkeitsanleitungen und Téatigkeitsbeschrei-
bungen, identifiziert und als solche betrachtet werden.

In der Ratgeberliteratur wird das facettenreiche Phdnomen der
Mulle meist nur aus negativer Sicht, als (Un)Tatigkeit, Miiiggang und
Langeweile behandelt. Die Ratgeberliteratur beschreibt den, aus ihrer
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Sicht, idealen weiblichen Lebensalltag und gibt Auskunft tiber die Zeit-
gestaltung und tiber die Tétigkeiten, mit denen sich Madchen und Frauen
des russischen Adels in den verschiedenen Phasen ihres Lebens beschif-
tigen sollten. Damit ergeben sich auf der einen Seite Einblicke in die ge-
sellschaftliche Realitédt und die gesellschaftlichen Normen. Zugleich muss
jedoch bedacht werden, dass in dieser Literaturgattung Idealbilder von
Gesellschaft und Geschlecht entworfen wurden, die nicht eins zu eins
der Wirklichkeit entsprechen und die es kritisch zu betrachten und im
Hinblick auf historisch gewachsene Diskurse von Frau und Weiblichkeit
zu hinterfragen gilt.

Im Zentrum des ersten Teils des Aufsatzes stehen russische Ratge-
ber, die im 19. Jahrhundert eine wichtige Rolle im Leben von Madchen und
Frauen des russischen Adels spielten und ihre Entwicklung beeinflussten.
Die in der Ratgeberliteratur vorherrschenden Vorstellungen von Mufe,
MiiBiggang und Weiblichkeit lassen sich anhand der dargestellten Tatig-
keiten erschliefen und untersuchen. Von besonderem Interesse ist dabei
die Frage, ob es trotz — oder gerade angesichts (siche Dobler 2014) — eines
strikt geregelten Alltags und vorgegebener Tétigkeiten sowie dem Zwang
zur stetigen Beschéftigung moglich war, Momente der Muf3e zu erfahren.

Zur normativen Literatur
Eines der Ziele der Ratgeberliteratur war die Verbreitung von Vorstel-
lungen einer idealen Weiblichkeit. Der weibliche Charakter, der den
Frauen im 19. Jahrhundert aufgrund ihres biologischen Geschlechts von
der Wissenschaft zugeschrieben und anschlieBend zum Weiblichkeits-
ideal stilisiert wurde, kann als soziales Konstrukt, d.h. als Ergebnis
gesellschaftlicher Sozialisationsprozesse und als Produkt bestimmter
Erziehungsinhalte und Erziehungspraktiken verstanden werden, wie sie
auch durch die Ratgeberliteratur vermittelt wurden (vgl. Ladj-Teichmann
1983, 10). Hier ist es allerdings schwierig, eindeutige Kausalitdten auf-
zuzeigen. Die Autorlnnen der Ratgeber beeinflussten zwar ihre Leserln-
nen, welche die in der Ratgeberliteratur propagierten Diskurse ihrerseits
weitergaben und multiplizierten. Aber auch die Autorlnnen der Ratgeber
waren schon durch géngige gesellschaftliche Diskurse beeinflusst und
rezipierten oftmals lediglich die Inhalte vorangegangener Schriften. Auf
diese Weise lassen sich die teilweise nahezu identischen Inhalte einzel-
ner Ratgeber aus verschiedenen Zeiten erkléren.

Das Konzept der idealen Weiblichkeit im 19. Jahrhundert ist kein
genuin russisches. Es ist vor allem auf den Einfluss Jean-Jacques Rous-
seaus zuriickzufiihren, der mit seinem Roman Emile, ou De I’éducation
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(1762; Emil oder Uber die Erziehung) ein Weiblichkeitsideal konzipier-
te, das die Vorstellungen von Weiblichkeit in Europa nachhaltig pragte.
Rousseau beschriankt die weibliche Téatigkeit auf den hauslichen Wir-
kungskreis und bestimmt die Frau ausschlieBlich {iber ihr Leben in der
Familie, den Ehemann und die Kinder (vgl. Simmel 1980, 57). Mit sei-
nem ,,romantischen hierarchisierend-moralisierenden Frauenbild® wird
er zu einem Vordenker der fiir die biirgerliche Gesellschaft charakteris-
tischen Konzeptionen der Geschlechtercharaktere (Schirilla 1996, 179).
Rousseau wurde auch in Russland stark rezipiert — hier v. a. in adligen
Kreisen — und mehrfach ins Russische tibersetzt. Neben der Konzipie-
rung eines bestimmten weiblichen Charakters, deklarierte Rousseau
Miifliggang und Eigensinn als fehlerhafte Charaktereigenschaften, die
Maidchen und Frauen ausgetrieben werden miissen bzw. sich gar nicht
erst entwickeln diirfen:

Justifiez toujours les soins que vous imposez aux jeunes filles, mais
imposez-leur-en toujours. L'oisiveté & I'indocilité font les deux
défauts les plus dangereux pour elles, & dont on guérit le moins
quand on les a contractés. Les filles doivent étre vigilantes & labo-
rieuses; ce n’est pas tout, elles doivent étre génées de bonne heure.
Ce malheur, si ¢’en est un pour elles, est inséparable de leur sexe
[...].* (Rousseau 1762, 24)

Durch Schriften wie Emile sowie durch die Ratgeberliteratur sollte be-
reits im 18. Jahrhundert die Entwicklung des weiblichen Geschlechts und
seines Charakters normativ reguliert werden.

In ihrem Aufsatz Die Polarisierung der ,,Geschlechtscharaktere®
zeigt Karin Hausen, wie sich die Vorstellung von den weiblichen und
minnlichen Geschlechtscharakteren im 18. Jahrhundert herausbildete
und die Geschlechterkonzeptionen des 19. Jahrhunderts grundlegend
pragte. So wurden der Frau nicht nur spezifische Eigenschaften wie Emo-
tionalitét, Liebe, Passivitdt, Anmut etc. zugeschrieben, vielmehr wurden
diese zu ihrem angeborenen Charakter und ihrer Natur erklart. Diese Ei-
genschaften sollten durch Erziehung (wieder)hergestellt bzw. besonders

3 ,,Man rechtfertige stets die Pflichten, die man jungen Médchen abverlangt; man verlange
ihnen aber stets welche ab. Miiliggang und Eigensinn sind die beiden gefahrlichsten Fehler
fiir sie, von denen man sie am wenigsten kurieren kann, wenn sie sie einmal angenommen
haben. Die Middchen miissen wachsam und arbeitsam sein; dies ist nicht alles, sie miissen
beizeiten an Zwang gewohnt werden. Dieses Ungliick, wenn es fiir sie eins ist, ist von
ihrem Geschlecht untrennbar [...].“ (Rousseau 1979, 483)
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entwickelt und herausgebildet werden (vgl. Hausen 1976). Aus diesem
Grund entstanden auch die zahlreichen Ratgeber fiir das weibliche Ge-
schlecht im 18. und 19. Jahrhundert, die eine Erziehung zur Weiblichkeit
durch bestimmte Tétigkeiten intendierten.

In Russland erschien im Laufe des 19. Jahrhunderts eine Vielzahl
an Ratgebern — vor allem Ubersetzungen aus westeuropdischen Spra-
chen —, die im Sinne einer differenzierten Erziehung der Geschlech-
ter Frauen hédufig getrennt ansprachen. Dariiber hinaus wurde in den
verschiedenen Schriften, wie zuvor bei Rousseau, konstatiert, dass
Miiiggang ein Laster des weiblichen Geschlechts sei und man es un-
bedingt vor diesem bewahren miisse. Adlige Madchen sollten deshalb
schon frith an regelméfiges und bestindiges Arbeiten gewohnt wer-
den; sie wurden dem Zwang einer rastlosen Tdtigkeit unterworfen (vgl.
hierzu u. a. Ehrmann-Koépke 2010). Thnen wurde angeraten, sich durch
bestimmte Beschéftigungen selbst vor Miiliggang und Langeweile zu
bewahren. Der im Rousseau-Zitat genannte Aspekt der Wachsamkeit
verdeutlicht zudem, dass es bei der Erziehung der Madchen und jungen
Frauen nicht nur darum ging, ihre Hinde zu beschiftigen, sondern auch
ihren Verstand. Es ist fraglich, ob ein Zustand stetiger Wachsamkeit und
Aufmerksamkeit eine MuB3e-Erfahrung ermdglichen konnte.

Gemil der Ratgeberliteratur des 19. Jahrhunderts sollten Leben
und Alltag von adligen Madchen und Frauen streng reguliert sein. So
gibt es in dieser nicht nur allgemeine Beschreibungen des idealen weib-
lichen Lebensalltags, sondern normative Vorgaben, wie dieser im Detail
auszusehen und womit man sich zu beschéftigen hatte. In vielen Schrif-
ten wurden zur sinnvollen Fiillung der iiblicherweise im Uberschuss vor-
handenen freien Zeit weiblich konnotierte Téatigkeiten wie Musik, Kunst,
Lektiire und Handarbeiten als angemessene Beschéftigungen propagiert.

Besonders Hand- und Textilarbeiten (siche ausfiihrlich Cheauré
0.J.) spielten eine wichtige Rolle bei der Herstellung des weiblichen
Sozialcharakters und fungierten als Disziplinierungsmittel innerhalb
des Einbettungsprozesses von Frauen in die adlige Gesellschaft (vgl.
Ladj-Teichmann 1983, 9). Sie sollten zudem dazu dienen, Miiliggang
und Langeweile zu vermeiden und adlige Méadchen und Frauen an eine
permanente Beschéftigung und stetige Emsigkeit zu gewohnen. In der
1855 erschienenen Schrift Sekrety damskago tualeta i tajny zZenskago
serdca (Geheimnisse der weiblichen Toilette und des weiblichen Her-
zens) schreibt die weibliche Autorin, deren Name nicht bekannt ist, dass
Langeweile in jedem Alter verhidngnisvoll fiir die Frau sei und nennt
weibliche Tétigkeiten, um diese zu vermeiden: ,,PucoBanbe, My3bika,
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pykoxbiie u 4TeHie — BOTD JIyullist U Oyiaroropoaubiiniis cpenrcsa oTb
CKYKH, BOTH Bbpubiinrie cnyTHUKH keHCKOH )u3Hu. ™ (1855; Sekrety
damskago tualeta i tajny zenskago serdca, 16—19) Zwar kritisiert die
Autorin an einer anderen Textstelle das eintdnige und untétige Dasein
der Madchen und Frauen. Mit ihrem Ratschlag verschreibt jedoch auch
sie sich dem Tugenddiskurs des 19. Jahrhunderts und tragt dadurch zur
Verbreitung und Starkung der geltenden Normen bei.

Auch in vielen anderen Werken wird dem weiblichen Geschlecht
die Beschéftigung mit Handarbeiten als sinnvolle und die negativ konno-
tierte Langeweile vertreibende Téatigkeit nahe gelegt. In der Schrift Pra-
vila svetskago étiketa dlja dam (1873; Regeln der weltlichen Etikette fiir
Damen), einer Ubersetzung aus dem Englischen,’ wird explizit gesagt,
dass sich Frauen in den Morgenstunden mit Handarbeiten oder anderen
leichten Tétigkeiten beschiftigen sollen — auch dann, wenn sie Besuch
empfangen:

Korna yrpennie nochrurenn BXOASTH Bb Ballly TOCTHHYIO, BbI
JIOJOKHBI crbiiaTh HBCKOJIBKO 11aroBs Ha BCTphuy MMb; BBl MOXKETE
MPOJIOJKATh PYKOAbJIbe MM JIerkoe 3aHsiTie, KOTOPHIMB OBLIN
3aHATHI Bb TO BPEMsl, KOTJ[a FOCTH Npibxan, TOIbKO pH 3TOMb HE
3a0bIBaliTe OBITH 671015 BHUMATEIBHBIMU Kb BallUMb TOCTSM®b,
YTOOBI OHM OCTAaBMJIM Balllb JIOMb JIOBOJIbHBIE U BAMH M CAMBIMHU
coboil.® (Pravila svétskago étiketa dlja dam 1873, 12; Hervorhe-
bung im Original.)

Die Ausfiihrung einer habitualisierten Tatigkeit wie die der Handarbeit
konnte theoretisch einen Moment der Mulle ermdglichen, der sich viel-
leicht in Form von Gedankenschwelgerei oder Kreativitét duflern wiirde.
Jedoch legt der Verweis darauf, seinen Gésten gegeniiber vollkommen
aufmerksam zu sein, nahe, dass an dieser Stelle aufgrund der verlangten
Konzentration auf ein anderes Objekt, eine Erfahrung von Mufle nicht

4 |, Zeichnen, Musik, Handarbeiten und Lektiire — das sind die besten und edelsten Mittel
gegen Langeweile, das sind die treuesten Begleiter im Leben einer Frau.“ (Sofern nicht
anders angegeben, stammen die Ubersetzungen von mir, B. B.)

5 Der Titel des englischen Originals lautet Routeledge’s Etiquette for Ladies (London 1864),
siche Kelly 2001, 413.

6 ,,Wenn morgendliche Besucher zu Thnen in den Salon kommen, sollten Sie ein paar Schritte
auf sie zugehen und sie begriilen; Sie konnen mit Threr Handarbeit oder einer anderen
leichten Tatigkeit fortfahren, mit der Sie beschéftigt waren, als die Géste ankamen, doch
vergessen Sie dabei nicht, Thren Géisten gegeniiber gdnzlich aufmerksam zu sein, damit sie
sich in Threm Haus, mit Thnen und sich selbst wohl fiihlen.
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moglich ist. MuBe ist hier im Sinne von auf sich selbst konzentriert und
selbstbestimmt sein, Zeit fiir sich selbst haben, zu verstehen. Theoretisch
konnte auch die Unterhaltung mit Gésten Mulle sein, ist es aber eben
nicht, wenn man sie unfreiwillig und erzwungenermalflen fiihren muss.

Der Alltag adliger Madchen und Frauen und ihr Leben in der Ge-
sellschaft waren generell von strengen Regeln und Vorgaben bestimmt.
Auch Handarbeiten waren nichts anderes als vorgeschriebene Téatigkei-
ten, die erzwungenermafSen aufgrund gesellschaftlicher Konventionen
zum Alltag des weiblichen Geschlechts gehorten. Dies geht auch aus
dem Kapitel Goscenie (Zu-Gast-Sein) des 1889 verdffentlichten Ratge-
bers Pravila svétskoj Zizni i étiketa. Chorosij ton (Regeln des weltlichen
Lebens und der Etikette. Guter Ton) hervor, in dem es heif3t:

B Buaxs 00e3mneucHis ce0st OTh CKYKH U MPa3IHaro OMHOYECTBA
HE Xy/I0 TaK)e IPUXBATUTh Ch CO0O0M 1B, TPH KHUTH, HIIK KaKoe-
HuOy b pykoabiie. Eciu Bel pucyere, To, KOHEYHO, OUEHb XOPOIIO
cnbnaere, eciu Bo3bMeTe Ch OO0 CBOM PHCOBAJIHBIN aj1b00Mb,
TaKb Kakb OTIPABJISSACH FOCTUTH HAIp. Bb JIEPEBHIO, Bbl CpEIU
MPUPOABI BCErJa HaWJeTe W CIOKETHI JUIsl Balllero TajaHTa |
BHOXHOBeHis. (Pravila svétskoj Zizni i étiketa 1889, 266 1)

Auch dieses Zitat verdeutlicht, dass sich Mddchen und Frauen niemals
Langeweile und Miiliggang hingeben durften und diese Zustdnde am
besten durch weiblich konnotierte Tatigkeiten wie Lektiire oder Hand-
arbeiten verhindert werden sollten. Beide Tétigkeiten schienen jedoch
einzig den Sinn und Zweck zu verfolgen, Madchen und Frauen vor dem
Nichtstun und der daraus haufig resultierenden Langeweile zu bewahren
und an den von Rousseau bereits erwahnten Zwang zu gewdhnen. Auch
hier gilt, dass Lektiire, Handarbeit und Zeichnen an sich zwar Mulle-Ta-
tigkeiten sein konnen, es aber nicht sind, wenn sie zwangsweise verord-
net werden. Miilig sein und Einsamkeit, zwei Facetten des Mufle-Phé-
nomens, sind hier negativ konnotiert und gelten als unangebracht. Dabei
konnen oftmals gerade Momente der Einsamkeit zu einem Moment der
MuBe werden. Dies scheint vielleicht dann moglich, wenn sich adlige
Maidchen und Frauen, wie im zweiten Teil des Ratgebers empfohlen,

7 ,,Um sich selbst vor Langeweile und miiBliger Einsamkeit zu schiitzen, kann es nicht
schaden, zwei, drei Biicher oder irgendeine Handarbeit mitzunehmen. Falls Sie zeichnen
sollten, wire es natiirlich sinnvoll, Thr Zeichenalbum mitzubringen, da Sie, wenn Sie sich
zum Beispiel auf Besuch in ein Dorf begeben, von der Natur umgeben immer sowohl
Motive fiir Thr Talent als auch Inspiration finden werden.*
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zum Zeichnen in die Natur zuriickziehen und sich von ihr inspirieren
lassen. Die freie Natur ist zweifellos ein Muf3e-Ort, der eine rdumliche
MuBe-Erfahrung und damit einhergehend vielleicht eine Raum- und
Zeitenthobenheit moglich machen kann, wenn man offen dafiir ist und
das Hier und Jetzt auf sich einwirken lasst. Beim Zeichnen kann sich au-
Berdem ein kreatives Potenzial entfalten, das mit Muf3e assoziiert wird.
Situationen und Raume koénnen imaginiert werden. Fiir adlige Médchen
und Frauen stellte dies eine Moglichkeit dar, sich aus ihrem Alltag zu-
riickzuziehen, sich in ihrer eigenen Phantasie zu verlieren und so einen
Moment der Mufle zu erleben.

Wie bereits erwihnt, spielten insbesondere Handarbeiten eine
wichtige Rolle im alltdglichen Leben adliger Méddchen und Frauen. Sie
dienten einerseits als Mittel, die (freie) Zeit mit einer standesgeméfen
und tugendhaften Tétigkeit zu fiillen und den Anschein zu erwecken,
Mufle zu haben.® Andererseits erfiillten sie eine Disziplinierungsfunkti-
on und trugen zur Erziehung des weiblichen Charakters bei. Wichtig an
diesem Aspekt ist, dass Tatigkeiten wie Handarbeiten also nicht nur der
Disziplinierung der Frauen dienten, sondern dariiber hinaus zur demons-
trativen Zurschaustellung von MuB3e als Nichtstunmiissen.

Zur fiktionalen Literatur
Auch in der fiktionalen Literatur sind Handarbeiten im Hinblick auf
MuBe und Weiblichkeit von Bedeutung. Das Bild der handarbeitenden
Frau findet sich in vielen literarischen Texten sowohl ménnlicher als
auch weiblicher Autoren und spiegelt die in der Gesellschaft herrschen-
den Vorstellungen von Mufle beziehungsweise Tétigkeit und Untétig-
keit in Bezug auf Weiblichkeit wider, die zugleich durch die Rezeption
dieser Texte gefestigt werden. Dariiber hinaus gilt auch fiir literarische
Texte, dass sich Inszenierungen des Mufle-Phdnomens vor allem auf in-
haltlicher Ebene erkennen lassen. Beispiele hierfiir sind unter anderem
Darstellungen von Reflexionen, die bei den literarischen Figuren oft zu
Momenten der Mulle werden oder im Gegenteil vielleicht aus eben jenen
MuBe-Momenten entspringen und zuweilen diverse mit Mulle assozi-
ierte Potenziale wie Kreativitdt und Subversion entfalten und zum Aus-
bruch aus gesellschaftlichen Normen fithren kdnnen.

Eine wichtige Rolle bei der Betrachtung von Mufle und Gender
im 19. Jahrhundert spielt Puskins Evgenij Onegin (1831; Eugen One-

8  Veblen spricht in diesem Zusammenhang in seiner Theory of the Leisure Class (1899) von
einem demonstrativen Miiffiggang.
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gin). Puskin schafft neben der Figur des lisnij celovek (,iberfliissiger
Mensch®) und Miiliggédngers Onegin mit seiner Protagonistin Tat’jana
eine Figur weiblicher MuBle, die im Russland des 19. Jahrhunderts —
ebenso wie spater Turgenevs Romanheldinnen — zum zentralen Modell
kultureller Selbstverstindigung und zum Vorbild eines eigenen nationa-
len Lebensstils wird. Von der Gesellschaft zu tditiger Untdtigkeit bzw.
untdtiger Tdtigkeit gezwungen und bestimmten Raumen und (Nicht)Ta-
tigkeiten zugewiesen, verbringt Tat’jana die meiste Zeit mit Traumerei-
en, die eine Form weiblicher Muf3e darstellen:

3a1yMUYnBOCTb, €€ IOApYyTa

OT caMbIX KOJIBIOEILHEIX THEMH,

TeueHbe cenabcKoOro gocyra

MeuTamu ykpaiania ei.

Ee n3HexeHHbIe MajIbIbl

He 3nann UTJI; CKJIOHACH Ha IIJIbIbI,

Y30poM 1LIETKOBBIM OHA

He oxwusssina monorna.’ (Puskin 1980, Kapitel 2/XXV/XXVTI)

Tat’jana handarbeitet gerade nicht, sie trdumt. So ist auch in Vladimir
Odoevskijs Knjazna Zizi (1839; Prinzessin Zizi) die naivere Schwester mit
Handarbeiten beschéftigt, wiahrend die kliigere Schwester liest. Es scheint
demnach eine Hierarchie der Titigkeiten zu geben, die eine symbolische
Bedeutung hat.

Nadezda Chvoscinskaja, eine der bekanntesten russischen Autorin-
nen des 19. Jahrhunderts, thematisiert in ihrem 1856 erschienenen Roman
Svobodnoe vremja (Freie Zeit) den Uberschuss von (freier) Zeit vor allem
des Landadels und inszeniert zugleich verschiedene Formen und Figuren
der Mufe, die im lédndlichen Raum situiert sind. Die weiblichen Figuren
verschiedenen Alters verbringen im Roman den Grofteil ihres Alltags
mit den in der Ratgeberliteratur erwéhnten und empfohlenen Tétigkei-
ten: Sie lesen, zeichnen und befassen sich stundenlang mit Handarbei-
ten. Sie gehen kaum aus und sind der hduslichen Sphére zugewiesen. So
geht auch die 17-jahrige Sof’ja, eine Tochter aus gutem Hause, in ihrer im
Uberschuss vorhandenen (Frei)Zeit Handarbeiten nach, wihrenddessen

9 ,Versonnenheit, ihr treu verbunden / Und von der Wiege an gewdhnt, / Hat landlich lange
MufBestunden / Mit Traumereien ihr verschont / Thre verwohnten Finger nahmen / Die
Nadel nie; gebeugt zum Rahmen / Belebte sie kein Leinentuch / Mit Seidenmustern Zug
um Zug.“ (Puskin 1980, 97)
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sie sich mit ihrer Gouvernante unterhilt. Empfangen sie Besucher, fiihren
sie mit ihnen unterhaltsame Gesprache, ohne dabei jedoch ihre Arbeit zur
Seite zu legen. Hier findet sich ein klarer Rekurs auf die gesellschaftliche
Etikette, die einen Moment der Muf3e, als In-sich-zuriickgezogen-Sein,
unmoglich zu machen scheint. Der die weiblichen Figuren nicht erfiil-
lende Alltag fiihrt bei ihnen zu Langeweile und Schwermut. Dies wird
aus Sof’jas Innenperspektive deutlich, als sie zu ihrer Gouvernante sagt,
dass sie keine Lust mehr zu arbeiten habe und seufzt, weil die Abende fiir
sie immer so lang seien. Interessant ist hier die Verwendung des Verbs
rabotat’ (arbeiten), da die Handarbeit lediglich den Zweck verfolgt, junge
Frauen zu beschéftigen und den Anschein einer Tétigkeit zu erwecken.
Man koénnte hier vielleicht von einer Art reprdsentativer Mufse sprechen,
die zugleich deren Ambivalenz aufzeigt: Von aufBlen betrachtet gehen
handarbeitende Frauen einer (Freizeit)Beschéftigung nach und damit
einer sinnvollen und eventuell sinnstiftenden Tatigkeit. Fiir die Frauen
selbst aber ist es Zwang, da dieser Tatigkeit die Selbstbestimmung fehlt,
die fiir eine MuB3e-Erfahrung wesentlich ist.

Ein Moment der MuB3e scheint fiir adlige Madchen und Frauen dann
moglich zu sein, wenn sie sich ans Fenster setzen und trdumen oder zeich-
nen und so ihrer Kreativitdt und Imagination freien Lauf lassen kénnen.
Hierbei konnte die Form einer kreativen Muf3e als Schutzraum vor dem
Zugriff von aufSen und dem Zwang zum Titigsein dienen.

Handarbeiten kénnen trotz allem als weiblich konnotierte Mufe-
Téatigkeit betrachtet werden, da sie als ritualisierte Tatigkeit zu einem
Freiraum fithren konnen, in dem man sich der MulBle 6ffnen kann. Die
Handarbeit lduft in diesem Fall mechanisch wie eine Art Rhythmus oder
Hintergrundrauschen nebenher, wihrend sich Geist und Konzentration
nicht mehr auf die Ausfithrung dieser Tatigkeit richten miissen und sich in
einer raumgzeitlichen Freiheit entfalten konnen (vgl. Dobler 2014). Hand-
arbeiten miissen aber nicht zwingend zu einer Mufle-Erfahrung werden,
sie kdnnen auch als miilige oder zweckméaBige Tatigkeit empfunden wer-
den, wenn man sich nur aufgrund des Geschlechts und deshalb sozusagen
erzwungenermafien damit beschéftigen muss.

Auch in Chvoscinskajas flinf Jahre spiter erschienener Erzédhlung
Pansionerka (1861; Die Pensionatsschiilerin) nehmen Handarbeiten ei-
nen zentralen Platz im Leben der Protagonistin ein. Die in der Provinz
lebende 15-jahrige Lelen’ka besucht zwar eine Méadchenschule, verbringt
jedoch die meiste Zeit des Tages alleine im Garten der Familie, um dort
zu lernen, zu lesen oder einfach nur ihren Gedanken freien Lauf zu las-
sen. Durch Kontakt und Gesprdche mit ihrem um einige Jahre &lteren
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Nachbarn féngt sie an iiber ihr Leben nachzudenken. Thre Mutter zwingt
sie zu einem standigen Téatigsein und befiehlt ihr stets, sich mit einer
Handarbeit schweigend ans Fenster zu setzen oder diese in den Garten
mitzunehmen. In dieser sich alltdglich wiederholenden und immer glei-
chen Situation gelingt es Lelen’ka, sich durch Reflexion in eine andere
Welt zu fliichten und ein anderes Leben zu imaginieren. Nach und nach
schenkt sie ihren Handarbeiten immer weniger Aufmerksamkeit und ver-
liert sich ganz in der raumzeitlichen Freiheit ihrer Gedankenwelt. Dies
fihrt am Ende der Erzdhlung dazu, dass Lelen’ka, die mit ihrem Leben
unzufrieden ist und keinen Sinn darin erkennt, ihre Familie verldsst und
zu ihrer Tante nach Sankt Petersburg zieht, um dort zu studieren und als
Kiinstlerin zu arbeiten. Hier ldsst sich ein eskapistisches und subversives
Potenzial der erzwungenen Mufse erkennen, das der Unzufriedenheit und
kritischen Reflexion entspringt, die sich in den zahlreichen Momenten der
Einsamkeit und nicht erfiillenden Beschéftigung entfalten konnten.

Schlussbemerkungen

Das Leben von Méddchen und Frauen des russischen Adels war bestimmt
von vorgeschriebenen Tétigkeiten, einem (zeitlich) geregelten Tagesab-
lauf und dem Zwang, permanent beschéftigt zu sein. Man fragt sich, ob
es ihnen unter diesen Umsténden iiberhaupt moglich war, Muf3e zu er-
fahren. Diese Frage ldsst sich aufgrund der dargestellten Mufle-Momente
in der fiktionalen Literatur zumindest partiell positiv beantworten.

Die Betrachtung der normativen Literatur am Beispiel der russi-
schen Ratgeberliteratur hat gezeigt, dass diese die allgemein angenom-
menen Unterschiede zwischen Ménnern und Frauen in Russland im 19.
Jahrhundert unterstiitzt und so zu deren Verbreitung beigetragen hat.
Besonders jungen Maddchen wurde durch die Lektiire der Ratgeber und
der ihnen darin empfohlenen Tétigkeiten schon frith das Bild von einer
idealen Weiblichkeit vermittelt, das ihre Erziehung, ihren Charakter und
Lebensweg normativ gestalten sollte. Indem Autorlnnen in ihren Wer-
ken géngige Vorstellungen von Geschlechterdifferenz und Weiblichkeit
wiedergaben und fiir das weibliche Geschlecht vorgesehene Themen und
Tétigkeiten bzw. Tatigkeitsfelder behandelten, verfestigten sie die tra-
ditionellen Rollenvorstellungen. Durch Neuiibersetzungen, Neuauflagen
und neue, ihre Vorginger nachahmende Ratgeber, wurden sie im Laufe
des 19. Jahrhunderts von Generation zu Generation weitergegeben. Die
Normierung und Regelung aller Lebensbereiche stirkte besonders die
gesellschaftlichen Verhéltnisse und damit einhergehend die Unterteilung
in mannliche und weibliche Lebenssphédren und Aktionsrdume.
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Auch in der fiktionalen Literatur gibt es Weiblichkeitsimaginationen und
Raumzuweisungen; Tétigkeiten sind hédufig geschlechtlich konnotiert.
So trugen auch die Autorlnnen von Erzédhltexten zur Verbreitung und
Festigung von Geschlechtervorstellungen und idealer Weiblichkeit bei.
Zugleich lassen sich aber in der fiktionalen Literatur auch Gegenkon-
zepte und Diskursbriiche erkennen, wie etwa in der Erzdhlung Pansio-
nerka. Der Diskurs der neuen Frau, die ihr Leben selbst bestimmt und
nach Emanzipation strebt, wird in der Literatur der zweiten Hélfte des
19. Jahrhunderts immer stérker aufgegriffen. Er kann als Ausdruck des
Bruchs mit gesellschaftlichen Normen und als Etablierung neuer Nor-
men verstanden werden.

Dariiber hinaus lasst sich durch den Vergleich der normativen und
fiktionalen Literatur ein wichtiger Unterschied feststellen: Wéhrend
erstere auf die Affirmation bestehender Normen ausgerichtet ist, kann
letztere durchaus subversive Elemente enthalten, sei es direkt durch dar-
gestellte Alternativen oder indirekt durch eine kritisch-ironische Dar-
stellung des Status quo. Beispielhaft hierfiir ist Puskins Tat’jana. Der
Autor ldsst sie gerade nicht handarbeiten und benutzt diese Frauenfigur
dazu, sich liber gesellschaftliche Normen, die auch Frauen betrafen, lus-
tig zu machen (vgl. Kelly 2001).

Die in der normativen und fiktionalen Literatur betrachteten Fi-
guren vertreten zudem bestimmte Geschlechterordnungen und sind
Ausdruck von zeittypischen Weiblichkeitsimaginationen. In der Ratge-
berliteratur des 19. Jahrhunderts werden klare Figurentypen konzipiert,
die an herrschende, zum Teil aus westeuropéischen Gesellschaften {iber-
nommene Vorstellungen von Frau und Weiblichkeit ankniipfen. Dem
weiblichen Geschlecht werden dabei in nahezu allen Texten bestimmte
Eigenschaften (Fleil3, Anstand, Sittlichkeit etc.), Rollen (Hausfrau, Mut-
ter und Gattin) sowie Tatigkeiten (Handarbeiten, Musik, Malerei, Lek-
tiire etc.) vorgeschrieben. Besonders adlige Méadchen und Frauen sollten
bereits in jungen Jahren durch die Tugend einer stetigen Emsigkeit davor
bewahrt werden, Miiliggang und Untétigkeit zu verfallen. Man begann
deshalb schon friih, sie durch bestimmte Erziehungsmafnahmen zu dis-
ziplinieren, zu versittlichen und an ein stindiges Tétigsein zu gewohnen.
Weibliche Arbeiten dienten an erster Stelle der Disziplinierung der Frau
und der Fesselung von Kopf, Hand und Herz (vgl. Ladj-Teichmann 1983,
201-217). Frauen sollten davor bewahrt werden, ihren Gedanken freien
Lauf zu lassen und ins Trdumen oder Schwérmen zu verfallen oder so-
gar auf emanzipatorische Gedanken zu kommen — was beim Ausfithren
der habitualisierten Tatigkeiten allerdings theoretisch durchaus moglich
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war, da mechanische Arbeiten einen Zugang zu einem Mufle-Freiraum
ermoglichen konnten. Handarbeiten wurden deshalb haufig von gemein-
samer Lektiire oder Konversation begleitet.
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Das gestorbene Ich
(Be)Schreiben von Nicht-Leben —
oder
»All the characters in this book are fictitious and any
resemblance to actual persons, living or dead, is
purely coincidental.”

In Vladimir Nabokovs Kurzroman Sogljadataj (The Eye'/Der Spdher)
von 1930 begleitet der Leser einen Ich-Erzéhler, der seine Ehre ver-
loren glaubt und sich daraufhin gezwungen sieht, Suizid zu begehen,
was er auf den ersten Seiten auch gleich tut. Fortan teilt er aus dem
vermeintlichen Jenseits Beobachtungen einer Welt mit, die er sich nach
seinem Tod imaginiert und die sich im Grunde nicht von der unterschei-
det, in der er zuvor gelebt hat. Anstatt, wie bei einem Ich-Erzédhler zu
vermuten, einen Einblick in seine Innenwelt darzustellen, vermittelt er
zumeist Beobachtungen seiner Umwelt, vor allem iiber die mysteridse
Figur Smurov. Die Auflésung am Ende des Romans — der beobachtende
Ich-Erzéhler und der beobachtete Smurov sind dieselbe Person — ist nur
scheinbar.

Im Folgenden wird versucht, mit einem erzdhltheoretischen und
systemtheoretischen Begriffsinstrumentarium aufzuzeigen, welchen er-
zéhlerischen Unsicherheiten und Paradoxien man im Roman begegnet
und welche Besonderheiten im Hinblick auf das Literarische sie haben.
Die Sprachparadoxien des Erzdhlens von Tod und Sterben werden dabei
nicht nur als Motiv begriffen, sondern als Analysestruktur, mit der diese
Textphdnomene hervorgehoben werden.

1 Im Folgenden wird die von Vladimir Nabokov autorisierte englische Fassung The Eye von
Dmitri Nabokov von 1965 als Ubersetzung verwendet; auf iibersetzerische Besonderheiten
wird ggf. in den FuBnoten hingewiesen.
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Sterben und Sprechen, Sterben und Erzahlen

[Tlak xak s 3man Temepb, YTO TMOCJIE CMEPTH 3€MHAsl MBICIb,
OCBOOOK/ICHHAsI OT TeJa, IPOJOJDKACT JIBUraThCsi B KPYTy, Il
BCE TO-TIPEKHEMY CBS3aHO, Tl Bce 00JagaeT CpaBHHUTEIbHBIM
CMBICJIOM, W YTO IMOTYCTOPOHH:ASA MYKa TI'pCIIHUKAa MMCHHO H
COCTOHUT B TOM, UTO XHUBYYasA €ro MbICJIb HE MOXKET YCIIOKOUTHCA,
MoKa He pa30epeTcss B CIOXKHBIX TOCIEICTBUSAX €ro 3eMHBIX
onpomeTunBbix mocTynkos.” (Nabokov 1989, 478; Hervorhebung
von mir, C. F.)

Das Ich, das hier davon spricht, dass es weifs, wie das Leben nach dem
Tod sei, vollzieht einen paradoxen Sprechakt und eine Aporie: Kein spre-
chendes Ich kann wissen, was nach dem Tod sei, wohl aber kdnnen lite-
rarische Texte narrative Experimente zur Vorstellung dessen gestalten,
was da kommt. Man konnte also diesen Sprechakt aus dem Jenseits und
die Feststellung des Erzéhlers, wie das Leben nach dem Tod sei, genauso
prinzipiell anerkennen wie jede andere fiktionale Kommunikation.
Wenn hier von einem Sprechakt die Rede ist, dann wird vorerst
John Austins Konzeption vorausgesetzt.® In seiner Sprechakttheorie ist
insbesondere die Wirkungsfunktion von sprachlichen AuBerungen do-
minant. In diesem Zuge wird beispielsweise die Bedingung der Ehrlich-
keit fiir missgliickte oder gelungene sprachliche Handlungen zwischen
Sprechern einer Sprachgemeinschaft obsolet. Es entkréften sich in der
parallelen Lesart mit erzéhltheoretischen Ansétzen vereinfachende Be-
griffsmuster reprisentationsoptimistischer Uberlegungen, die Formen
unmoglichen Erzdhlens, wie sie bei einem gestorbenen Ich-Erzdhler zu
beobachten sind, seien lediglich unzuverlissiges Erzéhlen. Als literatur-
wissenschaftliches Beschreibungsmodell fiir Erzéhlsituationen im/nach

2 ,For I knew now that after death human thought, liberated from the body, keeps moving in
a sphere where everything is interconnected as before, and has a relative degree sense, and
that a sinner’s torment in the afterworld consists precisely in that his tenacious mind cannot
find peace until it manages to unravel the complex consequences of his reckless terrestrial
actions.” (Nabokov 2010, 23; Hervorhebung von mir, C. F.)

3 Die Sprechaktmodelle von John L. Austin betonen die Wirkungsfunktion und
reformulieren das epistemologische ethos-Problem der Rhetorik durch deskriptive Regeln
(als Widerspruch in sich). Die Zuschreibung von Bedeutungen ist kein nachtrigliches
Benennen einer klar strukturierten auflersprachlichen Realitdt, sondern entsteht durch
ITteration und Performanz von Sprechakten (im dualen Verhéltnis der Sprecher einer
Sprachgemeinschaft). Dadurch wirkt eine Konvention, die einen Wirklichkeitsbezug
der Sprache als Handlung zumindest suggeriert, z. B. Versprechen, Feststellungen oder
Befehle (siche Austin 1962).
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dem Tod scheint dies, auch unter der Betrachtung des aristotelischen
eikos-Begriffs,* keine zureichende Beschreibung zu liefern, wenn das
Wahre, das hinter sprachlichen bzw. erzdhlerischen Kommunikations-
ebenen verborgen scheint, keinen Sprechakt im weiteren Sinne hat.
Eine Problematik bei der Arbeit mit Begriffen aus der Sprechakt-
theorie muss dabei aber bedacht werden: John Austin beispiclsweise
schlief3t in seinen Modellen dezidiert den Raum der fiktionalen Narrative
aus. Vor allem die Kommunikationswirkung konne fiir das Literarische
nicht ausgewiesen werden, weil die Fiktion an sich eine Rahmung setze
bzw. erzeuge, die einem Kommunikationsmodell als dualem Verhaltnis
zu widersprechen scheine.’ In der literaturwissenschaftlichen Forschung
zu Sprechakten finden sich allerdings Beschreibungsmodelle,® u. a. bei
Gérard Genette, dass Fiktion als eigener Sprechakt, und zwar illokutio-
nér, funktioniere (Genette 1991, 41—63). Das heif3t, die Fiktionalitét ver-
birgt unter dem Schein der Deklaration von Wirklichkeit die illokutiona-
re Kraft, in der Imagination des Lesers eine Vorstellung zu erzeugen. Die
Entstehung von Wirklichkeiten im literarischen Text — hierin sei Genette
gefolgt — ist demnach ein sprachlicher Prozess. Sowohl auf sprachtheo-
retischer Ebene, als auch erzdhltheoretisch und textimmanent ist die au-
Bersprachliche Realitét in ihrer Erkennbarkeit an sich durch das Subjekt

4 Gemeint ist die Ausfithrung zum Moglichkeitsbegriff in der Poetik, ,,dal es nicht Aufgabe
des Dichters ist mitzuteilen, was wirklich geschehen ist, sondern vielmehr, was geschehen
konnte, d.h. das nach den Regeln der Wahrscheinlichkeit [eikos] oder Notwendigkeit
[anankaion] Mogliche™ (Aristoteles 1994, 29 [1451a, 36-38]). Diese Aussage gilt nicht nur
fiir die Tragddie, sondern fiir die Dichtung im Allgemeinen (vgl. Fuhrmann in Aristoteles
1994, Anmerkung9.2, 113). Weiter sei der Dichtung auch eigen, dass sie iiber das Allgemeine
schreibt (im Gegensatz zur Geschichtsschreibung, die tiber das Besondere mitteilt).
Fiir die These zu einer prinzipiellen Formqualitdt von literarischen Erzéhlsituationen
scheint die Anschlussiiberlegung erhellend, da sie die Schlussfolgerung zulésst, dass die
Beobachtungsperspektive als Form der Erzdhlung (allgemeine Beschaffenheit) noch vor
dem Inhalt (bestimmte Dinge) konstitutiv ist: ,,Das Allgemeine besteht darin, dafl ein
Mensch von bestimmter Beschaffenheit nach der Wahrscheinlichkeit oder Notwendigkeit
bestimmte Dinge sagt oder tut [...]* (Aristoteles 1994, 29 f. [1451b, 8—10]).

5  Das zeigt sich wohl in der (fehlenden) Differenz von lokutiondrem (Aussagen als Summe
ihrer grammatischen, referentiellen oder lautlichen Eigenschaften unter Vernachldssigung
ihres Wirkungspotentials) und illokutiondrem Sprechakt literarischer Texte; letzterer kann
als sprachliche AuBerung ein Versprechen, ein Befehl oder eine Feststellung sein und eine
Konvention als Bedingung des Gelingens funktionalisieren, deren Ziel mit der AuBerung
selbst erreicht wird und die damit selbstreferentiell ist (Austin 1962, 99).

6  Wie Erika Fischer-Lichte in Theaterwissenschaft aufzeigt, konnen Modelle performativer
Sprechakte literarische Kommunikations- bzw. Erzéhlsituationen, also literarischen bzw.
fiktiven Raum, beschreiben (vgl. Fischer-Lichte 2010, 28). Sandy Petrey argumentiert in
Speech Acts dafiir, dass Sprechakte des narrativen Raums per se illokutiondre sind (Petrey
1990, 109).
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prinzipiell in Frage gestellt. Wissen ist eine qualitative Form des Erzih-
lens, jedoch nicht Ordnungskategorie fiir (literarische) Wirklichkeiten,
was sich in Nabokovs Roman besonders eindringlich darstellt. Der Text
konstituiert durch dsthetische Konventionsspiele einen Wirklichkeitsbe-
zug, der Sprache als Handlung suggeriert. Der Ich-Erzéhler reflektiert
diese Verbindung, die festgestellt wird im aristotelischen Spiel eines A4/s
ob: ,,[O]rsikernen, onencs NPeKHEN MIOTHIO, — CIOGHO NEHCTBUTEIIBHO
BCsI 9Ta KHU3Hb BOKPYT MEHS Oblla HE UTPOH MOETO BOOOpaXKeHHUsI, a caM
s B HeW yuacmeosan tenom u aymoil.”” (Nabokov 1989, 500; Hervorhe-
bung von mir, C.F)

Systemtheoretische Uberlegungen

Die skizzierte Problematik der Sprechakte in und von literarischen Tex-
ten wirft eine weitere Frage auf, die von fiktionalen Sprechakten forciert
wird: wer spricht vom /ch? Besonderen Nachdruck scheint diese Frage
Texten zu verleihen, in denen ein Ich als Erzdhler gestorben ist. Wer
spricht hier das /ch, wenn doch der Tod das Ende von Bewusstsein und
Sprache sei? Eine grundlegende Konventionsleistung illokutiondrer bzw.
fiktionaler Sprechakte vermag in literarischen Texten eine Perspektive
zu stabilisieren, die eine Erzdhlung an ein lokalisierbares Bewusstsein
bindet und deren Sprechakte man — im Rahmen fiktionaler Konventi-
onen — als wirklich anerkennt. Diese Konventionen (oder Versuchung)
stellt Nabokovs Roman in ganz besonderer Weise aus, indem sie nicht
nur mit erzdhlerischen Mitteln dargestellt, sondern, wie es aufzuzeigen
gilt, durch den Erzdhlmodus selbst hinterfragt werden.

Zu diesen strukturellen Fragen nach Bewusstsein und Kommuni-
kation sowie Subjekt- und Objekt-Beziehungen liefert die Systemtheorie
von Niklas Luhmann wertvolle Denkansétze: Der literarische Text voll-
zieht seine Sprechakte in einem abgeschlossenen Kommunikationssys-
tem. Hier kommt es darauf an,

daf3 ein Kommunikationssystem ein autonomes System ist, das nur
aus Kommunikationen besteht, keineswegs aus Menschen. Mensch-
liche Individuen — Systemtheorie spricht von ,Bewufitseinen‘ bzw.
psychischen Systemen — gehoren vielmehr in die Umwelt eines sol-
chen Systems. Sie konnen, mitsamt ihrem Selbstverstdndnis, ihren

7 ,Igrew heavy, surrendered again to the gnawing of gravity, donned anew my former flesh,
as if indeed all this life around me was not the play of my imagination, but was real, and I
was part of it, body and soul.” (Nabokov 2010, 60; Hervorhebung von mir, C. F.)
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eventuellen Intentionen oder Bediirfnissen, nur in der Kommuni-
kation von der Kommunikation konstruiert werden, nicht in sie
,eingehen’. (Stanitzek 1992, 660)

Die poststrukturalistische Befreiung des Textes durch den 7od des Au-
tors trennt gleichsam textuelle Evidenz und Produktionsbewusstsein.
Der Text hat eine Autonomie als SprachduBerung, die nicht mehr als
Handlung eines Individuums, als eine Autorschaft gedacht wird, die
es als Intention herauszuarbeiten gelte. Allerdings erheben weder Luh-
manns System-, noch Austins Sprechakttheorie einen Anspruch auf die
Analyse literarischer Texte. Zwar fasst die Systemtheorie die Literatur
als soziales System und Texte als Kommunikationshandlung eines Indi-
viduums auf, bei schriftlichen bzw. dsthetischen sowie textimmanenten
Kommunikationssystemen fehlt es ihr aber an Prazisierung. Georg Sta-
nitzek, einst Schiiler bei Luhmann, hat wichtige Erweiterungen der The-
orie vorgenommen und sich mit ihrer erzdhltheoretischen Anschlussfa-
higkeit fiir literarische Texte auseinandergesetzt. ,,Man muf} sich nur im
Klaren sein, dafl man auf diesem Weg an Stelle des vollen Umfangs sys-
temtheoretischer Fragen und Begriffe cher den ,Stil* dieser Fragen und
Begriffe zu fassen bekommt.“ (Stanitzek 1992, 652) Stanitzeks entschei-
dende Erweiterung ist, dass literarische Texte einen Kommunikationsakt
vorschlagen, der als fiktional und als Als ob deklariert und innerhalb
dieses Codes als Form anerkannt wird. Indem man sich auf diesen Fik-
tionsakt einldsst, in dem es flir mdglich gehalten wird, dass der Erzéhler
aus dem Jenseits spricht, erkennt man diesen Kommunikationsakt an,
so wie prinzipiell jede Erzéhlsituation in literarischen Texten anerkannt
wird. Es sei nochmal an das Eingangszitat erinnert —

[W]ie kann man diese Zeile [als das Wissen vom Tod; C.F.] ver-
stehen, wenn Verstehen heift, Information und Mitteilung zu un-
terscheiden? [...] Dabei geht es um die erfolgreiche Annahme der
Kommunikation im Unterschied zur Ablehnung, darum, daf} der
von einer Kommunikation selegierte Sinn dann auch von folgen-
den Kommunikationen aufgenommen wird [...] — selbst ein noch
so verstdndliches Argument mul} ja damit rechnen, daf3 ein ,Nein*
folgt. (Stanitzek 1992, 654)

Narrative Versuchsanordnungen von literarischen Texten werden also,

und das sollte Literaturwissenschaftlern besonders einleuchten, ange-
nommen, weil ihre Sinnhaftigkeit als und durch die literarische Form
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bejaht wird und ihre Sprechakte als Realitdtszuschreibungen angenom-
men werden. Damit wird eine zundchst rein prinzipielle Dualitdt von
Kommunikationsleistung fiktionaler Sprechakte sowohl systemtheore-
tisch als auch sprechakttheoretisch beschreibbar und kann zudem fiir
die Analyse des Literarischen herangezogen werden.

Beobachtungsebenen im und am Text

In Sogljadataj werden Betrachtungen dariiber angestellt, wie das Ver-
hiltnis von Subjekt und Objekt als Beobachtungsleistung gedacht wer-
den kann. Am wichtigsten scheint dabei zunéchst die bereits eingangs
skizzierte Unterscheidung zwischen Leben und Tod zu sein, die vom
Erzédhler als Wirklichkeit konstruiert wird. Um den unklaren Status der
beschriebenen Wirklichkeit im Roman herauszustellen, scheint es poin-
tierter, das Begriffspaar Leben/Tod fortan durch Leben/Nicht-Leben zu
ersetzen. Dies impliziert eine Struktur, die auch in Sogljadataj angelegt
ist, und zwar dergestalt dass die Welt, von der das gestorbene Ich er-
zéhlt, sich vom Leben darin unterscheidet, als dass es eben Nicht-Leben
ist. Der Ich-Erzédhler suggeriert, dass er sich umgebracht hat, er tot ist
und dass sich sein Fortleben aus seiner Einbildungskraft konstruiert:

[T]o cpay, nocrywmno moeii 6one, BEIpoCiia BOKPYT MEHS IpH-
3payHas O0nMbHUYHAS Manata [...]. S mojaran, 4To MOCMEPTHHIN
pazber Moeil MBICIIH CKOPO BBIJIOXHETCSI, HO, IIO-BUIUMOMY, MOE
BOOOpa)KEHHE IPH KU3HK ObLIa TaK MOIIHO, TaK MPY>KUHHUCTO,
YTO TeNephb XBaTaylo ero Haaoiaro. OHO NMPOJOIIKAJIO0 pa3padaThl-
BaTb TEMY BbI3JOPOBJICHUA U JOBOJIBHO CKOPO BBINTHUCAJIO MEHA U3
6onpauIbL? (Nabokov 1989, 477 f.; Hervorhebung von mir, C. F.)

Auch wenn sich hier ein erster Widerstand regen konnte — Ob es ndmlich
sein kann, dass sich der Erzéhler diese Einbildungskraft wiederum nur ein-
bildet und er gar nicht wirklich tot ist? —, was wire mit dieser Interpretation
gewonnen und welche Unsicherheiten, die im Text konstruiert werden, als
erzahlerische Qualitdt einfach iibergangen? Es kann bei dieser Erzahlsitua-
tion (bzw. generell in den Féllen von Erzéhlern, deren Verortung zwischen

8 ,,[A]t once obedient to my will, a spectral hospital ward materialized around me [...]. I
assumed that the posthumous momentum of my thought would soon play itself out, but
apparently, while I was still alive, my imagination had been so fertile that enough of it
remained to last for a long time. It went on developing the theme of recovery, and pretty
soon had me discharged from the hospital.” (Nabokov 2010, 22; Hervorhebung von mir,
C.F)
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Leben/Nicht-Leben unklar ist) nicht lediglich darum gehen, einen wahren
Sachverhalt zu rekonstruieren und Paradoxien bzw. Unverstandlichkeiten
aufzuweichen, sondern darum, ,,wie dieses Unverstiandliche, entgegen dem
erwartbaren Normalfall, Verstehensbemithungen herausfordert und ihnen
Aussicht auf Erfolg verspricht™ (Stanitzek 1992, 654; Hervorhebung von
mir, C.F.). Diese Verstehensbemiihungen korrespondieren mit der &stheti-
schen Form, die ,,nocyuno moeii sone*/,,obedient to my will* im Text ver-
schiedene Modi und Ebenen von Erzéhlern (als Beobachter) als Versuchs-
anordnungen veranschaulicht. Es sind spezielle dsthetische Modellierungen
von Kommunikation und Beobachtungen, in der ,,die Mitteilung iiber sich
selber informiert, und zwar nicht dariiber, daf sie stattfindet — denn das
wire trivial im Sinne der beschriebenen ,stupiden Unverstdndlichkeit
[oder Unzuverldssigkeit; C.F.] —, sondern wie sie stattfindet* (Stanitzek
1992, 655). In Sogljadataj zeigt sich, dass der gestorbene Ich-Erzéhler nicht
lediglich eine motivische Auffalligkeit ist, sondern eine strukturelle Quali-
tdt des Literarischen in seinem Erzéhlen verarbeitet wird. Durch verschie-
dene deiktische Verschiebungen des Ich bzw. seiner scheinbaren Auflosung
gegen Ende des Romans kdnnen wir nicht mit Sicherheit sagen, wer und wo
der Ich-Erzahler ist, bzw. ob er sich selbst oder andere beobachtet. Damit
geht eine Unsicherheit in den Text ein, die die Grundkonventionen von lite-
rarischem Erzdhlen ausstellt: das Erzeugen von Realitdten. Die Leerstelle,
die das sich konstruierende Ich als Wahrnehmungs- und Darstellungsorigo
verkorpert, um diesen Prozess in Gang zu bringen, wird im GroBteil des
Romans explizit tiberkompensiert. Der Erzéhler hduft seine Beobachtungen
und versichert gleichzeitig in illokutiondrer Dimension, seine Welt bestiin-
de nur aus den Konstruktionen seiner selbst. Er fiihrt eine aristotelische
Kontingenzerfahrung an, die sowohl Leben als auch Nicht-Leben unun-
terscheidbar, aber jeweils prinzipiell moéglich erscheinen ldsst: ,,5 mien mo
3HAKOMBIM YyJIMIlaM, U BCC 6bIJ'IO OYCHb ITOXO0KE Ha ]IeﬁCTBHTeHbHOCTb, u
HUYMO, OOHAKO, He MO0 MHe OOKA3aMb, YMo s He Mepmeé 1 BCe 3TO He
3arpo6Has rpesa.‘® (Nabokov 1989, 478; Hervorhebung von mir, C. F.)
Die maximale Verunsicherung entsteht in der scheinbaren Er-
kenntnis, dass sich der Ich-Erzdhler mit der beobachteten Figur Smurov
auf irgendeine Weise deckt — aber nicht, in welchen Zuordnungssyste-
men das Ich von Smurov zu unterscheiden wire. Die Informationen, die

9 ,I walked along remembered streets; everything greatly resembled reality, and yet there
was nothing to prove that I was not dead and that Passauer Strasse was not a postexistent
chimera.” (Nabokov 2010, 23; Hervorhebung von mir, C.F.; die Ubersetzung weicht mit
einer genauen Ortsbezeichnung vom Original ab, wo es an dieser Stelle nur heifit ,,... and
that all was not a postexistent chimera.”)
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vom Ich-Erzdhler gegeben werden, suggerieren eine semantische Unsi-
cherheit, die zwar nicht endgiiltig gelst, obgleich letztlich allein von der
Form der Beobachtungen und dem Erzéhlen aufgefangen wird. Das ist,
was dieses Erzdhlen {iberhaupt ausmacht:

Die Information liegt in der Form der Mitteilung; und die Unter-
scheidung von Mitteilung und Information wird als Unterschei-
dung der Form getroffen. [...] Nur unter dieser Voraussetzung
vermag [...] die Unsicherheit [iiber das gestorbene Ich; C. F.], statt
Arger auf sich zu ziehen, als Qualitit (der Form) zu erscheinen.
(Stanitzek 1992, 655)

Der Roman zeigt anhand des gestorbenen Ich-Erzdhlers auf, welche
prinzipiellen Unsicherheiten bei der Verortung von der Form Ich auf-
treten konnen. Zugleich sinnt er an, die Leerstelle von Ich zu akzeptie-
ren. Sie erscheint, auf sich selbst verweisend, als perspektivische Form,
nicht aber als Bewusstseinswahrheit. Analog dazu kann lebensweltlich
der Tod beschrieben werden. Die Bedeutung seiner Form ist verstandlich
(Tod bedeutet Nicht-(Mehr-)Leben), semantisch verbleibt aber eine un-
auflosbare Unsicherheit — die in verschiedenen (beispielsweise religiosen
oder wissenschaftlichen) Versuchen der Diskursivierung dhnlich iiber-
kompensiert (erzéhlt) wird wie in der Beobachtungs- und Zuordnungs-
obsession des Erzéhlers, wenn er iiber den wahren Smurov sinniert:

[NosnokeHUEe CTAaHOBUJIOCH JIFOOOIBITHBIM. S yKe MOr HAaCUHUTATh
Tpu BapuaHta CMypoBa, a MOMJIMHHUK OCTABAJICS HEU3BECTHBIM.
Tak ObIBacT B HAy4YHOUH cHcTeMaTHKE. [...] BoT Tak u st permn 10-
Koratbest J1o cymHoctd CMypoBa, yxKe TIOHHMas, 4TO Ha ero oopas
BIIUSIOT KJIMMAaTUYCCKUE YCIIOBUSI B PA3JIMUHBIX AYIIaX, YTO B XO-
JIOJIHOM JyIlle OH OJIMH, a B [[BETYIIEH Aylle OKpalleH uHaue ...
(Nabokov 1989, 493)

Mit dem scheinbaren Einbruch der Wirklichkeit gegen Ende des Ro-
mans — Smurov und der Ich-Erzdhler seien dieselbe Person — zeigt
sich eine Metalepse. Dabei werden Beobachterebenen dargestellt, die

10 ,,The situation was becoming a curious one. I could already count three versions of Smurov,
while the original remained unknown. This occurs in scientific classification. [...] In the
same way I resolved to dig up the true Smurov, being already aware that his image was
influenced by the climatic conditions prevailing in various souls — that within a cold soul
he assumed one aspect but in a glowing one had a different coloration.” (Nabokov 2010, 48)
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das perspektivische Zentrum zunichst relativieren bzw. auflosen, weil
es sich als Objekt weiterer Beobachterebenen herausstellt. Die Figur
Kasmarin spricht den Erzéhler mit ,,Smurov® an, dieser dreht sich um,
als er seinen Namen hort (oder vorsichtiger: beim ,,Klang®, ,,Schall
oder ,,Laut” seines Namens: ,,Ha 3Byk moero umenu" [Nabokov 1989,
515]). Die vermeintliche Aufldsung (oder Enttarnung) durch Kasmarin,
der zu Beginn Anlass fiir den Selbstmord des stets namenlosen Ich-Er-
zéhlers war, kann ebenso aus den Einbildungsleistungen des gestorbe-
nen Ich stammen; diese Vermutung wird durch den sprechenden Namen
(koSmar, dt.: Albtraum) zumindest mdglich. Doch diese Beobachtungs-
leistung (v.a. als Anlass fiir eine vermutete Unzuverlissigkeit des Er-
zdhlers) ldsst sich nicht fest zuschreiben — und das ist auch nicht nétig:

Kammapun yHec ¢ coboii eme onun odpa3 Cmyposa. He Bce nu
paBHO, kKakoi? Besib MEHS HET, — €CTh TOJIBKO THICAUU 3epKall, KO-
TOpPbIE MEHS OTPAXKaloT. [...] 4 MOHSAI, YTO €eAMHCTBEHHOE CUACThE
B 9TOM MHpE — 3TO HaOJII0aTh, COTIIAAaTalCTBOBATh, BO BCE I1a3a
CMOTPETH Ha CCGH, Ha APYyrux, — HEC A€JaTb HUKAKHUX BBLIBOJOB,
— mpocTo rnazetb. Kistaych, uto 310 cuacthe.!! (Nabokov 1989,
515 f.; Hervorhebung von mir, C. F))

In der (autorisierten) englischen Ubersetzung 16st der Roman seinen
Titel ein. Das ,,eye” verschmilzt mit ,,I*. Im Sinne einer Derrida’schen
différance" decken sich die Ebenen von Beobachten/Erzihlen und der

11 ,JKashmarin had borne away yet another image of Smurov. Does it make any difference
which? For I do not exist: there exist but the thousands of mirrors that reflect me. [...] T have
realized that the only happiness in this world is to observe, to spy, to watch, to scrutinize
oneself and others, to be nothing but a big, slightly vitreous, somewhat bloodshot,
unblinking eye. I swear this is happiness.“ (Nabokov 2010, 88; Hervorhebung von mir,
C.F.; die englische Ubersetzung will vermutlich die Verschmelzung von ,,I und ,,eye*
absichern, im Russischen heift die Stelle wortlich iibersetzt etwa: ,,I have realized that the
only happiness in this world is — to observe, to spy, to watch oneself and others, — not to
draw connections, — only to stare.”)

12 Jacques Derridas Begriff der,,différance™ als (im phonetischen Bild des Begriffs dargestellte)
unendliche Sinnaufschiebung scheint aufschlussreich im Kontext der systemtheoretischen
Uberlegungen und im Hinblick auf die Beobachtungsebenen, die in Nabokovs Roman
erzihlt werden: Sprache trifft grundsétzlich Unterscheidungen, die entweder ausgestellt
oder unauffillig sind und die ihre Bedeutung lediglich tber Differenz zu anderen
Sinnzuschreibungen erhalten. Literarische Texte sind in ihrem Textsinn grundsétzlich
unabgeschlossen. Die phonetische Deckung von ,,eye* und ,,I“ bzw. das Mitsprechen von
Lja“ in ,,sogljadatajstvovat’ provoziert eine semantische (ununterscheidbare) Deckung.
Von Vladimir Nabokov wird ,,The Eye® im Vorwort zur englischen Ausgabe als die am
meisten geeignete Ubersetzung diskutiert (Nabokov 2010, 1-5).
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Leerstelle des Ich; die Leerstelle wird dabei aber nicht mit Sinn aufge-
fiillt, sondern lediglich geformt: ,,Ich ist nicht mehr und nicht weniger
als eine Beobachtungsfahigkeit bzw. -moglichkeit. Unterstiitzt wird
diese Formqualitéit durch die Verschmelzung des Spiegelbilds von Ich-
Erzdhler und Smurov am Ende des Romans. Der russische Originalti-
tel Sogljadataj wie auch das ,,Spahen‘ (,,sogljadatajstvovat’™) an dieser
Textstelle tragen, in Schriftbild und Aussprache zwar weniger auffillig,
ebenso ,,Ich* als ,,ja* in sich. Die Verschmelzung der Ebenen ist nicht
ganz so deutlich abgesichert, kiindigt aber mit der letzten Silbe (klang-
lich wie ,,eye®) die phonetische und semantische Deckung fiir die engli-
sche Ubersetzung quasi mit an.

Zum Ergebnis: Autopoiesis von Erzahlen,

Schreiben und Literarischem

Der Roman ermutigt, die Paradoxie der Erzdhlsituation eines gestor-
benen Ich-Erzdhlers anzuerkennen und seine Sprechakte nicht unter
dem Begriff eines performativen Widerspruchs oder unter den unbe-
friedigenden Begriffen zum unzuverldssigen Erzdhler seiner Qualitdt zu
berauben. Das gestorbene Ich ist dabei nicht lediglich ein Motiv einer
metaphysischen Reflektion iiber Leben und Nicht-Leben, sondern hat
eine literarische Funktion fiir Beobachtungen, Unterscheidungen und
Sinnzuschreibungen. Es ist ein selbstreferentieller Verweis auf Form
und Modus des Erzdhlens iiberhaupt. Im Begriffsfeld der Systemtheorie
ist diese Sinnkonstruktion als Autopoiesis beschreibbar. Der unverort-
bare Ich-Erzédhler zeigt sich als Teil eines autopoietischen Vorgangs, in-
dem er sich selbst aus sich selbst konstruiert, Leerstelle bleibt, und dies
in literarischer Form performiert: Der Begriff der Autopoiesis wird im
Folgenden als

Ausdruck fiir ein Hervorbringen benutzt, dessen ,Schopfer* aus-
driicklich nicht identifiziert werden soll. Autopoiesis umfaf3t dabei
sowohl die tatsdchliche und tatsdchlich schaffende Operativitét
eines Systems als auch die Eigenreguliertheit des Prozesses, der
weder iiber Intention noch tiber sonstige Psychologismen oder te-
leologische Annahmen erkldrt werden muf3. So schldgt Stanitzek
Jictio als poiesis oder Mache® zur aktuellen Deutung von Fikti-
on vor. Fiktion ist Fertigungsprozess und Tauschung oder Schein
in einem, nur daf} der Fertigungsprozel3 weder teleologisch noch
auktorial ablauft und die Tduschung nicht psychologistisch zu ver-
stehen ist. Mangelnde Auktorialitdt bedeutet, daf kein ,Schopfer*
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einer Unterscheidung angenommen werden muf3, damit sich die
Unterscheidung ,macht* oder damit die Unterscheidung etwas aus
sich macht. (Bunia 2007, 107 f.; zitiert Stanitzek 1997, 15)

Diese Uberlegungen, die (wie schon die Verschmelzung von Ich-Er-
zdhler und Smurov) eine Metalepse implizieren, lassen sich auch auf
die Ebene des Schriftkdrpers ausweiten. Der gestorbene Ich-Erzdhler
in Sogljadataj zeigt eine Leerstelle auf, denn wer spricht, fixiert und
erzéhlt eigentlich dieses Ich, wenn es doch nicht mehr lebt? Die Frage
nach der Wertigkeit von Beobachtungen und Erzéhlen im schriftlichen
Aufschreibesystem wird von ihm in zwanghafter, ja obsessiver Weise
verfolgt. Er entwendet die Tagebuchaufzeichnungen der Nebenfigur
Bogdanovi¢ und vermutet darin, im Rausch der Schriftlichkeit, eine Fi-
xierung von Beobachtungen iiber Smurov:

Ot oxHO# MbICKH, 4TO 00pa3 CMypoBa MOKET ObITh TaK IPOYHO,
TaK HAJOJITO 3areyaTiiecH, MCHs MpoXBaThiBaj 03HOO [...]. bora-
TBIH HEKOTOPBIM OIBITOM, s BIIOJIHE OBLJI TOTOB K TOMY, 4TO 00pa3
CMmypoBa, MpeaHa3HAYCHHBINW, OBITh MOXET, KHUTh 0CCCMEPTHO,
Ha PaJoCTh KHUTOYEsM, OKaXKETCs JUIsl MEHsI CEOPIIPU30M, HO ca-
MOE JKeJaHue 00JIaaTh ITOH TaifHOH, yBUAeTh CMypOBa B Oyay-
IIMX BeKaxX TaK MEHs OCJICIUISI0, YTO HUKAKOe pa30ouyapoBaHUe He
66110 cTpaiHo [...]."* (Nabokov 1989, 504)

Die metaleptische Struktur ist nicht nur textimmanent — in Beobach-
tungsebenen, die liber das Ich hinausgehen —, sondern ist auch fiir das
Literarische konstruiert. An dieser Stelle wird auf eine weitere (schrift-
liche) Erzdhlebene verwiesen, die das Formhafte dieses Ichs, so auto-
nom und unverortbar es auch scheinen mag, als Beobachtung fixiert.
Literatur vermag Kontingenzerfahrung von Fiktion an sich selbst
darzustellen. Das Literarische an Literatur wird besonders beim ster-
benden bzw. gestorbenen Ich-Erzdhler (durch ,unmdogliche® Sprechakte)
autopoietisch mitgesprochen: Es ist moglich, alles zu erzéhlen. Dabei ist
nicht der Inhalt das Entscheidende, sondern dass und wie erzdhlt wird.
So verfahrt auch der Erzéhler in Sogljadataj: Er kann erzéhlen, wie er

13 ,,Atthe very thought that Smurov’s image might be so securely, so lastingly preserved I felt
a sacred chill [...]. Experience warned me, of course, that the particular image of Smurov,
which was perhaps destined to live forever [...], might be a shock to me; but the urge to
gain possession of this secret, to see Smurov through the eyes of future centuries, was
so bedazzling that no thought of disappointment could frighten me.*“ (Nabokov 2010, 68)
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will. Die Beobachtungsebenen sind strukturanalog zum Tod, indem sie
als Form zugleich absolut und relativ sind. Durch die Relativierung des
perspektivischen Zentrums stirbt das Ich als erzdhlter Erzahlmodus und
rekonstituiert sich an seiner eigenen Auflosung wieder. Es bleibt das
Fiktionale in der Perspektive, das autopoietisch auf seine Form verweist
und als Erzéhlung, als Kontingenz, als Als ob bejaht wird. Dies wird
besonders deutlich in der Motivstruktur des sterbenden Erzéhlers. Der
Ich-Erzédhler im Roman versucht uns gar nicht zu beweisen, dass er tot
ist, sondern er erzdhlt es uns. Eine geldufige editorische Notiz aus dem
Impressum, die sich auch in der englischen Nabokov-Ausgabe findet,
bringt die skizzierten Uberlegungen (unfreiwillig) besonders fiir die
textimmanente Ebene auf den Punkt: ,,All the characters in this book
are fictitious and any resemblance to actual persons, living or dead, is
purely coincidental.“ (Nabokov 2010, Impressum)
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— Olga Gorfinkel —

Zur Konstruktion des ,,marginalen“ Raums
im frihen Werk Nikolaj Koljadas
am Beispiel des Dramas
»Neljudimo nase more ...“ ili Korabl’ durakov

Bereits vor dem Zusammenbruch des sowjetischen Systems 1991, in der
Zeit der ausgehenden Perestrojka (auch Postperestrojka genannt), war
die Neukonstituierung ideologischer, sozialer und kultureller Rdume
fiir Russland aktuell. Diese (Um)Kartierung, die durch die Prozesse der
stetigen Auflosung alter sowjetischer Gesellschaftsstrukturen gekenn-
zeichnet war, riickte die Bedeutung des ,,Marginalen” ins Zentrum der
Raumdiskurse. Die ,,Problemzonen‘ der Gesellschaft wurden u. a. in der
russischsprachigen Soziologie und Kulturwissenschaft hdufig durch die-
sen Begriff erfasst, der seine Konjunktur insbesondere in den 1990er
Jahren erlebte (s. z. B. Balabanova/Burluckaja/Demin 2000; Kaganskij
1999, 2001; Averina 2005). In der Kunst, die in dieser Periode die Proble-
matik des ,,Marginalen aktiv verarbeitete, ist das Frithwerk von Nikolaj
Koljada, der Schliisselfigur der russischen Dramatik der Postperestrojka-
Zeit, von groflem Interesse. Am Beispiel seines Dramas ,, Neljudimo nase
more ...", ili Korabl’ durakov (1986; ,, Wild ist unser Meer ... oder Das
Narrenschiff) wird im vorliegenden Aufsatz gezeigt, welche Bedeutung
die ,,Marginalitat® fiir den ,,Prozess der Selbsterkenntnis* der russischen
Gesellschaft Ende der 1980er, Anfang der 1990er Jahre hatte.

Zur Definition des ,marginalen“ Raums

Auf den Faktor Raum, dessen Bedeutung im Rahmen des sog. spati-
al turn in der westlichen Forschung bereits seit den 1980er Jahren ak-
tiv diskutiert wird, gehen in den ersten Jahren des 21. Jahrhunderts die
russischsprachige Soziologie und Kulturwissenschaft ein. So sprechen
Evgenija Balabanova, Marija Burluckaja und Andrej Demin, die Autoren
eines dem Problem des ,,Marginalen* gewidmeten Sammelbandes, {iber
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einen Raumtypus, der ,,zwischen den Strukturen entsteht und somit die
Begriffe der Grenze zum einen und des Randes (aus dem lat. margo, mar-
ginis — ,,Rand”, ,,am Rande liegend) zum anderen in den Vordergrund
riickt. Als eine Kontaktfliche zweier, hiufig gegeniiberstehender Réu-
me fordert die Grenze (nach Jurij Lotman 2001, 262: ,,¢buibTpyomas
memOpaHna“ [,,Filtermembran®]) zwischen ihnen Kommunikationspro-
zesse, die zur Formierung einer kulturell neu aufgeladenen ,,Semiospha-
re” (ebd.) fithren. Aus dieser Sicht liegen beim ,,marginalen Raum sol-
che Kulturgrenzen zugrunde, die zu ihrer Uberschreitung auffordern,
wodurch ein nach eigenen Normen und Regeln funktionierender ,,Zwi-
schenraum® entsteht." Seine Féhigkeit zur Hybridisierung, die sich durch
die Vermittlungskraft bzw. Durchldssigkeit der Grenze herausbildet,
bedingt die Verbindung zwischen Eigenem und Fremdem, Logos und
Chaos, Diesseits und Jenseits.

Wihrend die Grenze im ,,marginalen” Raum eine bindende Funkti-
on erfiillt, wird die Semantik des ,,Randes” beim ,,marginalen” Raum zu
einem Zeichen der sozialen und kulturellen Segregation. Der Rand, der in
einer bindren Spannungsopposition ,,Zentrum-Peripherie/Rand* auftritt,
versteht sich als etwas Nebenséchliches, was nur am Rande Beachtung
verdient. In Bezug auf die gesellschaftliche Struktur bezeichnet diese Po-
sition Menschen als ,,marginal®, die, wie etwa im Bedeutungsworterbuch
der russischen Sprache Natal’ja Svedovas definiert wird, ,,yTpaTuBmmit
WIM OCJIAOMBUIMH CBSI3b CO CBOEH IpekHeH OOIIEeCTBEHHOW cpelnoi U
BeAyIIHil 060COGICHHYIO, YacTo HeycTpoeHHyIo xu3Hk? (Svedova
2007, 429). Hierzu gehoren z. B. Migranten, ethnische Minderheiten,
Arme, Obdachlose oder Deklassierte. Der ,,marginale” Raum ist dabei
nicht nur durch sozio-kulturelle, sondern auch wie etwa bei Slums oder
Ghettos unmittelbar durch topographische Merkmale gekennzeichnet.

Zusammenfassend ldsst sich sagen, dass der ,,marginale* Raum ein
ambivalentes Bild aufweist. Zum einen werden die Menschen, die den
offiziellen Normen der Gesellschaft nicht entsprechen, an den ,,Rand*
gedringt, was zu ihrer sozialen und kulturellen Benachteiligung fiihrt.
Zum anderen befinden sie sich infolge eines Umbruchs, wie im Falle
der ausgehenden Perestrojka und spéter des Zerfalls der Sowjetunion,
zwischen dem ,,alten” und ,,neuen™ Werte- bzw. Normensystem. In der

1 In den westlichen Diskursen wird dieser Raum als ,,Heterotopie* (Foucault 2005) oder
,.third space* (Bhabha 2004; Soja 1996) bezeichnet.

2 ,.die Verbindung mit ihrer ehemaligen gesellschaftlichen Umwelt verloren oder geschwicht
haben und ein abgeschiedenes, oft ungeregeltes Leben fithren“. (Hier wie im Folgenden
stammen die Ubersetzungen von mir, O. G.)
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Dramatik, die in der Postperestrojka-Zeit ihre Bliite erlebt, werden diese
komplexen Prozesse besonders intensiv reflektiert. Das liegt v. a. daran,
dass gerade das Genre des Dramas stérker als Epik und Lyrik rdumlich
geprigt ist und deshalb in der sich rasch verdndernden Wirklichkeit,
die es symbolisch verarbeitet, nach neuen Formen der Raumdarstel-
lung suchen muss. Als Haupthandlungsort des sog. ,,neuen Dramas‘?
der 1980—90er Jahre riickt der ,,marginale” Raum solche Topoi wie ver-
wahrloste Hauser, Friedhofe, schmutzige Baracken, kleine Chrus¢évka-
Wohnungen und Kommunalkas, in denen die Menschen des ,,Randes* —
Drogenabhéngige, Prostituierte und Kriminelle — agieren, ins Zentrum
der dramatischen Werke.* Die traditionelle Vorstellung des Hauses als
Ort der Geborgenheit wird somit aufgehoben; es entsteht das Bild des
,,Anti“-Hauses, welches das Panorama der Gesellschaft in ihren sozio-
kulturellen Verdanderungen widerspiegelt.

Der ,marginale”“ Raum bei Nikolaj Koljada

Als zentraler Vertreter des ,,neuen Dramas® prigt der Dramatiker, Re-
gisseur und Leiter seines eigenen Theaters Nikolaj Koljada und insbe-
sondere sein Frithwerk das gesamte russische Drama der 1990er Jahre.
Bereits im Stiick ,, Neljudimo nase more ...” aus dem Jahr 1986, das er
als tragikomische Parabel bezeichnet hat, konnen die typischen dsthe-
tischen Merkmale des ,,marginalen Raums beobachtet werden.’ Das
Drama spielt im Herbst in einer Holzbaracke, deren Bewohner eines
Morgens nicht zur Arbeit gehen konnen, weil das Haus nach starken
Regenfillen vom Wasser eingeschlossen wurde. Alle sind an solche
,Katastrophen gewohnt, denn diese Art von Uberschwemmung pas-
siert zweimal im Jahr. DrauBlen hat es drei Grad plus und die Bewoh-
ner miissen fiir eine ganze Woche zuhause bleiben. Sie streiten den
ganzen Tag, denn an das Streiten sind sie, wie es in den sowjetischen

3 Zum ,neuen Drama“ gehort die Generation von DramatikerIlnnen wie Marija Arbatova,
Ksenija Dragunskaja, Elena Isaeva, Dmitrij Lipskerov, Nikolaj Bortko, Michail Ugarov,
Andrej ZinCuk u.a., die sich an dem Drama der 1970er orientieren und ihre Vorbilder
insbesondere in solchen Autoren wie Viktor Rosov und Aleksandr Vampilov sehen. Auch
DramatikerInnen wie Vladimir Arro, Ljudmila Petrusevskaja, Viktor Slavkin, die in den
1980er Jahren aktiv waren, haben das ,,neue Drama“ dsthetisch vorbereitet.

4 Die Zeit spielt im Drama der 1990er Jahre keine fiihrende Rolle. Das Ziel des Postpere-
strojka-Dramas ist es nach Vasenina, die ,,Zeit anzuhalten® und sich in den verdnderten
Verhiltnissen der Postperestrojka-Zeit ,,umzusehen” (s. Vasenina 2002).

5 In der literarischen Zeitschrift Ural’skij sledopyt (Der uralische Pfadfinder) erschien
2003 die auf Grundlage dieses Dramas entstandene Erzdhlung ,, Neljudimo nase more ...".
Sie wird hier beriicksichtigt, da sie wesentliche Details liefert, die fiir die Analyse des
marginalen* Raums Koljadas wichtig sind.
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Kommunalkas iiblich war, gewohnt. Zwischenzeitlich verséhnen sich
die Figuren jedoch wieder und wundern sich, warum sie sich stindig
gegenseitig wie Fremde behandeln, obwohl sie alle im tiefen Inneren
eigentlich gute Menschen sind. Der zentrale Konflikt basiert auf dem
Motiv des vermeintlichen Todes. Die 70-jdhrige Manefa, die eben noch
klagte, dass sie von allen vergessen wurde, fragt plotzlich nach dem
Nachbarn Boris Anatol’evic, den an diesem Morgen noch niemand ge-
sehen hat. Die Bewohner der Baracke denken, er sei tot. Manefa mochte
sofort die Sachen des Vermissten zwischen den Nachbarn aufteilen, die
fiir das Begrabnis des einsamen Menschen kein Geld sammeln wollten.
Es wird aber bald klar, dass Boris Anatol’evi¢ wohl nicht gestorben,
sondern zu seiner Geliebten in eine ferne Stadt gefahren ist. Diese In-
formation wird den anderen spéter von Vovka, einer Art Gaukler-Figur,
mitgeteilt, der sich einen Spal} erlaubt hat und nach seiner Aussage nur
ein ,,icuxonornyecknit sxcnepument® (Koljada 1994, 2227) durchfiih-
ren wollte, um zu sehen, wie die Nachbarn auf den Tod ihres Néchsten
reagieren wiirden. Das Stiick endet mit einer gemeinsamen Szene auf
der AuBentreppe, in der die Bewohner der Baracke sehen, wie ein Bull-
dozer auf der anderen Seite des Sees vorbeifdhrt. Sie verstehen, dass sie
in dieser Welt vollig allein sind und dass sie sogar von der Kommunal-
verwaltung, die ihnen fiir die ndhere, ,,helle Zukunft™ neue Wohnungen
versprach, vergessen wurden.

Die Beschreibung des ,,marginalen* Raums, in dem sich die Hand-
lung des Stiicks abspielt, ist bereits in den ersten Bithnenanweisungen
prasent. Auf die Raumkonstruktion wirken sich hier sowohl Hybridi-
sierungs- als auch Segregationsprozesse aus (sowohl Grenz- als auch
,»Rand“-Semantik), die ein komplexes Raumbild ergeben. Die ,,margi-
nale® Position der Figuren ist in erster Linie in der Gestalt des Narren-
schiffs zu finden, das aus dem gleichnamigen Werk von Brant aus dem
Jahr 1494 bekannt ist und das sich sténdig in einer Bewegung ,,zwischen
zwei Welten (Foucault 1999, 29), zwischen Leben und Tod befindet.
Das sakrale Sujet der Sintflut, das hier ebenfalls fiir die symbolische
Darstellung des Schiffes steht, wird durch den Gaukler Vovka, der die
Geschichte nacherzéhlt, allerdings karnevalisiert. Die Semantik des To-
des riickt dabei ins Zentrum des Sujets, das weniger auf die Arche Noah,

6 ,.ein psychologisches Experiment®.

7  Sofern nichts anderes angegeben ist, wird nach dieser Ausgabe Koljadas zitiert.
Die auf das Drama bezogenen Seitenangaben werden im Weiteren direkt nach den Zitaten
in Klammern gesetzt.
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sondern vielmehr auf das gliicklose Schicksal des Narrenschiffs hin-
weist. Wihrend die Arche Noah das Ziel hat, das Festland zu erreichen,
bewegt sich das Narrenschiff zwar im freien Raum, hat aber als Ort des
Ausgestoflenseins keine Chance auf Rettung. Das Todesmotiv duflert
sich in dem Drama u. a. auch in der metaphorischen Verortung der Figu-
ren in geschlossenen Raumen wie dem Sarg (,,BUie/id MBI B 2p06)y TaKOE
obpaszoBanue® [204 f]) oder einem Grab (,,yctpounu [...] Oparckyro
moeuny!“® [225]), die die Unmoglichkeit der Figuren, sich jemals aus der
Gefangenschaft zu befreien, widerspiegelt. Mit der Gestalt des Narren-
schiffs sind auch die Charakterisierungen der Baracke als ,,Irrenhaus®
und ,,Bedlam* (,,myp-mom®, ,,mypka“ [222], ,,0emmam™ [216]) durch die
Figuren verbunden, die auf ihr AuBenseitertum hinweisen. Fiir sie ist
das ,,Irrenhaus® aber auch die Perestrojka-Zeit selbst (also das ,,Aulen®),
die die gewohnten Verbindungen in ihrem Leben zerstort hat. Ahnlich
wie bei Brant, dessen Narrenschiff die Ausgrenzung des ,,Anderen‘
aus der ,,normalen” Gesellschaft repréasentiert, gibt es bei der Baracke
kein Hinein- oder Hinauskommen (,,JJoM CTOUT B JIy’Ke: HU [TOJIX0/1a, HU
Beixona““® [201]), das alte bauféllige Haus steht ,,He Ha BugHOM MecTe, a
3aTepThIN Cpean OONMBIINX U YIIACTHIX MHOTO3TaXHBIX JoMoB ! (Kol-
jada 2003, 48). Von der Raumkomposition her wird die Baracke nicht
am Rande der Stadt oder in einem armen Stadtviertel verortet, sondern
im Herzen der Grofistadt, was die Problematik des Ausschlusses noch
mehr verschérft. Es ist eine kleine Insel, der das eindeutig lokalisierte
»Zentrum®, die Hochhéuser, gegeniiberstehen und die man nicht verlas-
sen kann (,,Kyna orcroga coexumn?!? [209], fragt Vovka hoffnungslos).
Solch eine Konstellation ist bei Koljada sehr symbolisch und priasentiert
zum einen die Zunahme der sozio-kulturellen Ungleichheiten, zum an-
deren aber auch den Orientierungsverlust der Menschen dieser Periode,
die die alten Werte der Sowjetzeit noch fest in sich tragen, damit aber
in einem neuen sozialen und kulturellen Kontext agieren miissen. Dies
fiihrt dazu, dass der ,,marginale” Raum die Besonderheiten des ,,offizi-
ellen”,,Zentrums® iibernimmt, das von den Figuren dagegen nicht mehr
als solches wahrgenommen wird. Aus diesem Grund scheitern sie auch
an ihren Versuchen, in das neue Leben einzutreten, nicht nur weil sie

8 ,Ich scheil’ auf so ein Bildungswesen®, wortl.: ,Wir haben so ein Bildungswesen im Sarg
gesehen®.

9  ,richteten [...] ein Massengrab ein!*

10 ,,das Haus steht in einer Pfiitze — es ist kein Heran- und kein Herauskommen®.

11 ,,nicht an einem sichtbaren Ort, sondern zwischen eckigen Hochhédusern eingeklemmt*.

12 ,,Wohin soll man denn von hier weglaufen?*
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von allen (vom Staat, von der Gesellschaft) vergessen wurden, sondern
auch durch eine Vertauschung der Werte, die ihre Teilnahme an der sich
rasch verandernden Realitdt verhindert.

Dafiir, dass der Schauplatz des Stiickes, die Baracke, zum ,,mar-
ginalen Raum gehort, spricht nicht nur seine aus sozialer Sicht offen-
sichtliche Randposition, sondern auch seine Eigenschaft zur Hybridi-
tat. Die Baracke, die als ,,ne6maroyctpoenn[siit] gom[.]“!* (200) und als
,ATO-TO JepeBsHHOe, Oonbmoe ™ (201) beschrieben wird, entspricht
nicht den Vorstellungen von einem ,,normalen” Haus; es ist ein nahe-
zu phantasmagorischer Ort, ein ,,seltsames Gebdude* (,,cTpanHOBaTOE
coopyxkenue” [Koljada 2003, 48]) mit knarrenden Tiiren und Boden-
dielen, das nur anndhrend als ein Haus beschrieben werden kann. Die
von der Stadtverwaltung vergessenen Figuren, die ihrem ,,Schicksal
liberlassen wurde[n]* (Motorin 2002, 147), wohnen ,,kak He 3Har0 Tae"!"
(205), ,,xak Ha Bynkane ' (204) und sind unsicher, ob sie ihre Zimmer
liberhaupt als ,,Wohnungen“ bezeichnen konnen. Bei Bithnenauffiih-
rungen (wie etwa in den Schauspielhdusern der Stadt Niznij Tagil oder
Ekaterinburg) wird dieses Bild von Koljada bzw. vom Bithnenmaler
Vladimir Kravcev, der mit Koljada eng zusammenarbeitet, noch weiter
zugespitzt: Die Bewohner verlassen das Haus nicht durch die Tiir, son-
dern iiber das Dach, weil es schon fast unter der Erde begraben ist und
das Wasser hoch steht. Dabei ist nicht nur die ganze Biihne, sondern
auch der Zuschauerraum bis zur ersten Reihe mit Wasser {iberflutet, was
als eine symbolische Realisierung des Dialogs zwischen den Bewoh-
nern der Baracke gesehen werden kann:

Oubra: 5l roBopro 0 HAC, )KUBYIIHX ...
Kousi: ... sxuByuux y Boas!!
Oubra: Toraa ysk nyudiie — B Boje! Tak Bepuee Oynet!'’ (214)

13 ,,abbruchreifes Haus®.

14 ,etwas Holzernes, GroBes®.

15 ,wie was weil} ich wo*.

16 ,wie auf dem Vulkan®.

17 ,,0Pga: Ich spreche iiber uns, die Lebenden ... / Kolja: ... den am Wasser Lebenden! /
OP’ga: Dann schon eher im Wasser! Das entspricht eher den Tatsachen!* Ahnlich wurde das
Biihnenbild der Dramenauffithrung in einem Danziger Schauspielhaus gestaltet (s. Abb.).
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Statek szalericéw (Das Narrenschiff) Nikolaj Koljadas im Teatr Wybrzeze (Strandtheater) in
Gdansk im Jahr 2014 (Regie: Nikolaj Koljada, Bliihnenmalerin: Justyna tagowska).
Quelle: http://www.teatrwybrzeze.pl/spektakle/statek-szalencow (letzter Aufruf am 27.02.2015).

Hier wird das Motiv der Instabilitdt des Hauses ins Zentrum der Raum-
darstellung geriickt, die seine Durchldssigkeit und somit auch Unsicher-
heit markieren. Obwohl das Fenster im Keller mit Ziegelsteinen zuge-
mauert wurde, flieft das Wasser, das nach Foucault ,bewegte Chaos*
(Foucault 1999, 29 f)), wihrend der Uberschwemmung trotzdem in den
Keller. Dabei spielt Koljada mit der Gestalt des Sees, den er mal als
eine Pfiitze oder, wie im Titel des Dramas zu finden ist, mal als Meer
beschreibt,”® vor dessen Tiefe man Angst hat. So erschreckt sich die
Heldin Dinka zu Tode, als sie wiahrend des Streits mit ihrer Nachbarin
plotzlich bemerkt, dass sie direkt am Wasser steht und ihr Gleichgewicht
nicht halten kann. Die Bewegungen der Figuren im Haus tragen auch zu
diesem Bild der Instabilitét bei: Der Gaukler Vovka geht nicht, sondern
hiipft, die Bewohner treten ,,unsicher” von der Tiir des angeblich verstor-
benen Nachbarn zuriick usw. Mit dem Motiv der Instabilitdt korreliert
auch der Vergleich des Hauses mit einer ,,Zigeunerhiitte* (,,lipiraHckast
xara“ [229]), die nirgends einen festen Platz hat und eine Heimatlosigkeit

18 ., Jlaxke u He J1y’ka 3TO, a 03epLO HeOOJIbIIOE U MOCPenHe Hero cTouT JoM™ (201) — ,,Es
ist eigentlich auch keine Pfiitze, sondern ein kleiner See, und mittendrin steht das Haus.*;
. Koust (B3sn nanky ¢ kpvlavya, usmepu 600y 00 oxa.): Martp yectHas! Jlo nHa He nocrato!
[...] Becnoii, momuute, menpme 6buto ... “ (203) — ,,Kolja (Nahm den Stock, mafs die
Wassertiefe.): Du liebes bisschen! Ich komme gar nicht bis zum Grund! [...] Erinnert ihr
euch, im Frithjahr war es weniger ...

221



Olga Gorfinkel

sowie Entwurzelung darstellt. Nicht nur das Wasser, das an allen Orten
prasent ist (es ,.tropft vom Dach™ der Baracke, ,,spritzt den Dreck™ von
den Brettern und ,,gluckert™ [207]), auch die ,,Gerduschkulisse®, die die
Baracke erfiillt, zeigt, wie die Durchléssigkeit des Raums das Gefiihl
der Disharmonie hervorrufen kann: Knarrende Dielen, das Scheppern
von Eimern, krachzende Kriahen, Schreie von Nachbarn und das ,,dum-
me und optimistische* ,,Plappern des Radios (,,[71y1o # ONTUMHCTHYHO
3aurpa’iio paguo” [ebd.]).

Trotz des duBerlich negativen Bildes wird das Haus jedoch nicht
als absolut verwahrlost beschrieben. Es ist unférmig und plump, verfiigt
aber iiber einen soliden und breiten Hauseingang mit Auflentreppe:

Ha xupnuunom nonynodeane 2pomo3oumcsi 4mo-mo 0epessinHoe,
bonvutoe, ¢ oepomubiMu okHamu. M Kpulivyo: oHO wiupoxoe, ¢
nepuiamu, co cmynenokamu."” (201)

Die Treppe erfiillt eine sinnbildliche Funktion: das ist das Vertikale,
das das Irdische und das Himmlische, das Materielle (Notsituation,
die armen Wohnverhéltnisse der Bewohner) und das Immaterielle (Tod
des Nachbarn, ihre Einsamkeit) verbindet. Auf der Treppe fithrt man
wichtige Gespriche, versohnt sich, rettet sich vor dem kalten Wasser
und wird vom Gaukler Vovka auf Menschlichkeit und Néchstenliebe
gepriift. Das kryl’co wird fiir die HeldInnen zu einer Art Biihne, auf der
sie einander ,,dramatische* Szenen vorspielen, in denen die Stimmun-
gen rasch wechseln:

Ha xpwinvyo eviuna cmapyxa. 3esaem, kpecmumcs. boxom cny-
ckaemcsi ¢ kpolavya. XmonHyna 6oda. |...]

Mamneda (Oiiknyia.): batromiko ... Yro e 310? ... Oners 3aTonu-
50-0. [...] (PamocTHO, HO THXO.) [ITy6OKO ...

[...]

Bapyr Maneda HaunHaeT 0JaXuTh, KpHYATh, YTO €CTh MOYH, BO
BCIO IJIOTKY.

Aii, mxe ecu Ha HeOecu! ['ocmonu, criacu u moMuiyi MeHs. ['per-
Hyr-ywoy! l'ocmogu! Otue Ham, ke ecu Ha HebGecn! [...].2° (201)

19 ., Auf einem backsteinernen Kellergeschoss tiirmt sich etwas Hélzernes, Grofles, mit
riesigen Fenstern auf. Und eine AufSentreppe: sie ist breit, mit Geldnder, mit Stufen.”

20 ,,Eine alte Frau betritt die Auflentreppe. Gihnt, bekreuzigt sich. Seitwirts kommt sie die
Treppe hinab. Das Wasser gluckst. [...] / Manefa (Achzt)): Allméchtiger ... Was ist das? ...
Schon wieder unter Wasser. [....] (Freudig, aber leise.) Tief ... // [...] Plotzlich fingt Manefa
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Die fiir den ,,marginalen” Raum charakteristische Hybridisierung zum
einen und die Karnevalisierung des dargestellten Raums durch die
Gaukler-Figur Vovka zum anderen ermdoglicht eine Art Umwertung, bei
der die Bewohner ihre Baracke nicht mehr als eine Randerscheinung
empfinden. Einerseits duBert sich das dadurch, dass sie die Disharmonie
der Randexistenz, wie z. B. die seltsame ,,Musik* der ,,Gerduschkulisse*
oder schlechte Lebensbedingungen, nicht mehr bemerken. Andererseits
fithlen die HeldInnen sich hinter ihren Wénden vor dem chaotischen,
durch die politischen Reformen der Postperestroika veranderten ,,Au-
Ben in Sicherheit, denn das Haus bietet Schutz und sie verstehen, dass
es ohne gegenseitige Unterstiitzung schwer ist, unter den neuen Bedin-
gungen zu liberleben.

Der Prozess der Inversion wird insbesondere durch das Motiv der
Uberwindung des ,,marginalen” Raums sichtbar. Die Figuren setzen das
Verschwinden Boris Anatol’evi¢s mit dem Tod gleich; er verldsst somit
symbolisch den ,,marginalen* Raum (die Welt der Lebenden) und geht
ins ,,Zentrum* (in die Welt der Verstorbenen). Denselben Weg versucht
auch Vovka einzuschlagen, kehrt jedoch aus Angst vor dem Unbekann-
ten zuriick. Als er ins Wasser tritt, um auszuprobieren, ob er die andere
Seite des Sees erreichen kann, fiihlt er sich sofort unwohl, er zittert vor
Kalte, ihm wird schwindelig. Der Weg aus der fiir ihn vertrauten Um-
gebung birgt Hindernisse: der Boden ist voller Asche und Négel — die
Uberreste aus den Ofen, die achtlos immer wieder auf den Hof gewor-
fen werden. Er wird von seiner Nachbarin Manefa als ,,nypens* ([211];
,Hornochse™) und ,,nypak™ ([210]; ,,Dummkopf*) bezeichnet, wahrend
er vor dem Verlassen des Hauses als ,,normal® galt:

Mamneda (Kpuuum.): Y-yx, nypesn! Bot u ctoit Tam! [Iymana, uro
ThI HOPMAaJbHBIH, a Tbl — aypeHs!? [...] (211 f)

Das ,,Zentrum®, das die Figuren ,,ram“?** (231) oder ,,npyr[oii] 6eper[.]**
(211) nennen, ist fiir sie nicht nur das Ungewisse, sondern auch ein see-

an, verriickt zu spielen, kreischt, briillt wie am Spief3.
Ach, der Du bist im Himmel! Herr, errette mich und erbarme Dich meiner. Einer Siinderin!
Herr! Vater unser, der Du bist im Himmel! [...].*

21 ,Manefa (Schreit.): Ach, du Dummkopf! Dann bleib doch dort stehen! Ich dachte, du
bist normal, aber du bist ein Hornochse! [...]. Vgl. auch die Aussage von Vovka bevor er
ins Wasser tritt: ,,Hy, npomaii, pasym, 3apaBctByii 1yps ...“ (210) —,,Na dann, lebe wohl
Vernunft, willkommen Wahnsinn ...

22, dort®

23 ,jenseitig[es] Ufer*.

223



Olga Gorfinkel

lenloser Ort der Hochhéuser und des vorbeirollenden Bulldozer. Deshalb
wartet Manefa jedes Jahr auf den Tag der Uberflutung, den Vovka als
,»schon® und ,,lustig® bezeichnet (,,Beceno Tyt y Hac! AX, IeHEK-TO Kak
xopor!“?* [213]), weil sie dann nicht mehr allein zuhause sitzt. Nicht
zufillig antworten die Figuren nur ungern auf Vovkas Vorschlag, noch
heute zur Stadtverwaltung zu gehen:

Huna Hukosaesna®: Cxoaum ... Onocns ...
Hdunka: [locxe ...

Amnsap: Hy ...

Koast: Tlotom ...

Oubra: Kak-HuOyap yx ...

®anna: Yero tam ...%0 (233 1)

Die Bewohner tradumen zwar von neuen Wohnungen und menschenwiir-
digen Lebensverhiltnissen, verstehen aber, dass es kaum moglich ist, die
Baracke zu verlassen. Dies gibt dem Stiick jedoch kein Gefiihl der Hoff-
nungslosigkeit, denn gerade die Ausnahmezusténde lassen den téglichen
Kampf ums Uberleben in den Hintergrund riicken und ermdglichen es
den Figuren, zu sich selbst zuriickzukehren. Deshalb ist die symbolische
Uberwindung dieses durch das Wasser geschlossenen Raums méglich,
was in der letzten Szene besonders deutlich zu sehen ist: Der Narr Vovka
liberquert wie Christus das Wasser ,,trockenen FuB3es®, kommt zum Biih-
nenrand und spricht in den Zuschauerraum:

BoBka: DX, TI011 BBl MOH, JTIFOH ... JI0 Yero e s Bac BCex 00O,
4epTe MojocarbiX ... JI'oOMMbIe BbI MOH, JOPOTHE U MUJIBIE MOH —
Yenoseku ...”7 (234)

Auch das von Vovka gesungene Lied Neljudimo nase more ...*%, in dem
das lyrische Ich aus dem Wasser Kraft schopft, um mit Hilfe dieser Kraft
die Naturgewalt zu besiegen, weist auf die Uberwindung der ,,Unermess-
lichkeit des Meeres hin, die zu einem Symbol der Hoffnung auf den

Jee

24, Lustig ist es bei uns! Ach, was fiir ein schoner Tag

25 Hier ist Manefa gemeint.

26 ,Nina Nikolaevna: Gehen wir ... Spéter ... / Dinka: Dann ... / Anvar: Na ... / Kolja:
Danach ... / Ol’ga: Irgendwann mal ... // Faina: Hinterher ...

27 ,Vovka: Ach, Leute, meine lieben Leute ... Warum liegt ihr mir eigentlich alle so am
Herzen, ihr Teufel ... Thr meine geliebten, lieben, lieben Menschlein ...*

28 Das Lied basiert auf dem Gedicht Plovec (1829; Der Schwimmer) von Nikolaj Jazykov.
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Sieg des Lebens iiber das Schicksal eines ,,MajieHbKHil MapruHaIbHBINA
gestoBeuek ? (Motorin 2002, 147) wird.

Wie an dem hier vorgestellten Stiick deutlich wurde, ist der Raum
Koljadas hochgradig semantisch aufgeladen. Als Hauptzeichen der
Raumkonstruktion der ersten Jahre nach der Perestrojka spiegelt die
»Marginalitdt die dynamischen sozialen und kulturellen Prozesse wi-
der, die die sozio-kulturelle Raumordnung und ihre dsthetische Reflexi-
on nach 1991 vorbereitet haben. Es hat sich gezeigt, dass die Semantik
der Grenze und die des Randes im ,,marginalen” Raum bei der Analyse
schwer voneinander zu trennen sind, da die soziale Segregation auch als
Teil der kulturellen Polarisierung zwischen Eigenem und Fremdem auf-
tritt. Das Aufbrechen der Oppositionen, bei denen der Rand, der Raum
der Ausgrenzung, zum Ort der inneren Sicherheit und das gegeniiber-
stehende offizielle ,,Zentrum® zu etwas Bedrohlichem wird, zeigt, wie
intensiv man sich in der Umbruchszeit mit neuen Werten und Normen
konfrontiert sah und wie dies zu einer Verwirrung und tiefen innerlichen
Krise der Menschen fiihrte.
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Zwischen Intertextualitat und Mnemotechnik
Strategien zur Uberwindung der Isolation
am Beispiel des poetologischen Dialoges

zwischen Ludvik Kundera und Peter Huchel

Ludvik Kundera (1920-2010) ist einer der produktivsten und vielfal-
tigsten tschechischen Autoren. Seine Werke umfassen neben Arbeiten
der bildenden Kunst eine Vielzahl an Gedichten, Dramen, Essays und
literaturwissenschaftlichen Studien, bis hin zu Fernsehszenarien. Sei-
ne Ubersetzungen und Herausgaben deutscher wie tschechischer Lyrik
sind bis heute kanonbildend und haben nichts von ihrer Aktualitit ein-
gebiifit. Diese Produktivitdt Kunderas steht in scheinbarem Gegensatz
zu den historischen Begebenheiten, der Herrschaft totalitarer Systeme,
unter der Kundera die ldngste Zeit seines Lebens verbrachte und durch
die seine Publikationsmdglichkeiten mafigeblich eingeschriankt waren.
Dabei entwickelte er eine fiir seine Dichtung spezifische Poetik der
Isolation, die im Dialog mit der deutschen Dichtung entstand. Beson-
ders deutlich ldsst sich ihre Entwicklung im Kontext von Peter Huchels
(1903-1981) Dichtung und Person ausmachen. Im Folgenden sollen an-
hand des Dialoges mit Huchel grundlegende Stationen auf dem Weg zur
Uberwindung der Isolation in Kunderas Dichtung aufgezeigt werden.
Kunderas dichterische Anfange liegen in der Zeit des Protekto-
rates und des Zweiten Weltkriegs. Bereits 1938 begann er zu schreiben
und verdffentlichte erste Gedichte in studentischen Zeitschriften. Wie
alle Méanner (und spéter auch Frauen) der Jahrgénge 1920-1924 wurde
Kundera zur Zwangsarbeit eingezogen, die er in Spandau bei Berlin ab-
leistete. Wegen einer Tuberkuloseerkrankung zeitweilig beurlaubt, lebte
er ab dem Herbst 1943 in der Halbillegalitdt in Brno, wo er dichtete und
libersetzte. Hier wandte er sich der deutschen Lyrik zu und libersetzte
Hans Arps Gedichtband Weisst du schwarzt du (1930) als Cerné byli, der
noch 1944 in einer hyperbibliophilen Ausgabe von sechs Exemplaren
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erschien. Bereits zu diesem Zeitpunkt sind bei Kundera drei seine wei-
tere Poetik bestimmende Konstanten angelegt: Der in die eigene Dich-
tung eingreifende Diskurs mit der deutschsprachigen Dichtung, das
Schreiben im Verborgenen sowie die Erschaffung einer eigenstdndigen
Materialitat durch die Herausgabe hyperbibliophiler Kleinodien.

Das anfingliche Schreiben im Verborgenen wandelte sich und
wurde durch das Fehlen von Publikationsmoglichkeiten in den 1950er
und spater 1970er bis 1980er Jahren zu einem Schreiben in bzw. gegen
die Isolation. Der fehlende Kontakt zum Leser fiihrte in seiner Konse-
quenz zur Herausbildung einer Poetik der Isolation, die, ahnlich der Po-
etik des Exils, in Ermangelung eines Gegeniibers ein neues vom Leser
unabhéngiges Kommunikationssystem generiert (vgl. Englmann 2000).
An die Stelle der Kommunikation mit dem Leser tritt die Kommunika-
tion mit anderen Texten. Neben der tschechischen Dichtung, hier seien
vor allem FrantiSek Halas und Vitézslav Nezval hervorgehoben, wird fiir
Kundera vor allem die deutsche Lyrik von eindringlicher Wichtigkeit.
Durch unzihlige Nachdichtungen, die ihm als Laboratorium fiir die ei-
gene Dichtung dienten, flieBen deutschsprachige Intertexte in Kunderas
Lyrik ein. Die Spezifik des Kundera’schen Intertextualititskonzeptes
besteht in der Einbindung einer personlichen Erinnerungskomponente.
Die Verbindung von Erinnerungslyrik, die auf reale Erlebnisse mit be-
freundeten Dichtern rekurriert, und Intertextualitdt wird fiir Kundera
zu einer Strategie gegen die Isolation.

Begegnungen als Initial

Personliche Begegnungen und sich daraus entwickelnde Freundschaf-
ten finden héufig ihren Niederschlag in Kunderas Gedichten. Besonders
in den 1970er und 1980er Jahren generiert Kundera wahrend seiner Iso-
lation so eine literarische Gemeinschaft und verleiht Begegnungen eine
literarische Aufwertung.

Kundera und Huchel lernten sich 1954 kennen, als Kundera, Sohn
eines tschechischen Offiziers und einer Osterreicherin, ein Ubersetzer-
Stipendium zum Aufenthalt in der DDR erhielt. Hier kniipft er person-
liche Kontakte zu den wichtigsten zeitgendssischen Schriftstellern wie
Berthold Brecht, Johannes R. Becher, Erich Ahrendt, Stephan Hermlin,
Ludwig Renn, Franz Fiihmann und Peter Huchel. Zwischen Kundera
und Huchel entspann sich ein reger Briefwechsel, der in eine redakti-
onelle Beratung Huchels als Chefredakteur der vielleicht wichtigsten
Literatur- und Kulturzeitschrift des Ostblocks Sinn und Form durch
Kundera miindete. Kundera empfahl Huchel zeitgendssische tschechi-
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sche Poesie und steuerte dariiber hinaus eigene Beitrdge bei. Ende 1958
erschien Kunderas Ubersetzung des Huchel’schen Erstlings Gedichte
(1948) unter dem Titel Dvandct noci'. Huchel antwortete mit dem Kun-
dera gewidmeten Gedicht Miinze aus Bir el Abbas (Huchel 1984, Bd.
I, 130), auf das ich spéter noch zuriickkommen werde. Mehrere Besu-
che Kunderas, der inzwischen von der Akademie der Kiinste (Ost) mit
der Anfertigung einer Huchel-Monographie beauftragt worden war,
intensivierten in den folgenden Jahren die Freundschaft zwischen bei-
den Dichtern. Bei Spaziergédngen durch die Markischen Kiefernwilder
entdeckten beide ein gemeinsames Thema ihrer Gedichte: den Nebel.
Nebel ist auch der Titel des zweiten Gedichts, das Huchel Kundera 1963
widmete (135).

Pragend fiir Kunderas Poetik wird Huchel jedoch unter einem
anderen Aspekt. 1966 schreibt Kundera, nach eigenen Aussagen ein
Freund des Sommers, sein erstes Wintergedicht: Snéhovou vichrici (Im
Schneesturm; Kundera 2004, 108). Die 1960er Jahre waren in der DDR
im Gegensatz zu den Entwicklungen in der CSSR eine kulturpolitische
Eiszeit. Nach dem Mauerbau 1961 wurde Huchel 1962 als Chefredakteur
von Sinn und Form abgesetzt, 1963 offentlich an den Pranger gestellt,
liberwacht und finanziell an den Rand seiner Existenz gedréngt — das
alles ohne Ausreiseerlaubnis; sodass Huchel eines der letzten Opfer der
sozialistischen Kulturpolitik in der DDR wurde. Wie tief die Krise war,
in der sich Huchel befand, illustriert der Umstand, dass er 1965 nach
dem Erscheinen des zweiten von Kundera libersetzten Huchel-Bandes,
Silnice Silnice (Kundera 1964), an Kundera schreibt: ,,Du kannst dir
nicht vorstellen, wie sehr ich mich iiber den ,Silnice Silnice® gefreut
habe, es war fiir mich das schonste Weihnachtsgeschenk! Es hat mich
bestérkt doch wieder Gedichte zu schreiben!” (Kundera-Sammlung im
Archiv der Akademie der Kiinste, im Folgenden KS, Mappe 5)

Ganz im Gegensatz waren fiir Kundera die 1960er Jahre eine
unbeschwerte Zeit der Publikationen und Reisen. Im Zuge eines vom
tschechischen Kulturzentrum 1966 anberaumten Abends der tschechi-
schen Poesie reiste Kundera gemeinsam mit Jan Skacel und FrantiSek
Hrubin nach Berlin.? Spiter besuchten sie Peter Huchel in Wilhelms-
horst bei Potsdam. Das reale Ereignis, der Besuch bei Huchel, verbindet
sich in Snéhovou vichrici mit dem Motiv des Schnees. Die Abgeschie-

1 Der tschechische Titel rekurriert auf den Gedichtzyklus Zwdélf Néichte, der sich intensiv mit
dem Zweiten Weltkrieg auseinandersetzt.
2 Vgl. auch das Gedicht Jedna z mohych vzpominek na Berlin (Kundera 2004, 18).
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denheit und gesellschaftliche Isolation des Dichters werden natur-
bildlich aufgeladen und kommen einer Naturkatastrophe gleich, die
bereits im Titel artikuliert wird: Im Schneesturm, in dessen Zentrum
der Dichter selbst steht: ,,vir pfed nami [...] v ném basnik*® (Kundera
2004, 108). Die Isolation ist vollkommen, die Transportmittel sind un-
benutzbar: ,,v ptikopech leZela auta / koly k nebestim** und der Sturm
macht ein Fortkommen unmdoglich. Neben Besuchern und Dichter sind
die scharfaugigen Eulen die nahezu einzigen Lebewesen, aber sogar sie
haben ihren Beobachtungsposten verlassen: ,,vyii zabileni tmou / za-
lezli do sosen™. Das Gedicht legt bereits den fiir Kundera wichtigen
Moment des Uberwinterns als Versinnbildlichung des Exils an: ,,zelvy
uz patym rokem prezimuji®. In den 1970er Jahren wird Kundera, nach
dem Sturz des Prager Friihlings nunmehr selbst persona non grata, seine
Einwinterungs-Gedichte schreiben (vgl. Zazimovani 1971, Zazimovani
1975, Zazimovani 1976, Zazimovani 1977 [Kundera 1995]). Das in der
Verbindung mit Huchel entwickelte Motiv des Schnees als Metapher
der Isolation wird Kunderas Gedichte wihrend der Zeit der sogenannten
Normalisierung bestimmen.

Das Initial dieses Gedichts ist nicht zu iiberschédtzen. Aus einer
personlichen Begegnung entwickelt Kundera seine die niachsten Jahr-
zehnte bestimmende Metaphorik, deren Personage bereits hier ange-
legt ist: Das Fehlen von Lebewesen (mit Ausnahme von Vogeln), das
Uberwintern oder genauer der Zustand eines endlosen Einwinterns
und die Undurchdringlichkeit und Schwérze des Schnees sind immer
wiederkehrende Momente in Kunderas Dichtung. Festzuhalten bleibt,
dass Kundera als einer der ersten noch vor der Niederschlagung des
Prager Friihlings Schnee und Kilte als feste Metapher der Isolation in
seine Poetik integriert. Antonin Brouseks bekannter Band Zimni spanek
(Winterschlaf) sollte erst 1980 erscheinen.

Erweiterte Intertextualitat

Von zentraler Bedeutung ist in diesem Zusammenhang das Gedicht Vra-
ny (Krédhen) aus den 1970er Jahren, enthalten im Band Ztraty a nalezy
(Verluste und Funde), der 1991 erschien:

,vor uns ein wirbel [...] in ihm der dichter* (Kundera 2007, 174).
,autos lagen in den stralengrdben / die rader zum himmel* (ebd.).
eulen finsternisgeweilt / schliipfen in die fohren” (ebd.).

,.die schildkrdten tiberwintern schon das fiinfte jahr* (ebd.).

N bW
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Vréany
volne podle P. H.

Nepfisel jsem

rozhrabavat tmu

Nékdo jde za nami

razem mluvime o posasi
Nehodlam sypat pted prah
popel svych versu

Vztek stébla

roztrhava zemi

Vyrvat koteny

metafor

Telefon zvoni

Ozyva se mlceni ciziho prostoru
Zarputily fad zemé

lateteni a moc

Nekdo naslouchal u dvefi:
svisténi v kliovych dirkach!
Mdloba a utkvéni

Snih procisti atmosféru
Pted domem kdosi stoji
razem mluvime o pocasi
Srnci letos

jalovec neozerou
Neprochazi kazdy vzpiimen
brodem cast

Hluchonémi poslové
navs$tévuji mé v noci
Mnohym voda urve

kameni pod nohama
Vyznani roku: vrany

je odnaseji do bilé

temnoty nebes’ (Kundera 2004, 282)

,Krihen // Frei nach P. H // Ich bin nicht gekommen / Das Dunkel aufzuwiihlen / Jemand

geht hinter uns / im Nu reden wir vom Wetter / Ich will nicht, vor die Schwelle / die
Asche meiner Verse streuen / Die Wut des Halms / zerreifit die Erde / Die Wurzeln der
Metaphern / ausreilen / Das Telefon klingelt / Es ertont Schweigen fremden Raumes //
Hartnéckige Reihe Erde / Fluchen und Macht / Jemand horcht an der Tiir / Pfeifen in den
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Kundera collagiert in diesem Gedicht Verse Huchels aus dem 1972 nach
seiner Ausreise in die BRD erschienenen Gedichtband Gezdhlte Tage.
Die insgesamt sechs zitierten Gedichte sind dem letzten Teil des Ban-
des entnommen, der sich verstirkt mit der Problematik der Isolation
des Dichters auseinandersetzt. Huchel entwickelt in ihnen eine unge-
wohnlich direkte Sprache, um seiner Situation Ausdruck zu verleihen.
Themen sind seine Uberwachung und die damit verbundene Isolation,
verbotene Literatur als geistige Nahrung und immer wieder die eigene
Dichtung, die unbeugsam wie Unkraut der offiziellen Literatur, der ge-
ziichteten Ordnung entgegensteht.

Vrany beginnt mit Versen aus Huchels Gedicht Hubertusweg (Hu-
chel 1984, Bd. 1, 222), das am eindringlichsten die Isolation des Dich-
ters artikuliert. Einer Isolation, die vor seiner Haustiir beginnt — nicht
zufillig tragt das Gedicht diesen Titel: Hubertusweg ist der Name der
Straf3e, in der Huchel bis zu seiner Ausreise 1972 lebte. Kundera wéhlt
fiir den Beginn des Gedichts wortwortlich die poetologischsten Zeilen
des Huchel-Gedichts, die sein Anschreiben gegen die dufleren Umstén-
de artikulieren: ,,NepfiSel jsem / rozhrabavat tmu‘® und ,,Nehodlam
sypat pied prah / popel svych ver$a / Vztek stébla / roztrhava zemi*:
Zu je zwei Verszeilen zusammengefasst, erreicht der Metaphorisierungs-
grad der Zeilen aphoristische Ziige, zumal der tschechische Leser die
Huchel’schen Gedichte nicht in sein literarisches Gedéchtnis integriert
hat und auf sie zuriickgreifen kann.!” Der Untertitel ,,volné podle P. H.*!"
weist lediglich Eingeweihte auf Peter Huchel hin, so dass die Intertexte
im Sinne der Lachmann’schen Kontamination Allgemeingiiltigkeit be-
anspruchen.””

Schliissellochern / Ohnmacht und Fliehen / Schnee reinigt die Atmosphére / Vor dem Haus
steht einer / Im Nu reden wir vom Wetter / Die Rehe fressen dieses Jahr / den Wacholder
nicht ab / Nicht jeder geht aufrecht / durch die Furt der Zeiten / Taubstumme Boten /
besuchen mich in der Nacht / Vielen reifit das Wasser / die Steine unter den Fiilen weg /
Bekenntnis des Jahres: Kridhen / sie bringen es in die weifle / Dunkelheit des Himmels.*
(Sofern nicht anders angegeben, stammen die Ubersetzungen von mir, T. H.)

8 ,.Ich kam nicht, das Dunkel aufzuwiihlen®.

9 ,,Ich will nicht, vor die Schwelle / die Asche meiner Verse streuen / Die Wut des Halms /
zerreif3t die Erde®.

10 Kundera iibersetzte zwar alle Gedichte Huchels, doch konnte er nur die Biande Gedichte
(Dvanact noci; 1958) und Chausseen Chausseen (Silnice silnice; 1964) verdffentlichen.

11 ,,Frei nach P. H.“

12 Neben Vany gibt es noch zwei weitere Gedichte, die Kundera als freie Nachdichtungen
deklariert: Ztrdata cenného c¢lovéka (Volné podle B. B.) (Verlust eines wertvollen Menschen
(frei nach B. B.)) und Zadné rozdily (Volng podle G.K.) (Kein Unterschied (frei nach
G. K.). In keinem von beiden finden sich allerdings Verweise poetologischer Art.
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Unterbrochen werden diese Verse, die auch bei Huchel aufeinander fol-
gen, von dem bildlichen Einschub ,,Nékdo jde za nami / razem mluvime o
pocasi‘®, der auf den Kontext des Gedichtes hinweist. Dieses Verfahren
der Unterbrechung des intertextuellen Flusses strukturiert einerseits das
Gedicht und verbindet andererseits die Zitate auf der visuellen Ebene.
Die verbindenden Einschiibe sind zumeist eigene Verse Kunderas bzw.
wie in diesem Fall abgewandelte Verse Huchels. Heif3t es bei Huchel ,,Ei-
ner ging hinter uns / wir sprachen vom Wetter (Huchel 1984, Bd. 1, 222),
ergibt sich bei Kundera eine leichte Bedeutungsverschiebung. Durch den
Einschub ,,razem™ akzentuiert Kundera Huchels Verse: Bei ihm ist das
Gespriach nicht von vornherein durch eine mogliche Anwesenheit eines
Dritten bestimmt, sondern erst seine reelle Prasenz verursacht einen Pa-
radigmenwechsel. Das lyrische Ich ist bereits mit den Mechanismen der
Uberwachung und Kontrolle vertraut und beherrscht sie; so vermag es
sich Nischen zu schaffen: Bis zur Anwesenheit von ungewollten Dritten
wird das Gespréch frei gefiihrt.

Nachdem Kundera durch die intertextuellen Zitate bis zum Vers 10
eine literarische Traditionslinie zu Huchel konstruiert, dominieren seine
eigenen Zeilen. In ihnen geht er iiber Huchel hinaus. Die Tiirschwelle
wird Uberschritten und die Isolation dringt iiber das Telefon in die ver-
meintlich sichere Lebenswelt des Dichters ein. Durch ,,Nékdo naslouchal
u dveti“ und ,,Pfed domem kdosi stoji!* befindet sich der Dichter im
Belagerungszustand, der in das eigene Handeln und Sprechen eingreift,
wieder: ,,razem mluvime o pocasi®. Aussagen iiber das Wetter erhalten
eine metaphorische Bedeutung, wie die Zeilen ,,Srnci letos / jalovec
neozerou“ demonstrieren. Bei ihnen handelt es sich um eine Selbst-
zitation aus Kunderas insgesamt zehn Einwinterungsgedichten aus den
Jahren 1971-1989, in denen der Einbruch des Winters und konkret das
Winterfestmachen von Kunderas Sommerhduschen thematisiert wird.
Jahr um Jahr hiillt der Dichter dort den Wacholder in Papier, um ihn vor
Wildverbiss zu schiitzen. Der Bezug zum Wacholder steht hier metony-
misch fiir die in Kunderas Dichtung immer wiederkehrende Metapher
des Winters.

Anders als bei Huchel ist Vrdny im Winter angesiedelt. Wahrend
es bei Huchel heif3t ,,Nicht reinigt Regen die Atmosphéare® (Huchel 1984,
Bd. I, 215), verlegt Kundera die Szenerie in den Winter ,,Snih procisti

13, Jemand geht hinter uns / Im Nu sprechen wir vom Wetter*.
14 ,,Jemand horchte an der Tiir [...] Vor dem Haus steht jemand®.
15 ,,Die Rehe fressen dieses Jahr / den Wacholder nicht ab*.
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atmosféru“!® (Kundera 2004, 282). Erst der Schnee, hier autoreferentiell
fiir die Metaphorisierung des Schreibens in der Isolation, macht Schreiben
unter Bewachung iiberhaupt moglich. Anders als bei Huchel, wo es heif3t
,Der Grubber liegt am Weg; / mit Eisenzdhnen auszureifien / die Wurzeln
der erdigen Metaphern (Huchel 1984, Bd. I, 224), fehlt das Werkzeug
in Kunderas Intertext: ,,Vyrvat kofeny / metafor*!’. Die Metaphern und
die Metaphorisierungsprozesse des Schreibens in der Isolation sind durch
nichts mehr auszureilen, die Metaphern sind bereits etabliert. In diesem
Sinne sind auch die Schlussverse des Gedichts zu interpretieren: ,,Vyz-
nani roku: vrany / je odnaseji do bilé / temnoty nebes“®. Ist es bei Huchel
der den Herbst und der das Ende des Sommers kennzeichnende Nebel, der
mit der weillen Finsternis des Himmels gemeint ist, bezieht sich Kundera
mit den gleichen Versen durch die jahreszeitliche Verschiebung auf den
Winter. Bei ihm ist es der Schneesturm, der zur weillen Finsternis wird.
Er verweist autoreferentiell auf das oben besprochene Gedicht Snehovou
vichrici und legt mit ihm ein Gesténdnis iiber die Etablierung der Meta-
pher in die eigene Dichtung ab.

Kundera macht Huchels Verse in doppeltem Sinne zu seinen eige-
nen, er libersetzt sie in seine Sprache, integriert sie in sein Gedicht und
schreibt sich so in seine Poetik ein. Er nutzt Huchels Verfahren der Me-
taphorisierung der Landschaft und generiert durch die Verwendung der
Intertexte eine Gemeinschaft mit dem Zitierten, tritt in einen Dialog mit
Huchel im Sinne Bachtins, der personliche Erinnerungsmomente integ-
riert — hier die Erinnerung an lingere Spaziergdnge in Brandenburg. Da-
riiber hinaus passt Kundera das Isolationsszenario der aktuellen Situation
in der CSSR an, in der der Isolierte bereits mit den Uberwachungsmecha-
nismen vertraut und angepasst ist und mit Verchiffrierung reagiert.

Dialog als Strategie

Ein letztes Mal bezieht sich Kundera direkt auf Huchel. Das Gedicht Bir
el Abbas (Kundera 1995, 315) antwortet auf Huchels Gedicht Miinze aus
Bir el Abbas (Huchel 1984, Bd. I, 130), das er Kundera als Dankeschon
fiir den ersten von Kundera iibersetzen Huchel-Band widmete. Diesem
Gedicht legte Huchel ein Foto bei, das ihn auf einer Bulgarienreise vor
dem Hintergrund eines Gemauers zeigt. Dazu schreibt Huchel: ,,Nimm
wenigstens diese paar Verse an; immerhin passen sie zu meinem Konter-

16 ,,Schnee reinigt die Atmosphéare®.
17 ,,Ausreifien die Wurzeln / der Metaphern®.
18 Gestdndnis des Jahres: Krdhen / bringen es in die weile / Dunkelheit des Himmels*.
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fei dort oben: Du sichst mich am zerfallenen Geméauer von Bir el Abbas.
Nochmals vielen Dank.“ (Huchel 2000, 312)

Bir el Abbas ist auf keiner Landkarte verzeichnet. Es geht in Hu-
chels Gedicht nicht um die Beschreibung eines Ortes. Im Zentrum sei-
nes Gedichts steht eine unscheinbare Kupfermiinze, an deren Existenz
die Schicksale unterschiedlichster Figuren zusammenlaufen. Aber auch
dies war fiir Kundera nicht zentral. Er reagiert mit seinem Gedicht viel-
mehr auf den Brief Huchels, der durch die Beschreibung seines Fotos
den Aufenthalt in Bulgarien mit dem Aufenthalt in einer Oase (Oase Bir
el Abbas) gleichsetzt. Kunderas Antwort auf Huchels Gedicht ist eine
poetologische:

Bir el Abbas

Pisek po usta

Prach vyleptava profily
Na starych mincich
Nariek karavan

Peter Huchel
Byl v této odze ptrede mnou

Do saharného pisku napsal mi vzkaz
abych pry neustaval

jinak mé bude

bicovat

Sledoval jsem ten klinopis
Az po usta’ (Kundera 1995, 315)

Nachdem Kundera in der ersten Strophe iiber die Stichworte der Miin-
ze, Karawane und des Sandes auf Huchels Gedicht Bezug genommen
hat und im Folgenden den Intertext Peter Huchels offen gelegt hat, folgt
in der dritten Strophe erneut ein Huchel-Intertext. Die folgenden Verse
,»Do saharného pisku napsal mi vzkaz / abych pry neustaval / jinak mé

19 ,,Bir el Abbas / Sand bis an den Mund / Staub beizt Profile / von alten Miinzen /
Karawanengeklage // Peter Huchel / war vor mir in dieser Oase / In den Saharasand schrieb
er die Botschaft / ich solle nicht nachlassen / sonst wird er mich / peitschen // Ich versank
in der Keilschrift / bis an den Mund* (Kundera 2007, 232).
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bude / bicovat™ (ebd.) sind ein Zitat Huchels, mit dem Kundera Ende
1959 bis 1960 sein Anliegen besprach, ein Drama zu schreiben. Kundera
wurde damals von den Dramaturgen des Mahen-Schauspielhauses Brno
gebeten, etwas zur Auffrischung des Programms beizusteuern. Doch
Kundera tat sich mit der Findung eines geeigneten Stoffes schwer, bis
Huchel ihm vorschlug, seine Erfahrungen im deutschen Arbeitseinsatz
dramatisch zu verarbeiten. Er solle es tun, sonst werde er ihn peitschen,
soll Huchel damals gesagt haben.”® Kundera liel nicht nach und 1960
fand die Premiere von Totalni kuropeni (Der totale Hahnenschrei) statt.
Kundera war der erste, der das Thema der Zwangsarbeit und auch die
Kollaboration der eigenen Landsleute mit den Nazis aus der Ecke der Po-
esie holte und ein breiteres Publikum mit der Thematik konfrontierte.?!
Huchels Aufforderung, nicht nachzulassen, richtet sich mit der Autoritét
desjenigen, ,,ktery byl v této oaze prede mnou®, auf das Schreiben in
der Isolation und gegen die Isolation an sich. Dem Riickzug Huchels in
eine viel an Antike und Prédantike orientierte Privatmythologie (s. ,,Keil-
schrift”) folgt Kundera durch verstdrkte Metaphorisierungen, wie bereits
oben gezeigt, nach.

Erneut finden sich in diesem Gedicht Intertext und personlicher
Erinnerungsmoment verkniipft, wodurch Kundera ein Gegeniiber als
Gesprachspartner generiert. In Bir el Abbas geschieht dies aber aus
riickblickender Perspektive: ,,Sledoval jsem ten klinopis / AZ po usta®.
Kunderas Gedicht stammt aus den 1980er Jahren?? und ist unter dem
Titel Vzpominky na mi / ésta, kde jsem nikdy nebyl (Erinnerungen an
Orte / Stidte, an denen ich niemals war) erschienen. Bereits der Titel
legt nahe, dass es hier um utopische Momente geht, um Orte, die nie oder
nie so bereist wurden, und um imaginierte Dialoge mit unerreichbaren
Gespréachspartnern. So verarbeitet Kundera in diesem Band gezielt sei-
ne Isolation, den Mangel an Lesern und Gespréachspartnern sowie den
hermetischen Zustand und die rdumliche Begrenztheit des Alltags in der
CSSR. Nicht selten tritt das lyrische Ich etwa in den Dialog mit eben-
falls isolierten oder emigrierten Autoren, wie Ossip Mandel’stam, Raoul
Hausmann oder eben Peter Huchel. Kunderas Deisolationsstrategie ist
hier bereits System geworden.

20 Dies duBerte Kundera im Gespréach mit der Autorin.

21 Biszudiesem Zeitpunkt waren lediglich Gedichte Jan Skéacels zu dieser Thematik erschienen.

22 Wann genau ist leider aufgrund der schwierigen Nachlasslage nicht zu sagen. Zur
Datierung der Gedichte dienen im Augenblick die spérlichen und ungenauen Hinweise
der Werkausgabe. Kunderas Nachlass selbst liegt momentan noch ungesichtet in seinem
Wohnhaus, das im Augenblick von seiner schwer erkrankten Witwe bewohnt wird.
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Der Hermetik der Isolation stellt Kundera ein eigenes dialogisches Sys-
tem gegeniiber, das seine Isolation mit Hilfe von Mnemotechnik (das
gezielte Aufrufen von Erinnerungsmomenten) und Intertextualitdt {iber-
windet und schlieBlich als Gegengift der Isolation funktioniert.
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Antikreativismus bei Lev Tolstoj
und Konstantin Pobedonoscev

Zwischen Lev Tolstoj und Konstantin Pobedonoscev scheint auf den
ersten Blick nur ein kontrastiver Vergleich moglich. Beide Manner wa-
ren nicht nur Antipoden, was ihre soziale Herkunft, gesellschaftliche
Stellung, kulturelle Rolle, ihre Weltanschauung, ja selbst ihr Tempera-
ment anbetraf, sondern auch, vor allem seit den 1880er Jahren, offene
Antagonisten. Tolstoj karikierte Pobedonoscev in der Gestalt Aleksej
Karenins. Pobedonoscev widersetzte sich seinerseits der personlichen
Fiirsprache Tolstojs bei Alexander III fiir die Attentdter des 1. Mérzes
1881 (vgl. Firsov 1995, 15). SchlieBlich fithrte Tolstojs antiklerikale Pro-
paganda zu seiner de-facto-Exkommunikation im Jahre 1901, an der der
Ober-Prokurator der Heiligen Synode Russlands nicht unbeteiligt war
(vgl. Petrov 1979).

In diesem Artikel mochte ich dennoch auf eine Gemeinsamkeit
bei beiden Denkern hinweisen und eine Tendenz herausarbeiten, die
ich, mangels eines besseren Begriffes, als Antikreativismus bezeichne.
Dieser Begriff will sagen, dass sowohl Tolstoj als auch Pobedonoscev
der Kreativitdt, verstanden als der freien menschlichen Gestaltungs-
kraft, im letzten also der Kultur selbst, skeptisch gegeniiberstanden.
Damit, so die weitere These, waren sie zwar exponierte, aber nicht die
einzigen Reprisentanten einer antikreativistischen Strémung, die sich
in der Spdtphase des russischen Realismus, also ab Mitte der 1870er
Jahre entfaltete, vielleicht sogar diesen Zeitraum kulturell dominierte.
In einem kurzen Exkurs werde ich diese antikreativistische Tendenz mit
der Vorstellung von erschopften oder verbrauchten kulturellen Ressour-
cen verkniipfen.

Der GroBe Plagiator - Pobedonoscev als Schriftsteller
Ich moéchte mit Pobedonoscev anfangen, schon weil seine Figur dem
Begriff ,,Antikreationismus“ viel Anfangsplausibilitdt bietet. So kon-
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statiert etwa Berdjaev fiir Pobedonoscev lapidar: ,,[y Hero] TBopuecknx
3amau Het! (Berdjaev 1996, 291). Graf Witte stellte ebenso vernichtend
fest, Pobedonoscev sei ein ,,0oTpunatesb, KPUTUK, Bpar CO3UAATCIBHOTO
nosieta“. (zit. nach Firsov 1996, 15) Auch weniger ablehnend einge-
stellte Zeitgenossen kamen nicht umhin, diesen Charakterzug an Po-
bedonoscev hervorzuheben. So berichtet der konservative Staatsmann
Feoktistov folgende Szene: ,,OmxHakabl B pa3roBope CO MHOH OH [sc.
Pobedonoscev] oTKpOBEHHO BBICKa3aJ, YTO, €CJIU Obl 3TO 3aBHCEIIO OT
Hero, OH COKpaTuJ Obl 10 minimum’a JAesTeIbHOCTh [ 0Cy1apCTBEHHOT O
COBETa: K YeMy MEePEMEHBI, K Y€MY HOBBIC Y3aKOHEHHS, KOra eIe He
U3BECTHO, OyeT i ot HuX npok!“? (Feoktistov 1996, 279)

Natiirlich kann man solche Merkmale dem Konservatismus per
se zuordnen, der ja definitionsgemél die Erschaffung des Neuen nicht
tiber die Bewahrung des Alten stellt. Der Punkt ist aber, dass jeder Kon-
servatismus durchaus schopferisch sein kann; die bekannte Maxime
— konservativ ist, Dinge zu schaffen, die zu erhalten sich lohnt — setzt
implizit Kreation und Kreativitdt voraus. Fiir Pobedonoscev ist hinge-
gen nicht einmal die kulturelle Bewahrung, sondern die reine gesell-
schaftliche Tragheit wichtig, die er mit einer wirkenden Kraft gleich-
setzt: ,,EcTb B uesnoBeuecTBe HaTypalibHas 3eMJIsIHAsl CUJa WHEPLUH,
UMeoLIast BEJINKOE 3HaYeHue [...]. PazpymnTh ee — 3HaunII10 OBl JIMIIUTH
00ILECTBO TOW yCTOWYUBOCTH, O€3 KOTOPOM HEr/ie HAMTH TOYKY OIOpPbI
Jutst panbHeimero aBrmxenns.“ (Pobedonoscev 2009, 11f) Aus Sicht
der klassischen Mechanik ist diese Metapher natiirlich korrekt — jeder
Aktion entspricht schlieBlich eine Reaktion. Aber die bloe Gleichset-
zung von actio und reactio geniigt Pobedonoscev nicht. In dem 1896
erschienenen Sammelband Moskovskij sbornik (Moskauer Sammelband)
zeichnet Pobedonoscev ein Menschenbild, bei dem jegliche Aktion als
Reaktion konzeptualisiert wird: das heifit sowohl das Denken als auch
das Handeln sind priméir reaktive Vermdgen.

1 ,Er hat keine schopferischen Ziele®. (Sofern nicht anders angegeben, stammen die
Ubersetzungen von mir, E. M.)

2 ,ein Verneiner, Kritiker, ein Feind des kreativen Hohenflugs*.

3 ,Einmal sagte [Pobedonoscev] mir in einem Gesprich ganz offen, dass, wenn es nach
ihm ginge, er die Téatigkeit des Staatsrates auf ein Minimum beschrinken wiirde: Wozu
die Anderungen, wozu die neuen Gesetze, wenn man gar nicht wisse, ob sie irgendeinen
Nutzen haben wiirden.

4 ,,Es gibt in der Menschheit eine natiirliche, tellurische Tragheit, die eine grofle Bedeutung
hat. Mit ihrer Hilfe hilt sich die Menschheit — wie ein Schiff durch seinen Ballast — im
Schicksal seiner Geschichte; und diese Kraft ist so unabdingbar, dass ohne sie ein
Fortschreiten unmoglich ware.
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Ich mdchte das am Beispiel von Pobedonoscevs Einstellung zu Bildung
und Wissen erldutern. Wie bekannt, war Pobedonoscev in seiner Funk-
tion als Ober-Prokurator auch fiir die Leitung der Kirchen- oder Volks-
schulen verantwortlich. Wéhrend sich unter seiner Leitung die Anzahl
der Schiiler vervielfachte, wurde die Qualitdt dieser Schulen als unzurei-
chend kritisiert, etwa von Florovskij, der sie als ,,nauatk[u] npukyiaaHoro
noaynpocserierus‘ (Florovskij 1995, 490) bezeichnete.

Pobedonoscev selbst betont und rechtfertigt die praktische Seite
der Volksbildung als angemessenen Ausdruck einer landlichen Lebens-
form. Zudem verteidigt er alle Erscheinungen des bauerlichen Lebens
und Aberglaubens gegen aufkldrerische Neuerungen: ,,[Hapon] crout
3a [mpegaHueM] CO BCEMH, MHOTAAa 0€300pa3HbIMH M, MO-BHIHNMOMY,
0ECCMBICIIEHHBIMH, TIOTOMY YTO O0eperaeT WHCTHHKTHBHO 3€pHO
HCTHHBI, MOJ HUMH CKPBITOE, 0OeperacT MpPOTUB JIETKOMBICICHHOTO
nocsirarenbeTa.“® (Pobedonoscev 1996, 196)

Demgegeniiber ddmonisiert er jedes abstrakte und systematische
Denken, indem er expressis verbis sagt, dass es vom Teufel kdme: ,,ITpo
BCEC HO}IO6Hble MIpUCEMBbI IPOCBCHICHUE MOXKHO CKa3aTb, YTO OHU — OT
nykaroro.*’ (Pobedonoscev 1996, 128; Hervorhebung im Original)

Mit der Begriindung und Verteidigung des Obskurantismus gehen
Angriffe gegen die Aufkldrung einher. Pobedonoscev wird nicht miide
zu wiederholen, dass ,,der Glaube an allgemeine Prinzipien™ zu den
groBten ,,Liigen unserer Zeit“® gehort, weil diese ,,ipeodpa3oBateibHbIe
¢danrazun‘® (155) hervorbringen. Dem Rationalismus setzt Pobedonos-
cev einen konservativen Empirismus entgegen, der von Einzeltatsachen
ausgeht, die nicht gedndert werden kdnnen, und an denen sich abstrakte
Theorien zu messen haben. Nicht soll der Mensch die Welt nach seinen
abstrakten Prinzipien schopferisch gestalten, vielmehr setzten die un-
verdanderlichen Einzeltatsachen seinem Denken feste und enge Grenzen.

5, Anfang einer angewandten Halbbildung*.

6 ,,Das Volk steht hinter der Uberlieferung mitall ihren Formen. Sie sind manchmal absto3end
und scheinbar sinnlos. Doch das Volk schiitzt instinktiv die von ihnen verborgene Wahrheit
gegen leichtfertige Anfeindungen.” Dieser Obskurantismus ist nicht nur eine typisch
konservative Gleichsetzung von Genese und Geltung — nur geschichtlich gewachsene
Lebensformen sind wahr —, sondern hat auch tiefe Wurzeln in einer eigentiimlichen
konservativen Gnoseologie. Auch Edmund Burke hatte eine dhnliche Meinung: ,,[Wise
men)] think it more wise to continue the prejudice, with the reason involved, than to cast
away the coat of prejudice, and to leave nothing but the naked reason.” (Burke 1964, 84)

7 Uber diese ganzen Verfahren der Aufklirung (Bildung) kann man sagen, dass sie vom

Teufel kommen.

,.Velikaja loz’” nagego vremeni®; so eine Kapiteliiberschrift des Buches.

9 ,,Einen traumerischen Reformismus*.

o]
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Das Erkenntnissubjekt steht den Dingen rein reaktiv gegeniiber, was Po-
bedonoscev in der Formel: ,,yunrcst — mokopsiTcst 3aKkoHam »xu3uu‘1? aus-
driickt (141; Hervorhebung im Original). Folgerichtig sieht Pobedonos-
cev in der bricolage die einzig addquate Form intellektueller Schopfung:

HeT Hu ogHOM IpUKIIAJHOM K )KU3HU HAY KU, KOTOPAsi IPEJCTaBIIsIIA
OBl LIENIBHYIO OJEXKIY: BCSIKas CIIUTA U3 JIOCKYTKOB, Oosiee MU
MEHEe UCKYCHO, C U3BMEHEHHUEM IIOKPOs 10 MOJIE, — 4 HUHOI 1A KYCKHU
9TU BHUCAT B KJIOUKAX, Pa30JpPaHHBIX IIKOJBHOK IOJEMUKOIO
pasnuunbix yueHuit.!! (144)

Die bricolage ist auch das Verfahren des Moskovskij shornik, der im
Grunde eine Anthologie ist, auch wenn die urspriinglichen Texte und die
von Pobedonoscev vorgenommenen Anderungen nicht immer markiert
sind. Das Prinzip der bricolage ermoglicht es auch, dass der russisch-
orthodoxe Antisemit Pobedonoscev sowohl den Positivisten Herbert
Spencer als auch den Zionisten Max Nordau zitiert. Uberhaupt ist die
schriftstellerische Praxis von Pobedonoscev als ein Beispiel fiir antikre-
ativistische Poetik interessant: Seine zahlreichen Herausgeberschaften
grenzen an Plagiate, die mimicry-Kreatitivit schlechthin, wie die Afféare
um ein Lehrbuch zur Kirchengeschichte zeigt.!

Doch das menschliche Denken ist laut Pobedonoscev nicht nur in
Bezug auf die empirischen Tatsachen reaktiv, sondern auch in Bezug auf
die Gefiihle und das Unbewusste. Zusammen mit dem deutschen Na-
turphilosophen Carus sieht Pobedonoscev den Anfang des Bewussten
im Unbewussten, also in Prinzipien, die der Verstand nicht beherrschen
kann, sondern auf welche er reagieren muss. Auch zitiert Pobedonos-
cev Herbert Spencers Auffassung, dass menschliches Handeln nicht vom
Wissen, sondern unmittelbar vom Fiihlen abhdngt. Wenn man annimmt,
dass Emotionalitdt mit Passivitdt verbunden ist, so erscheint hier die
menschliche Disposition zum Handeln als reaktives Vermogen zweiter
Stufe: Im Handeln reagiert der Mensch auf reaktive Gefiihle.

10 ,,Lernen heif3t — sich den Gesetzen des Lebens unterordnen’.

11 ,,Es gibt keine einzige angewandte Wissenschaft, die eine Uniform wire: Eine jede
ist aus verschiedenen Stoffresten mehr oder weniger kunstvoll und der Mode gemif
zusammengendht und manchmal sind diese Reste zerrissen von den Polemiken
verschiedener Schulen.

12 Pobedonoscev geriet in Verdacht, ein Werk zur Kirchengeschichte von Aleksandra
Bachmet’eva plagiiert zu haben.
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Aber Pobedonoscev beschriankt sich nicht nur darauf, den Verstand als
autonome Wirkursache des menschlichen Handelns zu diskreditieren,
sondern dekonstruiert den Begriff des freien Handelns, indem er die so-
genannte Akrasia zur anthropologischen Norm macht.”* Bei Pobedono-
scev wird diese Marginalie zum Kernpunkt seines Handlungsmodells:
,»| B]csikuii 4enoBek pas3aBoeH B cebe — XOUeT, Yero He JIeNacT, U IeiacT,
gero He xouet. ™ (157)

Gerade die Akrasia macht zielgerichtetes, kreatives Handeln un-
moglich, weil Ursache und Wirkung in keinem verniinftigen Verhalt-
nis zueinander stehen. Angesichts dieser Prdmissen drdngt sich die
Schlussfolgerung auf, dass Nicht-Handeln jeglichem Handeln vorzu-
ziehen sei. Das folgende Zitat driickt diese Weltanschauung paradigma-
tisch aus: ,,51 co3Haro, 4TO MPOAJICHUE CYIICCTBYOIIEIO CTPOSI 3aBUCHT
OT BO3MOXHOCTH TIOJICPKUBATH CTPAHY B 3aMOPOKEHHOM COCTOSIHHH.
Maueiiiiee Terioe AyHOBEHUE BECHBI, U Bce pyxHeT.”! (zit. nach Firsov
1996, 17)

Antikreativismus bei Tolstoj

Auf den ersten Blick ist es kontraintuitiv bei Tolstoi von Antikreativis-
mus zu sprechen — schlielich war er ein sehr produktiver Schriftsteller.
Tatsdchlich konnte Tolstoj fast alles, auler zu schweigen, d.h. Nichts-
tun.'® Dennoch duBern sich viele seiner Schriften, vor allem nach der
Krise von 1879 sehr kritisch zur Kulturproduktion und der Kunst, ins-
besondere seiner eigenen. Oftmals stellt Tolstoj in diesen Schriften die
Frage nach dem Wert der Kunst und kommt zu erschreckenden Befun-
den: ,,5 BCIO CBOI KH3HB MPOBOXKY Tak: €M, TOBOPIO H CIYIIAK; €M,
MUY WK YUTAIO [...] U Jpyroro HU4Ero He MOTY U HE yMEIO JIeNaTh |[...]
W Bce 3TH JIIOJU TSHKEIO PabOTArOT LEJbI JCHb M KaXKJbIH JCHb IS
TOr0, 4YTO-ObI 51 MOT TOBOPHTH, ecTh 1 craTh.”!” (Tolstoj PSS 30, 246) Die

13 Die Akrasia ist ein altes Spezialproblem der Handlungsphilosophie und beschreibt den
Fall, dass Menschen manchmal gewisse Handlungen ausfiihren, obwohl sie eigentlich eine
Alternative fiir besser halten.

14 ,Ein jeder Mensch ist in sich zwiegespalten — er will das, was er nicht macht und macht
das, was er nicht will.“

15 ,Ich gebe zu, dass es nur moglich ist die bestehenden Verhiltnisse aufrecht zu erhalten,
wenn man das Land in einem Zustand der Einfrierung hélt. Der kleinste warme Hauch des
Friihlings — und alles wird in sich zusammenfallen.”

16 Vgl. die Broschiire mit dem zweideutigen Titel Ne mogu molcat’ (1908; Ich kann nicht
schweigen).

17 ,,Ich verbringe mein ganzes Leben so: Ich esse, rede und hore zu; esse, schreibe oder lese
[...] und etwas anderes kann ich einfach nicht machen [...] Und alle diese Leute arbeiten
jeden Tag sehr hart, damit ich reden, essen und schlafen kann.“
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axiologische Implikation ist klar: Feldarbeit zu verrichten ist wertvoller
als Anna Karenina zu schreiben, weil es ethisch gesehen besser ist, flir
andere zu sorgen, als fiir sich selbst.

Natiirlich kann man den stiandigen Selbstkritiken und den perma-
nenten Predigten {iber den Ausstieg aus der Literatur, die Tolstoj seit Is-
poved’ (1884; Beichte) bis zu seinem Tod betrieb — immerhin 30 Jahre
lang — leicht den Vorwurf der Heuchelei machen. SchlieBlich hat Gogol’
eindrucksvoll demonstriert, wie ein solcher Ausstieg konsequent ausse-
hen kann. Doch ich denke Tolstojs Exitstrategie war nicht nur eine rhe-
torische, sondern auch eine performative: Die Institutionalisierung der
Selbstkritik, das stdndige Anschreiben gegen sich selbst, war eine Form
der Akrasia — Tolstoj machte schlechterdings nicht das, was er wollte und
wollte nicht das, was er machte. Die unentwegt vorgetragene wechselsei-
tige Kritik von Literatur und Philosophie in seinem Werk kann als ein
performativer Antikreativismus angesehen werden. Hier liegt auch eine
Parallele zum Lebensentwurf von Pobedonoscev: Dieser ,,Hamlet in der
Rolle des Administrators™ (Rozanov 1996, 305) lamentierte oft tiber die
Biirde des Amtes, die Oberflachlichkeit der Petersburger Gesellschaft
und vieles mehr, ohne dass es ihn davon abgebracht hat, fiir sehr lange
Zeit ein bedeutendes Staatsamt zu bekleiden.

Im Folgenden werde ich kurz auf die sich selbst aufhebende Kritik
von Literatur und Kunst, von Asthetik und Moral als Form der Antikreati-
vitdt am Beispiel von Krejcerova sonata (1890; Kreuzersonate) eingehen.

Krejcerova sonata ist vom moralischen Standpunkt der Kunstauf-
fassung, den Tolstoj etwa in Cto takoe iskusstvo? (1897; Was ist Kunst?)
formuliert hat, schlechte Kunst, weil sie zu schlechten Gefiihlen verleitet.
Das gilt sowohl fiir die Sonate von Beethoven, die zum Mord fiihrt, als
auch die Novelle selbst, dessen Zentrum eben der Mord und nicht die
Reue bildet (vgl. Martin 2011).

Andererseits kann das Sujet der Novelle als eine Kritik an der Mog-
lichkeit und dem Nutzen von Moral iiberhaupt aufgefasst werden. Die
Reue des Frauenmorders PozdnySevs ist mehr als zweifelhaft, und selbst
wenn sie echt sein sollte, wird ein Aufwiegen von Schuld und Siihne schon
durch den Namen des Protagonisten unmdoglich gemacht — sie kommt zu
spat. Dieses ,,zu spét™ ist programmatisch. Auch die ethische Kastration
der Kunst im Posleslovie (Nachwort) zu Krejcerova sonata kommt zu
spat — allein die Tatsache, dass Tolstoj ein Nachwort und kein Vorwort ge-
schrieben hat, spricht fiir sich. Ferner steht die ausgesprochen schlechte —
da monoton-langweilige — Prosa des Nachwortes — ein Musterbeispiel des
von Merezkovskij bemerkten ,,Stammeln[s]* (vgl. Merezkovskij 1995, 85)
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in den Werken Tolstojs — in solchem Kontrast zu den furiosen Monologen
PozdnySevs und zieht {iber die von ihm freigelegten Abgriinde der Lei-
denschaften ein so diinnes moralisches Firnis, dass diese Diskrepanz nur
absichtsvoll sein kann.

In Krejcerova sonata findet auch eine inhaltliche Kritik an der Kre-
ativitdt statt. Von den vielen Griinden, die Pozdnysev hat, seine Frau zu
ermorden, ist die Tatsache, dass sie kiinstlerisch tétig wird, sicherlich
nicht der letzte (vgl. Martin 2011, 185-190). Das mag psychologisch nicht
liberzeugend sein, als eine Motivation in einem metafiktionalen Text {iber
die Kunst kommt sie aber in Frage. Auch die Genderkomponente ist in
diesem Zusammenhang relevant. Der Anarchist und Anti-Institutionalist
Pozdnysev ist eindeutig misogyn. Das ist insofern interessant, als der
Anarchismus in Russland tendenziell frauenfreundlich war. Fiir die Sla-
vophilen der 1840er Jahre war politische Herrschaft auch méannlich kon-
notiert und die Normannentheorie, welche die russische Staatsgriindung
auf den Einfall der Wardger zuriickfiihrte, implizierte auch sexuelle Herr-
schaft (vgl. Kireevskij 1911).

Bezeichnenderweise fiel auch die Emanzipation der Frau mit der
Emanzipation der Bauern zusammen, ging ihr eigentlich sogar voraus.
Ich meine hier nicht die faktische Emanzipation, sondern ihre Konzep-
tualisierung, die ,,raskrepoééenie zensCiny* in der radikalen Presse, etwa
bei Cernysevskij, Selgunov, Slepcov und anderen. Hier kann iibrigens
eine gewisse Aquivalenz zwischen der bduerlichen ,,0b$¢ina“ und der
»Kommune® im Kampf um die Emanzipation gezogen werden, etwa in
Cernysevskijs Cto delat’? (1863; Was tun?).'s

Wie dem auch sei — in Krejcerova sonata ist die Lage anders. So
bedient sich PozdnySev ausgiebig des Arguments, dass Frauen iiber die
Minner durch den Sex herrschen — ein Argument, das Tolstoj wahr-
scheinlich aus Proudhons Schrift La Pornocratie ou Les Femmes dans
les temps modernes (1875) entnommen hat. Die Frage nach dem Wandel
des Anarchismus von Gynophilie zur Gynophobie ist an sich interessant,
aber fiir mich ist lediglich die Verbindung der beiden Motive wichtig,
namlich die Kritik an Kreation und Prokreation. PozdnySev dulert die
Uberlegung — und Tolstoj wiederholt sie im Nachwort —, dass es fiir den
Menschen moralisch besser sei, durch sexuelle Enthaltung als Gattung in
naher Zukunft auszusterben, wobei die schuldhafte Sexualitét allein den
Frauen zugeschrieben wird.

18  Zur Verbindung des Anarchismus bei Tolstoj und dem Nihilismus der radikalen russischen
Intelligenz der 1860er Jahre siche Martin 2011.

245



Erik Martin

Tatsdchlich ist die Frauenfeindlichkeit ein bezeichnender Punkt des Anti-
kreativismus. Die Wasserscheide zwischen dem ausgehenden Realismus
und dem aufzichenden Symbolismus bildet Solov’evs Smys! ljubvi (1893;
Der Sinn der Liebe), wo eine Rehabilitation sowohl der Frau als auch der
Kreation stattfindet, und die als direkte Polemik mit Krejcerova sonata
aufzufassen ist."”

Antikreativismus im Spatrealismus -

Erschépfung der Ressourcen

Zum Abschluss will ich den Antikreativismus etwas weiter kontextu-
alisieren. Tatsdchlich hat es den Anschein, dass der Spatrealismus die
Erschopfung seiner kulturellen Ressourcen konstatierte und sein Ende
verabsolutiert hat, indem er der Kreation als solcher kritisch gegeniiber-
stand.? Faktisch hing diese Erschopfung mit dem soziokulturellen Ab-
stieg des Adels zusammen, der in zahlreichen Texten thematisiert wur-
de. Etwa Uspenskijs Razorenie (1870; Der Ruin), Leskovs Zachudalyj
rod (1873; Ein verarmtes Geschlecht), Terpigorevs Oskudnenie (1880;
Der Schwund), Saltykov-S&edrins Gospoda Golovievy (1880; Die Her-
ren Golovljev) sowie natiirlich in Tolstojs Anna Karenina (1877) und
Dostoevskijs Podrostok (1875; Der Jiingling).

Das Erschopfen der kulturellen Ressourcen wurde vor allem von
dem konservativen Denker Konstantin Leont’ev in Vizantizm i slavjan-
stvo (1875; Byzantinismus und Slawentum) reflektiert. Fiir ihn sind die
heterogenen Stidnde in einem Staat, vor allem ein privilegierter Adel,
Voraussetzung fiir kulturelles Schaffen, wobei das Maf3 dieser kreati-
ven Ressource direkt proportional von der Ungleichheit der Menschen
abhéngt. Eine Egalisierung der Stande bringt diese Quelle zum Versie-
gen. Nach seiner morphologischen Theorie haben Staatsgebilde, genau-

19 Kritik an Kreation und Prokreation fallen auch bei Nikolaj Fedorov zusammen, der
grundsitzlich Prokreation durch Rekreation ersetzen will, wobei ersich bezeichnenderweise
nicht um die Auferweckung der Miitter kiimmert — allein die Viter sind relevant. Frauen
untergraben die ,,gemeinsame Sache® gleich in zweierlei Weisen: Erstens setzen sie
Kinder in diese ,,unbriiderliche” Welt und zweitens férdern sie die Produktion unniitzer
Konsumwaren, welche die fiir die Auferweckung der Viter benétigte Energie abzweigt.
Ein dhnliches Argument findet sich in Krejcerova sonata (vgl. Martin 2011, 179).
Fedorovs,,gemeinsame Sache*ist freilich Kreation als Antikreativismus im grofftmoglichen
Umfang — die totale Restitution des geschichtlich Gewesenen (vgl. Fedorov 1985).

20 In einem Text iiber die Reaktion schreibt Igor’ Smirnov, dass sie einen Kontext bilde,
der sich selbst ausschopfe (vgl. Smirnov 2007). Man konnte diese These leicht auf die
Spétphasen gewisser Epochen ausweiten. Im Spitrealismus (1870-1890) wird der
Antikreativismus von Texten flankiert, die ein Ausschopfen materieller oder geistiger
Ressourcen konstatieren.
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so wie Lebewesen, eine festumrissene Lebensspanne. Leont’ev setzt sie
auf etwa 1000—1300 Jahre an. Zunichst herrscht relative Gleichheit und
Einfachheit. Dann beginnt ein Prozess der Individuation und Verkom-
plizierung dieser einfachen Formen, wobei gilt: ,uto BbIcmIas Touka
Pa3BUTHA [...] €CTh BBICIIAsI CTEIICHD CII0KHOCTH, 00bEIMHEHHAS HCKUM
BHYTPEHHHUM JecrnoTuueckum enuuctom. > (Leont’ev 2005, 374) Auf
diesen Hohepunkt folgt unweigerlich die Degeneration: eine ,,sekundére
Vereinfachung® (,,vtori¢énoe upros¢enie®; [passim]). Daraus entspringt
Leont’evs berithmte Forderung, den Verdnderungsprozess einzufrieren:
,,Hamo moaMopo3uTh X0Th HeMHOTO Poccuio, 4To6 oHa He ,rHUjA’.
(246) Denn Leont’ev verortet bezeichnenderweise die kreative ,,Verkom-
plizierung* der einfachen Formen in der byzantinischen Vergangenheit,
sodass es in der Gegenwart fiir ihn, wie bei Pobedonoscev, keine schop-
ferischen Ziele gibt.

Einen Komplementértext zu Leont’evs Vizantizm i slavjanstvo bil-
det Gleb Uspenskijs Krestijanin i krestijanskij trud (1880; Der Bauer
und das Werk des Bauern). Hier behauptet Uspenskij, dass die alltdgli-
chen Titigkeiten des Bauern auch &sthetischer Natur seien. Im Kapitel
Poézija zemledel ¢eskogo truda (Poesie der Feldarbeif) zieht er eine Pa-
rallele zwischen einem Kunstliebhaber, dessen dsthetischer Sinn durch
eine ungeschickte Restauration der Venus von Milo beleidigt wird, und
einem Bauer, dessen Kédlbchen sich zu essen weigert: ,,Oka3aioch, 4To
WBan EpmosnaeBrd ObUT OropYeH MOUTH TakK )K€, KaK U XYyJIOXHHK, TO
€CTh HMEHHO OCKOPOJICH TEJICHKOM 6 TTyOUHE CBOMX XYIOKECTBEHHBIX
tpeboBanuit.“* (Uspenskij 1956, 30; Hervorhebung im Original) Auch
anderen bduerlichen Alltagsarbeiten gesteht Uspenskij einen &stheti-
schen Selbstwert zu.

Diese Vorstellung ist aus zwei Griinden interessant. Erstens wird
ein antikreatives Modell der permanenten dsthetischen Produktion ohne
dauerhaftes Produkt vorgeschlagen, einer Kunst ohne Stil und Individu-
alitdt.?* Tolstoj wird dhnliche Gedanken von einer spontanen und rein auf
Rezeptionsisthetik ausgelegten Volkskunst im Traktat Cto takoe iskusst-

21 ,der hochste Punkt der Entwicklung [...] ist der hochste Grad an Komplexitit, der von
einer bestimmten despotischen inneren Einheit zusammengehalten wird.

22 ,Man sollte Russland wenigstens etwas einfrieren, damit sie nicht ,fault"*

23 ,Es stellt sich heraus, dass Ivan Ermolaevi¢ in genau derselben Weise betriibt war, wie
der Kiinstler. Das heifit er war wirklich vom Kalb in der Tiefe seiner kiinstlerischen
Anforderungen beleidigt.*

24 Freilich kann man einwenden, ob es sich hierbei nicht um zwei verschiedene Formen der
Kreativitdt handelt und nicht um Kreativitdt/Antikreativitat. Ich danke Gunnar Lenz fiir
diese Bemerkung.
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vo? entwickeln. Zweitens geht Uspenskij vollends mit Leont’ev konform,
dass gerade die spezifische Lebensweise eine spezielle und originelle
Kunst ermoglicht und zieht daraus den fiir die Narodniki befremdlichen
Schluss, dass man sich hiiten sollte, diese Form zu dndern, auch wenn es
eine Verbesserung der materiellen Situation der Bauern nach sich zdge.
»Ne sujsja®“ — ,,Misch dich nicht ein“ — so adressiert Uspenskijs Figur
gutmeinende soziale Reformer (37).

Wie man an dem politisch links stehenden Uspenskij sieht, ist die
Auffassung, dass soziale Egalisierung und Mobilitéit nicht notwendiger-
weise ein wiinschenswerter Progress, sondern auch eine rein dsthetisch
zu bewertende Verfallserscheinung sein kann, keine Eigenart des kon-
servativen Denkens. Damit kann das Problem des Antikreativismus als
eigenstidndige Fragestellung des Spitrealismus, d.h. unabhidngig vom
Problem des ,, Konservatismus‘ erhoben werden.
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— Willi Reinecke —

Affekte im Konflikt
Vygotskijs Theorie asthetischer Emotion

Wenn es hier im Besonderen um die Frage nach einer dsthetischen Emo-
tion geht, so steht dahinter allgemein mein Verstandnis von Lev Vygots-
kijs Psichologija iskusstva (1965; Psychologie der Kunst) als Begriindung
einer Wirkungsdsthetik. Der Begriff Wirkungsdsthetik wird mit den
Thesen der Konstanzer Schule um Jauf3 und Iser zur Rezeption und zum
impliziten Leser prominent vertreten. In Abgrenzung zur Rezeptionsas-
thetik verhandelt Wirkungsasthetik das zwar auf Rezeption bezogene,
jedoch von konkreter Rezeption unabhingige Wirkungspotential eines
Kunstwerks. Das Programm der ,,objektiven Psychologie® Vygotskijs ist
die Theorie eines Kunstwerks, welches wirkt (auBerhalb von individueller
Autor- oder Leserpsychologie). Vygotskijs Kontext sind die vielféltigen
Bemiihungen der Avantgarde um 1920, eine moglichst intensive Wirkung
zu erzeugen. Dieses Interesse verbindet ihn etwa mit Ejzenstejns Theorie
der Montage. Ejzenstejns Abkehr von reflexologischen Priamissen hin zu
einer auf ,sinnliches Denken* gerichteten dualen Struktur der &stheti-
schen Reaktion wird insbesondere seiner Lektiire Vygotskijs zugeschrie-
ben (vgl. Bulgakowa 2014, 435 f)).

Ich mochte im Folgenden anhand der dualen, prozessorientierten
Struktur der &sthetischen Reaktion rekonstruieren, inwiefern gerade
das Konfliktmoment der Affekte und die daraus resultierende ,,geistige
Emotion™ eine entschiedene Dynamisierung formalistischer Pramissen
ist. Was ich mit Wirkungsésthetik meine, ist nicht abzuldsen von einer
Tradition, die in der gegenwértigen Diskussion um den Begriff des Pa-
thischen (vgl. Busch/Darmann 2007) erneut eine wichtige Rolle spielt. In
neuerer Forschung zum Pathischen wird eine Spannung oder Aufladung
betont, die im Gegensatz zur aristotelischen Tradition der Katharsis nicht
in therapeutischer Auflosung und reiner Entladung endet, sondern zu-
néachst als Konflikt, ja Storfaktor verstanden wird. Kathrin Busch hat in
ihrer Untersuchung des Pathischen auf eine Tradition der Wirkungsis-
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thetik hingewiesen, welche Kant unterbrochen hat, indem er das reine
Geschmacksurteil als Reflexionsurteil ausweist und damit einer Affekt-
kontrolle Vorschub leistet. Erst mit Nietzsches Affekttheorie wird unter
Riickgriff auf die antike Tragddientheorie die affektive Erregung erneut
ins Spiel gebracht und im Sinne einer Ansteckung gedacht. Busch setzt
dafiir voraus, dass ,,Gefiihle alles andere als unmittelbar, namlich kul-
turell formiert und ihrerseits auf ,Deutung angewiesen‘ sind, und dass
das Pathos als Widerfahrnis verstanden nicht nur beriihrt und verein-
nahmt, sondern auch aufstdren und befremden kann.” (Busch 2007, 53)
Zwar ist Vygotskij weit davon entfernt, die ,,dsthetische Emotion expli-
zit an das Dionysische zu binden, auch von Tolstojs Theorie der ,,An-
steckung®™ will er sich kritisch absetzen. Die &dsthetische Emotion tritt
in den ,krisenhaften Momenten unseres Verhaltens® auf und geht mit
einem Moment der ,,Verschwendung® einher: ,,MbI yBUANM, YTO MMO3T
[...] mpuberaer k KpaiiHe HEIKOHOMHOMY PACXOJOBAHUIO HAIIUX CHII,
KOT'/Ia ICKYCCTBEHHO 3aTPYAHSET TEUCHUE IEHCTBUS, BO30YKIaeT Hallle
J'IIO6OHI)ITCTBO, HUI'pacT Ha HAIIUX AOraJiKax, 3aCTaBJIACT pa3iBauBaTbCA
name Buumanue. ! (Vygotskij 2001, 350)

Die asthetische Reaktion verletze daher laut Vygotskij das Prinzip
der ,,Okonomie der Krifte®. Kunst sei als ein ,,System von Reizerregern
organisiert. In diesem Sinn ist fiir Sylvia Sasse das Asthetische nicht
attributiv zu verstehen, als Beigabe oder Nebeneffekt, es ,,fungiert viel-
mehr als Ausloser, eigentlich als Reiz fiir eine Reaktion® (Sasse 2014,
387). Im Gegensatz zum Reiz-Reaktions-Schema der Reflexologie denkt
Vygotskij im Falle des Asthetischen offensichtlich an ein Modell des
Uberschusses. Sein Begriff der Katharsis schlieBt dabei an die entmora-
lisierte, physiologische Theorie des spéten 19. Jahrhunderts an. Bei der
Suche nach einer neuen, ,,objektiven” Psychologie spiirt Vygotskij die
Reduktionismen der Theoriebildung seiner Zeit auf (etwa in der Refle-
xologie). Dieses Reflektieren auf die eigenen Methoden sieht Radeev als
Teil eines ,,Methodozentrismus® (,,metodocentrism*) der Epoche (vgl.
Radeev 2013, 111).

In Auseinandersetzung mit frithen formalistischen Positionen — vor
allem der Konzentration auf priem (Verfahren) und ostranenie (Verfrem-
dung) bei Sklovskij — gelangt Vygotskij zu einer Aufwertung emotio-

1 ,Wir erkennen, dafl der Dichter [...] zu einer duflerst undkonomischen Verausgabung un-
serer Kréfte greift, wenn er den Handlungsablauf kiinstlich erschwert, unsere Neugier er-
regt, mit unseren Mutmafungen sein Spiel treibt, unsere Aufmerksamkeit sich teilen 146t.”
(Wygotski 1976, 235)
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naler und imaginirer Aspekte dsthetischer Reaktion. Sklovskij polemi-
siert gegen Psychologie und meint damit groB3tenteils Autorpsychologie.
Auch Vygotskij will letztere aus der Analyse von Kunstwerken —und das
meint in erster Linie Sprachkunstwerken — ausschlieBen. Psychologie ist
fir Vygotskij zundchst einmal diejenige Disziplin, von der er sich um
1920 bei der Analyse kiinstlerischer Verfahren und ihrer Wirkung die
meisten Erfolge verspricht.

Vygotskij unterscheidet, der Sujettheorie des Formalismus folgend,
zwischen Material und Form, etwa wenn er Bunins Novelle Legkoe dy-
chanie (1916; Leichter Atem) analysiert. Unter Material versteht er daher
die Fabel, unter Form das Sujet. Ihn interessiert dabei die Funktion der
Umstellung im Sujet, warum also der Autor das Material so geformt hat,
wie er es geformt hat, dazu gehort der gesamte Bereich der Kompositi-
on, der klanglichen Anordnung und erzédhllogischen Abfolge. Vygots-
kij spricht von einer ,,tonkaja funkcija“, also von einer feinen, vielleicht
zundchst unmerklichen Funktion der Kunst, eine (mdglichst intensive)
Wirkung hervorzurufen.

In formalistischer Theorie kommt dem Begriff ,,Funktion eine
mafgebliche Rolle zu. Die Schulung des Sehens sprachlicher Potenti-
alitdten ist im Allgemeinen eine Funktion der Literatur. Bezogen auf
Hliterarische Evolution® fordert Tynjanov, literarische Erscheinungen
anhand ihrer sich wandelnden Funktionen zu bewerten, um die Verdn-
derung der Korrelation von Gliedern eines Systems zu beschreiben (vgl.
Tynjanov 1971, 459). Roman Jakobsons einige Jahre spiter entwickelter
Begriff der ,,poetischen Funktion® gilt als Prézisierung von ostranenie,
insofern die referentielle Funktion von Sprache in der Dichtung aufgeho-
ben wird. Die ,,poetische Funktion™ begiinstigt laut Jakobson die ,,Spiir-
barkeit der Zeichen™ — ein Anschluss an die formalistische ,,Spiirbarkeit
(,;o8¢utimost’*) der Verfahren®. Inwiefern dies auch als Wirkung verstan-
den werden muss — Sind Zeichen physisch oder emotional ,,splirbar*? —,
fiihrt Jakobson jedoch nicht aus.

Das dritte Kapitel der Psichologija iskusstva mit dem direkt auf
Sklovskij verweisenden Titel ,,Iskusstvo kak priem* (,,Die Kunst als
Verfahren) widmet sich, laut Vygotskij zu Unrecht, vernachléssigten
psychologischen Pramissen des frithen Formalismus. Der lediglich auf
Priméraffekte abzielenden ,,Empfindung® (,,08¢us¢enie®) wirft er einen
»elementaren Hedonismus®™ (,élementaryj gedonizm®; Vygotskij 2001,
222) vor. Stattdessen gehe es um die Erfassung des ,,dsthetischen Ob-
jekts® (,,estetiCeskij ob-ekt™; ebd., 354) und dieses ist eben nicht das phy-
sische Artefakt, sondern etwas, das sich erst synthetisch in der Rezepti-
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on bildet. Der Begriff des dsthetischen Objekts hat seine Wurzeln in der
deutschen Kunstphilosophie, insbesondere bei Broder Christianssen, der
auch von den russischen Formalisten stark rezipiert wurde. Dahinter liegt
die philosophische Frage nach dem Status von Subjekt und Objekt, deren
einfache Trennung mit der Genese des dsthetischen Objekts nicht mehr
aufrechterhalten werden kann. In diesem Zusammenhang ist auch der
Begriff ustanovka wichtig, also die dsthetische Einstellung auf ein Ob-
jekt, eine verfremdungstheoretische Perspektive oder Intention, welche
dieses Objekt aus seinem gewohnten Kontext herauslost. Ustanovka als
»asthetische Einstellung bedeutet eine Verschiebung in der Weltsicht des
Rezipienten. Die Emphase des ,,Objektiven in Vygotskijs Psychologie ist
nur vor dem Hintergrund der phdnomenologisch inspirierten Analyse der
,»Einstellung* verstandlich.

In seinem kritischen ersten Teil des Buches wiederholt Vygotskij
viele Argumente Sklovskijs gegen die auBeristhetische Vereinnahmung
von Kunst — sei es durch die von Potebnja lancierte Engfithrung von Kunst
und Erkenntnis, sei es durch die in der Literaturkritik des 19. Jahrhun-
derts verbreitete Auffassung, der Wert von Romanen erschopfe sich in den
Moglichkeiten der Identifikation mit seinen Figuren oder der Erzéhlstim-
me. Hansen-Love weist darauf hin, dass sich das Verhiltnis Vygotskijs
zum Formalismus nicht in seinen direkten kritischen Aussagen erschopft;
vielmehr partizipiert er an der internen Dynamisierung formalistischer
Theoriebildung vom reinen Immanentismus hin zu einer soziologisch
konturierten Einbindung von Rezeption (vgl. Hansen-Love 1978, 430 £)).

Einige Kritikpunkte Vygotskijs, etwa die zu statische Auffassung
des material als passives Objekt der Bearbeitung und die zu starre Defi-
nition der Form, die unabhédngig von den Qualitdten dieses ,,Materials*
betrachtet wird, wurden von den Formalisten selbst erkannt. Die vor-
dergriindige Kritik des Formalismus-Kapitels funktioniert fast wie eine
Maske (wie eine literaturnaja maska, die geradezu ein Vorwand ist): Der
primér entbloBende Effekt dieser Kritik sollte nicht liber die weitaus kom-
plexere Inklusion des Verfremdungsprinzips in den Begriffen der Kathar-
sis und ,,dsthetischen Reaktion hinwegtiauschen.

Meine These ist nun, dass an der Frage nach der affektiven Wir-
kung der Fabel-Elemente und ihrer Sujetstruktur die formalistische Aus-
gangsposition Vygotskijs besonders deutlich wird. Gleichzeitig werden
neue Akzente gesetzt. Die Vertiefung von ostranenie wird insbesondere
in dem ersichtlich, was der frithe Sklovskij in polemischer Absicht aus
dem ,,Neuen Sehen” ausschlieen wollte: emotionale Aspekte der Form
sowie erst sekunddr hervorgerufene imagindre Reaktionen. Die neue ,,0b-
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jektive Psychologie™ Vygotskijs wendet sich von individueller Autor- und
Leserpsychologie ab und versucht stattdessen die allgemeinen Strukturen
der Wirkung von Form und Material zu beschreiben. Die ,,dsthetische
Reaktion® ist dabei vor allem Phantasietdtigkeit, die jedoch — im Sinne der
ustanovka — keine imaginire perspektivische Identifikation ist.

Um das zu verdeutlichen, mache ich jetzt einen kleinen zeitlichen
Sprung in die spiaten 1950er Jahre. In dieser Zeit schreibt Adorno in
einem anderen Zusammenhang den Aufsatz Essay als Form (1958), der
einige seiner Thesen der vorherigen zwei Jahrzehnte zusammenfasst:

Hat man aber einmal sich terrorisieren lassen vom Verbot, mehr zu
meinen als an Ort und Stelle gemeint war, so willfahrt man bereits
der falschen Intention, wie sie Menschen und Dinge von sich sel-
ber hegen. Verstehen ist dann nichts als das Herausschilen dessen,
was der Autor jeweils habe sagen wollen, oder allenfalls der einzel-
menschlichen psychologischen Regungen, die das Phdnomen indi-
ziert. Aber wie kaum sich ausmachen 143t, was einer sich da und
dort gedacht, was er gefiihlt hat, so wire durch derlei Einsichten
nichts Wesentliches zu gewinnen. Die Regungen der Autoren er-
16schen in dem objektiven Gehalt, den sie ergreifen. Die objektive
Fiille von Bedeutungen jedoch, die in jedem geistigen Phdnomen
verkapselt sind, verlangt vom Empfangenden, um sich zu enthiil-
len, eben jene Spontaneitit subjektiver Phantasie, die im Namen
objektiver Disziplin geahndet wird. (Adorno 1990, 10 f.)

Unabhéngig davon, dass Adorno hier den Essay-Autor meint und die
Frage, ob ein Essay Kunst sei, eine ganz eigene ist, und auch unabhin-
gig vom politischen Kontext des ,, Terrorisierens®, ist hier ein Formgesetz
beschrieben, welches insbesondere fiir Vygotskijs dsthetische Reaktion
gilt. Was hier die ,,objektive Fiille von Bedeutungen® genannt wird, wel-
che Spontanitdt subjektiver Phantasie verlangt, erinnert an jenen psy-
chischen Prozess der Bewiltigung semantischer Widerspriiche, welchen
Vygotskij etwa am Bau der Novelle beschreibt.

Und damit gehe ich nun kurz auf Vygotskijs Bunin-Interpretation
ein. Vygotskij analysiert exemplarisch Bunins Legkoe dychanie, und was
er hier anhand der Dynamik von Sujetbewegung und Material beschreibt,
steht fiir ihn pars pro toto fiir alle Genres. Letztlich geht es sowohl bei
Fabel, Novelle und Tragddie um das Hervorrufen eines Widerspruchs
in den Affekten, um einen ,,Affektkonflikt™ (,,affektivnoe protivoreéie*;
Vygotskij 2001, 294). Bei Bunin sind es die Umstellungen im Sujet, also
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die Art und Weise der Komposition, welche einen gegensétzlichen Affekt
zur eigentlich sehr diisteren inhaltlichen Ebene hervorrufen. Die Wir-
kung einer Formemotion und einer Inhaltsemotion miinden gemeinsam
in einer dynamischen ,,geistigen Emotion®. Georg Witte argumentiert im
Fall der Formemotion, dass die Betonung einerseits auf Form, anderer-
seits auf Emotion liegt und damit eine mehrfache Abgrenzung moglich
wird: Gegen eine verstehenszentrierte Asthetik und als Aufwertung der
»Affektstimuliertheit der Imagination* (Witte 2013, 347) wird die Form
betont; gegen die ,,sensualistische” Einseitigkeit der Formalisten dage-
gen die Emotion.

Vygotskij zeigt am Beispiel des Mordes an Bunins Protagonistin
Olja Mescerskaja, wie der Schuss geradezu durch die Satzstellung ge-
dampft wird, die Komposition wirkt hier wie ein Schalldampfer:

A gepe3 MmecsI] OCIe ITOTO pasroBopa Kazaduid oduiep, HeKpa-
CHUBBIH U TJI€OCHCKOr0 BHJIa, HE MMEBIIUH POBHO HUYErO OOIIEro
¢ TeM Kpyram, K KOTopoMy TpuHauexana Ons Memiepckas, 3a-
cTpenui ee Ha 1iatopMe BOK3asia, Cpeau OOJBIION TOJIIbI Ha-
pora, TobKo 4To pubkIBIIei ¢ moe3mom.” (Vygotskij 2001, 414)

Die Begriindung, die Vygotskij liefert, warum er nun gerade diesen Text
auswibhlte, ist sozusagen selbst eine formalistische. Im Sinne der Defi-
nition von Kunst als ,,System von Reizerregern sind auch diejenigen
Werke fiir eine Analyse besonders geeignet, auf die noch nicht aus Ge-
wohnheit reagiert werde:

[M]e1 xoTenu HalTH MUTEpaTyPHBII pa3ApakKuTelIb, TaK CKa3aTh,
COBEPIICHHO CBEXKET0 MOPsAKa, KOTOPBIM HE yCIIen eIl cAeIaThCs
MPUBBIYHBIM U BBI3BIBATH B HAC TOTOBYIO 3CTETUYECKYIO PEAKIIHIO
COBEPIICHHO aBTOMAaTUYECKH, TaK, KaK Mbl pearupyeM Ha U3BeCT-
HYIO y>Ke HaM C JeTcTBa O6acHio uiau tpareanto.’ (301)

2 ,,Und einen Monat nach dieser Unterhaltung wurde Olja Mestscherskaja von einem unschonen,
plebejisch wirkenden Kosakenoffizier, der nicht das geringste mit dem Kreise gemein hatte,
dem sie angehorte, auf dem Bahnhof inmitten einer groen Volksmenge, die eben erst mit dem
Zuge angekommen war, erschossen.” (333)

3, Wir wollten einen sozusagen frischen literarischen Reiz finden, an den wir uns noch nicht
gewohnen konnten und der in uns noch nicht ganz automatisch eine feststehende Reaktion
auslost wie eine Fabel oder Tragddie, die wir schon von Kindesbeinen an kennen.”
(Wygotski 1976, 174)
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Sobald es um stilistische Mittel und deren Wirkung geht, ist natiirlich
die gesamte Tradition der Rhetorik aufgerufen und auch die dsthetische
Reaktion steht in diesem Kontext. Das mag sogar Vygotskijs Aufmerk-
samkeit auf gerade diesen Text Bunins gelenkt haben, da auch der Atem
selbst oder die Atmung von wesentlichem Interesse in der Rhetorik ist
(vgl. Kalivoda 1992, Sp. 1156 f)). Vygotskij deutet auch an, dass er den
Atem von Lesern dieses Textes mit Hilfe pneumographischer Aufzeich-
nungen gemessen hat, das heif3t, der Effekt des Lesens ist im Titel der
Novelle schon angegeben, namlich ein leichter Atem. In der antiken Red-
nerausbildung steht etwa bei Quintillian die Artikulation (exercitatio) in
einem Funktionszusammenhang mit der Schulung und Ubung von Atem
und Stimme (ebd.). Bei Vygotskij ist der Atem Teil der Wirkung, das
ist der wesentliche Unterschied zur rhetorischen Tradition, in welcher
Atemtechnik dazu dient, durch Rhythmik oder tonale Intensitét eine be-
sondere Wirkung hervorzurufen.

Obwohl der Atem, und damit etwas Physiologisches, sehr wohl fiir
Vygotskij von Interesse ist, kritisiert er entschieden den Reduktionis-
mus experimenteller Messung von dsthetischer Wahrnehmung. Statt um
die Erforschung klanglicher und farblicher Elementarreize, wie sie in
den 1920er Jahren etwa an der GAChN (Gosudarstvennaja Akademija
Chudozestvennych Nauk; Staatliche Akademie fiir Kunstwissenschaf-
ten) unternommen wurde, geht es Vygotskij um den viel komplexeren
Prozess der Verarbeitung des Affektkonflikts:

[O]cHoBoii 3cTeTHUYECKON PeaKIUHU SBISIOTCS BEI3bIBAEMbBIE HCKYC-
cTBOM a(PeKThl, NepeKrBaeMble HAMH CO BCEH PEealIbHOCTBIO U
CHUJION, HO HaxopsIIue cebe pasps B TOW JesTelbHOCTH (DaHTa-
31U, KOTOPO# TpeOyeT OT HAC BCSIKUI pa3 BOCIPHUSATHE HCKYCCTBA.
bnarogaps 3ToMy LEeHTpaJibHOMY pa3psily 4pe3BblUailHO 3ajiep-
JKMBACTCS U MOJABJISCTCS BHEIIHSSI MOTOpPHAsi cTopoHa addekra,
U HaM HAa4YMWHACT Ka3aTbCid, UYTO MbI IEPECIKUBAEM TOJIBKO IMMpHU3pav-
HbIC YYyBCTBaA. Ha»Tom CANHCTBC YyBCTBA U (l)aHTa3l/II/I 1 OCHOBAHO
Besikoe uckycctBo.* (Vygotskij 2001, 364)

4, [D]ie Grundlage der dsthetischen Reaktion sind die von der Kunst erregten Affekte, die
von uns mit aller Realitdt und Stirke erlebt werden, aber in jener Phantasietétigkeit, die die
Kunstaufnahme jedesmal von uns verlangt, zur Entladung kommen. Durch diese zentrale
Entladung wird die duBlere, motorische Seite des Affekts auBerordentlich gechemmt und
unterdriickt, und es kommt bei uns der Anschein auf, als ob wir nur eingebildete Gefiihle
erlebten. Auf dieser Einheit von Gefiihl und Phantasie beruht alle Kunst.“ (Wygotski
1976, 251)
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Einerseits gibt es also keine Hemmungen vor wuchtigen Verallgemeine-
rungen (,,alle Kunst®), andererseits kennzeichnet Vygotskijs Vorgehen
ein subtiles Nachzeichnen der grundlegend konfliktuell verfassten Pro-
zesse der dsthetischen Reaktion. Es ist ein, verglichen mit reinen Primér-
effekten, langwieriger Vorgang, ein sekundirer Effekt der Betrachtung
von Kunst, insofern ihre Verfahren innovativ und noch nicht abgenutzt
sind: Ein ,,gechemmtes Gefiihl“ (,,zatormozennoe ¢uvstvo™; Vygotskij
2001, 206), eben die dsthetische Emotion, die in einem integrativen Ver-
hiltnis zu Phantasietétigkeit steht. Ich sehe den Gebrauch des Begriffs
Phantasie bei Vygotskij durchaus in der romantischen Tradition als einer
produktiven Kraft, welche der eher passiven Einbildungskraft gegen-
libergestellt ist. Dieses Verstdndnis von Phantasie hat sich auch auf die
Avantgarden des frithen 20. Jahrhunderts ausgewirkt.

Gegenwirtig gibt es facheriibergreifend ein starkes Interesse an
Emotionen: Schon seit den frithen 1990er Jahren deutete sich dies in Phi-
losophie und Neurowissenschaften an (affective/emotional turn). Marie-
Luise Angerer spricht sogar von einem aktuellen ,,affektiven Dispositiv*
(Angerer 2007, 8), welches nach einer Krise gesellschafts- und kommu-
nikationstheoretischer Modelle entstanden sei. Zwar gibt es innerhalb
der Typologie von Affekten, Emotionen und Gefiihlen auch eine Debatte
um einen spezifisch dsthetischen Aspekt, es geht dabei jedoch weniger
um Wirkung in dem hier beschriebenen Sinn, also weniger um Riick-
schliisse auf die kiinstlerischen Verfahren selbst. Wenn heutige bildge-
bende Verfahren Emotionen darstellen wollen, steht dies oft unter den
Vorzeichen der Frage nach dem Verhéltnis von Kognition und Emotion.
In neuerer Forschung, etwa bei Reisenzein, wird mit dem Begriff der
»Fantasiegefiihle* operiert, er geht zuriick bis auf den Philosophen und
Psychologen Alexius Meinong (vgl. Reisenzein 2012, 31 f). Dem Para-
digma der kognitiven Psychologie folgend, wird hier von einem idea-
len, komputationalen Modell psychischer Prozesse ausgegangen. Diese
Darstellung gibt moglicherweise eine Auskunft dariiber, ,,welche Pro-
zesse zwischen Wiinschen und Uberzeugungen einerseits und Emotio-
nen andererseits vermitteln (38), fiir die literarische Analyse wire — mit
Adorno gesprochen — ,,durch derlei Einsichten nichts Wesentliches zu
gewinnen® (Adorno 1990, 10).
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Literaturwissenschaft — Slavistik — Hochschuldidaktik
Annéherung an eine mdgliche Verbindung

Im Jahre 1898 bildete sich in Deutschland die erste hochschuldidak-
tische Gesellschaft, die ,,Gesellschaft fiir Hochschulpddagogik* (von
Queis 1990, 49 ). Ihre Unterstiitzer traten engagiert dafiir ein, der Art
und Weise des Unterrichtens an den Universititen mehr Aufmerksam-
keit zu schenken. Professoren sollten besser auf ihre Lehraufgaben
vorbereitet werden, der Unterricht methodisch besser durchdacht und
moglichst sogar nach objektiv wirksamen Kriterien gestaltet werden:

In letzter Hinsicht wird insbesondere diejenige Richtung weiter
zu verfolgen sein, welche bereits an vielen Hochschulen in der
Entwicklung der Seminare und &hnlicher Veranstaltungen mit
Erfolg eingeschlagen worden ist, darin bestehend, dass diejeni-
gen Lehrweisen, welche auf das bloe Zuhoren angelegt sind,
sich zu Gunsten eines Lehrbetriebes einschrianken, der auf rege-
re Bethdtigung der Lernenden selber, jedoch mit Wahrung einer
spezifisch hochschulméfBigen Lehrweise, gerichtet ist. (Forster
1900, 389)

Viele der zeitgenossischen Hochschulprofessoren hatten fiir derlei
Uberlegungen wenig Verstindnis. Zu ihnen gehorte auch der promi-
nente Pddagoge Friedrich Paulsen, der mit den Verfechtern der neu-
en Ideen offentlich polemisierte. In mehreren Publikationen machte er
deutlich, dass seiner Meinung nach der beste Weg zu guter Lehre die
Orientierung an den jeweils besten Lehrern eines Faches sei:

Und das wird dann am besten in der Form geschehen, dass, wer
die Lehrkunst oder, um das vertrackte Wort zu brauchen, die
,Hochschulpiddagogik®™ in klassischer Philologie oder in Gyné-
kologie lernen will, den Unterricht eines Meisters in dieser Kunst
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besucht und von ihm miteinander die Wissenschaft und die Lehr-
kunst lernt. (Paulsen 1902, 281)

Dass Lehrmethoden abstrakt zu beschreiben seien, betrachtete Paulsen
vor allem deshalb skeptisch, weil sowohl jedes Fach als auch jeder Leh-
rer seine individuellen Ziige habe. Entsprechend gelte aus professoraler
Sicht mit Blick auf didaktische Methodik: ,,L.a méthode c¢’est moi.” (Paul-
sen 1902, 281)

Es ist erstaunlich, dass dieser Disput schon liber 100 Jahre zuriick-
liegt — scheint sich doch seitdem der Diskussionsstand nicht verédndert zu
haben. Noch immer treffen Positionen, dass auch das Lehren an Univer-
sitdten gut durchdacht und womoglich gar gelernt sein will (und kann),
auf groBBe Skepsis. Dies mag man am Beispiel der Slavistik bestatigt fin-
den: Diskussionen dariiber, wie Slavistik an der Hochschule unterrichtet
werden sollte, haben in der Geschichte dieser Disziplin wenig (wissen-
schaftliche) Spuren hinterlassen.

Ist das gut und richtig so? Der vorliegende Beitrag nédhert sich die-
ser Frage in drei Schritten: Er blickt auf die didaktischen Diskussionen
innerhalb der Slavistik in den letzten Jahren, priift dann die Bedeutung
aktueller hochschuldidaktischer Konzepte fiir die slavistische Litera-
turwissenschaft und kommt letztlich kurz auf das Potential empirischer
Erforschung literaturwissenschaftlichen Unterrichts zu sprechen. Der
Anspruch des Textes ist keine umfassende ErschlieBung des Themas,
sondern ein Problemaufriss, um das Thema im Fachdiskurs neu einzu-
bringen.

Slavistik und Hochschuldidaktik: Bestandsaufnahme
Durchbléttert man die 2000er Jahrgdnge der wichtigen deutschsprachi-
gen Periodika zur Slavistik — Welt der Slaven, Zeitschrift fiir Slawistik,
Wiener Slavistisches Jahrbuch, Zeitschrift fiir slavische Philologie usw.
— sucht man Beitrdge zum hochschulischen Unterricht der Slavistik ver-
geblich. Als ein Thema der Fachwissenschaft wird die hochschulbezoge-
ne Didaktik ganz offensichtlich nicht verstanden.

Zwar gibt es eine durchaus traditionsreiche slavistische Fachdidak-
tik, doch ist ihr Arbeitsschwerpunkt anders gelagert: ,,Die Fachdidaktik
Russisch untersucht Bedingungen, Mdoglichkeiten und Prozesse des Ler-
nens und Lehrens der russischen Sprache, Literatur und Kultur. [...] In ih-
rem Zentrum steht das Lernen und Lehren in Institutionen, vornehmlich
in der Schule.” (Ertelt-Vieth 2002, 35) Zwar gab es in der Vergangenheit
durchaus Signale aus der slavistischen Fachdidaktik, dass ihr Wirkungs-
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kreis sich auch auf die universitdre Vermittlung der Fachwissenschaft
beziehen konnte (vgl. Ertelt-Vieth 2002, 33 f.). Diesen Anspruch hat sie
aber nie wirklich eingeldst, zumindest nicht in nennenswertem Mafle
iber den Fremdsprachenunterricht hinaus. Sie bezieht sich nach wie vor
vorrangig auf den Unterricht von Schiilern oder aber auf den Sprach- und
Landeskundeunterricht in der Universitét (vgl. aktuell Afonin/Mengel/
Plaksina 2013).

Ort zur Auseinandersetzung mit Fragen der Lehre war fiir die deut-
sche Slavistik in den letzten Jahren vorrangig das jahrlich vom Deut-
schen Slavistenverband herausgegebene Bulletin der deutschen Slavis-
tik. Hier spiegeln sich auch die nennenswerten Umbriiche, die das Fach
zuletzt erlebte. Ende der 1990er Jahre war dies zunéchst der politische
Wandel in Osteuropa, der die Rahmenbedingungen des Fachs grundle-
gend verdnderte. Eine Reaktion darauf war das Standortpapier Slavistik
2000, das der Verband der Hochschullehrer fiir Slavistik (VHS) zur Pro-
filierung des Fachs ausarbeitete. Didaktische Uberlegungen enthilt es
im Grunde nicht, sondern es néhert sich lediglich Fragen nach der insti-
tutionellen Verortung der Slavistik sowie nach moglichen strukturellen
Grundentscheidungen fiir slavistische Studiengédnge (VHS 1999).

Zum Entstehungszeitpunkt des Papiers nahte derweil mit dem Bo-
logna-Prozess schon die niachste grundlegende Verdnderung heran. Ein
Vorzeichen war die Diskussion um die externe Evaluation slavistischer
Institute (vgl. Bulletin der Deutschen Slavistik Nr. 6/2000, 18), die von
den Instituten auch Rechenschaft iiber ihre Lehraktivititen verlangte.
In dieser Hinsicht schrieb Walter Koschmal 2001 iiber die Evaluation
der Passauer Slavistik: ,,Innovative Lehransétze, insbesondere jene, die
einen Praxisbezug mittelbar oder unmittelbar herstellen, aber auch jene,
die einen internationalen Bezug (ECTS, Bachelor) haben, veranlassen
die Gutachter zu besten Bewertungen.“ (Koschmal 2001, 40)

Was genau diese innovativen Lehransétze sein konnten und worin
ihr Wert tatsdchlich bestehen konnte, wurde damals aber nicht weiter
diskutiert. So blieb es auch in den Folgejahren, selbst wenn das Bul-
letin eine eigene Rubrik Aus der Lehre fiihrte. Im Jahr 2009 erschien
ebendort etwa ein Text von Katrin Berwanger und Norbert Franz iiber
Die Deutsche Slavistik im Bologna-Prozess. Auch hier blieb die kon-
krete Vermittlung der slavistischen Inhalte aber im Hintergrund: Das
Ziel dieses Beitrags war ein Uberblick iiber strukturelle Grundausrich-
tungen slavistischer Studiengénge in Deutschland, also z.B. die Frage
des Verhéltnisses von Fach- und Sprachanteilen im Studium sowie ob an
den einzelnen Hochschulstandorten ein konsekutives Slavistikstudium
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moglich war (Berwanger/Franz 2009; vgl. z. B. Franz 2008 und Franz/
Kempgen 2012). Im letzten veroffentlichten Jahrgang (2013) fehlte die
lehrbezogene Rubrik dann gédnzlich.

Ist diese fehlende Diskussion nun ein Problem? Womdéglich ja, denn
dass das Studium und damit offenbar auch die Lehre in der Slavistik
nicht immer erfolgreich sind, ist mithin nicht unbekannt. Hierfiir muss
man sich nicht nur auf subjektive Eindriicke berufen, dass Studieren-
de ,,immer schlechter” werden, ,,immer weniger lesen” o. 4. Es ist auch
statistisch gut belegt, dass die Studienabbruchquoten in den Philologien
—und auch in der Slavistik — iiberdurchschnittliche Werte erreichen. Fiir
die Philologien insgesamt liegen diese Werte bei iiber 30 % (Heublein
u. a. 2010, 144).

Griinde dafiir sind u. a. naheliegende Faktoren wie schlechte be-
rufliche Perspektiven und studienferne wie Geldmangel (30; 145). Die
Griinde liegen aber auch in der Vermittlung:

Ein mit 17 % iiberdurchschnittlich hoher Anteil der Studienabbre-
cher macht unzureichende Studienbedingungen fiir seine vorzei-
tige Exmatrikulation geltend. Offensichtlich bestehen im Bereich
Sprachwissenschaften nach wie vor grole Probleme mit Berufsbe-
zug, Lehrorganisation und Betreuung im Studium (146).

Tatsdchlich haben andere Studien zum Studienabbruch gezeigt, dass
erfolglose Studierende iiberwiegend nicht an mangelnden Fihigkeiten
scheitern, sondern an einem Lehr- und Lernumfeld, das ihren Bediirf-
nissen nicht entspricht (Derboven/Winker 2010, 25-40). Wie erfolgreich
Studierende ihr Studium beenden, hdngt also selbstverstédndlich auch da-
von ab, wie ihr Studium an den Universitdten gestaltet wird. Dies scheint
eine Diskussion, welche iiber strukturelle Fragen hinausgeht, notwendig
zu machen.

Literaturdidaktik: konzeptionell

Was sollen die Absolventinnen und Absolventen slavistischer Studien-
génge liberhaupt wissen und kdnnen? Mit dem Thema ,,Lernziele” kom-
men Lehrende an den Universitdten meist nur im Rahmen von Akkre-
ditierungsprozessen in Beriihrung, wodurch es entsprechend negativ als
eine Art biirokratische Schikane belastet ist. Das ist bedauerlich, denn
dass sowohl zu Beginn einer Veranstaltungs- als auch zu Beginn einer
Studiengangsplanung die Uberlegung stehen sollte, wohin der Unterricht
tiberhaupt fithren soll, erscheint als ein ziemlich schliissiger Ansatz.
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Als Lernziel wird dabei heute gewdhnlich nicht mehr nur ein Wissens-
kanon verstanden, der auf Nachfrage wieder ausgespuckt werden kann.
Stattdessen wird angestrebt, dass Studierende in unterschiedlichen, kom-
plexen Situationen, in die sie nach ihrem Studium als Fachleute geraten
konnen, kompetent agieren kdnnen (sog. ,,Kompetenzorientierung*; vgl.
die klassische Definition in Weinert 2001, 27 f.). Letztlich diirfte ein sol-
cher Ansatz gerade auch der Literaturwissenschaft entgegenkommen,
die seit jeher mit offenen Problemstellungen arbeitet und von Studieren-
den verlangt, mit Texten wissenschaftlich fundiert, dabei aber durchaus
auch kreativ umzugehen.

Die Bestimmung von Lernergebnissen erfolgt heute in der Regel
entlang von Matrizen, wie beispielsweise dem Europdischen Qualifika-
tionsrahmen (EQR), dem Hochschulqualifikationsrahmen (HQR) oder
dem Deutschen Qualifikationsrahmen (DQR). Sie alle tragen der Grund-
idee der Kompetenzorientierung dadurch Rechnung, dass sie sich in un-
terschiedliche Kategorien wie (im Falle des DQR) Fachwissen, fachliche
Fertigkeiten, Sozialkompetenz und Selbststandigkeit gliedern.

Definieren wir exemplarisch Lernziele eines Bachelorstudiengangs
fir einen Studierenden der slavistischen Literaturwissenschaft. Dies
konnte wie folgt aussehen:

Fachwissen:

- Studierende konnen grundlegende Begriffe, Kategorien, Theori-
en und Methoden der allgemeinen Literaturwissenschaft benen-
nen, beschreiben und erkléren.

- Studierende kdnnen wichtige konzeptionelle Stromungen inner-
halb der slavistischen Literaturwissenschaft benennen.

- Studierende konnen die Grundziige der Literaturgeschichte (Epo-
chen, zentrale Autoren und Texte) einer von ihnen gewéhlten Sla-
vine benennen, zeitlich verorten und ihre Bedeutung erkldren.

- Studierende kénnen punktuell auch Spezialwissen sowohl metho-
discher als auch literarhistorischer Art erarbeiten und darstellen.

Fachliche Fertigkeiten:
- Studierende konnen grundlegende Methoden der allgemeinen
Literaturwissenschaft an Beispielen aus der Slavistik anwenden.
- Studierende konnen Texte der slavischen Literatur methodenge-
leitet analysieren und sinnvoll interpretieren.
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Sozialkompetenz:
- Studierende konnen eigene Arbeitsergebnisse adressatengerecht
z. B. gegeniiber anderen Studierenden und Lehrenden ihres Fachs
prasentieren und in Diskussionen eigene Standpunkte vertreten.
- Studierende koénnen mit anderen Studierenden in Gruppen Ar-
beitsauftriage erfolgreich bearbeiten.

Selbststdndigkeit:
- Studierende sind in der Lage, eine Problemstellung mit grundle-
genden wissenschaftlichen Arbeitstechniken zu bearbeiten.
- Studierende konnen einen Arbeitsprozess zeitlich strukturieren
und erfolgreich abschlieBen.

Ein solches Set an angestrebten Kompetenzen mag man im Detail dis-
kutieren, es diirfte aber grundsétzlich fiir einen Bachelorstudiengang
doch eher unkontrovers sein. Spannender ist nun die Frage, inwieweit
die slavistischen Studiengénge in der Lage sind, ihre Studierenden zur
Erreichung dieser Lernziele zu fiihren.

Einen Ansatz, um dies zu priifen, stellt das Konzept des ,,Con-
structive Alignment™ von Biggs dar (Biggs 2011). Grundlegend ist dort
die Idee, dass Lernziele, Lehr-Lerngeschehen und Priifungsart — sei es in
einem Studiengang, einem Modul oder einer Lehrveranstaltung — mitei-
nander harmonieren miissen. Ein Beispiel: Wenn ein wichtiges Lernziel
einer Veranstaltung darin besteht, dass Studierende Projekte praktisch
umsetzen konnen, sollte die Unterrichtsform nicht eine Vorlesung und
die Priifung keine Multiple-Choice-Klausur sein.

Schaut man unter diesen Pramissen aus Studiengangsperspektive
auf slavistische Lehrpldne, kann man meist mit ruhigem Gewissen zu
dem Ergebnis kommen, dass die gewiinschten Kompetenzen von den
Studierenden ausgebildet werden konnen. SchlieBlich gibt es wohl kei-
nen Studiengang ohne Phasen der Wissensvermittlung (sei es in Vorle-
sung oder Seminar), ohne praktische Anwendungen (sei es in Ubungen
oder Hausarbeiten), ohne Arbeit in Plenum und Gruppen sowie in Ein-
zelarbeit zu Hause.

Die Studienplanperspektive wird deshalb erst dann interessanter,
wenn man eine zweite didaktische Grundidee hinzuzieht, dass namlich
Kompetenzen schrittweise aufgebaut werden miissen — d. h. dass sich
fiir Wissen, Fertigkeiten usw. von Veranstaltung zu Veranstaltung und
von Modul zu Modul ein roter Faden durch das Curriculum ziehen sollte
(vgl. anschaulich Reis 2010, 164 f)). Sowohl das Wissen iiber die Litera-
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turgeschichte einer Slavine als auch beispielsweise die Analysefdhigkeit
literarischer Texte sollten in der Vermittlung nicht abgeschlossen sein,
sobald sie in einem Semester einmal erklart wurden. Ein in sich schliis-
siges Lehrkonzept wiirde stattdessen voraussetzen, dass Lehrenden be-
kannt ist, wo die Vermittlung im letzten Semester aufgehort hat, damit
diese dann durchdacht und auf ein hoheres Niveau gebracht werden kann
(vgl. die klassischen Lernzieltaxonomien z. B. von Bloom, die zwar im
Detail diskutabel, als erkenntnisleitendes Hilfsmittel aber nach wie vor
brauchbar sind). Dies macht allerdings im Klartext nichts anderes er-
forderlich als regelmédBige und planmdBige Absprachen innerhalb eines
Kollegiums — eine Aktivitat, die hdufig nicht so selbstverstandlich ist,
wie sie scheinen konnte. Dabei scheint der Abstimmungsbedarf gera-
de angesichts dessen umso hoher, dass die Studierenden in Deutschland
i.d. R. ein exemplarisch strukturiertes Studium durchlaufen, d.h. nicht
wie etwa in Polen oder Russland einen Veranstaltungszyklus horen, der
die literarischen Epochen systematisch abarbeitet.

Das Konzept des Constructive Alignment ist auller auf Lehrpléne
auch auf einzelne Lehrveranstaltungen anwendbar und scheint gerade
auch dort gut geeignet, slavistische Lehrpraxis zu hinterfragen. Ein Bei-
spiel: Populire, vielleicht sogar populérste Priifungsform ist in der Sla-
vistik nach wie vor die Hausarbeit. Wenn Priifungsform, Lernziele und
Lehr-Lerngeschehen miteinander harmonieren sollen, stellen sich also
mindestens zwei Fragen:

- Passt die Priifungsform zum Lehr-Lerngeschehen? Die Enttdu-
schung iiber studentische Hausarbeiten ist haufig grof3, weil sie
formal, argumentativ oder inhaltlich nicht den Erwartungen der
Lehrenden entsprechen. Fiihrt aber das vorherige Geschehen in
einem Seminar dahin, dass die Studierenden eine Hausarbeit auf
dem gewiinschten Niveau schreiben kdnnen? Haben sie Gelegen-
heit, schon im Seminar zu analysieren, zu strukturieren, zu schrei-
ben? Halt die Lehrperson sich soweit zuriick, dass die Studieren-
den die eigenstdndige Bearbeitung einer Aufgabe trainieren und
in der abschlieBenden Hausarbeit dann erfolgreich demonstrieren
konnen?

- Passt die Priifungsform zu den Lernzielen? Gerade weil die Haus-
arbeit als klassische Priifungsform gilt, wird sie womdoglich nicht
mehr vor dem Hintergrund der Lernziele reflektiert. Wenn aber
in einem Seminar das Hauptziel ist, bestimmte Methoden ver-
wenden zu kdnnen oder prignant eine Interpretation herzuleiten
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— konnten dann nicht auch Varianten einer schriftlichen Priifung
Sinn machen, die das eigentliche Lernziel starker fokussieren?

Hiermit ist an dieser Stelle wohlgemerkt keine Aussprache fiir eine be-
stimmte Form von Lehren, Lernen und Priifen oder fiir bestimmte Lern-
ziele verbunden, sondern nur der Hinweis darauf, dass die Abstimmung
zwischen diesen Faktoren wichtig genug ist, um sie noch bewusster im
Lehralltag vorzunehmen — wofiir das Thema Hausarbeit ein Beispiel
unter vielen denkbaren weiteren ist. So ldsst sich priifen, ob klassische
Formate wie auch das oft noch obligatorische Referat an der gewéhlten
Stelle wirklich sinnvoll sind.

Literaturdidaktik: empirisch

An Literaturdidaktik empirisch anzusetzen, erscheint haufig noch unge-
wohnt. Gleichzeitig: Woran, wenn nicht an der Empirie, soll man erfolg-
reichen Unterricht erkennen? Entsprechend hat das Thema insbesondere
mit Blick auf schulische Literaturdidaktik inzwischen eine erhebliche
Relevanz (vgl. Dawidowski/Korte 2009).

Ein moglicher Ansatz hierfiir ist die Erforschung des Verstdnd-
nisses so genannter Schwellenkonzepte (threshold concepts; siche z. B.
Rzadkowski 2013, 1-5). Die Grundannahme besteht hier darin, dass
Studierende Lerninhalte bis zu einem gewissen Punkt problemlos ver-
stehen, regelmiBig aber wichtige Verstindnishiirden nehmen miissen,
wenn neue Konzepte eingefiihrt werden. Erst wenn ein neues Konzept
verstanden wurde, erschliefit sich auch der darauf aufbauende Lehrin-
halt. Aufgabe einer jeweiligen (hochschuldidaktischen) Fachdidaktik ist
es, derartige Verstandnishiirden und die mit ihnen verbundenen Fehlver-
standnisse auszumachen sowie zu erforschen, wie mit ihnen in der Lehre
am besten umzugehen ist.

Die Identifikation von Schwellenkonzepten kann durch struk-
turierte Interviews mit Studierenden und auch durch die Analyse von
Fehlern erfolgen, die Studierende in einer Lehrveranstaltung und vor
allem in begleitenden oder abschlieBenden (Priifungs-)Leistungen ma-
chen. Hierbei ist stets zu beachten, dass nicht alle Fehler im Sinne eines
Schwellenkonzepts interessant sind. Dies ldsst sich anhand von einigen
Beispielen aus einer literaturwissenschaftlichen Einfithrungsklausur il-
lustrieren:

- Als Antwort auf die Frage nach dem Begriff der Fabel im russi-
schen Formalismus schreibt eine Studentin: , Eine Fabel zeich-
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net sich oft durch eine mythologische Sage aus, oder Marchen,
in der meist der Inhalt ersichtlich erfunden ist. Die Protagonisten
zeichnen sich oft durch {ibernatiirliche, oder iibermenschliche Ei-
genschaften aus.”“ Diese Antwort beruht ganz offensichtlich auf
einem Missverstdndnis (kein Fehlverstdndnis) und der Annahme,
dass nach dem Begriff der Fabel im Sinne einer Textgattung ge-
fragt sei. Aus fachdidaktischer Perspektive hat dieser Fehler ge-
ringen Wert.

Als Antwort auf die Frage nach Aquivalenzen (in Anlehnung
z.B. an Schmid 2008, 22f) in Cechovs Tolstyj i Tonkij (Der Di-
cke und der Diinne) schreibt eine Studentin: ,,Eine thematische
Aquivalenz findet sich gleich zu Beginn der Geschichte, und zwar
schon im Titel ,Der Dicke und der Diinne‘. Diese Alliteration ist
eine Opposition, da es sich um zwei extrem gegensétzliche Kor-
pertypen handelt, zugleich jedoch ist es eine Similaritdt.“ Ob das
Konzept von Similaritit und Opposition im Rahmen von Aqui-
valenzen verstanden wurde, ldsst sich aus der Antwort nicht er-
sehen, da die Kategorisierung als Similaritdt nicht begriindet ist.
Wiederum hat diese Antwort aus fachdidaktischer Perspektive
deshalb wenig Wert.

Nun ein drittes und ein viertes Beispiel, die mehr versprechen —
diesmal Antworten auf die Frage nach Karamzins Bednaja Liza
(Die arme Lisa) als Ich-Erzdhlung: ,,Ich Erzdhlung: eine Erzéh-
lung, wo es einen expliziten Autor gibt. Der explizite Autor wird
durch die Verwendung von ,Ich*-Pronomina definiert.“” Und die
andere Antwort: ,,Eine Ich-Erzdhlung zeichnet sich dadurch aus,
dass der explizite Autor das Personalpronomen ,Ich® in dem Er-
zahlwerk verwendet. Dadurch tritt er automatisch in der Erzdhl-
gegenwart auf. [...] Das Personalpronomen ,Ich’ verwendet der
Autor direkt im ersten Satz der Erzéhlung. Er erzihlt, dass er sich
oft in der Natur aufhilt.“ Hier wird nun offensichtlich, dass ein
wichtiges Konzept nicht verstanden wurde — dass ndmlich in der
Erzdhltheorie der Autor und der Erzéhler nicht ein und dasselbe
sind. Solange aber Studierende diese konzeptionelle Unterschei-
dung nicht verstehen, wird ihnen die Erzéhltheorie in weiten Tei-
len unversténdlich bleiben.

Die Trennung von Autor und Erzéhler ist sicherlich ein besonders nahe-
liegendes Beispiel fiir ein Schwellenkonzept der Literaturwissenschaft
und soll hier nur als einfaches Beispiel fungieren. Die Identifikation wei-
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terer, auch weniger alltaglicher Fehlverstdndnisse wire Forschungsthe-
ma einer literaturwissenschaftlich und zugleich hochschulorientierten
Fachdidaktik. Diese kann grundsétzlich auch rein slavistisch orientiert
sein, sofern die Slavistik spezielle Konzepte behandelt, die andere Dis-
ziplinen nicht kennen.

Ein anderer Teil der Frage wére nun, wie die jeweiligen Schwellen-
konzepte erfolgreich vermittelt werden konnen. In anderen Disziplinen
wird hier mit Vor- und Nachtests entlang von Konzeptkatalogen (concept
inventories) gearbeitet. Studierende fiillen also sowohl zu Semesterbe-
ginn als auch am Semesterende (unabhidngig von den Priifungen) Tests
aus, die das Verstindnis von Konzepten messen. Zwischen Vor- und
Nachtests kann dann ein Lernzuwachs gemessen werden. Sofern Daten
mehrerer Kohorten vorliegen, zeigen die Daten, welcher Lernzuwachs
bei einer bestimmten Unterrichtsform regelmaBig erzielt werden kann.
Interveniert man nun in ein eingespieltes Unterrichtssetting mit einer
neuen Methode, erlaubt der Ausschlag beim Lernzuwachs eine Aussage
dariiber, ob die Methode einen positiven oder negativen Effekt hat.

Derartige Verfahren sind in der Literaturwissenschaft noch uniib-
lich und haben dort spezielle Schwierigkeiten zu tiberwinden (z. B. Inter-
pretationsspielrdume, die Naturwissenschaften im Grundlagenbereich
nicht im gleichen MaBle kennen). Gleichwohl koénnen diese Verfahren
durchaus die Meinung untergraben, dass Lehre allein davon abhéngt, ob
ein Funke der Inspiration vom Lehrenden zum Studierenden iiberspringt.
Eine empirisch orientierte literaturwissenschaftliche Fachdidaktik fiir
den Hochschulkontext ist ein Forschungsfeld, das es (so gut wie) noch
nicht gibt, das aber das Potential hétte, den literaturwissenschaftlichen
Unterricht an Hochschulen zu verdndern.

Schluss

»La méthode c’est moi“: Gilt das noch im literaturwissenschaftlichen
Unterricht? Zweifel daran sind angebracht. Dass die Lehrendenperson
bzw. -personlichkeit Einfluss auf den Erfolg von Lehren und Lernen hat,
ist unbestritten. Gleichzeitig hat speziell auch die jlingst expandieren-
de hochschuldidaktische Forschung gezeigt, dass das Lerngeschehen an
Hochschulen empirisch untersucht und daraus Handlungsanleitungen
abgeleitet werden konnen (genannt sei nur die bekannte ,,Zeitlast*-Stu-
die zum Selbststudium von Studierenden, Schulmeister/Metzger 2011).
Letztlich hat sich in den vergangenen Jahren an den Hochschulen viel
dahingehend bewegt, der Qualitdt der Lehre mehr Aufmerksamkeit zu
schenken.
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Eine zentrale hochschuldidaktische Debatte kreist um die Frage, inwie-
weit hochschulbezogene Fachdidaktiken notwendig sind oder wie zu-
mindest die Hochschuldidaktik die Bediirfnisse bestimmter Facher mog-
lichst gut aufnehmen kann (Wildt 2011). Schaut man auf die Slavistik,
so lésst sich zumindest festhalten, dass die Debatte aus dieser Richtung
noch nicht erwidert wird. Zwar kénnen immer mehr junge Slavistinnen
und Slavisten eine hochschuldidaktische Zusatzqualifikation vorweisen;
noch immer fehlt aber eine fachoffentliche Auseinandersetzung dariiber,
wie genau eigentlich das Lernen in der universitdren Slavistik gestaltet
sein soll und wie sich die Slavistik zu den didaktischen Debatten unserer
Zeit positionieren will.

Dies muss sie im tlibrigen nicht unbedingt alleine tun, denn selbst
wenn es einer slavistischen Fachdidaktik gelingen mag, genuin slavisti-
sche Herausforderungen zu benennen, so bleibt doch in jedem Fall eine
groBe Schnittmenge zu anderen Philologien. Auch der Dialog mit ihnen
konnte viel dazu beitragen, gute Lehrkonzepte fiir ein literaturwissen-
schaftliches Studium zu entwickeln.
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Die Wissenschaftskonzeption von Andrej Belyjs
Istorija stanovlenija samosoznajuscej dusi

Dass die Anthroposophie im Denken und kiinstlerischen Schaffen des
russischen Symbolisten Andrej Belyj eine zentrale Rolle spielt, ist all-
gemein bekannt. Der Einfluss dieser Stromung, die von dem Osterrei-
chischen Kulturphilosophen, Okkultisten und Gesellschaftsreformer
Rudolf Steiner ausging, auf Belyjs Werk ist jedoch bisher nur in Ansét-
zen erforscht worden.! Dies beruht zum einen darauf, dass eine akade-
misch etablierte Steiner-Forschung gerade erst im Entstehen ist,> zum
anderen auf der mangelhaften Publikationslage: Zu Sowjetzeiten konn-
ten die anthroposophischen Schriften des Dichters nicht veroffentlicht
werden, was seit den 1980er Jahren nur allmédhlich nachgeholt wird.? Der
Trierer Professorin fiir slavische Literaturwissenschaft Henrieke Stahl
und ihrer russischen Kooperationspartnerin Monika Spivak, Leiterin des
Belyj-Hausmuseums in Moskau, ist es zu verdanken, dass bald eine his-
torisch-kritische Ausgabe von Belyjs opus magnum, der Istorija stanov-
lenija samosoznajuscej dusi (Geschichte des Werdens der Bewusstseins-

1 Eine Ausnahme bildet die Dissertation von Henrieke Stahl, die detailliert herausarbeitet,
inwiefern der von Steiner gelehrte rosenkreuzerisch-anthroposophische Initiationsweg die
Hintergrundfolie von Belyjs Romanen Serebrjanoj golub und Peterburg darstellt (Stahl
2002).

2 Seit 2013 erscheint eine kritische Steiner-Ausgabe im Frommann-Holzboog-Verlag
(Steiner 2013/2014). Eine zwar umfassende, aber hochst unzureichende Untersuchung des
Steiner’schen Oeuvres hat Helmut Zander vorgelegt (Zander 2007).

3 Belyjs Erinnerungen an Steiner (Vospominanija o Stejnere) sind erstmals 1982, die
autobiographischen Aufzeichnungen tiber seinen Aufenthalt im Umkreis Steiners 1988—
1991 erschienen und liegen bereits in deutscher Ubersetzung vor (Belyj 1992/1977). Die
philosophische Abhandlung Rudolf Stejner i Gete v mirovozrenii sovremennosti (Rudolf
Steiner und Goethe in der Weltanschauung der Gegenwart) ist 2000 im Rahmen einer
zehnbindigen Belyj-Edition neu aufgelegt worden. Kleinere von der Anthroposophie
inspirierte Schriften wie O smysle poznanija (Belyj 1965; Uber den Sinn der Erkenntnis)
und die Krisenschriften sind zum Teil zuginglich (Belyj 1923; Krizis soznanija wird
gerade ediert, Lev Tolstoj i krizis soznanija ist bislang verschollen), andere wie Ocerk ob
antroposofii (Umriss der Anthroposophie) harren noch der Veroffentlichung.
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seele, im Folgenden ISSD) erscheinen wird. Die Wissenschaftlerinnen
haben die verschollen geglaubte Originalhandschrift 2007 in den nicht
katalogisierten Bestdnden der Staatsbibliothek Moskau entdeckt (vgl.
Stahl 2011, 77) und geben nun das {iber 1000 DinA3-Bogen umfassende
Manuskript heraus, das die Ergebnisse von Belyjs Auseinandersetzung
mit der Anthroposophie enthélt.*

Die Bewusstseinsseele, das sechste Wesens- und dritte Seelenglied
innerhalb des neungliedrigen anthroposophischen Menschenbildes,
das Rudolf Steiner in Abgrenzung zum siebengliedrigen Menschen in
der Theosophie der Helena Blavatsky entwickelt hat,’ wird hier in ih-
rem Werden iiber zwei Jahrtausende Menschheitsgeschichte verfolgt. In
recht freier, jedoch iiberall von Steiner inspirierter Weise, bringt Bely;j
die Entfaltung dieses Seelengliedes zur Darstellung, das nach anthro-
posophischer Auffassung eine neue Bewusstseinsstufe bildet, die es seit
dem Beginn der Neuzeit zu erobern gilt. In Belyjs Interpretation erhielt
diese Seelenkraft ihren wesentlichen Impuls bereits durch die Mensch-
werdung des gottlichen Logos in Jesus von Nazareth und senkte sich
nach kurzer Bliite im Denken des Apostels Paulus, dem ,,Amocton
camocosnanus® (,,Apostel des Selbstbewusstseins®, ISSD, I, Uberschrift
Kap. 8), zunidchst in die Untergriinde der Geschichte, um mit der Re-
naissance wieder an die Oberfliche des kulturellen Geschehens durch-
zustoBen. Im kiinstlerischen Schaffen der italienischen Maler und Bild-
hauer, in den philosophischen Bemithungen des Humanismus um eine
Menschheitskultur, im Erwachen des naturwissenschaftlichen Denkens
und in den ersten Anzeichen einer kapitalistischen Wirtschaftsstruktur
zeichnet sich fiir Belyj eine nie zuvor dagewesene Kraft ab. Sie wird in
ihrem weiteren Verlauf, der sie zum Zwecke der ,Umarbeitung’ selbiger
in die ,unter ihr liegenden Seelenschichten® fithrt (etwa ISSD, 111, 24,
42 1., 47),% bis in Belyjs Gegenwart hinein verfolgt, und der Autor scheut
sich auch nicht, Prognosen fiir eine mutmaBliche weitere Entwicklung in
der Zukunft zu geben (ISSD, 11, 371 ff; 111, 47 £)).

4 Die 1999 in Moskau erschienene Ausgabe Dusa samosoznajuscaja stellt eine nicht
textkritisch edierte Fassung des zweiten Teils der ISSD dar, die zahlreiche Méngel
aufweist. Sie beruht auf der Raubkopie einer Abschrift von Belyjs Frau Klaudija Bugaeva
(Neuauflage Belyj 2004; vgl. Stahl 2005, 395 f.).

5 Vgl. zum anthroposophischen Menschenbild vor allem Steiners Theosophie (Steiner 1987,
44-47) und Geheimwissenschaft im Umriss (Steiner 1989, 66-70).

6  Die romischen Ziffern beziehen sich auf den jeweiligen Teil der ISSD, die Seitenabgaben
auf die einzelnen Blitter des Manuskripts in der Handschriftenabteilung der Russischen
Staatsbibliothek Moskau, Fond Nr. 25, 45/1 und 45/2, wobei die Mappe 45/1 sowohl Teil I
wie Teil III enthélt.
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Was das monumentale geschichtsphilosophische Werk Belyjs auszeich-
net ist, dass in ihm Gegenstand und Methode verschrinkt auftreten
(vgl. Stahl 2011a, 103). So wird die Bewusstseinsseele in ihrem histo-
rischen Werdegang verfolgt und gleichzeitig der Darstellung als wis-
senschaftliche Methode zugrundegelegt. Der komplette dritte Band,
eine Uberarbeitung des letzten Drittels des zweiten Bandes, ist der Be-
wusstseinsseele als Erkenntniskraft gewidmet, die Belyj in immer neuen
hermeneutischen Zirkeln umkreist. Aus den zahlreichen Versuchen, ihr
einen Namen zu geben und ihre wesentlichen Eigenschaften herauszuar-
beiten sollen hier sieben Facetten herausgegriffen werden, die als beson-
ders charakteristisch erscheinen und eine Wissenschaft begriinden, die
im Wesentlichen auf der Ideenmetamorphose Goethes, der Erkenntnis-
theorie Steiners und der Arithmologie von Belyjs Vater, dem Mathema-
tiker Nikolaj Bugaev, griindet.

Wissenschaft als schopferischer Voluntarismus

Das nach dem anthroposophischen Menschenbild der Bewusstseinssee-
le vorgelagerte Seelenglied ist die Verstandesseele, die Belyj mit Nietz-
sches Konzept des sokratischen Menschen verkniipft. In der Verstandes-
seele findet zwar die Geburt des Gedankens statt, ihre Art zu denken
aber wird als abstrakt und rdsonierend beschrieben, es fehlt ihm der
Wirklichkeitsbezug (vgl. ISSD, 111, 28).

Das zentrale Merkmal der Bewusstseinsseele ist es dagegen
nach Belyj, dass sie auf einer Verstirkung der Willensenergie im Den-
ken beruht (/SSD, 11, 356) und den Denkakt als Aufforderung zu eige-
nem Schopfertum erlebt: ,,TBopueckuM UMIEPaTHBOM — «0a Gydem»™’
(ebd.). Erkennen im Sinne der Bewusstseinsseele bedeutet daher fiir
Belyj, die ,,Konstruktion einer mdglichen Wirklichkeit zu erschaffen™:
5, JIOMBICIIUTH LITO-HI/I6y‘Z[]:- — 3HAYUT CO3/1aThb KOHCTPYKIIUIO BO3MOYKHOM
nevicteutensHocTH (ebd.). Der Mensch hat im Ausleben dieser Seelen-
kraft teil am Géttlichen, ist Mitschopfer von Wirklichkeit, die zunéchst
als Resultat seines Denkens existiert, das eine ,,sekunddre figurative
Kopie* (,,BropuuHas paccynouno-purypnas xonus, 384) der Welt dar-
stellt.

Belyj greift hier das Paradigma der Erkenntnis als Konstruktion
auf, das seit Wilhelm von Ockham und Kant das philosophische Denken
bestimmt, das aber in der Anthroposophie eine kosmologische Wendung

7 ,.als schopferischen Imperativ — ,es werde‘. (Sofern nicht anders angegeben, entstammen
die Hervorhebungen hier wie im Folgenden dem Original.)
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erfahrt. Steiner schreibt in der Philosophie der Freiheit. ,,mit welchem
Recht erklart ihr die Welt fiir fertig, ohne das Denken? Bringt nicht mit
der gleichen Notwendigkeit die Welt das Denken im Kopf des Menschen
hervor, wie die Bliite an der Pflanze?* (Steiner 1992, 86) Die Konse-
quenz, die Belyj aus diesem Gedanken zieht, erhoht den erkennenden
Menschen zum Mitstreiter Gottes:

CoTBOpeHHE MHOI0 BTOPHYHOW pacCyqo4HO-(PUTYpHOH Komuw,
ﬂeﬁCTBHTCHLHOCTb, KakK MO TBOPYCCKas KOHCTPYKIHSA MBICIHU —
OTKPbIBACT MHC H3BCYHYIO ﬂeﬁCTBHTeHLHOCTb, KaK BO3MOXKHO€
[[e7I0e BCeX JEHCTBUTENBHOCTEH BCAKOIO BO3MOKHOTO MHPOTBO-
peHUA; B ﬂeﬁCTBHﬂX MaJioro MUPOTBOPECHU S 1 IOCTUTALO ITJIaH MU~
POTBOPEHHUS BOOOIIE [...]; B MIOCTUKEHHUH 3TOT'O IJIaHA U3 CBOOOIBI
[...] 2 BuepBbIe, Tak cKa3aTh, CAAI0 IK3AMEH Ha MPAaBO COTPYAHU-
4yath MHe ¢ boxxecTBOM; Moe cobodicecmeo M ecTh paclIupeHue
JYLLIEBHOI'O Kpyra CO3HaHUs B KPYT 1y XOBHBI, B TBOPYECTBE [€H-
CTBUTEJIHOCTH, S| — BIEpPBBIE JIyX; U CTAJIO OBITH: «» BIEpBbIE
— «»8 (ISSD, 11, 384)

... als paulinischer Individualismus

Dass die Bewusstseinsseele mit der Ich-Entwicklung des Menschen in-
nig verbunden ist, bringt Belyj durch seine eigenwillige Ubersetzung
des Steiner’schen Terminus ins Russische zur Geltung. Er benutzt nicht
den adjektivischen Ausdruck odywa cosnamenvnas — bewusste Seele,
den die Theosophin Anna Minzlova geprdgt hat, sondern eine Partizi-
pialkonstruktion des unvollendeten Aspekts, der er das Selbst zugesellt:
camocosnarowas oywa, auf Deutsch etwa die sich ihres Selbst bewusst
werdende Seele. Zudem bezieht er in seine Uberlegungen die Tatsache
mit ein, dass man im Russischen nicht Be-wusstsein, sondern co-znanue
sagt. Sich einer Sache bewusst sein ist also im Russischen weder eine
den Erkenntnisgegenstand nur berithrende Geste (Be-), noch ein abge-
schlossener Akt (-wusstsein), sondern ein Zustand (snanue — Wissen),

8 ,Die Schopfung einer sekundéren verstandesméBig-figurativen Kopie, die Wirklichkeit
als meine schopferische Gedankenkonstruktion erdffnet mir die ewige Wirklichkeit
als mogliches Ganzes aller Wirklichkeiten jeder moglichen Schopfung; in den Taten
der Weltschopfung im Kleinen erfasse ich den Schopfungsplan insgesamt [...]; in der
Erkenntnis dieses Planes aus Freiheit [...] bestehe ich die Priifung [auf das Recht], mit der
Gottheit zusammenzuarbeiten; meine Mitgéttlichkeit ist die Ausweitung des seelischen
Bewusstseinskreises in den Kreis des Geistigen; in der Erschaffung von Wirklichkeit
[im Denken] bin Ich erstmals Geist; und also: ,/ch* erstmals ,Ich** (Alle Ubersetzungen
stammen, soweit nicht anders angegeben, von der Verfasserin.)
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der sich durch eine umschlieende, vieles umfassende Geste auszeichnet
(co — mit). Folgerichtig ist die Bewusstseinsseele fiir Belyj weniger eine
innere Haltung, die das Geistige nur ,,beriihrt”, wie Steiner diese in der
Theosophie bestimmt (Steiner 1994, 51), sondern sie ist das Selbst mit-
wissende Seele, also eine Geste, die das hohere Selbst bereits umschlief3t
und von sich als solchem weil3.

Eine weitere Abgrenzung zur Verstandesseele ergibt sich fiir Bely;j
aus einem weiteren Wortspiel (vgl. ISSD, 11, 343 ff.). Das russische Wort
fiir Personlichkeit lautet muunocts, worin die Worte nuunna — Maske
und nuk — Antlitz enthalten sind. Die Personlichkeit, muanocTs, ist fiir
Belyj das mit dem Leib identifizierte Ego, das auf den Verstandeskraf-
ten beruht. Diese Personlichkeit ist aber nach Belyj nur eine Verhiillung,
eine Maske, hinter der sich das wahre Ich verbirgt. Das wahre Ich dage-
gen ist in seinen Augen ein iiberpersonliches Individuum, was religions-
geschichtlich im paulinischen ,,Nicht Ich, sondern Christus in mir* zum
Ausdruck gekommen sei (346):

MOMEHT pOXIEHHS AYIIM CAMOCO3HAIOLIEH — MOMEHT pa3pblBa
LEHTPAJIBHON TOYKHU CO3HAHHSA, [...] — «2» CO3HABaHHUS B NPEXK-
HEM CMBICJIC — pa30ouTo; [...] «2» nuuHoe — PUKIIUS, TOTOMY YTO
«A» HaJI-TUYHO; OHO — OPTAHMU3YIOIAs CHUJIa HE OJTHOTO CO3HAHUA,
a KpyTra CO3HaHUM, [...] 9TO eCTh MpPEACTABICHbE O «A», KaK KOH-
CTPYKIHH, Xpama u3 nuyrocreit.’ (351 f))

... als konkreter Intellektualismus

Das lateinische Lehnwort Intellekt (maTemnext) benutzt Belyj als Anto-
nym zu Verstand (paccynox). Wihrend die Verstandesseele immer auf
eine einzige Wahrheit festgelegt ist, zeichnet es nach Belyj die Bewusst-
seinsseele aus, dass sie verschiedene Wahrheiten zusammenzuschauen
vermag als unterschiedliche, aber gleichermalen berechtigte Sichtwei-
sen auf eine Sache (380). Dies kann sie, weil sie den Intellekt ,,aus der
Kruste des abstrakten Verstandes® befreit hat: ,,/lymia camoco3Harormast
XapakTepu3yeMa BBICBOOOKICHUEM WHTEIICKTa M3 T0J KOPOCTa
abcTpakTHoi paccynounoctu (378). Der Intellekt ist fiir Belyj die die

9 ,.Der Geburtsmoment der Bewusstseinsseele ist der Moment des Zerberstens des zentralen
Bewusstseinspunkts [...] — das ,Ich‘ der Bewusstwerdung im bisherigen Sinne ist
zerschlagen; [...] das personliche ,Ich® ist eine Fiktion, denn das ,Ich® ist iber-personlich;
es ist die organisierende Kraft nicht eines Bewusstseins, sondern eines Kreises von
Bewusstseinen, [...] und das ist die Vorstellung vom ,Ich® als Konstruktion, als Tempel
aus Personlichkeiten.”
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Idee organisierende Kraft (,,opeanusyrowas cuna uoeu*, 350), die er mit
der Urteilskraft gleichsetzt. Nach Kant ist diese das ,,Vermdgen, unter
Regeln zu subsumieren und ,,das Besondere als enthalten unter das
Allgemeine zu denken.” (Eisler 2014) Dass wir iiberhaupt fahig sind,
Begriffe auf Anschauungen oder Sinnesdaten anwenden zu kdnnen, be-
ruht in den Augen des Konigsberger Philosophen auf einer ,,dunklen,
verborgenen Kraft in den Tiefen unserer Seele” (Kant 1997, A 141/B
180), die er auch als Schematismus bezeichnete. Durch das zwischen
Sinnlichkeit und Verstand vermittelnde Schema kénnen Sinnesdaten
und Begriffe in richtiger Weise verkniipft werden. Belyj greift Kants
Idee des Schemas auf und verbindet sie mit der Erkenntnistheorie Stei-
ners und Goethes. Der kritische Philosoph habe nicht erkannt, dass das,
was er als nachgeordnetes, im Erkenntnisakt nur vermittelndes Element
ansah, in Wirklichkeit das urspriinglich Zugrundeliegende aller Er-
kenntnis sei (ISSD, 111, 154 ff.). Der Erkenntnisvorgang muss deshalb im
Sinne Belyjs als aus drei Schritten zusammengesetzt angesehen werden
(ebd.): Zunéchst tritt uns die Wirklichkeit als Vermischung von duflerer
Gestalt und dieser konstituierenden Idee entgegen, ist aber als solche
noch vorbewusst. Da uns kraft unserer menschlichen Organisation bei-
de Seiten der Wirklichkeit auf unterschiedlichen Wegen gegeben sind,
— die duflere Gestalt liber die Sinneswahrnehmung, die Idee aber iiber
das Denken —, zerfillt sie im zweiten Schritt des Erkenntnisaktes in
Anschauung und Begriff. Kant habe diesen Schritt, so Belyjs Kritik, als
den allein giiltigen betrachtet. Hier erscheint die Welt als ein Geworde-
nes, das sie aber, wie Belyj betont, in Wahrheit nicht ist, da in stindigem
Werden begriffen. Ebenso wie die angeschaute Welt wird auch der Be-
griff, indem wir ihn fixieren, abstrakt und starr. Die eigentliche Natur
des Ideellen ist jedoch in Belyjs Augen dynamisch, voller Potentialitét
und niemals festgelegt. Ihr kann der Erkennende gerecht werden, indem
er in einem dritten Erkenntnisschritt den abstrakten Begriff verwandelt
und sein Eingebettetsein in einen ganzen Kreis von Begriffen erkennt.
Das Ergebnis einer solchen Erkenntnis ist nach Belyj immer konkret,
aber niemals festgeschrieben, es ist die lebendig pulsierende, alle bereits
gewordenen und noch zu realisierenden, moglichen Erscheinungsfor-
men in ihrer Potentialitdt enthaltende Idee. Fiir Belyj kommt hier die
urspriingliche Bedeutung des griechischen Wortes eidos zum Tragen
(ISSD, 11, 423 £): Die Idee ist Gedankenbild, eine figurale, sinntragende
Geste. Die Ideation der Wirklichkeit aber stellt sich als ein im Vollzug
geschehendes ,,Erreichnis® dar (ZSSD, 111, 175, deutsch so bei Belyj),
als aktives, gestaltendes, teilhabendes Erkennen, sie ist ,,co-mbicue™ —
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»mitvollziehendes Denken (190). Dieser Mitvollzug der Wirklichkeit
im Denken ist nach Belyj moglich, weil der Urgrund der Natur ide-
ell und die Idee konkret ist: ,,npupoga — HACKBO3b HjI€aJIbHA; UICT —
koHkpeTHa 1" (ISSD, 11, 426).

... als Transformismus

Weil die Erkenntniskraft der Bewusstseinsseele tendenziell multipers-
pektivisch ist und viele Details zu umfassen vermag, sieht Belyj sie auch
in den modernen Naturwissenschaften zum Ausdruck kommen, die seit
dem Beginn der Neuzeit eine rasante Entwicklung erlebt haben. In der
Aufstellung der Stammbdume von Tieren und Pflanzen in der Biologie
(ISSD, 111, 162 ff.), in der Aufdeckung der Erdgeschichte, in der Syste-
matisierung der chemischen Elemente durch Mendeleev (181 ff.) sieht
Belyj den Erkenntniswillen der Bewusstseinsseele am Werk, der die Ge-
setzmiBigkeiten der Erscheinungswelt durchdringen und in komplexen
Systemen ordnen mochte. Er bezeichnet diesen Aspekt der Bewusst-
seinsseele als Transformismus." Die neue Seelenkraft will der Genese
der Dinge auf den Grund gehen, bleibt dabei aber zundchst der sinnen-
féalligen Wirklichkeit verhaftet. Erst Goethe und Steiner gelingt es, so
Belyj, den Transformismus ins Geistige hinein zu erweitern: Der deut-
sche Dichter erfasst in seinen naturwissenschaftlichen Untersuchungen
die in der Erscheinungswelt wirksamen Ideen, hundert Jahre spater wird
seine Ideenmetamorphose zur Grundlage der von Steiner entwickelten
Anthroposophie.'? Selektion und Phylogenese in der durch die Sinne zu-
génglichen Natur erscheinen hier als Aulenseite eines inneren geistigen
Weges, der das menschliche Ich auf die Erde herunter fiihrt, die Natur-
reiche aber als die Abfallprodukte des sich inkarnierenden Menschen:
,»’KUBOTHBIC, HBIHC JKUBYIIUE — JCreHepanuy Moau(UKaIuii, 3Tamnos
cxoxaeHus «AI» B mup TeaecHblit™? (ISSD, 111, 173). Mit der Evolution
in der sinnenfélligen Natur korrespondiert fiir Belyj die Involution des
Geistes in die Materie, was die neue Erkenntniskraft als die beiden Sei-
ten eines Prozesses zu erfassen vermag (179 f.).

10 ,,die Natur ist durch und durch ideal, die Idee aber konkret®.

11 Der Begriff wurde von Lamarck geprigt und bezeichnet urspriinglich die Evolutionslehre.
Vgl. zum Transformismus bei Belyj auch Stahl 2011b, 110 f.

12 Zum Einfluss Goethes auf Steiner vgl. Sijmons 2008.

13 ,.die heute lebenden Tiere sind die Degenerationen der Modifikationen, der Etappen des
sich in die korperliche Welt hineinbegebenden ,/ch*“.
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... als Pluro-Duo-Monismus

Der zentrale Ausdruck fiir die Methode, die Belyj als Grundlage ei-
ner der Bewusstseinsseele angemessenen Wissenschaft ansieht, lautet
WIopo-n1yo-mMouu3M (Pluro-Duo-Monismus)."* Belyj versteht diesen als
Paraphrasierung von Steiners ,,konkretem Monismus*!® (ISSD, 11, 462).
Er ermdglicht es, die Pluralitdt der sinnlich-materiellen Welt ebenso wie
die Antinomien, in die sich nach Belyj die seelische Welt gliedert, als
Einheit zu erfassen. Die korperliche Welt ist in dieser Perspektive die
der Pluralien, die seelische Welt die der Gegensétze, der Dualien, wéh-
rend der Geist den alles umspannenden Monos darstellt (405 f.).

Je nachdem welche Blickrichtung Belyj einnimmt, variiert er den Aus-
druck. Er spricht auch von Mono-Duo-Pluralismus, wenn es darum
geht zu beschreiben, wie das Denken abstrakte Einheiten — Monos oder
Thesen — zueinander in Bezichung setzt, also Dualien oder Antithesen
bildet, um diese in einem weiteren Schritt zu einer vielschichtigen plu-
ralistischen Synthese zusammenzufassen (ISSD, 111, 77).

Steiner ist nach Belyjs Auffassung in seinem gesamten Oeuvre ein
,»Pluro-Duo-Monist“ gewesen (Belyj 2000, 117), von den frithen philo-
sophischen Schriften angefangen iiber das theosophische Werk bis hin
zu seinen spiten anthroposophischen Vortragszyklen. Diese philoso-
phische Grundhaltung kulminiert fiir den russischen Schriftsteller in
dem Zyklus Der menschliche und der kosmische Gedanke (Belyj 2000,
136). Hier entwirft Steiner ein Tableau moglicher Weltsichten, das aus
zwoOlf Anschauungen, sieben Stimmungen, drei Ténen und einem den
Menschen als Erdenwesen auszeichnenden Standpunkt besteht (Steiner
1992). Belyjs Verstdndnis einer multiperspektivischen Wissenschaft-
lichkeit geht insbesondere von diesem Zyklus aus, in dem er die Aus-
formulierung seines eigenen Ansatzes sah, den er 1910 in Emblematika
smysla entworfen hat: Kein einzelner Standpunkt, keine einzelne Wis-
senschaft konne fiir sich die Wahrheit beanspruchen. Die Wahrheit be-
stehe in der lebendigen Vielfalt aller nur moglichen Standpunkte und
Sichtweisen auf die Welt. Ebenso wenig konne eine einzelne wissen-

14 Belyj hat diesen Ausdruck auf Anregung von Emili Medtner kreiert, der den Symbolismus
entsprechend charakterisierte. In seiner Verteidigungsschrift der Anthroposophie in
Russland (Belyj 2000) spricht Belyj zum ersten Mal von Pluro-Duo-Monismus und auch
die eigenwillige Ubersetzung der Bewusstseinsseele als ,,ihr Selbst mitwissende Seele*
kommt bereits vor (ebd. 117, 136).

15 So nennt Steiner seine philosophische Position in einer Rezension (Steiner 1989b, 331).
Zum Monismus bekennt er sich des Ofteren, z.B. auch in seinem philosophischen
Hauptwerk Die Philosophie der Freiheit (vgl. etwa Steiner 1992, 245).
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schaftliche Methode auf alle Gegenstdnde der Erkenntnis angewandt
werden. Eine jede Methode habe ihre Berechtigung nur auf ihrem Ge-
biet (ISSD, 11, 380).1°

Andrej Belyjs Wissenschaftskonzeption geht so weit, dass sie auch den
Kreis des Wissenschaftlich-Weltanschaulichen tiberschreitet und in ei-
ner integralen ,,Philosophie des Ganzen™ Wissenschaft, Kunst und Re-
ligion in einem gedanklich-theologischen Gesamtkunstwerk vereinen
will (vgl. Stahl 2011a, 78 f.).

... als arithmologischer Mathematizismus
Um die mono-duo-pluralistische Methode der Bewusstseinsseele zu illus-
trieren, benutzt Belyj gern Buchstabenvariablen. Er geht dabei von der
Monadologie seines Vaters Nikolaj Bugaev (1837-1903) aus, der Professor
fir Mathematik und Philosophie in Moskau war. Dieser hatte eine syste-
matische Theorie der diskreten Mathematik ausgearbeitet, die mit diskon-
tinuierlichen Funktionen arbeitet. Bugaev zog aus seinen mathematischen
Erkenntnissen weitreichende philosophische Konsequenzen: Die Mathe-
matisierbarkeit von Diskontinuitit war ihm ein Beweis dafiir, dass Freiheit
innerhalb von Naturgesetzlichkeit moglich ist. Seine Philosophie, die dem
Gedanken der Schopfung durch eine géttliche Kraft eine anspruchsvolle
theoretische Grundlegung gab, nannte er Arithmologie."” In einer Wei-
terentwicklung der Monadologie des deutschen Philosophen Leibniz ver-
band er sie mit einem eigenwilligen Verstdndnis der Zahlen als Individu-
en. Fiir Bugaev und seinen Sohn macht es deshalb einen Unterschied, ob
ein Komplex ab oder ein Komplex ba gegeben ist. In beiden Fallen driickt
sich ein unterschiedliches Bezichungsverhéltnis aus (ZSSD, 111, 63 f)).
Belyj hat diesen Begriff des Individuums als Komplex mit der Lehre
Steiners von den verschiedenen Weltanschauungen verbunden (vgl. Stahl
2011a, 101), die dadurch fiir ihn mathematisierbar wird, was er bereits in
O smysle poznanija (Uber den Sinn der Erkenntnis) ausgefiihrt hat:

16  Stahl bezeichnet daher den Pluro-Duo-Monismus als Metamethode von Belyjs Werk (vgl.
Stahl 2011a, 98).

17 Im deutschen Sprachraum ist dieser Begriff nicht géngig, der Duden beschreibt
Arithmologie als ,Lehre von den magischen Eigenschaften der Zahlen. Das
englischsprachige Internet kennt arithmology ausschlieBllich als esoterischen Zweig der
Mathematik. Fithrende russische Worterbiicher dagegen verstehen unter aritmologija im
engeren Sinne die Theorie diskontinuierlicher Funktionen und im weiteren Sinne eine auf
Nikolaj Bugaev zuriickgehende Weltanschauung, die auf der Grundlage dieser Theorie
Determinismus und Indeterminismus vereint (vgl. http:/dic.academic.ru/dic.nsf/enc
philosophy/APUTMOJIOT' U4 [letzter Aufruf am 22.03.14], Sidlard 2011).
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B coBpeMeHHOM HayuyHOM BO33PEHHH BMECTO UCTHUHBI «A» MbI
HMeeM KPyT UCTHH; €CIM UX ABEHATLATh (10 KOIMYECTBY KaHTO-
BBIX KaTEropuii), To UCTUHA «A» pa3psaauTcs 1Mo Kpyry 12 uctun
Da2)b3)c4)dS)e6)f7)g8 h9)il0)k11)112) m. Bmecro
UCTHHBI «A» — MHOTO UCTHH. [...] «A» ecTh cymma: A=a+b+c
+d+e+f+g+h+i+k+1+ m. CMbICIBI HCTHHBI «a» B KpyTe
«b» IPETOMIIIIOTCS, IOTOMY YTO KpPYT «by», OTMeuasi HHbIE YePThI
oO1eit NCTHHBI, BUJIOM3MEHSIET OTTEHOK e€; |[...] CJIOBOM: MCTHHA
A ompenenuma:
A=@+b+ct+td+te+f+gth+l+k+1+m)+@b+c+d+..)
+(at+tctd+..)+(catb+d+..)+.. % (Belyj 1965, 40)

Belyj fiihrt diese Brechungen noch weiter fort, was dem Leser an dieser
Stelle erspart bleiben soll. In der Bewusstseinsseelengeschichte mathema-
tisiert er den Mono-Duo-Pluralismus auf einfachere Weise, allerdings mit
der Aussicht auf eine Erweiterung zu N-Moglichkeiten. Hier beschreibt
er die Monos als Einheiten a, b, ¢, die Dualien als ab, ac, ba, bc, cb, ca
und der Pluralismus kommt entsprechend in den Komplexen abc, cba, acb
usw. zur Geltung (ISSD, 111, 59 f.). Wichtig ist, dass es nie um einen fest-
stehenden, einmal gefassten Komplex von Wahrheit geht, sondern diese
unentwegt im Fluss bleibt, wobei es primar um das Beziehungsgeflecht,
das Dazwischen der Gedanken geht. Diese Methode setzt Belyj in sei-
nem Werk selbst um: Nie wiederholt sich eine Darstellungsweise, sondern
ein einmal gefasster Gedanke wird sogleich wieder losgelassen und der
Bedeutungszusammenhang, der mit einem bestimmten Begriff in Bezie-
hung steht, auf eine vollig andere, unerwartete Weise gegriffen.

... als logischer Figuralismus

Die letzten beiden Facetten von Belyjs Erkenntnistheorie, die hier zur
Sprache kommen sollen, sind bereits angeklungen. Der Intellekt, den
Belyj in Abgrenzung zum Verstand als den ,,Kreuzungspunkt zwischen
der kosmischen Gedankenkraft [...] und dem menschlichen Gedanken*

18 ,,In der modernen wissenschaftlichen Anschauung haben wir statt einer Wahrheit ,A° einen
Kreis von Wahrheiten; wenn es davon 12 gibt (entsprechend der Anzahl der kantischen
Kategorien), so faltet sich die Wahrheit ,A° in einen Kreis von 12 Wahrheiten 1) a 2) b
3)c4)d5)e6)f7) g8 h9)illd)k11)112) m aus. Statt einer Wahrheit ,A° gibt es viele
Wahrheiten. [...] ,A® ist somit die Summe A=a+b+c+d+e+f+g+h+i+k+1+m.Die
Bedeutungen der Wahrheit ,a® werden im Kreis von ,b* gebrochen, da der Kreis ,b® andere
Merkmale der allgemeinen Wahrheit enthélt als ,a‘ und somit ihren Ton verdndert; [...] mit
einem Wort: die Wahrheit ,A° kann bestimmt werden als: A=(a+b+c+d+e+f+g+h
+I+k+1+m)+@+c+d+..)+(batc+d+..)+t(catb+d+..)+.."
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bestimmt,'® befdhigt seiner Ansicht nach die Bewusstseinsseele, ihre
Erkenntnis bis hinauf ins Reich des weltenschaffenden Schopfungswor-
tes, des Logos zu erstrecken. Wenn Belyj von ,,logischem Figuralismus*
(ISSD, 111, 156) oder ,,logischem Voluntarismus® (28) spricht, deutet er
damit auf die Verbindung des Denkens der Bewusstseinsseele mit der
Kraft des Weltenwortes hin, die sich von der abstrakten Logik des Ver-
standes grundlegend unterscheidet. In der Ideenmetamorphose Goethes
sicht Belyj die ersten Strahlen dieser ,,Logik des Logos* (ISSD, 11, 356)
innerhalb der neuzeitlichen Menschheit aufleuchten. Der Begriinder der
Anthroposophie hat sie nach Belyj vollstdndig aufgedeckt, sich zu eigen
gemacht und damit die moderne Wissenschaft revolutioniert hin zu ei-
ner noch zu entfaltenden christlichen Gnoseologie oder Geisteswissen-
schaft (462, 489 f.).

In der Philosophie der Freiheit schreibt Steiner: ,,indem wir den-
ken, sind wir das all-eine Wesen das alles durchdringt. [...] Wir sehen
in uns eine schlechthin absolute Kraft zum Dasein kommen, eine Kraft,
die universell ist.” (Steiner 1992, 91) Belyj versteht dies im Sinne des
schopferischen Logos, der im Denken der Bewusstseinsseele in diese
hineinragt. Erkennend vermag sie deshalb die weltenschaffenden Ta-
ten des Logos mitzuvollzichen (ISSD, 11, 424 £.; 111, 157 f). Indem der
Kreis aller Bedeutungen, die in einer Idee enthalten sind, durchschritten
wird, leuchtet ein Strahl der konkreten Ideenwelt in unserem Denken
auf. Thre Wirklichkeit steht vor uns als individuelles geistiges Abbild,
denn die Reihenfolge, in der der begriffliche Umfang einer Idee erfasst
wird, und die Organisation der in ihr enthaltenen Bedeutungen in einer
gedanklichen Figur hdngen von unserem eigenen Gestaltungswillen ab.
Die Gedankenfiguration, die der Mensch selbst schafft, beschreibt Bely;j
raumlich als Komposition und zeitlich als Thema in Variationen oder als
Rhythmus (vgl. Stahl 2011b, 29). In Bezug auf das Kulturphdnomen der
Bewusstseinsseele sind dies die verschiedenen Kulturtriager, die zu ei-
nem bestimmten Zeitpunkt in einem geographischen Raum zusammen
wirken, und die Abfolge der Entwicklungen im Geistes- und Kulturle-
ben, die sich im Lauf der Zeit ergeben. Hier wie da will Belyj die Melo-
die erlauschen, die ihm vom Werden der Bewusstseinsseele erzdhlt, und
was ihm da entgegen tont, das gief3t er in ein Gedankenbild, das unver-
kennbar seine individuelle Handschrift tragt. Im lebendigen Mitvollzug
der Kulturentwicklung, die die Menschheit zur Verwirklichung der in

19, Touka mepecedeHus 3TOH CUIBI KOCMUYECKOW MBICIH [...] ¢ MBICIIMIO HaIlIEH, €CTh HaIll
untennekt (ISSD, 11, 356).
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ihr schlummernden Logosnatur fithren will, erweckt so der Dichter in
sich selbst sein hoheres Ich, das in der individuellen Gestaltung seiner
Erkenntnis als Glied einer geistigen Welt geboren wird. Stahl hat dies
treffend als eine ,,Form geistiger Kommunion® und einen ,,Weg der Ver-
gottlichung, der Theosis™ beschrieben (Stahl 2011b, 86).

Fazit: Wissenschaft als Denkkunst

Im Zentrum einer zeitgeméfBen Wissenschaft steht so fiir Belyj die Fra-
ge nach der Komposition des gegebenen sinnlichen und gedanklichen
Materials. Erkenntnis wird fiir ihn zu einer ,,stilistischen Aufgabe™:
,»,3TO YUEHHE O TBOPYECKHU MO3HAHUEM CO3UIAEMOM JEeHCTBUTEIbHOCTH
BKJIAJ(BIBAE€T B CaMbl€ HEPBBI, TAK CKA3aTh, THOCEOJOIHYECKUX TPebo-
BaHUN HOBOM JIOTMKM — CTHJIMCTUUYECKHUE 3aJlaHusl: PoOIeMy KoMno-
suyuu. (ISSD, 11, 383) Wer erkannt hat, dass die Wahrheit sich aus
einer Vielzahl von Standpunkten zusammensetzt, die auf dem Wege
unterschiedlichster Methoden aufzufinden sind, der sieht sich vor die
Aufgabe gestellt, ein ungeheures Geflecht an Begriffen und Beziehun-
gen in eine sinnvolle Ordnung zu bringen und dem Ganzen einen &sthe-
tisch ansprechenden Ausdruck zu verleihen. Die Erkenntnisse konnen
in Antinomien oder Triaden gegliedert, der Mensch, wie in der Anth-
roposophie der Fall, als Vierheit, Siebenheit oder Neunheit beschrieben
werden, auch eine Gliederung in acht oder zehn Teile kann bei gegebe-
nem Anlass sinnvoll sein. Die Komposition des Materials wird dabei
die Handschrift des Erkennenden tragen, der die Anordnung des Er-
kannten an &sthetischen Kriterien ausrichten wird. Diese ,,Philosophie
der Bewusstseinsseele®, die Belyj als ,,neue Philosophie” begriinden
will, wird deshalb eine ,,Kunst des Denkens sein oder, wie Henrieke
Stahl es auch ausgedriickt hat, ,,cine Kunst des Begriffs, die sich der
mono-duo-pluralistischen Methode der ,Komposition® und ,Variation
bedient.” (Stahl 2011a, 103)

20 ,Die Lehre von der durch Erkenntnis schopferisch erschaffenen Wirklichkeit legt
sozusagen in die Nervenbahnen der gnoseologischen Forderungen der neuen Logik
stilistische Aufgaben: das Problem der Komposition.
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