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1. Filmprotokoll mit Originaldialogen






1

Filmprotokoll

Nr. | Zeit Ort / Handlung Dialogé Musik / Kamera /
Geriusche Komposition
1 0:00:00 | Russische Landschaft. Hundebellen. |Fahle Farben.
Dunst. Nebelschwaden. Frauenstim- | Am Anfang
Ein Flussufer. Drei me singt kurzer
Frauen und ein Junge russisches Schwenk von
bewegen sich vom Wiegenlied. |rechts nach
rechten Bildrand in die links.
Bildtiefe. In der Ferne Leichtes
ein weifles Pferd und Chor aus dem | Heranzoomen
ein Schiferhund. Als Uberblendung der Vorspann. Requiem von |zum Zentrum.
Am Ende erstarrt das Giuseppe Panorama.
Bild. Verdi.
Schwarzblende.
2 0:02:23 | Italienische Landschaft Motorge- Kamera
im friihen Morgenne- rdusch des fixiert zuerst
bel. fahrenden die men-
Ein Volkswagen fihrt Autos. schenleere
von rechts ins Bild, Landschaft.
links wieder heraus und Hundebellen. |Panorama.
kommt im Mittelgrund Dann zu-
von links. néchst Paral-
Eugenia: IIpuexanu! Cnasa bory! lelfahrt nach
Andrej: Parla italiano, per favore. links mit
Halt. Auf der Fahrer- Eugenia: Ah, scusa. Finalmente siamo fahrendem
seite steigt Eugenia arrivati. Mi sono fermata lontana, cosi Auto.
aus, schiittelt ihr Haar. |facciamo quattro passi. Kamera
Vedrai ... ¢ un quadro straordinario. statisch.
Sai che la prima volta che 1’ho visto mi
sono messa a piangere. Questa luce mi
fa venire in mente certi pomeriggi
d’autunno a Mosca, nel parco
Schlieft die Tiir. Neskuényj. Zuschlagen
Eugenia geht in Rich- | Allora, vieni? der Autotiir.
tung Bildhintergrund. | Andrej: Non voglio.

Andrej bleibt im Auto
sitzen.

Eugenia bleibt kurz
stehen, Andrej 6ffnet
schlieBlich die Auto-
tiir, steigt aus. Nebel-
schwaden.

Eugenia: lo vado avanti. T aspetto
dentro.

Andrej: Ho detto: Non voglio!

51 ke ckazai.

Hanoenu MHe Bce Bamy Kpa-cOThI
Xye ropbkoit peabku. He xouy s
Ooutbie HIYEro ... J{yist omgHOro cebst
Tosibko. Hukakoil Bamei kpacoTsl.
He mory Gonpmre ... XBaTur.

Ich danke Franco Sepe fiir die Hilfe bei den Zweifelsfillen im Italienischen.
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Andrej Tarkovskij: Nostalghia

Schlégt die Tiir zu,
geht dann auch in den
Nebel des Bildmittel-
grundes.

Am Horizont zeichnet
sich eine Kapelle ab.

Zuschlagen
der zweiten
Autotiir.

Kamerabe-
wegung nach
oben.

3 0:05:17 |Ein relativ dunkler Schritte auf | Totale.
Sakralraum mit vielen dem Steinbo- | Kamera folgt
Sdulen. den. Eugenias
Eugenia durchquert den Gang zwi-
Raum von rechts nach schen den
links, dann kehrt sie Sdulen. Bleibt
zum Mittelschiff zu- gleichzeitig
riick und betrachtet die mit Eugenia
Chornische. Im Hinter- auf der Zen-
grund sitzen und knien tralachse des
in Schwarz gekleidete Mittelschiffs
Frauen. stehen.

4 0:05:47 |Im Schatten der Chor- Knistern der | Kamera
nische das Bild Ma- brennenden | nimmt den
donna del parto. Im Kerzen. Blickpunkt
Vordergrund zahlreiche Eugenias ein,
brennende Kerzen. zoomt kaum

merkbar
heran.

5 0:05:53 | Seitenschiff. Kiister: Anche Lei desidera un bambi- | Schritte auf | Kamera
Der Kiister spricht no? O vuole la grazia per non averli? | dem Steinbo- | statisch.
Eugenia an. Eugenia: Sono qui solo per guardare. | den. Kurze Bewe-

Kiister: Purtroppo, quando c¢’¢ qualcu- gung nach

Kiister schaut Eugenia
nicht mehr an, sondern
zur Seite der Kamera.

Kiister geht aus dem
Bild. Eugenia schaut
sich mit vielen Verle-
genheitsgesten um,
stellt die Tasche ab und
versucht eine Kniebeu-
ge. Sie steht wieder
auf.

no, che ¢ distratto, estraneo alle invo-
cazioni, allora non succede nulla.
Eugenia: Che cosa deve succedere?
Kiister: Tutto quello che vuoi. Tutto
quello che ti serve ... Ma come minimo
bisogna che ti metti in ginocchio.

Eugenia: No, non ci riesco.
Kiister: Guarda come fanno loro.
Eugenia: Loro ci si sono abituati.
Kiister: Loro hanno fede.
Eugenia: Si, forse.

links, auf den
Kiister. Gro3-
aufnahme
statisch.
Eugenia
verschwom-
men im Hin-
tergrund.

Kamera
schwenkt
zuriick auf
Eugenia.
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Filmprotokoll

0:07:02 |Eine Prozession von Schritte von | Kamera
mehreren Frauen mehreren bewegt sich
kommt durch den Leuten auf | genau wie in
Eingang in die Kirche. dem Steinbo- |der 3. Einstel-
Sie tragen Kerzen und den. Leises | lung von
auf einem Gestell eine Klingeln von |links nach
grofe Figur der Ma- Glockchen. | rechts und
donna. Sie gehen das hélt auf der
Mittelschiff entlang. Zentralachse

des Mittel-
schiffes.

0:07:49 | Die Figur wird vor der Abstellen der | Kamera
Apsis abgestellt. Eine Figur auf dem | statisch.
in Weil} gekleidete Steinboden. | Totale.

Frau néhert sich der
Figur und kniet vor ihr
nieder. Auch die
anderen Fauen knien
nieder.
0:08:12 | Eugenia schaut in Schritte auf | Totale. Euge-

Richtung der Betenden,
geht auf sie zu, setzt
dann das Gespréch mit
dem Kiister fort.

Eugenia: Senta, vorrei fare una do-
manda ...

Kiister (im Off): Si ... ?

Eugenia: Secondo Lei, perché solo le
donne si raccomandano tanto?

Kiister: E me lo chiede a me?

Eugenia (im Off): Beh, Lei ne deve
vedere tante di donne qua dentro ...
Kiister: Io fo il sagrestano, non so
queste cose ...

Eugenia (im Off): Pero, forse se lo sara
chiesto qualche volta. Perché le donne
sono piu devote degli uomini?

Kiister: Beh, tu dovresti saperlo meglio
di me.

Eugenia (im Off): Perché sono donna?
Invece io queste cose non le ho mai
capite.

Kiister: Io so’ un uomo semplice. Ma
secondo me, una donna serve per far
dei figli. Tirarli su ... con pazienza ... e

dem Steinbo-
den.

nia bewegt
sich zur
Kamera bis
zur Nahauf-
nahme. Vom
rechten Bild-
rand erscheint
der Kiister
und geht
zwischen
Kamera und
Eugenia zum
rechten Bild-
rand, Kamera
folgt parallel
seinem Lauf.
Auf der
Achse des
Seitenschiffes
bleibt er
stehen, Ka-
mera auch.
Die Ausrich-
tung seines
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Andrej Tarkovskij: Nostalghia

Eugenia geht Richtung
Ausgang, der Kiister
schaut ihr erst zu, dann
folgt er ihr. Beide

sacrificio.

Eugenia (im Off): E non serve a
nient’altro, secondo lei?

Kiister: Non lo so.

Eugenia (im Off): Ho capito. La rin-
grazio. Lei mi ¢ stato di grande aiuto.
Kiister: Veramente tu mi hai chiesto
quello che ne pensavo io. Non lo so.
Tu vuoi esser felice, ma ci sono cose
pit importanti...

Aspetta.

Stimmen von
betenden
Frauen.

Blicks weist
auf die Be-
wegung
Eugenias. Sie
erscheint von
rechts, geht
zwischen
dem Gesicht
des Kiisters
und der Ka-
mera durch,
biegt um den
Kiister und
entfernt sich,

schauen in Richtung der Kiister
der Nische. folgt ihr.
Beide bleiben
stehen.
9 0:10:13 |Junge Frau in Weil3 Junge Frau: (zuerst unverstindlich Stimmen von | Halbtotale.
betet vor der Statue. leise) ... Madre beata, madre santifica- | betenden Zoom auf die
ta, madre dolorosa, madre angustiata, | Frauen. betende Frau
madre disperata, madre mortificata, Zu.
madre di tutte le madri, che conosce il
dolore di essere madre, madre di tutte
le madri, che conosce la gioia di essere
madre, madre di tutti i figli, che cono-
sce la gioia di tuo figlio, madre di tutte
Sie zerreif3t den Stoff | le figlie, che conosce il dolore di non | Gerdusch des
iiber dem Bauch der avere figli, madre che tutto comprende, | zerrei3enden
Figur. Aus dem ent- aiuta tua figlia a diventare madre. Stoffes.
standenen Loch fliegen Zwitschern
Vogel heraus. der Vogel.
10 [0:11:02 |Eugenia geht zuriick in Zwitschern | Halbtotale.
Richtung der Betenden der Vogel. Kamera
und betrachtet die statisch.
,Vogelbefreiung.
11 ]0:11:06 |Die Vogel fliegen zur Zwitschern | Halbtotale.
Kirchendecke. der Vogel. Schwenk
nach oben
links.
12 |0:11:11 |Die letzten Vogel Zwitschern GroBaufnah-
verlassen die Statue. der Vogel. me. Kamera
statisch.
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13 |0:11:19 | Mehr als 30 brennende Zwitschern Grof3. Kame-
Kerzen in der Apsis. der Vogel. ra statisch.

14 |0:11:24 | Eugenia schaut auf die Zwitschern Kamera
brennenden Kerzen, der Vogel. statisch.
wendet den Kopfund
blickt schlieBlich he-
rausfordernd auf die
Madonna del parto.

15 |0:11:43 |Madonna del parto. Im Zwitschern Heranzoomen
Gegensatz zu Eugenia der Vogel. an das Ge-
blickt sie demiitig nach sicht.
unten.

16 |0:11:57 | Andrej schaut nach Glockchen Sepia. Nah-
oben, wendet dann den klingen. aufnahme:
Kopf, so dass das Rieseln von | Andrej leicht
weifle Haarbiischel Wasser. von oben.
sichtbar wird. Wiah-
renddessen fallt eine
weille Feder, von
Andrej unbemerkt,
vom Himmel. Andrej
schaut erst in die Hohe, Kamera folgt
dann zu Boden und seiner Bewe-
biickt sich langsam. gung.

17 10:12:20 | Andrej hebt die Feder Wehklagen | Sepia. Kame-
auf, die im Wasser von Frauen. |ra statisch.

neben einem Glas und
einen Spitzenschal
liegt, und betrachtet
sie.

Andrej wendet den
Kopf nach links und
schaut auf ein Holz-
haus in russischer
Landschaft.

Links eine in Weil3

Die Feder im
Dreck. Vom
oberen Bild-
rand erscheint
Andrejs
Hand, hebt
die Feder auf.
Kamerafahrt
nach oben.
Andrejs Kopf
wieder von
oben. Kamera
schwenkt
nach rechts
zum Holz-
haus. Stoppt,
als das Haus in
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Andrej Tarkovskij: Nostalghia

gekleidete Person,
neben dem Haus ein
weiller Engel.

Der Engel dreht sich an
der Haustiir noch ein-
mal in Richtung

der Bildmitte
ist. Leichtes
Wegzoomen.

Andrejs.

18 ]0:13:21 |Hotelhalle. Andrej sitzt | Eugenia (im Off): No, io te proprio non | Gléckchen Farbe. Kame-
mit dem Riicken zum | ti capisco. leri mi hai rotto i timpani klingen. ra statisch.
Betrachter und raucht. |con la tua storia della Madonna del Nahaufnahme
Eugenia spricht mit Parto. Abbiamo attraversato mezza Andre;j.
ihm. Italia, tutta quella strada nella

nebbia ... Perché non sei andato
Andrej wendet den neanche nella chiesa per vederla?
Kopf liber die linke
Schulter.

19 |0:13:51 |Hotelhalle. Eugenia Rascheln von | Kamera
schaut iiber ihre rechte Buchseiten. | statisch.
Schulter, blickt dann Andrej (im Off): Cosa leggi? Gerdusch Nahaufnahme
unter sich. Wahrend Eugenia: Tarkovskij. Sono le poesie di | einer sich Eugenia.
des Gespréchs geht ihr | Arsenij Tarkovskij. schlieBenden
Blick mehrmals ins Andrej (im Off): In russo? Tiir.

Buch und in Richtung | Eugenia: No, sono tradotte. Abbastan-
Andrejs. za bene...
Andrej (im Off): Butta via subito.
Eugenia: Ma, perché? Tra I’altro chi le
ha tradotte € un ottimo poeta...
Andrej (im Off): La poesia ¢ impossi-
bile tradurre. Tutta ’arte ¢ cosi.
Eugenia: Ma, sulla poesia posso anche
essere d’accordo che non si puo
tradurre. E la musica? La musica per
esem-pio...
Andrej (singt im Off): Bot xroii To ¢
TOPOYKH CITyCTHIICS. . .
Eugenia: Che cos’¢? Cosa vuoi dire?
Andrej (im Off): E una canzone russa
Eugenia lachelt. ..
Eugenia: Va bene, ma come avremmo
fatto a conoscere allora Tolstoj,
Puskin, e a capire la Russia poi?

20 |0:15:20 |Hotelhalle. Eugenia Andrej: Voi non capite niente della Glas oder Kamera
spricht mit Andrej, der |Russia... Keramik statisch.
ihr (und dem Zuschau- | Eugenia (im Off): Allora anche voi non | (Aschenbe- | Nahaufnahme
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Filmprotokoll

er) weiterhin den Rii- | conoscete niente dell’Italia, se non cher?) wird | Andre;j.
cken zukehrt und nur servono a niente Dante, Petrarca, auf eine feste
nach seinem letzten Machiavelli? Flache ge-
Satz kurz tiber die Andrej: Certo (oder: K uépry). E stellt.
rechte Schulter schaut. |impossibile per me poveraccio.

Eugenia (im Off): E allora come pos-

siamo fare per conoscerci?

Andrej: Bisogna distruggere le frontie-

re.

Eugenia (im Off): Quali frontiere?

Andrej: Dello stato.

21 |0:16:10 |Russland. Marija trinkt Wasser rie- | Sepia. Kame-
ein Glas aus und wischt selt. ra statisch.
es mit einem weillen GroB-
Tuch ab. aufnahme.

22 |0:16:12 | Eugenia dreht sich um. Wasser rie- | Kamera
Ihre rotgoldenen Haare selt. statisch.
strahlen auf dem Hundebellen. | Nahaufnah-
dunklen Hintergrund. me.

23 ]0:16:14 |Eine in Weil} gekleidete Schritte. Kamera
Frau mit einem Spaniel anfangs
geht durch die schmale statisch.
Hotelhalle. Im Hinter- Totale.
grund eine weifle Sta-
tue in einer Nische. Die
Frau geht zwischen den
beiden Sitzenden Hundebellen.
durch, griifit sie und
geht links aus dem Frau mit Spaniel: Buon giorno!

Bild. Eugenia: Buon giorno!

Eugenia und Andrej

sitzen, einander den Lo sai che una donna di servizio a

Riicken zukehrend, an | Milano ha bruciato la casa dei padro- | Glockchen.

unterschiedlichen
Seiten eines Flures in
Sesseln. Andrej steht
aufund geht zu einem
Tischchen und stellt
den Aschenbecher dort
ab. Er bleibt kurz ste-
hen, geht dann mit den
Hénden auf dem Rii-
cken umher.

ni?

Andrej: Quale casa?

Eugenia: La casa dei padroni.

Andrej: Perché?

Eugenia: Per nostalgia. Voleva tornar-
sene in Calabria, dai suoi. E cosi ha
bruciato la casa che le impediva questo
suo desiderio.

Scusi, ma ... il tuo musicista, Sosnov-
skij, perché ¢ voluto tornare in Russia
se sapeva che ridiventava schiavo?

17



Andrej Tarkovskij: Nostalghia

Andrej steht hinter
Eugenia und gibt ihr
ein Blatt Papier.

Andrej setzt sich auf
die Lehne des Sessels.

Fasst sich an den Hals.
Die Hoteliere kommt
von rechts in den Flur.
Andrej steht auf und
geht auf sie zu.

Sie geht nach rechts ab.

Ma perché non ti vuoi confidare con
me? Si puo sapere? Non capisio ...

Andrej: Tu leggi, e capisci.

Eugenia: Cos’e? Ah, la lettera che ci
hanno dato al Conservatorio di Bolo-
gna. Volevo chiederti: mi sai dire se
quando Sosnovskij ¢ tornato in Russia
ha avuto successo? Se era felice?
Andrej: Ha cominciato a bere molto, ¢
dopo ...

Eugenia: Si ¢ suicidato?

Andrej: Proprio cosi.

Eugenia: O Dio!

Hoteliere: Eccomi. Ma scusate, stavo
ancora dormendo. Avete un documen-
to, per favore?

Eugenia: Si.

Andrej: Prego.

Schritte.
Eine Tir fallt
ins Schloss.

Bewegt sich
riickwirts auf

Andrej nimmt die Hoteliere: Un attimo... Vado a prende- | Schritte. der Symme-
Koffer und geht auf die |re le chiavi. Klappern von | trieachse
Kamera zu. Aus dem | Eugenia: Non avrai mica portato via le | Schliisseln. voran bis
Hintergrund bringt die | chiavi dell’altro albergo? Nahaufnahme
Hoteliere die Schliissel | Andrej: No, no. Sono di casa mia. Andrej.
und gibt sie Eugenia. | Hoteliere: Ecco qua. Questa ¢ la Sua | Schritte

chiave. Tenga. Di qua, prego! Andrejs.

24 |0:18:59 |Russland. Andrejs Frau Hundebellen. | Sepia. GroB3-
blickt erst ldchelnd in Glockchen.  |aufnahme.
die Kamera, dann Statisch, dann
beobachtet sie zwei Parallelfahrt
Kinder und den Schi- nach rechts.
ferhund, die zu einer Hoteliere (im Off): Questa ¢ la miglio-
grofBeren Pfiitze laufen. |re camera che abbiamo.

Eugenia (im Off): Buona notte, Andrej.
Hoteliere (im Off): Venga. La Sua
stanza ¢ al piano di sopra.
Eugenia (im Off): E molto carino
Das grofere der Kin- | questo posto ... Plétschern
der, ein Méadchen, wirft | Hoteliere (im Off): Adesso ¢ ancora von Wasser.
einen Stock ins Wasser. | quasi notte, ma anche di giorno ... il Statisch.
Der Hund springt in die | fiume, i funghi ... Klatschen des
Pfiitze. Wassers.

25 10:19:29 |Hotelflur mit Treppe Hoteliere: Molta gente si ¢ affezionata, | Schritte. Totale.

im Hintergrund. Die anche perché qui sono nate tante storie Statisch.
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Filmprotokoll

Hoteliere begleitet
Eugenia zu ihrem
Zimmer auf die Treppe
zu und diese hinauf.

d’amore.

Eugenia: Ah, si?

Hoteliere: Vedra che Lei si trovera
bene con il Suo fidanzato...

Eugenia: Non ¢ il mio fidanzato.
Hoteliere: Io me ne intendo: lui € triste

Das Hauptlicht im Flur |perché si ¢ innamorato.
erlischt. Eugenia: Secondo me, ha altri pensieri
per la testa.

26 |0:19:45 | Hotelzimmer. Wassertrop- | Halbnah/Nah.
Andrej, mit dem Rii- fen. Kamera
cken zur Kamera, Knarren der | bewegt sich
offnet die Fensterldaden, Fensterldden. |in einer Paral-
schaut hinaus, schlief3t Summendes | lelfahrt fast
sie wieder, schaltet ein Gerdusch von | immer
Schwarzlicht (gegen der Lampe. | gleichzeitig
Miicken) ein, dreht sich Klopfen mit den Be-
zur Kamera, schaut auf gegen Glas. | wegungen
die Lampe, schaltet sie des Protago-
wieder aus. Er geht Gerdusch der |nisten und
durch das Zimmer, Schritte. bleibt sta-
macht das Licht der tisch, wenn er
Nachttischlampe an, steht.
geht in das Bad, macht
dort Licht, trinkt Was- Wasser flief3t.
ser aus dem Wasser-
hahn, trocknet sich den
Mund ab, geht zuriick
ins Zimmer, hélt kurz
inne, schluckt eine
Tablette, geht an der
anderen Zimmerwand
entlang, macht zwei
Kleiderschrinke auf Schranktiiren
und zu, bleibt neben knarren.

dem Wandspiegel
stehen. Er nimmt die
dort liegende Bibel,
blattert in ihr.

Er achtet auf ein Ge-
rdusch und legt die
geoffnete Bibel neben
einer griinen Flasche
und dem Schliissel ab.
Im Falz liegt ein Kamm

Ein metalli-
scher Gegen-
stand fallt auf
eine feste
Oberflache.
Schritte.

19




Andrej Tarkovskij: Nostalghia

voller blonder Haare.
Daneben ein welkes
Blatt. Eine klassische
Stilllebenkomposition.

Heranzoomen
an die Kom-
position.

27

0:22:28

Hotelflur.

Eugenia steht vor der
sich 6ffnenden Tiir
und hélt den
Gedichtband Poesie
vor ihrer Brust. Sie tritt
einen Schritt zuriick,
so dass Licht auf ihr
Gesicht fallt.

Knarren der
Tiir.

Statisch.
Nahaufnah-
me.

28

0:22:47

(Gegenschuss:) Andrej
im Tiirrahmen, kommt
heraus in den Flur.

Schritte.

Statisch.
Nahaufnahme.

29

0:22:53

Hotelflur.

Andrej geht in den
Flur, auf die Kamera
zu, schaltet das Flur-
licht ein, geht zuriick.

Andrej greift nach dem
Buch, das Eugenia in
der Hand hélt, nimmt
es an sich, geht in sein
Zimmer und schliefit
die Tiir.

Eugenia stemmt die
Arme in die Hiiften,
geht wiegenden Schrit-
tes auf die Treppe zu,
bleibt in der Glastiir
stehen (Standbein /
Spielbein), geht
schlieBlich in die Knie
wie eine Sprinterin.

Sie springt auf, rutscht
aus, fallt, setzt sich auf

Andrej: Hai bussato?
Eugenia: No, ancora no.

Chiedo di parlare con Mosca? Sono
due giorni che non parli con tua mo-
glie.

Andrej: No, grazie.

Eugenia: Uno, due, tre .. via!

Klingeln des
Telefons.

Tiir.

Fallender
Korper.

Statisch.
Totale.
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den Boden und lacht.
Steht auf und springt

die Treppe hinauf. Lachen.
Waihrend des Sturzes

war die Flurbeleuch- Schritte.
tung ausgegangen.

30 |0:24:23 | Andrejs Zimmer. Fallendes Statisch.
Andrej wirft das Buch Buch. Erst Totale,
mit den Gedichten in dann ganz
die Ecke, nimmt seinen Fensterldden. |langsames,
Koffer, stellt ihn ab, Gerdusch kaum merkli-
16scht die Lichter, flieBenden ches Heran-
offnet die Ldden und Regenwas- zoomen auf
setzt sich aufs Bett. sers, das in Andrejs
Nach einiger Zeit zieht das Fallen Kopf.
er die Schuhe aus, einzelner
streift den Mantel ab Tropfen
und legt sich aufs Bett. tibergeht.

Ein Schéferhund

kommt aus dem Bad

und legt sich vor dem

Bett hin. Andrej strei- Rollendes
chelt ihn mit ausge- Glasobjekt.
strecktem Arm. Vor

dem Fenster bildet sich

eine Pfilitze. Wéhrend-

dessen verédndert sich

die Lichtintensitét.

Licht fallt auf Andrejs

Kopf.

31 ]0:28:22 | Marija (mit hochge- Gerdusch Sepia. Grof3.
steckten Haaren) einzeln fal- Parallelfahrt.
kommt zu Eugenia, die lender Trop- | Statisch.
Trénen in den Augen fen.
hat. Die Frauen umar- Halblautes
men sich, Marija strei- Singen einer
chelt Eugenia das Haar. (russischen?)

Melodie.
32 ]0:28:54 | Eugenia (mit offenen Gerdusch der | Sepia. Detail.

Haaren) beugt sich
iiber den liegenden
Andre;j. Eine Faust
presst das Bettlaken.

einzeln fal-
lenden Was-
sertropfen.
Fliistern.

Fahrt von
oben nach
unten.
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Andrej Tarkovskij: Nostalghia

settecento.

Mann (im Off): Chi &? Cajakovskij?
Eugenia (im Off): No, si chiamava
Sosnovskij.

Domenico: Aspetta.

Mann (im Off): Ah, ¢ quello che ha
sposato una ragazza di qui?

33 10:29:36 |Eugenia und Marija Gerdusch der | Sepia. GroB.
umarmen einander. einzeln fal- Statisch.
Eugenia weint. lenden Was-

sertropfen.
Seufzen.

34 10:29:43 | Andrejs Zimmer. Glockchen. | Sepia. Totale.
Andrej steht an dem Statisch.
um 90° gedrehten Bett, | Marija: Andre;j.
auf dem wie aufgebahrt
die schwangere Marija
liegt. Andrej geht weg.

Marija wendet den Wegzoomen.
Kopfin Richtung

Kamera.

Es wird dunkler. Licht

féllt durch das Fenster Klopfen an

und die Badezimmer- der Tiir.

tir.

35 (0:30:40 |Hotelzimmer. Eugenia (im Off): Andrej, ma quando Farbe. GroB.
Andrej schléft und wird |ti alzi? Tra mezz’ora si mangia. Statisch.
geweckt. T’aspetto git. E un posto stupendo. Ci

veniva anche santa Caterina.
Er richtet sich etwas Andrej: Uro?
auf.

36 [0:30:53 | Therme von Bagno Frau (im Off): Scusi, signorina, ma Schritte. Kamera
Vignoni. questo russo, che cosa fa? Tropfen statisch auf
Domenico geht in Eugenia (im Off): 1l poeta. fallen. der Zentral-
Begleitung eines Schi- | Mann (im Off): Scrive sull’Italia? Laut he- achse der
ferhundes durch eine Eugenia (im Off): Sta scrivendo la chelnder offenen Gale-
Galerie auf die Kamera | biografia di un musicista russo. Hund. rie und
zu, hinter ihm Andrej, |Mann (im Off): E come mai ¢ venuto | Platschen im | gleichzeitig
der sich den Mantel qui? Wasser. an der Ecke
anzieht. Unsichtbare Eugenia (im Off): Perché quel musici- des Bassins.
Personen fragen Euge- |sta che studiava a Bologna ha frequen- Domenico
nia aus. tato questi bagni. lauft auf die

Mann (im Off): Quando? Kamera zu
Eugenia (im Off): Verso la fine del bis ,Nah‘.
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Domenico spricht mit
sich selbst oder mit
dem Hund. Er dreht
sich um 90° und be-
wegt sich am Rand des
Bassins entlang.

Dabei geht er an Euge-
nia vorbei, die ihm
nachschaut. Die Kame-
ra fingt die eigentliche
Therme ein. Dampf
steigt auf, im Hinter-
grund ein Palazzo.

Im Vordergrund immer
wieder Teile der Be-
grenzungsmauer.

Auf der Mauer sitzt ein
schwarz-weifler
Cocker-Spaniel.
Sieben Flaschen und
Kleidungsstiicke auf
der Mauer.

Die Badenden kommen
im Mittelgrund ins
Bild. Sie blicken nach
vorne rechts in Rich-
tung auf das Ziel der
Kamerafahrt.

Eugenia (im Off): Non credo. Sosnov-
skij era innamorato di una schiava
russa. E morto per causa di quella.
Domenico (wie zu Eugenia spre-
chend): Che fretta c’¢?

Frau (im Off): Gli piace I’Italia, al suo
poeta?

Eugenia (im Off): Anche troppo. Pero
non so...

Mann (im Off): Generale, ma che cos’¢
quella strana musica che ci fa sentire
tutti i giorni?

General (im Off): 'na musica stupenda.
Cento volte meglio di Verdi.

Frau (im Off): Per carita, non mi tocchi
Verdi! Queste sono cineserie.

General (im Off): Un’altra civilta senza
lamenti sentimentali. La voce di Dio,
della natura.

Domenico (im Off): Tu fai finta che
loro non ci siano. Vai per la tua strada,
e basta.

Frau (im Off): A-i. Mi ¢ arrivata in
bocca. Muovetevi piano.

Mann (im Off): Che sapore ha?

Frau (im Off): Zolfo liquido.

Mann (im Off): E per questo fa bene
alla pelle.

Frau (im Off): Che schifo!

Mann: Ma io sto benissimo. Sto per
addormentarmi...

Nel sessanta tre, ne hanno trovato uno
che si era affogato.

Frau: Non fate questi discorsi. Altri-

menti mi spavento.

General: In guerra, ne ho visto mille di
soldati morti...

Domenico (im Off): Stai a sentire,
perché ¢’¢ sempre da imparare. Qual-
siasi cosa succeda, non ti devi immi-
schiare. Capito? A proposito: Li hai
sentiti i loro discorsi, 1 loro interessi.
Tu nella vita devi essere diversa.
Frau (im Off): Ho fatto un viaggio a
Parigi. Ho visto il Moulin Rouge.

Kameraparal-
lelfahrt von
rechts nach
links. An-
fangs kaum
merklich,
dann etwas
schneller.
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Andrej Tarkovskij: Nostalghia

eine Zigarre an.

Mann: Balle! E per gelosia. Tutta la
vita ¢ stato geloso della moglie. Lei
infatti lo ha lasciato ed ¢ scappata con i
due figli a Genova.

General: Ma quale gelosia! Quello &
matto e basta. Lo si vede a occhio
nudo.

Mann mit Hut: Non ¢ cosi. E paura.
Quella ¢ soltanto paura.

Frau: Ma di che cosa deve avere paura
lui?

Mann: Di tutto, no? E chiaro.

Frau: Vi sbagliate. E solo un uomo di
grande fede.

Mann: Troppa fede. Ha tenuto chiusa
la sua famiglia sette anni.

Domenico (zum Hund): Lo sai, perché Fahrt stoppt.
loro stanno dentro 1’acqua? Vogliono Schwenk
vivere eternamente. nach links.
Kamera
statisch.

Mann (im Off): Guarda chi c’¢.
Domenico (/eise): Guardali, guardali!

Domenico, seinem

Hund zugewandt,

erscheint im Bild.

Er steigt tiber das

Mauerchen und setzt

sich, so dass seine Fiifie

im Wasser sind. Der

Hund legt sich hin.

37 10:33:34 | Im Becken. Dampf General: Mi si ¢ spento di nuovo il Gluckern des | Totale.

steigt auf. Die Baden- | sigaro. Passatemi I’accendino, per Wassers.

den bewegen und favore.

drehen sich im Wasser. | Mann: Signor generale...
Frau: Ma perché lo deridano tanto?
General: Quello che qualche anno fa si
¢ chiuso in casa con tutta la sua fami- Langsame
glia per aspettare la fine del mondo. und kurze
Sette anni sono rimasti dentro. Kamerafahrt
Frau: Dicono che sia stata una crisi nach links,

General ziindet sich religiosa. der Frau

folgend, die
zu dem Mann
mit Hut
watet.
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38

0:34:32

Blick auf den Dunst
vom schmalen Rand
des Beckens aus, wo
Andrej steht. Die vier
Badenden sprechen
weiter. Andrej er-
scheint im Bild. Er geht
Eugenia nach, die sich
der Stelle nédhert, wo
Domenico sitzt. Dieser
steht auf und wendet
sich an Eugenia.

Sie gibt ihm eine Ziga-
rette und Feuer.

Beide versuchen, die
Zigarette anzuziinden.
Andrej schaut aus
einiger Entfernung zu.
Domenico geht an
Andrej vorbei auf die
Kamera zu und redet
laut.

Domenico weist mit
dem Finger nach oben.

Domenico dreht sich
um.

Andrej und Eugenia
gehen hinter Domenico
her, der den Weg zu-
riickgeht, den er ge-
kommen war.
Domenico bleibt ste-
hen, wendet sich um.

Mann mit Hut (im Off): lo ho visto
quando hanno buttato giu la porta della
casa. Il figlio piccolo ¢ scappato fuori
come un topo. E lui gli correva dietro.
Eravamo tutti preoccupati che volesse
ucciderlo ... Ma quale fede?!

Frau (im Off): Guardate, c’¢ il poeta
Tusso.

Domenico: Signorina, scusi. lo non
fumo, ma me la darebbe una sigaretta?
Eugenia: Ma, si, certo ... se non fuma.

Scusi, si € spenta.
Domenico: E vero. Grazie!

Non dimentichi mai quello che lui ha
detto a lei!
Eugenia: Chi ¢ ,,lui*?

Eugenia: E , lei*?

Domenico: Santa Caterina.

Eugenia (im Off): Allora, che cosa ha
detto Dio a Santa Caterina?
Domenico (sehr deutlich): Tu sei
quella che non ¢. Io invece colui che
sono.

Frau: Avete sentito?

(Klatscht)

Mann: Bravo Domenico!

General: Ma questo Domenico parla
personalmente con Santa Caterina?
Mann mit Hut: Stia attento a sfotterlo.
Mica ¢ stupido.

Frau: Altro che stupido! Domenico ¢
un laureato.

Mann: Laureato in che cosa?

Wassertrop-
fen.

Schritte.

Jaulen eines
Hundes.

Héndeklat-
schen.

Nah/Totale/
Nah.

Kamerafahrt
nach links.

Statisch.

Kamerafahrt
nach rechts,
dann wieder
statisch.
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Andrej Tarkovskij: Nostalghia

Eugenia ist an der
Stelle angekommen,
wo Domenico ihr
geantwortet hatte.
Andrej holt sie ein, sie
stehen Riicken an
Riicken.

Andrej geht Richtung
Hotel, spricht mit
Eugenia, die ihm an-
scheinend folgt.

Andrej dreht sich zu
Eugenia um. Diese
wendet sich laut an die
Badenden, wiahrend
Andrej nach rechts aus
dem Bild geht.

Frau (kaum verstéindlich im Hinter-
grund): Matematica.

Andrej: Non capisco ,,la fede“. Che
cos’¢?

Eugenia: Anche in italiano non andia-
mo tanto bene. Quando sei arrivato in
Italia parlavi meglio.

Andrej: E allora, che cos’¢ ,,fede*?
Eugenia: Vuol dire ,,Bepa“.

Andrej: Ma perché loro dicono, lui
pazzo? Non ¢ pazzo, lui ha fede.
Eugenia: Ce ne sono molti di questi
pazzi qui in Italia. Hanno aperto i
manincomi, ma molti famigliari non li
rivogliono in casa. I diversi devono
tornare a rinchiudersi.

Andrej: Non si sa, cos’¢ follia. Loro ci
disturbano, sono scomodi. Noi non
vogliamo capirli. Loro sono molto soli.
Ma di sicuro sono piu vicini alle veri-
ta ...

Eugenia: Dicono che adesso gli ¢
venuta un’altra fissazione.

Andrej: Ah, si? Quale?

Eugenia: Mah, mi pare che lui deve
entrare nella piscina con una candela
accesa. Non si capisce perché. Natur-
lamente tutti pensano che voglia affo-
garsi. Allora lo buttano fuori. Insomma
lo salvano.

Andrej: Io non ci credo.

Eugenia (im Off): Chiedilo a loro.
Andrej: E possibile invitarlo a pranzo
con noi?

Eugenia (im Off): Quando?

Andrej: Subito.

Eugenia: Adesso? Ma lo sai che ore
sono?

Andrej: Che ora ¢?

Eugenia: Saranno le sette del mattino.
Andrej: Cosa? Mattina?

Eugenia: Senta! Quell’uomo con le
scarpe bagnate viene spesso?

Frau: Chi? Domenico?

Eugenia: Si.

Tropfen.

Schritte.

Kamerafahrt
parallel.
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Frau (im Off): Dipende. Qualche volta
viene, qualche volta no.

Eugenia: E dove vive?

Mann (im Off): Sopra Bagno Vignoni.
Frau (im Off): Sulla piazza, vicino alla
chiesetta.

Lachen.

39 10:39:22 |Hotelhalle. Andrej Mann (im Off, lacht). Lachen. Kamera
wartet und ziindet Eugenia: Perché ride? Telefonklin- | statisch auf
dabei sein Feuerzeug | (laut) Aunpeii. geln. der Zentral-
an. Eugenia tritt ins achse. Andrej
Licht. Hinter den bei- (Halbnah)
den, am Ende der bewegt sich
Symmetrieachse, die auf die Ka-
weille Skulptur in der mera zu.
Nische. Andrej links

Andrej: Fermati. mit dem
Eugenia: Perché? Riicken im
Andrej: Sei cosi bella ... con questa Schatten,
luce. Peokast... ppokas! Eugenia
Eugenia freut sich {iber | Eugenia: Dici? rechts im

das Kompliment, rea-
giert verschdmt. Schaut
priifend.

Enttduschung auf dem
Gesicht Eugenias, sie
geht an der Kamera
vorbei aus dem Bild.

Andrej: Sai, mi sembra di cominciare a
capire.
Eugenia: Che cosa?

Andrej: Perché pensi che ha chiuso la
sua famiglia per sette anni?

Eugenia: Ma che ne so?

Licht mit dem
Gesicht zur
Kamera. Nah.

Scharfeinstel-

lung auf die
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Andrej Tarkovskij: Nostalghia

schiittelnd wieder zu
Domenico, der von
neuem auf dem Fahrrad
sitzt.

si puo fermare per un momento?
Domenico: Guarda, guarda.
Eugenia: Ma tu guarda!
Domenico (hebt die Hénde): No.

Eine Uhr weile Figur
schldgt neun |im Hinter-
Mal. grund.
40 |0:40:48 | Vor Domenicos Haus. |Mann: Ecco. E quello la. Arrivederci. |Knarren der | Totale.
Ein Mann zeigt Euge- | Andrej: Grazie. Réder. Kamera hat
nia und Andrej das Mann: Buon giorno. zwei konstan-
Haus, verabschiedet Eugenia: Buon giorno. te Stellungen
sich und geht aus dem auf den
Bild. Symmetrie-
achsen der
zwei Ein-
Eugenia geht am Haus gangstiiren
entlang zu Demenico, | Eugenia: Buon giorno. Guardi che con des Hauses
der auf einem aufge- me ¢’¢ uno scrittore russo. E famoso. und macht
bockten Fahrrad sitzt | Domenico: La mia vita € normale, non Parallelfahr-
und in die Pedale tritt. |c’¢ niente di interessante per uno ten, wenn
Neben ihm liegt der scrittore russo. Gezwitscher | Eugenia zwei
Schéaferhund. Eugenia: E vero, ma ... ci avevano der Vogel. Mal von
detto che Lei ha fatto una bella espe- Andrej zu
rienza. Domenico
Domenico: Si, si, I’ho letto anch’io sui und zuriick zu
giornali. Andrej geht,
Eugenia: Perché non parla un po’ con und begleitet
lui? Andrej, als er
Domenico: Non ne vale la pena. selbst zu
Eugenia: Puo darsi. Ma questo signore Domenico
viene da Mosca. geht.
Domenico steigt ab und | Domenico: Per me? Viene da lontano.
verschwindet im dunk-
len Hauseingang. Eu-
genia geht zu Andrej
zuriick. Andrej: Cos’ ha detto?
Eugenia: Non gli va di parlare. An-
diamo.
Andrej: Come, ,,andiamo*? Proviamo | Donnern.
ancora una volta. E molto importante.
Eugenia geht kopf- Eugenia: Senta, scusi. Senta, ... ma non
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Eugenia geht ent-
schlossen an Andrej
vorbei, der sie festhélt.
Sie reift sich los.

Eugenia geht aus dem
Bild. Andrej selbst geht
auf Domenico zu und
stellt sich neben ihn.

Domenico steigt vom
Fahrrad und geht ins
Haus. Der Schaferhund
folgt ihm.

Andrej: Dove vai? Che succede? L’hai
offeso?

Eugenia: Sei tu che offendi me, non io
a lui. E pazzo, capisci? Non dipende da
me, se questo parla o non parla. Mi
dispiace, ma io me ne vado. Se ci tieni
tanto provaci tu. Un po’ d’italiano, lo
sai. Se non ti piace come lavoro, dim-
melo chiaro e tondo. Pero ti assicuro
che io non solo traduco bene, ma
miglioro anche quello che dice la gente
che si serve di me. lo torno a Roma.
Per quanto mi riguarda, il viaggio ¢
finito.

Andrej: Va bene.

Andrej: Ma scusa, io penso di sapere
perché tu fai questo...

Domenico: Cosa? La bicicletta?
Andrej: No, no, prima ... con tua fami-
glia.

Domenico: Sono stanco.

41 |0:44:31 |Das Innere von Dome- Knirschen der | Nah/Halbto-
nicos Haus. Andrej Tiir. tale. Kamera
nahert sich einer ver- Schritte. statisch.
schlossenen Tiir und Glockchen. | Andrej geht
offnet sie ein wenig. Donner. von der Ka-

mera weg.

42 | 0:44:59 | Andrej 6ffnet die Tiir Knirschen der | Kamera vom
ganz und schaut in den Tiir. Hausinnern
Raum. auf die Tiir,

Andrej,
hinter ihm
(auf der
Achse) ein
kleines Fens-
ter, Kamera
statisch.
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Andrej Tarkovskij: Nostalghia

ein Bild, hinter das
Olivenzweige gesteckt
wurden, eine Holzlei-
ter, ein kaputter Regen-
schirm, ein verstaubter
Spiegel, in dem Andre;j
sich betrachtet.

Ein Regal mit einer
Kalebasse, griinen

Sprosslingen, einem
Foto und schlieBlich

Domenico (im Off): Allora hai sentito?
E Beethoven.

43 10:45:06 |In dem Zimmer. Vor Blasse Far-
dem Fenster eine ben, quasi
kiinstliche Landschaft, Sepia. Bewe-
die in die reale Berg- gung der
landschaft tiberzugehen Kamera zur
scheint. Landschafts-

installation
bis ,ganz
nah‘ von
oben nach
unten, dann
Kreissige. langsam nach
oben. Die
Fensteroft-
nung wird
langsam
herange-
zoomt.

44 | 0:45:55 | Andrej schaut auf die Nah.
Landschaften, dreht Andrej in der
sich kurz um, als er die Tir6ffnung
Stimme Domenicos Domenico (im Off): Ma dove sei? Kreissdge. mit dem
hort. Gesicht zur

Kamera.
Kurzer
Schwenk.

45 10:46:04 | Andrej wandert durch | Domenico (im Off): Vieni avanti. Schritte. Nah/Halb-
den Raum und betrach- Musik: totale. Die
tet die Gegensténde: Beethoven. Kamera ist

erst statisch
auf das Bild
gerichtet.
Nach dem
Auftauchen
Andrejs folgt
sie ihm. Ein
langsamer
Schwenk zum
linken Bild-
rand, bis
Andrej wie-
der im Bild in
der Zimmer-
ecke vor dem
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das Bild einer Puppe,
die die Augen ge-
schlossen halt.

Das Musik-
stiick bricht
ab.
Kreissige.

Spiegel steht.
Zoom auf
Andrej, er
dreht seinen
Kopfund
blickt in
Richtung des
linken Ran-
des, wieder
Schwenk
nach links bis
Andrej sich
wieder in der
Mitte des
Bildes befin-
det. Er dreht
sich um, geht
weiter und
verschwindet
hinter dem
linken Rand.
Durch die
Lichtverdnde-
rung wird das
Bild mit der
blinden Pup-
pe sichtbar.
Heranzoo-
men.

46

0:48:52

Domenico bewegt sich
in seinem Zimmer, tritt
vor das Fenster und
gieft tropfenweise Ol
auf seine linke Hand-
flache.

Andrej wendet sich ab
und zieht eine Zigarette
hervor.

Er beginnt zu rauchen.
Licht fillt auf seine
Augenpartie, Andrej
geht in eine andere
Ecke.

Domenico: Una goccia piu una goccia
... fanno una gocia piu grande, non
due.

Andrej: Posso?

Domenico (im Off): Fuma, fuma.
Anch’io, quando non so piu che dire,
mi faccio dare una sigaretta. Pero non
ho mai imparato a fumare. Troppo
difficile. Bisogna imparare a non

Kreissédge.
Schritte.

Kreissige.

Nah. Diese
Einstellung
teilt den
Raum in zwei
symmetrische
Hilften. In
der einen
bewegt sich
Domenico
nach links,
macht Halt
neben der
brennenden
Kerze, geht
weiter und
hélt am Fens-
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Andrej Tarkovskij: Nostalghia

fumare, ma a fare delle cose importan-
ti.
Andrej: Che cosa?

ter inne, wo
er die Oltrop-
fen auf die
Handflache
traufelt. Im
Hintergrund
die scharfe
Grenze zwi-
schen Licht
und Dunkel-
heit, die die
Einstellung
markiert. In
der anderen
Halfte
Andrej, der
sich nach
links bewegt,
nach oben
blickt, und
wieder nach
links geht, wo
er am Regal
innehélt und
zurlick blickt.
Die Kamera
bewegt sich
immer paral-
lel mit der
Bewegung
der Schau-
spieler und
hilt, wenn sie
halten.

47 10:50:04 | Domenico geht zu dem Kreissdge. Nabh.
Bord, auf dem die Statisch.
brennende Kerze steht.

48 |0:50:08 | Andrej geht zum offe- Rieselndes Nah.
nen Fenster und schaut Wasser. Kamera
auf den Regen, geht Regen. macht Paral-
dann auf Domenico zu lelfahrten und
und stellt sich neben stoppt gleich-
diesen. Domenico gief3t Die Fliissig- | zeitig mit der
Wein in ein Glas. keit (Wein) | Bewegung
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flieBt aus und dem Halt
einem Gefdal |der Schau-
ins andere. spieler.

49 10:50:54 |Ein Raum im Hause Tropfen Totale. Ka-
Domenicos, der ein fallen deut- | mera bewegt
sehr schadhaftes Dach lich horbar sich von
hat. Der Raum ist auf eine rechts nach
vollig durchnisst, Metallober- | links parallel
iiberall tropft es, eine flache. mit Andrej.
grof3e Plane iiber einem Regen. Neigen der
Bett und viele Flaschen Kamera nach
fangen Wasser auf. unten.
Andrej betritt den Wasser der
Raum in Begleitung Pfiitze in
des Schéferhundes. Der ,Nah‘ nimmt
Hund legt sich hin. fast das ganze

Bild ein.

50 ]0:51:57 |Domenico kommt aus Schritte. Nah.
der Ecke und steht vor Regen. Kamerafahrt
einem Bild. Er bietet Kreissige. parallel zur
Wein und Brot an. Bewegung

Domenicos.
Schwenk
nach unten,
korrespondie-
rend mit der
Geste Dome-
nicos.

51 ]0:52:13 | Andrej schaut zur Regen. Nah.

Seite. Auf Domenicos | Domenico: Lo bevi, il vino? Kreissédge. Statisch.
Frage hin nimmt er den

Wein und das Brot in

die Hande. Andrej hebt

das Glas und trinkt

einen Schluck.

52 10:52:26 |Domenico kaut, geht Nabh.
zum Spiegel, betrachtet Kamerafahrt
sich aufmerksam und parallel zu
steckt ein Stiick Brot in Bewegung
den Mund. Kauend und Halt des
kehrt er zum Fenster Schauspie-
zuriick, lehnt sich an lers.

die Wand und isst.
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Andrej Tarkovskij: Nostalghia

Spiegel vorbei.

Bisogna attraversare ’acqua con la
candela accesa.

Andrej (im Off): Quale acqua?
Domenico: L’acqua calda. La piscina

di Santa Caterina. Vicino all’albergo ...

quella che fuma...

Andrej (im Off): Va bene. Quando?
Domenico: Subito. Per me non ¢ pos-
sibile. Non vogliono. Come accendo la
candela, capisci, e vado in acqua, mi
tirano fuori. Mi buttano fuori ... e
gridano: ,,Tu sei pazzo!* Capisci?

Regen (leise).

Dabei seufzt er laut. Seufzer Do-
menicos.
53 10:53:27 |Der nasse Raum im Prasseln des | Nah.
Hause Domenicos. Regens (laut). | Statisch.
Eine braune und eine
griine Flasche stehen in
einer Pfiitze, in die es
heftig regnet. Ein
Sonnenstrahl ldsst die
Tropfen hell leuchten.
54 10:53:58 | Andrej schaut erst zur | Domenico (im Off): Bisogna avere Prasseln des | Nah.
Seite, dann in Dome- | delle idee pit ... grandi ... Regens (lei- | Kamerafahrt
nicos Richtung. Er Andrej: Cosa? se). parallel zu
steht auf und stellt das Das Glas Bewegung
Glas ab. wird auf die |und Halt des
Flache ge- Schauspie-
stellt. lers.
55 (0:54:16 |Domenico steht mit Domenico: Prima ero egoista, volevo | Regen. Nah.
dem Riicken zur Kame- | salvare la mia famiglia. Bisogna salva- Kamerafahrt
ra vor dem Fenster. re tutti, il mondo. parallel zu
Er dreht sich um, geht | Andrej (im Off): Come? Bewegung
zum Regal und nimmt | Domenico: E molto semplice. und Halt des
die brennende Kerze in Schauspie-
die Hand. lers.
Blist sie aus. Vedi la candela?
Andrej (im Off): Va bene ...
Er geht in die andere Domenico: Pff. Perché dici: ,,Va Ausblasen
Zimmerecke am bene?* Aspetta. Mi fai un favore? der Kerze.
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Kamera-
schwenk nach

rechts auf
Andrej, der
Domenico
anschaut.
56 [0:56:00 |Domenico schaut Andrej (im Off): Va bene. Nabh.
Andrej an, geht an ihm | Domenico: Va bene? Va male!!! Schritte. Kamerafahrt
vorbei zum Fenster. parallel zu
Spricht mit dem Rii- Aiutami. Aiutami. Bewegung
cken zur Kamera. Andrej (im Off): Va bene. Va ... va und Halt des
bene, certo. Schauspie-
Taxifahrer (im Off): Dov’¢ il russo che lers.
deve andara a Bagno Vignoni? C’¢ il
taxi!
Andrej nimmt die
Kerze und geht. Er legt
die Kerze auf das
Regal.
57 10:57:18 | Domenico blickt Schritte. Nah.
Andrej eindringlich an, Regen. Kamerafahrt
geht zum Fenster und parallel zu
schaut noch einmal auf Bewegung
Andre;j. und Halt des
Schauspie-
lers.
58 [0:57:34 | Andrej schaut auf die Schritte. Nabh.
Kerze und steckt sie Regen. Kamerafahrt
ein. Er verabschiedet parallel zu
sich von Domenico. Andrej: E tardi, io devo andare. Gra- Bewegung
zie. und Halt des
Schauspie-
lers.
59 10:58:02 |Das nasse Zimmer. Regen (laut). | Andrej und
Durch das kaputte Domenico
Dach fillt Licht ein. gehen entlang
Die Dachstiitzen teilen der Zentral-
diesen Raum in gleiche achse des
Teile. Andrej geht Raums von

voran durch das Zim-
mer, Domenico folgt
ihm. In der Mitte des
ersten Zimmerteils

rechts nach
links, Kamera
parallel.
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steht ein funktionsloser
Tiirrahmen mit Tir.
Domenico geht durch
diese Tiir. In der Mitte
des zweiten Teilzim-
mers machen beide
Halt und sprechen
miteinander.

Andrej schaut zum
Fenster, weist hinaus.
Dabei wird seine Hand
nass.

Andrej geht auf Dome-
nico zu und fasst ihn
kurz an den Unterar-
men, wie um die Hand
zu trocknen. Dann
verschwindet er nach
links. In der Mitte des
dritten Zimmerteils ist
Domenico allein und
spricht zu sich selbst.

Andrej: Scusa, ma perché proprio io?
Domenico: Tu hai figli?

Andrej: Si, due. Una figlia grande e
anche uno piu piccolo.

Domenico: E tua moglie, ¢ bella?
Andrej: Conosci la Madonna del par-
to?

Domenico: Piero della Francesca?
Andrej: E cosi, ma tutto piu nero.

Domenico: Tu vai con la candela.
Anche noi a Roma stiamo preparando
qualcosa di grande, di enorme.

Zoj! Zoj! Dove sei? Zoj, perché non
rispondi? A, Zoj ..., lo sai che ho paura
a stare solo. Lo so anche a cosa stai
pensando. Ma ora basta. Basta. Non si

Kamera hélt
an.

Parallelfahrt.

Kamera hélt
an.

Kamera
bewegt sich
bis zu der
Mitte des
vierten Teil-

deve pensare sempre alle stesse cose. raumes, der
Er sieht sich suchend Raum bleibt
um. An der Wand steht leer, dann
mit weiller Farbe: leichte Be-
1+1=1. wegung der
Kamera nach
rechts, Do-
Domenico menico nah.
Domenico schaut zu weint.
Boden.
Kreissige.
60 [0:59:47 |Ein Junge wird von Kreissdge. Sepia. Nah.
einer Frau, die die Einzelne Statisch.
Haare dhnlich gefloch- Tropfen. Zeitlupe.
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ten hat wie Marija,
durch eine Tiir ins
Freie getragen.

61 [0:59:54 |Domenicos Hund liegt Einzelne Farbe. Nah.
da und schaut. Tropfen. Statisch.

62 ]0:59:59 | Domenico von hinten. Einzelne Sepia. Nah.
Er tritt ins Freie und Tropfen. Statisch.
wird von einem Mann Zeitlupe.
in Empfang genom-
men. Er dreht sich um.

63 [1:00:03 |Die Frau mit dem Einzelne Sepia. Nah.
geflochtenen Zopf Tropfen. Statisch.
folgt. Auch sie wird in Zeitlupe.
Empfang genommen.

64 |1:00:08 | Domenico geht mit Kreissige. Farbe.
gesenktem Kopfim Einzelne Nah.

Freien langsam eine Tropfen. Statisch.
Treppe hinunter.

65 |1:00:17 |Die Frau weint an der Kreissége. Sepia. Nah.
Schulter eines Polizis- Einzelne Die Kamera
ten einer Motorradstrei- Tropfen. bewegt sich
fe. Sie kniet nieder und nach unten.
kiisst ihm die Stiefel.

Milch flie3t aus einer
Flasche.

66 [1:00:25 |Domenico folgt dem Kreissige. Sepia. Totale.
von ihm weglaufenden Einzelne Kameraparal-
Jungen. Ein Priester in Tropfen. lelfahrt.
Soutane versucht Do- | Priester: Ma che potrei fare? Zeitlupe.
menico aufzuhalten.

Domenico folgt weiter
dem Jungen auf den
Treppenstufen.

67 |1:01:07 |Blick von oberhalb auf Farbe. Pano-
ein Stadtchen, das im rama.
Mittelgrund des Bildes Fahrgeriu- Leichtes
in Nebelschwaben sche eines Heranzoo-
liegt. Ein Auto fahrt die Autos von men.

Straf3e hinab. Ferne.

68 [1:01:38 |Der Junge hilt einen Farbe. Nah.

Zweig in der Hand und Statisch.
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fragt.
Dann dreht er sich um
und schaut in die Ka-

Domenicos Sohn: Papa, ¢ questa la
fine del mondo?

mera.

69 |1:01:56 | Vor Domenicos Haus. Schritte. Farbe. Totale.
Andrej verabschiedet Statisch.
sich mit einer Umar-
mung von Domenico,
geht zu dem auf ihn
wartenden Taxi und Taxifahrer: Buon giorno. Si va?
steigt ein. Schlieende
Das Auto startet, fahrt Autotiiren.
auf die Kamera zu, Das fahrende
biegt nach links ab und Auto.
verschwindet in einer Kameradreh
engen Gasse, die von nach rechts.
einem Bogen iiber- Statisch.
spannt wird.

70 11:02:46 | Vor Domenicos Haus. | Polizist: Indietro! State indietro! Viele Sepia. Totale.
Ein Polizist geht aus Madchen (im Off): Guarda, li fanno menschliche | Statisch.
dem Vordergrund auf | uscire! Io lo sapevo, da tanti anni, che | Stimmen.
die Menschenmenge in quella casa c’era qualcuno. Ascolta- | Glockchen.
zu, die vor dem Haus vo di nascosto.
steht. Zwei Kinder
folgen ihm. Ein Esel

schreit.

71 ]1:03:10 |Hotel. Andrej lauft Schritte. Farbe. Kame-
ungewohnlich schnell Schlieende |ra folgt dem
auf der Zentralachse Tiir. Lauf Andrejs.
des Hotelflurs von der
Kamera weg in die
Tiefe des Bildes. Auf
seinem Weg offnet er
eine Tiir, dabei verhakt
er sich.

72 |1:03:23 | Andrejs Hotelzimmer. Knarrende Statisch.
Andrej steht mit dem Tiir. Heranzoo-
Riicken zur Kamera, Schritte. men.
die ihm ins Zimmer Haartrockner.

folgt. Im Zimmer sitzt
Eugenia auf dem Bett
und fohnt sich die
Haare.

Eugenia: L’acqua del mio bagno ¢
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Andrej geht nach links
und verschwindet
hinter dem linken

finita. Spero che non mi uccederai?
Andrej: Pensavo che tu gia partita...
Eugenia: No, sono ancora qua.

Bildrand. Andrej: Bene.
Eugenia: Dalla tua faccia non direi ...

73 |1:03:52 |Hotelzimmer. Schritte. Bewegung
Andrej setzt sich auf Haartrock- Andrejs von
das Bett zu Eugenia nergerdusch | links nach
und zeigt ihr Dome- Andrej: Guarda, guarda, cosa mi ha verstummt rechts, die
nicos Kerze. Er legt sie | dato... fiir den kur- | Kamera fahrt
aufs Bett. Eugenia: Chi? zen Dialog. | parallel dazu.

Andrej: Domenico. Dann statisch.
Eugenia steht energisch Die Kamera
vom Bett auf und schwenkt
verschwindet am rech- nach links
ten Rand. Andrej steht oben, dabei
auch auf und bewegt bleibt Andrej
sich nach links. im Bild.

74 |1:04:31 |Hotelzimmer. Eugenia Nah/Totale.
steht vor dem Spiegel Kamera

und spricht zunéchst zu
ihrem Bild.

Sie dreht sich um,
gestikuliert, geht zum
Fenster und 6ffnet es.
Sie schaut hinaus.

Eugenia dreht sich um
und entbl6Bt eine
Brust. Dann dreht sie
sich wieder um und
spricht aus dem Fens-
ter.

Eugenia: Perché hai paura di tutto? Sei
pieno di complessi, non sei libero.
Sembra che abbiate tutti voglia di
liberta. Parlate di liberta. Ma io vi
dico, che se vi danno la liberta non
sapete che cosa farvene. Non la cono-
scete. Basta. Basta, basta. Io so,
dev’essere questo paese, si, quell’aria
che si respira cosi. Perché io a Mosca
ho fatto incontri stupendi con uomini
straordinari. Mai si puo sapere cosa
volete da me?

Volete questo? Ecco! No, si capisce,
perché tu sei una specie di santo. Ti
interessi di Madonne... Oh... tu sei
diverso ... Uno che si faceva passare
per intellettuale e ha cercato di tenermi
chiusa in casa! Pah! Ma ¢ possibile che
io non faccio mai piu un incontro
giusto? Non parlo di te, tu sei il peg-
giore di tutti.

Ma io ti giuro che vado avanti. lo lo
trovo 1’'uomo giusto per me. Anzi, I’ho

statisch, wenn
Eugenia steht,
und Kamera
bewegt sich
gleichzeitig
und in die
gleiche Rich-
tung mit
Eugenia.
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Eugenia wirft die
Haarbiirste in den
Raum.

Sie geht ins Bad,
wascht sich die Hande
und trocknet sie ab.

Sie bleibt in der Tiir
des Bades stehen.

trovato: mi sta aspettando a Roma. Tra
I’altro, vesti malissimo. Sei pieno di
noia fino alle scarpe. Lo sai che cos’¢
un noioso? Te lo dico io: uno che
preferisci andarci a letto piuttoso che
spiegargli perché non ti va.

Andrej (im Off): Ma che dici, Eugenia!
Eugenia: Lo capisci, no? Capisci che
io mi sono... mi sono trovata nella
situazione piu mortificante. Basta,
basta. Non ne posso piu. lo vorrei
dormire dieci giorni e cancellarti dalla
testa. Magari non c’¢ neanche da
cancellare, perché ... non esisti. Il
problema ¢ soltanto mio. lo non so
perché mi piaciono gli imbecilli, in-
tendo si insomma gli uomini senza
fascino vero, perché, perché ... ricorda-
ti che io posso sembrare giovane, ma
me ne intendo di fascino.

Via, via per carita.

Sai, quando t’ho conosciuto, nella
stessa notte, ho sognato un verme
morbido, tutto pieno di zampe, che
m’¢ caduto sulla testa e mi ha puntato
fra i capelli. Era qualcosa di velenoso,
e 10, 10 cercavo di sbattere la testa da
tutte le parti e intanto che la bestiaccia
¢ cascata per terra, e io cercavo di ... i0
cercavo ... di schiacciarla prima che
arrivasse sotto I’armadio. Ma era
inutile, perché ... perché colpivo sem-
pre vicino e non riuscivo mai, non
riuscivo a schiacciarla. Da quella notte
mi tocco sempre i capelli. Meno male
che non c’¢ stato niente piu intimo tra

Metallgegen-
stand fallt auf
die Steinober-
flache.

Gluckern des
Wassers.

schlief3t die Tiir.

noi ... Solo pensarlo, mi viene da |Ein gldserner
rigettare. Gegenstand
féllt zu Bo-
den.
75 11:08:37 | Andrej schaut Eugenia Weinen Nah.
an, blickt zur Seite und Eugenias. Statisch.
verldsst das Zimmer. Er | Andrej: C yma comua. Schritte.
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76 |1:08:48 |Flur im Hotel. Andrej Schritte. Totale.
geht auf die Kamera Statisch.
zu, im Hintergrund der Schritte.

General mit einem
Kind auf dem Arm. Eugenia: Vai pure da tua moglie, tra
Hinter Andrej kommt | 1’altro, che stavi per tradire. Sei un
auch Eugenia aus dem | porco, come tutti gli altri: anzi, peggio.
Zimmer. Andrej: Hy, emé uto?

Eugenia: Ipocrita.
Eugenia dreht sich um,
Andrej folgt ihr und
schlégt sie auf das Klaps.
Gesil. Eugenia dreht Schrei Euge-
sich um und geht ins General zu dem Kind: Andiamo a nias.
Zimmer. sentire la musica.

Andrej: Yépr. Knall der
Andrej bekommt Na- Tiir.
senbluten.
Eugenia mit Tiichern in Glocke.
der Hand verlésst das Chinesischer
Zimmer. Andrej setzt Gesang.
sich auf eine Bank im Schnaufen
Flur. Die Frau mit dem Andrejs.
Spaniel durchquert das | Frau mit dem Spaniel: Cos’¢ successo?
Bild von links nach Andrej: Huuero, uuuero. MauTe,
rechts. HauTe.

Frau mit dem Spaniel: Dio mio, ¢

saltato fuori anche il generale con la

musica cinese. Ma non ce la farete mai

a mandarmi via prima di voi.

77 ]1:10:04 |Flur. Andrej wischt das Glocke. Kamera
Blut vom Boden auf Durchgehend |bewegt sich
und geht in sein Zim- | Andrej: Yépr. chinesischer |oder zoomt
mer. Im Hintergrund Gesang und | entlang der
kommt Eugenia mit Schnaufen Zentralachse
Koffern und Taschen Andrejs. des Hotelflu-
die Treppe hinab. Sie Glocke. res.
stellt diese in den Flur Schritte.

und nimmt den Brief
Sosnovskijs aus der
Tasche. Nach einem
kurzen Zdgern tritt sie
ins Licht und liest ihn.
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Eugenia im Profil liest
den Brief Sosnovskijs.

Mainnliche Stimme (im Off): ,,Molto
caro Petr Nikolaevi¢. Sono due anni
che sono in Italia, importantissimi in
tutti i sensi, sia per la mia professione
di musicista, sia per la vita di tutti i
giorni. Stanotte ho fatto un sogno
angioscioso: sembrava che dovessi
preparare una grande opera da rappre-
sentare nel teatro personale del mio
signor conte. Il primo atto si svolgeva
in un grande parco cosparso di statue,
che erano uomini nudi dipinti di bian-
co, obbligati a restare immobili per
lungo tempo. Anch’io stavo recitando
la parte di una di queste statue, e sape-
vo che se mi fossi mosso ci sarebbero
state delle grandissime punizioni.
Perché c’era il nostro proprietario
signore che ci stava osservando perso-
nalmente. Sentivo il freddo che saliva
dai piedi che poggiavano sul marmo

Klaffen des
Hundes.

Grof3.

Kamerafahrt
nach hinten.

gelido dei piedistalli mentre le folie Totale.
autunnali si posavano sul braccio
sollevato dal corpo. Eppure non mi
muovevo. Quando pero, ormai sfinito,
sentivo che stavo per cedere, mi sono
svegliato. Ero pieno di paura, perché
ho capito che non era un sogno, ma la
mia realta. Potrei tentare di non tornare
in Russia, ma questo pensiero mi
uccide, perché non ¢ possibile che io
non possa rivedere mai piu nella vita il
paese dove sono nato, le betulle, 1’aria
Andrej tritt im Vorder- |dell’infanzia...
grund von links auf den | Un caro saluto dal tuo povero amico
Flur und legt sich auf | abbandonato Pavel Sosnovskij.“
die Bank. Er presst das
blutige Taschentuch an
die Brust. Das Licht
verlischt langsam.
Grof3.

78 |1:13:29 |Inneres eines Holzhau- | Andrej (im Off): Mapus. Kliffen des | Sepia. Nah.
ses. Hundes. Kamera
Marija erhebt sich vom Knarren des | begleitet die
Bett, schaut sich um, Bettes. aufstehende
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geht zum Fenster, zieht
den Vorhang beiseite,
so dass eine Taube
sichtbar wird. Marija
geht zu einer Tiir und
offnet sie.

Gerdusch des
verschobenen
Vorhangs.
Knarren der
Tiir.

Frau, bleibt
dann statisch
auf der Zent-
ralachse des
Zimmers.
Totale.

79 |1:14:33 | Russische Landschaft. Knarren der | Sepia. Totale.
Die Tiir 6ffnet sich, Tiir. Kamera
drauflen stehen der statisch.
Junge und der Hund,
der wieder wegléuft.

Eine junge Frau (die
dltere Tochter Andrejs)
verldsst das Haus und
gesellt sich zu dem
Jungen. Spater kommt
eine iltere Frau mit
Kopftuch hinzu. Alle
schauen sich um.

80 |1:15:30 |Dieselbe russische Sepia. Pano-

Landschaft am Fluss. rama.
Am Flussufer ein wei- Statisch.
Bes Pferd und der

Schiaferhund.

81 |1:15:39 |Russische Landschaft Ganz leise Farbfilm,
in umgekehrter Per- eine schlagar- | aber nicht
spektive. Vor dem tige Melodie |bunt. Lange
Holzhaus warten die in sehr Kamerafahrt
Frauen und der Junge, schlechter von links
sie sehen sich nach der Tonqualitdt. |nach rechts.

aufgehenden Sonne
um. Zuerst ist Andrejs
Frau nah, dann die
Tochter, die zu ihrer
Mutter schaut, dann
den Kopfum 180°
dreht und in der Ent-
fernung auf die éltere
Frau blickt.

Links von ihr — dieses
Mal im Mittelgrund —
erscheinen wieder
dieselben Frauen:
Andrejs Frau, seine

Kamera
schwenkt
noch immer.
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Tochter und die Mutter.

Andrejs Frau umarmt

sche und einem Plas-
tikbecher.

Andrej wirft ein Pa-
piertaschentuch ins

HI/IKy}_Ia HE XO0KY, HUKOT'O HE BUXKY.

Schritte im
Wasser.

von hinten den Sohn. Kamera
Noch weiter entfernt stoppt.
der Hund und das Sirene.
Pferd. Hinter dem Jaulen des
Holzhaus geht die Hundes.
Sonne auf. Alle Figu-
ren stehen still und
drehen nur den Kopf,
als die Sonne erscheint.

82 |1:17:26 |Hotelhalle. Marija (im Off): Aunpei. FlieBendes Farbe. Nah.
Andrej dreht den Kopf, Wasser.
lauscht.

83 |1:17:43 |Vor einer Kirchenrui- | Andrej (leise): 51 B nerctse 3a6onen // | FlieBendes Nah. Kamera
ne. Wasser flieBt iiber | Ot ronona u crpaxa. Kopky cry6 /| Wasser. wird langsam
Korperteile einer En- | Cnepy - u Ty0bI 00su3Hy; 3amomumn // | Schritte im gehoben, bis
gelstatue. Andrej, ein | [IpoxmaaHbIif 1 coloHOBaTHI BKyc. // | Wasser. Apdrej )
Buch auf dem Riicken | A Bce uny, a Bce uny, uay, // s1chtbar wird,

der sich dem

haltend, watet durch CuKy Ha JICCTHULIE B [1apaJHOM, Portal der
das Wasser zum Portal. |rpetocs, / Uy cebe B 6pemy, Kak moj Kirche
Er deklamiert mit der | nymy // ... nihert.
Stimme eines Betrun-
kenen ein Gedicht.

84 |1:18:32 |Im Innern der Kirchen- | Andrej (/auf): Kapko // Mue crano, | Rieselndes Kamera
ruine, deren Boden mit | paccrernyin st Bopor, ser, — // Tyt Wasser. schwenkt
Wasser bedeckt ist. Ein |3atpy0Ounu TpyObl, CBET 1o Bekam // nach links.
kleines Madchen ver- | Y napwi, KOHHM ITOCKaKad, Math //
steckt sich in einer Hajn MOCTOBOI JIETUT, PYKOIO MaHHT -
Nische oder einem // W ynerena...
Gang und kommt aus | ynerena. Halt inne.
einer anderen Offnung | A Teneps mue cuutes // Tlon
wieder zum Vorschein. |s610HaMu 6enast GonpHuLA //

S1 B netrctBe 3a60Jel.

85 |1:19:08 |[Das Buch féllt aufden | Andrej (denkt): Hamo xe otua Fallendes Statisch. Nah.
Boden neben ein Still- | moBumaTts. Y MeHs Tam, B mxagpy Buch.
leben aus brennenden | mumxkak Tpu roaa yxe Bucur. [Ipueny | Tropfendes
Kohlen, einem Brot- B MockBy cpasy ojeHy. und rieseln-
chen, einer Vodkafla- des Wasser.
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Feuer, schenkt Vodka
ein und nimmt den
Becher in die Hand.
Er dreht sich um und
watet schwankend in
das knietiefe Wasser.
Als er sich wieder
umdreht, bemerkt er

Kamera fahrt
parallel mit
Andrejs
Armbewe-
gung nach
oben. Andrej

das Médchen. Andrej: Tel, ubst 31€CH? entfernt sich
HUcmyranace. .. von der Ka-
mera, bis
seine Position
im Bild die
Mitte ist.

86 |1:20:22 | Das Méadchen kommt Wassertrop- | Totale.
aus dem Versteck. fen.

87 |1:20:28 | Andrej steht in der Tropfendes | Kamera
Mitte der verlassenen und rieseln- | statisch.
Kirche bis zu den Andrej: Non paura di me. lo devo des Wasser. | Andrej von
Knien im Wasser und | avere paura di te. Tuo padre ti spara in ,oben‘.
spricht mit dem Méd- | bocca. Tu capisci che in Italia tutti
chen. sparano. E poi troppe scarpe. Queste

scarpe italiane ... mm ... tremende

Tutti le comprono. Perché?

Yéprt ero 3Haer.
Trinkt einen Schluck.

Langsames

Trinkt den Becher leer, Heranzoomen
stellt ihn auf einen der Kamera
Pfahl. Zieht einen Fuf} bis ,Nah‘.

aus dem Wasser und
zeigt auf den Schuh.

Klopft sich auf die
Hosentaschen,
schwankt.

Zieht eine Zigaretten-
schachtel aus der Ta-
sche und entnimmt
eine.

Queste scarpe, dieci anni, capisci? Non
¢ importante.

(leise) Va bene. (laut) Bene. Tu cono-
sci grandi storie d’amore ... classiche,
niente baci ... niente baci, niente di
niente. Purissimi.

Ecco perché ¢ grande. I sentimenti non
espressi, non si dimenticano.
Qui come in Russia. Non so perché.
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Zeigt in eine Ecke.
Schwankt.
Gestikuliert.

Ziindet die Zigarette
an.

Non so.

Sai, il mio italiano ¢ male. Mm, sai...
Ectb ontna ucropusi. OJIuH 4esioBeK
cracaeT Jpyroro u3 OrpoOMHOM
riryookoit myxu. [lonnmaenis?
CriacaeT ¢ pUCKOM JUIsi COOCTBEHHOM
*u3HH. Hy, BOT OHE Jexar y Kpas
9TO¥ Ti1y60KOH NMyXu. Tspkero Jpimar,
ycranu. Hakonen ciac€HHbIN
cnpamuBaet: , el 4T0?

,Kak uro? 4 Tebs cnac!*

Jypax! S tam xusy!* (lacht)

S Tam xuBy!

OO0Ounencs OYeHsb.

Come ti chiami?
Maidchen: Angela.
Andrej: Angela. Brava. Sei contenta?

sehen. Blischen steigen
auf.

disciolta cera, e li leggete chi piangere.
Di cosa andare superbi? Come, donan-

88 |1:23:31 | Das Médchen sitzt auf Tropfendes | Kamera
einem Stein vor einer und rieseln- | statisch.
Wand. Angela: Di che cosa? des Wasser. | Totale.

Andrei (im Off): Della vita. Langsames

Angela: Della vita? Si. Heranzoomen
auf das Mad-
chen.

89 |1:23:42 | Andrej lachelt. Andrej: Brava! Tropfendes | Nah.

und rieseln- | Statisch.
Beif3t den Filter der des Wasser.
nassgewordenen Ziga- Andrejs
rette ab und spuckt ihn Spucken.
aus. Dreht sich um.

90 |1:24:03 | Das Médchen sitzt Mainnliche Stimme (im Off): Si oscura | Tropfendes Statisch.
nachdenklich da, hebt |la vista. La mia forza sono due occulti |und rieseln- | Halbtotale.
ein Steinchen aufund | dardi adamantini. Si confonde I’udito | des Wasser. | Langsames
wirft es ins Wasser. per il tuono lontano della casa paterna | Ins Wasser Heranzoomen

che respira. Dei duri muscoli i gambi | fallender auf das Mad-
si infiacchiscono Stein. chen.

91 |1:24:38 |Im Bild die Wasser- come bovi canuti all’aratura quando ¢ | Wassertrop- | Statisch.
oberfldche. notte. Alle mie spalle splendono due | fen. Langsames
Unter dem Wasser sind | ali. Nella festa, candela, mi sono con- Heranzoo-
behauene Steine zu sumata. All’alba raccogliete la mia men.
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do I'ultima porzione di letizia. Morire
in levita. Ed arrivare a un tetto di

fortuna.

92 |1:25:11 |In der Kirchenruine. Accendersi postumi, come una parola. | Wassertrop- | Kamera
Andrej liegt mit ge- fen. statisch,
schlossenen Augen, das Andrejs Kopf,
Buch mit Gedichten, ,Nah‘, Ka-
das vor der Vodkafla- mera fahrt
sche steht, brennt. nach links

und bleibt bei
dem Buch
stehen.

93 |1:25:47 | Strafle voller Miill in Wassertrop- | Sepia. Kame-
einer Stadt. Andrej sitzt fen. ra fahrt lang-
auf der Straf3e, erhebt Kreissége. sam nach
sich und geht in der Schritte. hinten.

Mitte der Strafle auf die Andrej nédhert
Kamera zu, hélt inne, sich der
kehrt zu einem Spie- Kamera bis
gelschrank zuriick, an ,Nah‘. Sta-
dem er vorbeigekom- tisch.
men war. Geht dazu
wieder einige Schritte | Andrej (innerer Monolog): A nouemy
zurlick. 1 JOJDKEH 00 3TOM yMaTh?
Marno mHe cBOMX 3200T? Die Kamera
Bosxxe moii. 3auem? 3aueM st 3TO zoomt seinen
cnenan? Riicken her-
DTO e, MOU JETH, MOSI CEMbSI, MOSI an, schwenkt
KpOBB! mit der
Kak ke s mor? ['omamu He BUIETH Handbewe-
COJIHI[A, OOSITHCS THEBHOI'O CBETA. gung Andrejs
3agem 310? 3auem 3Ta Gega? mit und dann
leicht nach
Im Spiegel der Knarren der | oben.
Schranktiir, die Andrej Tiir.
Offnet, sicht er Dome-
nico. Schliefende
Tiir.

94 |1:28:26 |Die Ruinen einer goti- Viele Stim- | Kameraparal-
schen Kathedrale. men. lelfahrt quer
Andrej steht im Haupt- | Weibliche Stimme (im Off): Signore, |Leiernde durch die
schiff und geht in das | lo vedi come chiede? Perchénon gli | weibliche Kirche von
rechte Seitenschiff. dici qualcosa? Stimme in der Mitte
Dort bleibt er stehen, | Ménnliche Stimme (im Off): Ti imma- |einem Gebet. |des linken
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Andrej: Va bene.
Portier: Signor Gor¢akov!

schaut nach oben und | gini cosa succederebbe se sentisse la | Man hort Seitenschiffes
geht in Richtung des mia voce? ,bella gorna- | bis zur Mitte
Querschiffs. Weibliche Stimme (im Off): Fagli ta“ und ,,Pa- |des rechten
sentire la Tua presenza ... dre, ... se- Seitenschif-
Minnliche Stimme (im Off): lo la condo la fes.
faccio sentire sempre, € lui che non se |vostra ...« Dann statisch.
ne accorge.
Gewinsel.
Gerdusch der
Vogelfliigel.

95 |1:30:13 |Kirchenruine wie in Rieselndes Schwenk von
Einst. 92. Von oben Wasser. oben nach
féllt durch die fehlende unten mit der
Kuppel eine weille fallenden
Feder ins Wasser. Feder.

96 |1:30:31 | Andrej liegt mit offe- Rieselndes Kamera fahrt
nen Augen da, das Wasser. vom ver-
Buch ist verbrannt. brannten

Buch nach

rechts zum

Oberkorper
Andrejs.

97 |1:30:47 |Rom. Blick von Trinita Flugzeug. Statisch.
dei monti in Richtung Straflenlarm. |Das Panora-
Peterskirche. ma wird

langsam
weggezoomt,
die Kuppel
von St. Peter
bleibt auf der
Zentralachse.

98 |1:31:33 | Vor dem Hotel Capua- Schritte. Andrej er-
na. Andrej kommt aus Andrej pfeift. | scheint aus
dem Durchgang auf Wasser aus dem Ein-
den Betrachter zu, setzt dem Wasser- | gangsportal
sich auf eine Steinbank, schlauch. des Hotels am
neben der Gepdck Anfang und
steht. Sein Begleiter kehrt dorthin
kommt ebenfalls aus Begleiter: Adesso vado a prendere la am Einstel-
dem Durchgang. macchina. Fra una decina di minuti lungsende

passo dall’albergo. zuriick. Ka-

mera statisch.
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Andrej wendet sich an
den Begleiter, geht
dann schnellen Schritts
auf den Portier zu.

Andrej: Si.

Portier: C’¢ una chiamata per Lei!
Andrej: Per me?

Portier: Si.

Andrej: Aspetti un momento, per
favore.

Portier: Nella Hall..

Andrej: Mm, grazie!

Schnelle
Schritte.

99

1:32:51

Im Haus Vittorios.
Eugenia (mit hochge-
steckten Haaren) tele-
foniert.

Eugenia: Pronto?

Andrej (im Off): Pronto.
Eugenia: Sono Eugenia.
Andrej (im Off): Ah, come va?
Eugenia: Molto bene.

Eugenia im
Profil ,Nah°.
Kamera
statisch.

100

1:33:00

Ein grofes, fast leeres
Zimmer im Haus Vitto-
rios. Vittorio sitzt vor
einem groflen Fenster
hinter einem Tisch, isst,
liest Zeitung und
raucht. Hinter ihm steht
eine Frau, ein Mann
kommt hinzu und stellt
sich zu ihr. Er schaut
kurz aus dem Fenster.

Ein Dienstmidchen mit
Schiirze und Héubchen
bringt Wasser in einer
Karaffe und zieht die
Gardinen zu.

Eugenia (im Off): Indovina perché
t’ho chiamato ...

Andrej (im Off): Forse perché ...
Eugenia (im Off): No, no, no, no.
Senti, qui ¢’¢ Domenico, quel pazzo di
Bagno Vignoni. Scusa, dimenticavo.
Lo so, che non ¢ pazzo, I’ho detto per
farti capire. Comunque ¢ a Roma per

una manifestazione. Fanno cose strane.

Sono tre giorni che parla, sembra Fidel
Castro. Perché non vieni a salutarlo?
Andrej (im Off): Parto.

Eugenia (im Off): Quando?

Andrej (im Off): Subito.

Eugenia (im Off): Domenico ha do-
mandato tante volte di te. Mi ha chie-
sto se hai fatto tutto quello che dovevi
fare.

Andrej (im Off): Certo, I’ho fatto.
Eugenia (im Off): Allora vado a dir-
glielo subito perché aspetta questa
notizia.

Andrej (im Off): Grazie.

Eugenia (im Off): Sono contenta che ci
siamo salutati. Ah, parto anch’io, sai.
Con Vittorio. Non abbiamo ancora
deciso, ma probabilmente andiamo in
India. Vittorio ¢ il mio uomo. Lui si
interessa di problemi spirituali. Appar-
tiene a un’illustre famiglia.

Andrej (im Off): Va bene, Eugenia. Ti

Straf3enldrm.

Statisch.

Der am Tisch
sitzende
Vittorio wird
langsam
herange-
zoomt.
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Vittorio hebt eine Ecke
des Tischtuchs an, der
Besucher legt Geld-
scheine darunter und
geht mit der Frau weg.

faccio tanti auguri.

Eugenia (im Off): Anche a Te. Saluta-
mi Mosca. Come stai di salute? Il
cuore? Tutto bene?

Andrej (im Off): Non lo so. Non ce la
faccio piu. Mi da noia tutto. Voglio
tornare a casa. Cui OoJibIIIe HET.

Der Besucher: Ciao, Vittorio.

Andrej geht auf die
Kamera zu, bis er die
Straf3e erreicht. Er
nimmt eine Zigarette

Andrej: Subito.

Begleiter: Si, pero dobbiamo avvertire
I’Ttalia-URSS.

Andrej: Va bene. Aspetto, si?
Begleiter: D’accordo! To me lo sentivo
che Lei oggi non sarebbe partito.

101 | 1:34:37 | Eugenia schaut in Stralenldrm. | Statisch.
Richtung Vittorio, Eugenia,
bewegt unschliissig die ,Nah‘ schaut
Lippen. auf Vittorio,

Eugenia: Io vado a comprare le siga- dann dreht sie
rette. sich um und
Eugenia geht aus dem Schritte. geht entlang
Raum durch eine Tiir- der Zentral-
offhung im Bildhinter- achse, die die
grund. Tiroffnungen
bilden, aus
dem Zimmer,
gleichzeitig
zoomt die
Kamera
langsam weg.

102 | 1:35:40 | Vittorio schaut auf und Straflenldarm. | Vittorio,
kaut. ,Nah°.

103 | 1:35:50 | Rom, vor dem Hotel. Schritte. Die Szene
Andrej kommt aus dem wird langsam
ersten Durchgang und | Andrej: Bisogna cambiare il mio bi- weggezoomt,
spricht im Innenhof des | glietto. Voglio partire fra due giorni. dadurch wird
Hotels seinen Begleiter | Begleiter: E successo qualcosa? im Vorder-
an, der auf der Stein- Andrej: No... niente, niente. Mi puo Stralenlédrm. |grund die
bank sitzt. accompagnare a Bagno Vignoni? StraBenbahn. | Silhouette des

Begleiter: Quando? zweiten

Bogens sicht-
bar.
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aus der Tasche und Andrej nah.
ziindet sie an. Mit der

linken Hand fasst er Weiteres
sich ans Herz. Er ldsst Wegzoomen
die Zigarette fallen. der Kamera.

104 [1:38:21 |Rom, Platz auf dem Domenico (im Off): Quale antenato Erst Menschen|
Kapitolshiigel. Men- parla in me? Io non posso vivere com- in ,Nah‘.
schen stehen mehr oder | temporaneamente nella mia testa e nel Die Kamera
weniger aufmerksam, | mio corpo. Per questo non riesco a féhrt dann
aber alle vereinzelt an | essere una sola persona. Sono capace nach links
und vor Kolonnaden di sentirmi un’infinita di cose contem- und zoomt
und auf einer Treppe, |poraneamente. Il male vero del nostro parallel weg,
wihrend Domenicos tempo ¢ che non ci sono pit i grandi bis die Sym-
Stimme horbar ist. maestri. La strada del nostro cuore ¢ metrieachse
Zwischen ihnen sitzt | coperta d’ombra. Bisogna ascoltare le einer grofien
der Hund. voci che sembrano inutili, bisogna che Treppe er-

nei cervelli occupati dalle lunghe reicht wird.
tubature delle fogne, dai muri delle Dann statisch.
scuole, dalle pratiche assistenziali,

entri dall’asfalto il ronzio degli insetti.

Bisogna riempire gli orecchi e gli

occhi di tutti di noi di cose che siano

all’inizio di un grande sogno. Qualcu-

no deve gridare che costruiremo le

piramidi. Non importa, se poi non le

costruiremo. Bisogna alimentare il

desiderio. Dobbiamo tirare ’anima da

tutte le parti come se fosse un lenzuolo

dilatabile all’infinito.

105 [1:39:47 | Domenico steht auf Domenico: Se volete che il mondo Zoom riick-
einer Eisenkonstrukti- |vada avanti, dobbiamo tenerci per warts von
on, die die Marc-Aurel- | mano. Ci dobbiamo mescolare. I cosi- ,Nah‘ (Do-
Statue einrtstet, im detti sani e i cosidetti ammalati. Ehi, menicos
Riicken des Reiters. voi sani! Che cosa significa la vostra Oberkorper)
Auf dem Boden stehen |salute? Tutti gli occhi dell’umnaita bis ,Totale".

die Menschen, in der
Hohe von Demenicos
Kopf sind Stoffbahnen
aufgehéngt, auf denen
beim Zuriickzoomen
die Beschriftung sicht-
bar wird: ,,NON SI-
AMO MATTI - SI-
AMO SERI*.

stanno guardando il burrone, dove
stiamo tutti precipitando. La liberta
non ci serve se voi non avete il corag-
gio di guardarci in faccia, di mangiare
con noi, di bere con noi, di dormire
con noi. Sono proprio i cosidetti sani
che hanno portato il mondo sull’orlo
della catastrofe.
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Ein Zuhorer imitiert die
Gesten des Redners.

Uomo, ascolta! In te, acqua, fuoco, e
poi la cenere. E le ossa dentro la cene-
re. Le ossa e la cenere.

Gerausch von

Domenico wirft Blatter mehreren
in die Luft. Flugblattern.

106 |1:41:07 | Therme in Bagno Fahrendes Kamera féhrt
Vignoni. Ein Auto fahrt Auto. von links
um das fast leere Gluckern des |nach rechts
Thermalbecken, in dem Wassers. entlang einer
zwei Personen arbeiten. Wassertrop- | Seite des
Das Auto hilt, Andrej fen. Beckens.
steigt aus. Als auch der Gerdusch der | Dann statisch
Begleiter aussteigt, schlieBenden |auf der Mit-
schickt Andrej ihn mit Autotiir. telachse der
dem Auto weg. Schritte. Strafle.

Andrej: Per favore, aspettami in mac-
Andrej tauscht mit china, li dietro.
einem Passanten einen
Grul} aus. Mann: Buon giorno.

107 |1:42:23 | Eine Frau steht in dem Gluckern des |Kamera
Becken an dessen Rand Wassers. schwenkt
und legt dort gesam- Miinzen nach oben
melte Miinzen in ein fallen ins vom Rad bis
Glas, das auf der Be- Glas. zum Fahrrad
grenzungsmauer steht. Schritte im in der Mitte
Neben und vor der Wasser. des Bassins.
Mauer weitere ver-
schlammte Fundsa-
chen: Flaschen, eine
Puppe, eine Petroleum-
lampe, das vordere
Rad eines Fahrrades,
dessen Rest noch im
Wasser liegt.

108 | 1:43:07 | Am Rand des Beckens. Andrej von
Andrej hat starke Straenldrm. |hinten, ,Nah®,
Schmerzen, er nimmt er dreht sich
ein Medikament aus langsam nach
der linken Mantelta- links, Kamera
sche. statisch.

109 |1:43:40 |Rom, Kapitolsplatz. Domenico: Dove sono, quando non Domenico,
Domenico spricht von |sono nella realta e neanche nella mia ,Nah* von
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seinem Gertist hinter
dem Oberkdrper der
Reiterstatue. Im Hin-
tergrund der Verkehr
auf der Via del Teatro
Marcello und der Piaz-
za Aracoeli.

immaginazione? Faccio un nuovo
patto con il mondo. Che ci sia il sole di
notte e nevichi d’agosto. Le cose
grandi finiscono, sono quelle piccole
che durano. La societa deve tornare
unita, e non cosi frammentata. Baste-
rebbe osservare la natura per capire
che la vita ¢ semplice e che bisogna
tornare al punto di prima, in quel punto
dove voi avete inboccato la strada
sbagliata. Bisogna tornare alle basi
principali della vita senze sporcare
I’acqua. Che razza di mondo ¢ questo
se ¢ un pazzo che vi dice che dovete
vergognarvi?

Adesso musica!

hinten. Die
Kamera steigt
langsam von
seinen Fiiflen
bis zum
Oberkorper
und bleibt
dann statisch.
Domenico
dreht sich
nach rechts.

110 | 1:44:45 | Zwei Ménner klettern | Domenicos Helfer: Musica! Musica! Schritte auf | Totale.
auf das Gertist und dem Metall-
reichen Domenico gerlist. Kamera
einen Kanister. Der Schiittgerdu- |schwenkt
schaut auf einen Zettel, sche. Der langsam von
den er wieder einsteckt. Behilter fallt |unten nach

aufden Bo- |oben.
Domenico (halblaut): Ah, questo den.
I’ho dimenticato. Zoomt Do-
(Laut) O madre, o madre. L’aria ¢ menico heran.
Domenico gieft sich quella cosa leggera che ti gira intorno
die Fliissigkeit tiber alla testa e diventa piu chiara quando
Kopf, Riicken und ridi. Stralenlarm.
Brust, und holt ein
Benzinfeuerzeug her-
VOr.

111 | 1:46:32 | Erstarrte Menschen auf Totale.
einer anderen Treppe.

Domenicos Helfer Domenicos Helfer: La musica non
rennt sie hinunter. funziona! Aiutatemi!

112 | 1:46:42 | Mann am Boden Kkari- Schritte. Kamerabe-
kiert Domenicos Hand- wegung nach
lung. Er imitiert drei rechts.

Mal die Daumenbewe- Nah.
gung am Feuerzeug.

113 | 1:47:00 | Domenicos Hund ist Jaulen des Statisch.
unruhig und bellt. Hundes. Nabh.
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114 | 1:47:07 | Domenico versucht mit Bellen des Statisch.
dem Feuerzeug eine Hundes. GroB.
Flamme zu entfachen, Reiben des Schwenk
was erst beim dritten Ziindsteins. nach links.
Mal gelingt. Flamme.
Fetzen von
Domenicos Hund ist Musik.
unruhig.
115 | 1:47:23 | Der Hund bellt. Musikfetzen. | Statisch.
Bellen des Nabh.
Hundes.
116 | 1:47:25 | Domenico brennt. Alle Bellen des Totale.
betrachten das Gesche- Hundes.
hen mit Gleichgiiltig- Musik:
keit. Beethovens
Ode an die
Freude.
117 | 1:47:32 |Eugenia lauft die Stu- Bellen des Statisch.
fen des Kapitolshiigels Hundes. Totale. Blick
hinauf, hinter ihr vier Musik: von oben auf
Carabinieri. Beethoven. die Treppe.
118 | 1:47:41 | Domenicos Hund bellt. Bellen und Statisch.
Heulen des | Nah.
Hundes.
Musik:
Beethoven.
119 | 1:47:44 | Domenico stlirzt bren- Kamera folgt

nend vom Geriist her-
unter. Einer der Um-
herstehenden stellt
Domenicos Qual pan-
tomimisch dar. Dome-
nico macht noch einige
Schritte und fallt vor
einem Mann zu Boden,
der ein Schild trédgt, auf
dem steht: ,,Domattina
¢ la fine del modo*.
Domenico schreit auf
und stirbt.

Das Band mit
der Musik
stockt und
bricht ab bei
,alle Men-
schen werden
B...b...”
Domenicos
Todesschrei.

von oben
nach unten
dem Sturz
Domenicos
und von links
nach rechts
seinen letzten
Schritten.
Totale.
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120 [1:48:20 |Therme in Bagno Gluckern des | Einstellung
Vingoni. Andrej ge- Wassers, beginnt und
lingt es erst beim drit- Wassertrop- | endet mit der
ten Mal, die brennende fen. Schritte. | GroBaufnah-
Kerze von einer Seite Schwere me von
zur anderen zu tragen. Atmung Andrejs
Jeder Gang kostet ihm Andrejs. Héanden mit
viel Miihe. Metallgegen- | der Kerze.

stand auf dem | Wéhrend
Steinboden. | Andrejs
Andrej Giénge durchs
Am Ende bekommt stohnt. Ein Becken fahrt
Andrej einen Herzan- Hund bellt. Kamera
fall. Er stellt die Kerze Verdis Re- parallel (,,To-
auf Rand des Beckens quiem. Auf- | tale®) mit
und sinkt zu Boden. schrei Heranzoomen
Andrejs. bis ,,Nah*
wiéhrend der
zweiten
Halfte des
Weges.

121 | 1:57:03 | Andrej stirbt, zu ihm Musik leise. | Statisch.
rennt sein italienischer Rituelles Kurzer
Begleiter, eine Frau Weinen Schwenk
schaut zu. (Stimmen nach links.

mehreren
Frauen).
Schritte.

122 | 1:57:10 |Kerze brennt auf der Rituelles Statisch.
Steinmauer des Be- Weinen Grof.
ckens. (Stimmen

mehreren
Frauen).

123 [1:57:15 | Andrejs Sohn wird von Rituelles Nah.

der Mutter umarmt. Weinen Statisch.
(Stimmen
mehreren
Frauen).

124 |1:57:29 | Andrej ist mit dem Bellen und Statisch.
Schéferhund in der Heulen des Langes Weg-
russischen Landschaft Hundes (lei- |zoomen.
und das alles in den se).

Ruinen der gotischen Frauenstim-
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2:00:06

Kathedrale. Es schneit.
Uberblendung am
Ende: Widmung an die
Mutter.

me: russi-
sches Volks-
lied (Wiegen-
lied).
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Ubersetzung der Dialoge ins Russische

Nr. |Dialoge
1 Als Uberblendung der Vorspann.
2 Eugenia: [Ipuexamu! Cnasa Bory! (russ.)
Andrej: ['oBopH 1O UTANBSHCKH, TIOKATYHCTA.
Eugenia: AX, U3BUHM, HAKOHEII TO NIpUeXaJid. Sl OCTaHOBMIIACH MO-JAJIBIIE, YTOOBI MOKHO OBUIO MPOHTH
nemkoM. Tl TOCMOTpHIIb, 3/1eCh yauBUTenbHO! Korna st Biepsbie €€ yBuena, s mpocTo 3amiakana. A
9TOT CBET HAIIOMHHAET MHE OCEHHUE cyMepku B Mockse ... Heckyunslii car ... Hy uro unems?
Andrej: He xouy.
Eugenia: S mogoxxmy Te0st BHY-TpH.
Andrej: He xouy!
S xe ckazai. (russ.)
Hanoenu MHe Bce Balll KpacoTbl Xy»Ke ropbkoil peapku. He xouy s 6osbie Huuero ... [ ogHoro
cebs Tonbko. Hukakoii Bameit kpacotel. He Mory Gomnbime ... XBaTHT. (russ.)
3
4
5 Kiister: I Bel Toxxe xoTHuTe pedéHka? 1nu cobupaerech BBIMOIUTD €ro?
Eugenia: I npuiuia npocTo NOCMOTPETh.
Kiister: K coxanenuto, koraa crofia IpUXOAAT IPOCTO paau pa3BlIedeHUil, 6e3 MOIbObL, TOrja HUYEro He
MPOUCXOJIHT.
Eugenia: A 4T0 JODKHO MPOU30HTH?
Kiister: Beé uro noxenaems. Be€ uto Tebe HyxHO. Ho, kak Mu-HUMYM Tebe HaZ0 CTaTh HA KOJICHU.
Eugenia: ¥ MeHs He motydaeTcs.
Kiister: [TocMoTpH, KaKk OHU ITO JEAIOT.
Eugenia: OHE IPUBBIKITH.
Kiister: V¥ Hux ectsb Bepa.
Eugenia: /Ta MOXeT OBITb.
6
7
8 Eugenia: 5 xotena 651 cipocuts y Bac, u3Bunute ...

Kiister (im Off): da?

Eugenia: Kak, no-Bamemy, mouemMy TOJIbKO KSHIIHHBI TaK YaCTO MOJISITCS?

Kiister: U ToI 3T0 cripaminBaenib y MeHs?

Eugenia (im Off): Ho Bl xe Buaesn 31eCh MHOTO JKCHIIUH.

Kiister: 51 BcE ke IIOHOMapb M HE 3HAIO ITOTO.

Eugenia (im Off): Ho Bbl xe 3ayMbIBAJIUCh HHOT/IA, OTYETO JKEHIMHBI HA00KHEEe MYKUUH?
Kiister: Tol 10/KHA 3HATH ITO JIYUIIE MEHS.

Eugenia (im Off): [Totomy uTO s ’KeHIIUHA? A BOT s 3TOT0 HUKOT/Ia HE IIOHUMaJIa.

Kiister: 51 genmoBek MPOCTOii, HO, TIO-MOEMY, JKEHIIIMHA HY)KHA JUIS TOTO, YTOOBI pOXKATh AETeH, PACTUTH UX
C TePIIEHUEM U C CAMOOTPEUCHHEM.

Eugenia (im Off): U Gonbliie oHa HU HA YTO HE TOAMUTCSI.

Kiister: He 3nato.
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Eugenia (im Off): IlonstHo. Criacu60 Bbl MHE 04eHb TOMOTIIH.
Kiister: TsI 5xe cripocuiia MEHs 0 TOM, UTO 51 IyMAo ... 5| 3Hat0, Thl, BEPHO, XOUEIIb OBITh CYACTINBOM.
Ho B »xwu3HU ecTh 1 HeuTO OoJee BaxkHOE ... [logoxau.
Junge Frau: O mareps OnaskeHHast, MaTeph CTPACTOTEPIINIIA, O MaTePh JIUKYyIOMIast, Bcebnaras,
pebJiarocioBeHHast, IpedncTas, 06;1aro OJaKeHHas!, TepIeIrBas, BCENpPOILAkoIas, MaTh 3HatoUas 00Jb
BCEX MaTepeii, MaTh 3HalOIasl paJIoCTh BCEX MaTepeil, MaTh BCeX Jodepeil, 3Haromas pagocTb Beex
Marepeil, MaTh BCcex modepeii, 3Haromas 6011b BCeX MaTepeid, 0 MaTh 3aCTYITHHIA TIOMOTH CBOSH 104YepH
CTaTh MaTepbio!

10

11

12

13

14

15

16

17

18 | Eugenia (im Off): Her, He moHEMaIO0 5 Te6s, THI MHE BCE YIIHU TIPOKYKIKAI CBOUMHU PACCKA3aMH O
MmanonHe del Parto. Mbr npoexanu mont Urtamuu ... Bes aTa gopora, TymaH ... [Touemy ThI 1ake He 3amien
B LIEPKOBb B3IVISIHYTh Ha HeE?

19 | Andrej (im Off): Tsl uTO ynTaems?
Eugenia: TapkoBckuid, 310 cTixu Apcerns TapKoBCKOTo.
Andrej (im Off): Ha pycckom?
Eugenia: Her, B mepeBoJie JOBOJIBHO XOPOLIEM.
Andrej (im Off): BeiOpocu 3T0 HEeMeIeHHO.
Eugenia: A mouemy? [lepeBOIYHK, KCTATH, IIPEKPACHBII MOAT.
Andrej (im Off): I1oa3uto Henb3s epeBOAUTH. VICKycCcTBO HEllepeBOIUMO.
Eugenia: Hacuer mo33uu s emie MOTYy COTIaCUThCA, YTO OHA HemepeBoauMa. A My3bika? My3bika
Hanpumep?
Andrej (im Off): Bot kT0ii TO C TOPOYKH CIYCTUIICS ... (TUSS.)
Eugenia: Yto 310 Takoe? YTo THI 5THM XOYeNIb CKa3aTh?
Andrej (im Off): Tak, pycckast mecHs ...
Eugenia: Xopomo, Ho kak 051 MbI y3Hamu Tosncroro, [Tymkuna, 1a u nmpocto nousutu Poccuio?

20 | Andrej: Huuero Brl B Poccun He moHMMaerte ...
Eugenia (im Off): Torna u Bel Hudero He 3uaete npo Uranuio, eciin Bam Hu k uemy JlanTe,
Ilerpapka, Makuaseinu.
Andrej: K uépmy. (russ.)
Kyna yx Ham yoorum.
Eugenia (im Off): Yto >xe HaMm Torja Jieaath, YT00BI y3HATh IpyT apyra?
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Andrej: Hano pa3pymmTh rpaHHIBL.
Eugenia (im Off): Kakue rpanumm?
Andrej: ['ocynapcTBeHHEIE.

21
22
23 | Frau mit Spaniel: JIoOpsIit neHb.
Eugenia: 3xpascrByiite.
Jla 3Haenis, oJ{Ha CITy)KaHKa B MutaHe MOJO0XKIJIA JOM CBOUX XO35IEB.
Andrej: Kakoii jom?
Eugenia: JTom cBouX X03s€B.
Andrej: 3auem?
Eugenia: 13-3a Hoctansrun. OHa XoTena BepHyThes B Kamabpuio K CBOMM POIHBIM U MOTOXKIIIA JIOM,
KOTOPBI MEIIaJ UCIIOJIHEHUIO e€ KeJTaHuH.
W3BuHH, a 3TOT TBOU My3bIKaHT COCHOBCKHIL, TOUeMy OH BepHYIcs B Poccuio, ecnu oH 3Hau, 9TO OIATH
CTaHET KPEeTOCTHBIM?
[Touemy ThI cO MHOH Takol 3aMKHYTHINH? He nmoHumaro ...
Andrej: Ha, npoutn 1 moiméms.
Eugenia: Urto 310? A, nmiceMo, KOTOpoe HaM Jaiii B BoJIOH-CKO KOHCEpBAaTOPUH.
Jla, 51 Bc€ xoTena crpocuts Tebs1, korna CocHoBckuil BepHyics B Poccuto, y Hero 0b11 ycrex? boln 11 o
c4acTIUB?
Andrej: OH CHJIBHO 3aIulI, a IIOTOM ...
Eugenia: [Toxoxuuin ¢ coboii?
Andrej: ImMeHHO Tak.
O I'ocnoztu!
Hoteliere: D1o s1. I3BuHMTE, 5 yKe Jeriia crnarb. Y Bac €CTh JOKYMEHTBI?
Eugenia: [la.
Andrej: [Toxanyiicra.
Hoteliere: Mook ute MUHYTY, I JOJIKHA B3STh KITFOUH.
Eugenia: TbI cirydaifHo He yBE3 KIIFOYM OT CTApO FOCTHHHIIBI?
Andrej: Het 310 MOU 0T 10Ma
Hoteliere: Bor Bam kirou. Croja, moxainyiicra.
24 | Hoteliere (im Off): D10 Hama Jqydmas KOMHATa.
Eugenia (im Off): CiokoitHoll HOUM AHIpEH.
Hoteliere (im Off): Ilpoxonute. Barra koMHaTa 3Ta)koM BBIIIIC.
Eugenia (im Off): Ouens muio y Bac.
Hoteliere (im Off): Ceituac yse o4TH HOYb, HO MECTa 3/1eCh JCHICTBUTENILHO BEIMKOJIeTTHEIE. Peka ...
I'pubsr.
25 |Hoteliere: K nam r005T €311Th, BeIb TYT HAYHMHAIOCH HE MaJI0 POMAHOB.

Eugenia: Ax, Tak.

Hoteliere: BoT yBuauTe, BaM ¢ )X€HUXOM OYAET TYT XOPOIIO.

Eugenia: OH He MOH JKEHHX.

Hoteliere: Yk st TO B 3TOM pa30HparOCh, OH TPYCTHT OTTOTO, YTO BIFOOIEH.
Eugenia: [To MoeMy y HEro coBceM Jpyrue MbICIH.
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26

27

28

29 | Andrej: Te1 cTygana?
Eugenia: Emgé ner.
S1 3akaxxy pasroBop ¢ MockBoii. Thl yke JiBa JJHsI HE TOBOPHII C KEHOM.
Andrej: Her, cnacu6o.

30

31

32

33

34
Marija: Aunpeit

35 | Eugenia (im Off): Auapei, korza xe Tl BcTaHemb? S TeOst )KIy BHH3Y 3aBTPaKaTh. DTO YAUBUTEIBHOE
MecTo, cloja Aaxe caras Karapuna HaBebIBaIach.
Andrej: Uro?

36 |Frau (im Off): Cenbopa, U3BUHHTE, a 4e€M 3TOT PyCCKHUIi 3aHUMaeTCs?

Eugenia (im Off): On nucatenb.

Mann (im Off): [Tumer 06 Utanuu?

Eugenia (im Off): Ou pabotaet HaJ OGrorpadueit 0HOro pyccKoro My3bIKaHTa.

Mann (im Off): A 3a4em on nprexai croja?

Eugenia (im Off): DTOT My3bIKaHT y4mIICsS B OOJIOHCKOH KOHCEPBAaTOPHH, a JIETOM IIPHE3KAII CIOa Ha
BOJIBL.

Mann (im Off): Korna?

Eugenia (im Off): B koHIle BoceMHaII[aTOro Beka.

Mann (im Off): A k10 310 ObLI, YalKOBCKHIA?

Eugenia (im Off): Her. CocHoBckuii.

Domenico: ITonoxau.

Mann (im Off): D10 TOT, 4TO KEHHUJICSI HA MECTHOH JIeBYIIKe?

Eugenia (im Off): He nymaio. CocHOBCKHIA ObLT BITIOOJIEH B PYCCKYIO KPEITOCTHYIO U yMep M3-3a Heé.
Domenico: 1 kyna TbI criemmib?

Frau (im Off): A B Utanuu HpaBUTCS BaleMy IUCATETIO?

Eugenia (im Off): Jaxe ciumkoM. XOoTs He 3HaIO.

Mann (im Off): I'enepai, uTo 3a cTpaHHBIC MeT0UK Bbl moére Kaxablil 1eHb?

General (im Off): OTo Benukas My3bIKa, B CTO pa3 Jyumie Bepau.

Frau (im Off): Panu bora Tonbko He Tporaiite Bepu!

General (im Off): Dto apyras uMBHIM3aIKs, 0€3 CCHTUMEHTAIBHBIX pHurTaHuid. ['onoc bora,
[pupompr.

Domenico (im Off): Cnenaii Bua, 4To uX 371eCh HeT. Mau cBOE# A0pOroi.
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Frau (im Off): Mue Bozaa B pot nonana. He Opbi3raiitecs.

Mann (im Off): A kakast oHa Ha BKyc?

Frau (im Off): Kunkas cepa.

Mann (im Off): [losToMy OHa ¥ HOJIE3HA IS KOXKH.

Mann (im Off): Kakas ragoctb.

Mann: A B mecTbAECAT TPEThEM TYT HAIILTH yTOIUICHHHKA.

Frau: Hy 4ro 3a pasroBops!? Bel MeHst Hamyrany.

General: Ha BoiiHe s BUJIEI THICAYM [TOKOMHUKOB.

Domenico (im Off): A Bnpouem, nocinymraii. Beerna ects, 4eMy noyuntcst. Uto 6 He cayduinocs, Oyap B
cropone. [TorsTHO.

KcTaTH ThI CIBINIAT UX Pa3roBOpHI. Thl HE TODKEH ObITh TaKKMM.

Frau (im Off): A s B mononoctu e3auina B [lapwk, moOsiBana B MyieH Pyx.

Domenico (im Off): A Tbl 3Haelb noyeMy oHM TOp4aT B Boze? IIoToMy, 4TO XOTSIT KHTh BeuHO. Mann
(im_Off): IlocMmoTpuTe, KTO mpuIIen!

Domenico: Hab6onaii, HaOio/1aii, 3a HUMH.

37

General: YV MeHs curapeTa noracia, 1aite mpuKypHTh.

Frau: A mouemy HaJt HUM Bce TOCMEUBAIOTCS?

Mann: A oH HECKOJIBKO JIET Ha-3a]] 3arepcst B JIOME CO BCEH CBOEH ceMbEid, M CTal JKJaTh KOHIIA CBETA.
CeMb JIeT OH IPO-AepXKajl UX B3aNepTH.

Frau: ['oBOpAT 3TO y HEro Ha PEIMIHO3HOM MOUBE.

Mann: Yemnyxa, 310 Bc€ 0T peBHOCTH. OH BCIO JKU3Hb PEBHOBAJ XKEHY. B KOHIle KOHIIOB, OHA €ro
Opocuia 1 yoexxana ¢ JByMs JeTbMH B ['eHyto.

General: /]a kakast TaM peBHOCTh. OH CyMacHICANIHI TOJIBKO U BCET0. DTO cpa3y BUIHO.

Mann: Her, sT0 He Tak. 910 cTpax. OH Gourcs.

Frau: A gero on 6ourcs?

Mann: Beero pasymeercsi.

Frau: Be! om6aerecs. OH IpocToO 0YeHb HAOOXKHBIN YEIIOBEK.

Mann: CnuimkoM Hab0XxHBIH. [Ipoaepxkai CBOIO CEMbIO CEMB JIET IO/ 3aMKOM.

38

Mann (im Off): 5l Buznen, kak B3namMblBaIu ABepb. Mita il CbIH, KaK MBILIbL BHIOEKAT U3 I0Ma. A OH
KHHYJICS 32 HUM. MBI Bce HCIYTaJINCh, AyMaJH, OH yOBET ero. Yk Kakas TaM Bepa.

Frau (im Off): CmoTpute TyT U pycCKUil IUCaTeNb.

Domenico: Cenbopa U3BHHUTE, 51 BOOOLIE TO HE Kypro. Bbl HE 0J10JKUTE MHE curapery?
Eugenia: Hy koHeuUHO, yK €Cli BBl HE KypUTE.

W3BunuTe, noracna.

Domenico: /la, BepHo.

Cmacub6o!

Hukorma He 3a0bIBaiiTe TOrO, 9TO OH CKa3ai eii!

Eugenia: Kto 310 0H?

Eugenia: A ona?

Domenico: Cesitas Katepuna.

Eugenia (im Off): Tak uto e cka3an bor cBsaToit Katepune?

Domenico: Tel He Ta, YTO ThI €CTh. 5 K€ TOT, KOTOPHIl €CTh.

Frau: Ber cibrmanu?

Mann: bpaso /lomenuko!
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Mann: A gto 3T0T JloMEHHKO JMYHO obmIaercs co caroii Katepunoii?

Mann: Bel ¢ HUM I0OCTOPOXKHEH, OH COBCEM HE TypaK.

Frau: Kaxoi#i Tam nypak! JIoMEeHHKO OKOHYMI YHUBEPCHUTET.

Mann: Yro xe oH uzyqan?

Frau: Maremaruxky.

Andrej: 51 He moHUMAIO «1a (esiey, YTO ITO 3HAYUT?

Eugenia: U ¢ uranesHcknM y Hac Henaapl. Koraa Te npuexan B Mtanuio, Thl TOBOPWII JIy4IIIE.
Andrej: Tak 9T0 % 3T0 Takoe?

Eugenia: D70 3Ha4nT «Bepay.

Andrej: Torna nouemMy oHH TOBOPSIT, YTO OH CyMaclleInii? Y Hero ecTb Bepa.

Eugenia: Takux ceifgac moaHo B Mranuu. 3akpeiid MHOTO IICHXHATPHIECKUX OOJILHUI] HO HE BCE
3axoTenu 3a0paTh UX JOMOH. BOT OHM M )KHBYT OTIIENIBHUKAMY.

Andrej: Hukto He 3Haer, 4to Takoe 6e3ymue. OHu BceMm MenratoT. OHU He y/10OHBL. MBI HE XOTHM
noHTs uX. OHK cTpamHo oguHOKU. Ho 51 yBepeH oHHM OIinKe HAC K MCTHHE.

Eugenia: ['oBopsT, y HETo MosiBUIaCh HOBAst UAES.

Andrej: J1a? Kakas »xe?

Eugenia: OH 3a4eM TO TOJDKEH BOMTH B 0acCcelH ¢ 3a)OKeHHOI cBevell. Hy KOHeUHO Bce qymaroT, OH
XOUeT yTOMHUTHCS, M BBIMMXHUBAIOT €T0 OTTyAa. B 00mem, cracaror.

Andrej: 51 B 3T0 He Bepio.

Eugenia (im Off): Cam cpocu y HUX.

Andrej: MoXHO MpUTTIACUTH €ro moodeaaTh ¢ HaMu?

Eugenia (im Off): Korna?

Andrej: Teneps.

Eugenia: A TbI 3Haeb, KOTOPBIiA ac?

Andrej: Kotopsrii?

Eugenia: Cems yTpa.

Andrej: Uro? Y1pa?

Eugenia: [Tociymaiite! Bor TOT My4rHa B MOKPBIX 60THHKax. OH 9acTo ciofa MpuxouT?
Frau: Kto, lomennko?

Eugenia: [Ta.

Frau (im Off): Korna npuxonut, Koraa HeT.

Eugenia: A rzie oH xuBET?

Frau (im Off): Han Bagno Vignoni Ha miomaauy psiioM ¢ HepKBYIIKOH.

39

Eugenia: Aagpeii.

Andrej: ITogosxau.

Eugenia: 3agem?

Andrej: Tsl Takast KpacuBasi B 9TOM CBETe.

(russ.) Pepxas - peokast!

Eugenia: [IpaBna?

Andrej: MHe ka)xeTcsl, s HAUMHAIO JI0TaIbIBATHCS.

Eugenia: O uém?

Andrej: Kak moTBoemy, mouemy OH ceMb JIET IPOJEpkKall X B3arnepTu?

40

Mann: Hy, Bot u oH. [{o cBuganus.
Andrej: Cnacub6o.
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Mann: /o cBumanus.

Eugenia: Jlo cBunanus.

Eugenia: 3apaBctByitte. Bunnte 51, 31ech co MHO#T pycckuit miucatesnb. OH O4eHb U3BCCTHBIM.
Domenico: Most )kn3Hb BIIOJHE OOBIKHOBEHHAs, B HElf HET HUYET0 HHTEPECHOTO ISl PYCCKOTO
THCATETIS.

Eugenia: [la 370 Tak, HO HaM CKa3aJii, 4T0 y Bac ecTh OOraThlii OMBIT.

Domenico: [la-1a s To>xe 9uTan 00 3TOM B Ta3eTax.

Eugenia: [Touemy 651 Bam HM TOTOBOPUTB C HUM.

Domenico: He crour tpyna.

Eugenia: Bosmoxxno. Ho 3ToT uenoBek npuexan u3 MOCKBBIL

Domenico: Pamu mens? U3 naneka eMy NPHILIOCH TPHEXaTh.

Andrej: Yto oH ckazan?

Eugenia: On He xo4eT pa3roBapuBath. Maém.

Andrej: Kak «uném»? [Tonpodyem emi€. 3To oueHb BaKHO.

Eugenia: Brl He MOTn OB OCTAaHOBUTCS HA MHUHYTKY?

Domenico: Uaure, uaure.

Eugenia: Hy 4o 310 Takoe!

Andrej: To1 kyna? Uro ciyumitocs? Tl ero odunesna?

Eugenia: Oto 161 MeHs oOmxaens. [Toifimu ke OH cymacIIeANIMi 1 He OT MEHS 3aBHCHUT, 3aX04eT OH
TOBOPHUTH WM HET. V3BUHH, HO 5 yX0Ky. Ecin Tebe 310 HyKHO monpo0yii cam. [1o-HTambstHCKH ThI
HEMHOT0 ToBOpHUIIb. Eciin Tebe He HpaBUTCs, Kak s paboTaro, ckaxu 00 3ToM npsiMo. Ho s yBepsito Teds,
YTO s HE IIPOCTO MEPEBOXKY, HO €IlE U YIydlIat0 TO, YTO TOBOPST JHOJU, C KOTOPBIMU MHE IIPUXOAUTCS
pabotarsb. i yezxaro B Pum, no-moemy, Haila noesjKa 3aKOHYHIIACH.

Andrej: Xoporo.

Andrej: 13BuHN, MHE Ka)XeTCs, 5 3HAIO, 3a4eM THI 9TO CIETa.
Domenico: Uro, Benocurien?

Andrej: Her pansb1ie, ¢ TBocH ceMbEil.

Domenico: S ycran.

41

42

43

44 | Domenico (im Off): I'ne Te1?

45 | Domenico (im Off): [Ipoxoau.
Domenico (im Off): Tel cbiman? 31o berxoBeH.

46 | Domenico: Oana Karis, TOTOM eiié ojHa 00pa3yroT OJHY OOJIBIIYIO KATLIO.
Andrej: Moxuo?
Domenico (im Off): Kypu, xypu. 5 Toxe, koria He 3Ha0, 4TO MHE CKa3aTh, MpoIy curapety. Ho s tak u
HE Hay4YHJICS KYPUTh. JTO CIMIIKOM TpyaHo. Hago HayduThCs HE KYPHUTh, a Ie/IaTh YTO-TO BAIKHOE.
Andrej: Uto nmeHHO?

47
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48

49

50

51

Domenico: Buna Beinbens?

52

53

54

Domenico (im Off): Hano, 4To0bI MBICIIN TBOU OBUTH OOJIee BECOMBIMH.
Andrej: Yro?

55

Domenico: CriepBa 51 ObLT 3TOUCTOM, XOTEJN CIIACTH CBOIO CEMbIO, a CIacaTh HaJl0 BECh MUPIO.
Andrej (im Off): Uro?

Domenico: Bce€ ouens npocro. Buaumib oty cBeuy?

Andrej (im Off): Xopouio.

Domenico: Hy mouemy TbI roBopuiib «xopomio»? ITomox/au, Tel MeHs coOuBaemis. HyxHo nepeitu
yepes BOJy C 3K KEHHON CBEUOM.

Andrej (im Off): Kaxyro Bomy?

Domenico: Yepes ropsayro Boay, B 6acceiiHe cBiaToil KatepuHEL, psgoM ¢ TOCTHHHICH, BOLLY, YTO
JIBIMHUTCSL.

Andrej (im Off): Xopomo, xorna?

Domenico: IIpsmo ceitgac. S He Mory 310 caenatb. OHE He XOTAT. Kak TOJBKO 5 3aKHUTrao CBedy U HIY K
BOJI€, OHU OTTACKUBAIOT MeHs Hazaj. OHM roHsaT MeHs, kpuuaT: « el cymacimeammii!» [Tonnmaens?

56

Andrej (im Off): Xopomio.

Domenico: Xopomo? Jto mioxo!!!

ITomoru mue. ITomoru.

Andrej (im Off): Xopomro. Xopomo KOHEYHO.

Taxifahrer (im Off): I'ne pycckwmii, koTopomy Hazo B Bagno Vignoni? Takcn xaér!

57

58

Andrej: Ve no3nHo, MHe nopa unri. Crnacu6o.

59

Andrej: V3BuHH, HO IOYEMY HMEHHO 51?7

Domenico: YV 1e0s netu ectb?

Andrej: Jla, nBoe. Jloub mocTapiiie ¥ MaJbuuK MOMEHBIIIE.

Domenico: A xeHa y Tebs kpacupas?

Andrej: Tol noMHUIIb MaOHHY 1€k [TapTo?

Domenico: [Teepo nemna @panuecka?

Andrej: OHa Takas e, TOJIbKO HEMHOTO TEMHEe.

Domenico: Tel noiinéuis co cBe4oii. Mbl B PrMe To)e rOTOBUM KOE-4TO BaXKHOE, OTPOMHOC.
3oit! 3oii! ['ne T61? 30ii, moyeMy ThI He OT3bIBacIIbCs? ThI jke 3HACIIb, 51 O0KOCH OJTHHOYECTRA.
JoranpiBatoch, 0 uéM ThI qyMaeinb. Hy, xBatut. Henb3st Bc€ Bpems ;ymMaTb 00 OJTHOM U TOM Ke.

60

61
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62
63
64
65
66 | Priester: Uro BbI genacte?
67
68 | Domenicos Sohn: I1ama, 370 1 ecTh KOHEI[ cBeTa?
69 | Taxifahrer: 3nmpaBcTByiiTe.
Tloexammu?
70 | Polizist: Hazax! Ototigute Hazaz!
Kind (im Off): Cmotpute, ux BoiBoAAT! 5 yke TaBHO 3HaNA, 4YTO B JIOME KTO-TO €CTh. S| TO/CITyIIMBaIa.
71
72 | Eugenia: Y MeHs B HOMepe HeT ropsiueii Boapl. Haieroch, Thl MeHs He yOBEIIb 3a BTOPKEHHUE.
Andrej: S nyman, THI yKe yexa-Ja.
Eugenia: Her, 51 emé 31ech.
Andrej: Xoporro.
Eugenia: ITo TBoeMy JIHIly 9TOr0 HE CKa)KelIb.
73 | Andrej: CMOTpH, 4TO OH MHE JIaJl.
Eugenia: Kto?
Andrej: /lomenuko.
74 | Eugenia: [Touemy ThI Bcero Goumnibes? Thl Bech B KOMILIEKCaX, Thl HE CBOOOIeH. BhI Bee, kKaxkeTcs,

XoTuTe cB0OO B, ToBOpHTE 0 cBoOOe. Ho, mo-mMoemy, ecii Bam 1aTh CBOOOIBI, BB He OyIeTe 3HATH, 9TO
¢ Helt 1enaTh. Brl He Begaerte, 4To 3T0 Takoe. XBaTuT. JJoBONIbHO. I MOHMMAIO, 3TO BCE OT ATOW CTPAHBI,
0T BO3/yXa, KOTOPBIM TyT AblmHuib. [IoToMy uTo B MOCKBe y MeHsI ObUIH yIUBHUTEIILHbIE BCTPEUH C
YAUBUTEIBHBIMY JIIOABMU. UTO BaM HY»)HO oT MeHs1? Bor a10? Tebe, pazymeeTcs, He HY>KHO, Bellb Th
Bpoje cBsToro. Tebe naTepecHed MagoHHBI. Thl He Takoil. OfNH BbITaBai ceds 3a HHTEIIEKTyana, a caM
MIOIIBITAJICS 3aIlePETh MEHS B UETHIPEX CTeHaX. [ moueMy sl HUKAaK He MOTY BCTPETUTBCS C HACTOSAIINM
myxurHOU? 51 He o Tebe. Tl xyxe Bcex. KisiHych TeOe, S He OCTaHOBIIIOCH, S HAilly Hy>KHOI'O MHE
yeoBeka. Sl yxe Hamuia ero. OH *kaET MeHs B Pume. A ThI, K TOMY ke, OTBPaTHTEIBHO OjieBaemIbest. 1
BOOOIIE, THI 3aHyAa. ThHI 3HACIIb, KTO TAKOH 3aHyAa? DTO YeNOBEeK, C KOTOPBIM JIerde IMepecnarh, 4eM
00BSICHATH €My, TIOUEMY Thl 3TOT'0 HE XOUElIb.

Andrej (im Off): Uro tsI roBopuis Eugenia?

Eugenia: /la moiimu ke, s 0OKazanach B y)KacHOM IOJOKeHHU. XBaTtuT. He Mory s Tak Oonbme. Kak s
XoTesa Obl THEeW Ha AeCATh 3aCHYTh. UTOOBI 3a0bITh, BEIUEPKHYTH TeOs U3 namsaTu. Ho MoxkeT 1 3a0bIBaTh
HUYET0 He HaJl0, IOTOMY, uTO TeOsl CIIOBHO U HEeT. A Bcs Oelia ToJIbKO BO MHE camoii. CaMa He 3Halo,
[0YeMy MHE TaK HpaBsTCS JypaKH, TO eCTh JIIOAHU, B 00leM, He IIpuBiIeKkaTensHble. Ho 3amomuw, s emé
MOJIO/Ia U OYCHb MHOTHM HpaBitock. [Ipous orcrona. Pagu bora! Tl 3Haems, koraa st ¢ TOOOH TOIBKO
MI03HAKOMHIIACH, B Ty JK€ HOUb MHE NIPUCHUIICS MATKUH YepBSIK CO MHOJKECTBOM Jlartok. OH yIiaia MHE Ha
roNoBy. S HOYyBCTBOBAJIA B BOJIOCAX YTO-TO TAAKOE U CTajla TPSCTU TOJIOBOH.
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U, xorga Ta TBaph CBaJIMIIACh HA TIOJ, S CTApaJiach pa3iaBUTh e€, oKa oHa He 3anoi3&éT noxa mkad. Ho y
MEHS HUYEro HE MOJIYyYNUIIOCh. nOTOMy qTO A Ka)K)lBIﬁ pas yaapsia paaoM ¢ HUM U HA KaK HE MOTIJ1a
pa3aaBuTh ero. U ¢ Toi HOuM st BCE BpeMsl OLIYIIBIBAIO BOJIOCHI. Pa3Be Ma0X0, 4TO Mbl HE ObLIH OJIM3KK?
MeHs TOIHHT OT OJHOI MBICIH 00 3TOM.

75 | Andrej: C yma comnuna. (russ.)

76 | Eugenia: Man, nan. bern k coeii xxene. Tol ke eif 4yTh He n3MeHmI. ThI Takoii ke JuieMep, Kak U Bce
OCTaJIBHBIC, JTaXKe XYKe.
Andrej: Hy, emé uro? (russ.)
Eugenia: JIunemep.
General: MieM Jrydrire mociyniaeM My3bIKy.
Andrej: Uépr. (russ.)
Frau mit dem Spaniel: Yro ciy4nnocs?
Andrej: Huuero, audero. Vaute, naute. (russ.)
Frau mit dem Spaniel: ['ocrioiit OISITE 9TOT reHEpa CO CBOSH KUTaCKOH My3bIKOH, HO 51 BCE paBHO
paHbLIE Bac OTCIO/Ia HE yeay.

77 | Andrej: Y€pr. (russ.)
Mainnliche Stimme (im Off): «JIlto6e3ublii cyaaps moit [1érp Hukonaesud. Bot yxe nBa rosa, kax s B
Wranuu. /IBa roga BaxXHEMIINX 711 MEHs, KaK B OTHOLLIEHUH MOET0 PEMECIIA, TaK U B KUTEHCKOM
CMBICJIC. CeFO)IHﬂH.IHCﬁ HOYbI0 MHE ITPUCHUIICA My‘IHTCJ'[BHI)II\/’I COH. MHe CHHUJIOCH, A JOJIKCH IIOCTAaBUTh
00JIBIIYIO OTIEpy B JOMAIIHEM TeaTpe rpada, moero 6apuna. [IepBbiii akT mEN B O0JIBIIOM MapKe, Ie
ObUIM paccTaBieHbI cTaTyd. VX n300paxani 0OHaKEHHBIC JIFO/IU, BHIOCTICHHBIC MEJIOM, BEIHY)KJICHHBIC BO
BpEMSI BCETO JICHCTBHS CTOSATh HA IOCTaMEHTE. S| TO)Ke MCTIIONHSI POJib OAHOM U3 cTaTyl. S He cmen
HIEJIOXHYThCsI, KOO 3HAJ, YTO OyIy CTPOrO HaKa3aH, BEIb 33 HAMH HAOII0Aal caM OapuH. S 4yBCTBOBAI,
KaK XOJIOJ TIOHIMAJICS IO HOTaM MOMM, YIIHPAIOIIIMUCS B JICAIHOW MpaMop NbEAecTana, a OCCHHUE
JIMCTBS JIOKUIIICH Ha MOIO BO3/ICTYIO K HeOecaM pyKy. 1 s, Kazanock, COBEPIIEHHO OKaMeHeN. A KOT/a,
y’Ke COBCEM 00ECCHIINB, 5 TIOYYBCTBOBAN, YTO BOT-BOT YNy, 5 B y’Kace MPOCHYJICS, KOO Torajgaics, 9To
9T0 OBIT HE COH, a IpaB/ia MOel TOPHKOH KU3HHU. 1 MOT OBI MOMBITATHCS HE BO3Bpaniatecs B Poccuto, HO
JIMIIB TIOMBICEN 00 3TOM yOuBaeT MeHsA. Ho MBICIIB O TOM, UTO 5 HE YBIKY POIHOH JEpEBHU, MUIIBIX
0epés, He CMOTY BIOXHYTH B Ipy/b BO3/IyXa AETCTBA, ISl MCHS HEe BRIHOCHMa. HHU3K0 KiaHsAI0Ch TeOe

b &

TBOMW OeHBII, MOKUHYTHIN ApyT, [1aBenm CocHOBCKHIL. »

78 | Andrej: Mapus. (russ.)

79

80

81

82 |Marija (im Off): Aunpeii. (russ.)

83 | Andrej (leise): 51 B netctBe 3a6osen / Ot ronona u crpaxa. Kopky ¢ ry6 // Caepy - u ry6sl 00u3Hy;
3anoMHuIL. // [IpoxmaHblii ¥ COJIOHOBATHII BKYC. / A Bce u1y, a Bce uny, uay. / Cvxy Ha
JIECTHHUIIE B ITapaHOM, rperock. // Uy cebe B Opemy, Kak mox ayny. // (russ.)

84 | _Andrej (laut): Kapko // Mue craino, paccTernyJ s BOPOT, Jier, - // TyT 3aTpyOuiu TpyObl, CBET 110
BekaM. // Y napui1, KOHH MOCKaKalli, MaTh // HaJl MOCTOBOM JIETUT, PYKOIO MaHuT. - // U ynerena ... /
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ynerena. // Y tenepb mue cuutcst. // Tloa s6nonsmu Genast Gonbauua // 1 B aercrse 3abosen. (russ.)

85

Andrej (denkt): Hano xe oTna noBuaaTb. Y MeHs TaMm, B mKady IMHDKaK TPH roja yxe Bucurt. [Ipueny B
MocKBY cpasy OJieHY.

Hukyna He X0)Ky, HUKOT'O He BHXKY. (Tuss.)

Andrej: To1, ubst 31€CH?

HWcmyranacs ... (russ.)

86

87

Andrej: Tol MeHsI He 00¥ics1, 9TO T JOJDKEH TeOs 60ATHCSA. A BOPYT ThI CTAHEIIb CTPEISATH?

B Wranuu Bce cTpernsior.

A TIOTOM 371€Ch CIIUIIKOM MHOTO OOTHHOK.

OX YK 3TH UTQIbSHCKUE OOTUHKH.

VaxacHo.

Bce ux nokymnaror, a 3auem?

Andrej: Yéprt ero 3Haer. (russ.)

Andrej: BoT 3T GOTHHKH sI HOIITY JECSITh JICT, IOHUMACIITH?

He numeer 3nauenus. Xopomo. Xopomuro. Thl 3HaelIb 3HAMEHUTYIO HCTOPHIO 0 M00BHU. Kitaccuueckyro.
Huxaxux nonenyes. Hukakux morernyes.

Hy, coBcem HI4ero, gucrast TI000Bb.

Bot nouemy ona Benrkas. HeBbipakeHHbIC YyBCTBA HUKOT/1a HE 3a0BIBAOTCSI.

3nech, kak B Poccun, cam He 3Hato nouemy. He 3Haro.

S1 mo-uTanbSHCKU TOBOPIO IIOXO.

Andrej: Ects ogna ncropust. OuH 4enoBeK cracaeT APYroro U3 OrpOMHON TITyOOKOH JTyXKH.
[Tonnmaems? Criacaer ¢ puckoM Jijisi COOCTBEHHOM u3HU. Hy, BOT OHM Jiexkar y Kpast 3Toi riryOokon
amyxu. Tspkeno aeimar, yeranu. Hakonen cnac€nublii cripammBaet: « bl 4T0?»

«Kaxk uto? S te6s cnac!»

«dypax! 5 Tam xuBy!»

51 tam xuBy!

O6uperncst oueHs. (russ.)

Andrej: Te6st kak 30ByT?

Maidchen: Amxena.

Amxena. MoioguuHa!

Andrej: Tsl noBoNBHA?

88

Médchen: Uem?
Andrej: )KusHbto.
Madchen: XKusneo? [la.

89

Andrej: Bravo!

90

Miénnliche Stimme (im Off): MepkHeT 3peHue — cHIa Mos,
JIBa HE3pHMBbIX aJIMa3HbIX KOIbS;

T'OXHET CIIyX, MOJIHBIA JaBHEro rpoma

W npixaHus oT4Ero JoMa;

JKecTkux MBILIL Ocnabeny y3ibl

91

Kak Ha mamne cenpie BOJIBI;
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U ne cBetsarcs Oompine HOYaMU

JlBa Kpblia y MEHs 3a IUIeYaMu.

1 cBeua, 51 cropen Ha IUpY.

Cobepute MoOif BOCK TTOYTPY,

1 moxackaxkeTr BaM 3Ta CTpAaHULA,

Kak BaM miakaTh U 4eM BaM TOPAUTHCA,
Kak Beceiibst ocieiHIO0 TPETh
Pa3naputs u nerko ymepers,

W nox ceHslo cirydaifHOro kposa

92

3aI‘0p€TBC}I TIOCMEPTHO, KaK CJIOBO.

93

Andrej (denkt): A nouemy s 107KeH 00 9TOM JAyMarth?

Maro mHe cBouX 3a00T?

Boxe moii. 3aueM? 3auem s 310 cuenan’?

ITO K€, MOH JICTH, MOSI CEMBb$1, MOSI KPOBB!

Kak xe s mor? ['ogamMu He BUIETH COJIHIIA, OOSATHCS JHEBHOTO CBeTa. 3aueM 3T0? 3auem 3Ta Oena? (russ.)

94

Stimme einer Frau (im Off): ['ocionu, Tel BUAKIIE, KAK OHA MOJIUTCS, TOYEMY ThI €ii HUYETrO HE
CKaxellb?

Stimme eines Mannes (im Off): Tsl TonTbKO BOOOpPa3M, YTO CITyYUTHCS, €CIIM OHA YCIBIIIUT MOU T0JI0C?
Stimme einer Frau (im Off): Hy, xo1s ObI 1aii eii IOHATH, YTO THI €CTh.

Stimme eines Mannes (im Off): 51 Bc€ BpeMs naro €if 9T MOHATH, HO TOJIBKO OHA ITOTO HE 3aMeyact.

95

96

97

98

Begleiter: S cxoy 3a MalIMHON, MUHYT Yepe3 ICCATh MOIbEAY K TOCTHHHUIIC.
Andrej: Xopoio.

Portier: Cenpop I'opuakon!

Andrej: 5.

Portier: Bac k tenedony!

Andrej: Mens?

Portier: [la.

Andrej: [Togoxxaure HEMHOTO, OXKATYHCTA.

Portier: B xote.

Andrej: Ara, criacu6o!

99

Andrej (im Off): Amno?

Eugenia: Oto Eugenia.

Andrej (im Off): Kak nena?

Eugenia: Xopomro. O4eHpb gaxke XOpouIo.

100

Eugenia (im Off): Yranaii, mouemy s Te6e O3BOHMIIA?

Andrej (im Off): HaBepHoe ...

Eugenia (im Off): Her, uer. [locnyiaii, 31ech TBoM JJoMeHnKo, Hy TOT cymactieanmii u3 Bagno Vigno-
ni. I3BuHy, 51 3a0bLIa, s 3HAIO, YTO OH He cyMacureamii. 5 ckasana tak, 4To0bl ThI MOT JOTraIaThCst. B
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obmiem, oH 37ech B Pume, Ha kakoit To MaHndecranun. CTpaHHBIE Y HUX Aena. BoT yxe Tpn qHs, Kak
Jlomennko BeicTymaet. ['oBoput, cnoBHO @unens Kactpo. [Touemy 061 TeGe HI pHexaTh MOBUAATHCS C
HUM?

Andrej (im Off): Eny.

Eugenia (im Off): Korna?

Andrej (im Off): Ilpsamo ceiivac.

Eugenia (im Off): lomennko MHOTO pacckasbiBai o Tede. Thl caenan 1o, 4to eMmy oberan?

Andrej (im Off): la koHe4HO crenai.

Eugenia: Torna couno npuesxait. OH o4eHb K/Jaj ITOTO.

Andrej (im Off): Cnacu6o.

Eugenia (im Off): 5l pana, uro mbl moroBopmiy. Jla, s Toxke yexaro ¢ Vittorio. MbI elé He pemmim
KyJia, HO 10 Bcelt BumuMocT B MHuio. Vittorio Moit )eHHX, ero HHTepeCyIoT CIIUPHUTYaIbHbIE
npo6iemsl. OH caM 13 CTaporo 3HAMEHHTOTO POJia.

Andrej (im Off): Xopomo Eugenia. Becero tebe Hammydmiero.

Eugenia (im Off): U Te6e Toxe. Knansiics ot Mmens Mockse. [la, kak ThI ce0s 4yBCTByemb? A cepame?
Bcé B nmopsiaxe?

Andrej (im Off): He 3naro, cun 6onbiine HeT. Hagoeno MHe 37€ch, X0Uy JOMOW.

Ein Mann: Yao Vittorio.

101 | Eugenia: SI moiiy, KYIUTIO CHTapeThl.

102

103 | Andrej: Hano momensite Moit 6uneT. 51 xoten Obl yexarh uepes 1Ba JAHS
Begleiter: Yto HuOyap ciryunnocs?

Andrej: O Hert, HeT HUYero. Ber He Moriu Obl toexaTh co MHOU 10 Bagno Vignoni?
Begleiter: Korna?

Andrej: Ceiivac.

Begleiter: /la, Tonpko Hago npenynpenuts B odmectse Urammu CCCP.

Andrej: Xoporo, xoporo. S 3necs monoxny. [a?

Begleiter: Kak xoture. 5 Tak u 3Ham, uro Bel ceroans He yenure.

104 | Domenico: I'ostoc kakoro npejka roBoput Bo MHe? 5] He MOTy MIPUMEPUTH MO MBICIIU C MOUM TEJIOM.
Bot movemy st He MOTy Beeria ObITh OTHHM U TEM Ke. B eIMHBII MUT 51 MOTY OIIyTHTh OECKOHEYHOE
MHOJKECTBO sIBJICHHH. VICTOYHHUK 371a HAIIEr0 BPEMEHH COCTOHUT B TOM, YTO HE OCTAJIOCH OOJIBIIIC BETHKUX
yuuTelneil. Mbl 1OJKHBI BCIYIIMBATBLCS B IOJI0Ca, KOTOPbIE JIMIIb KaXYTCsl HaM Oecrioyie3HbiMu. HykHo,
4TOOBI HAIIl MO3T, 3araKCHHbBII KaHAIHU3aIMEeH, IKOJIBHOM PYTHHOM, CTPAXOBKON CHOBA OTO3BAJICS HA
KyXoKaHUE HaCeKOMbIX. Hao, 4TOOBI Haly T71a3a, YK, BCe Mbl HAUTAIUCH TEM, YTO JISKHUT Y HCTOKOB
BEJIMKON MedTHl. KTO-TO TOIDKEH BOCKIMKHYTh, YTO MBI IIOCTPOMM NMUpaMHIbL. 1 He BaKHO, €CITH TIOTOM
MBI HX He IocTpouM. HykHO mpoOyauTs skenanue. MBI JOKHBI BO BCE CTOPOHBI PACTATHBATH HALITY
IIYIIy, CIIOBHO 3TO TOJIOTHO, PACTATHBAEMOE 10 OECKOHCYHOCTH.

105 | Domenico: Ecnu BbI XOTHTE, 4TOOBI )KH3HB HE MMPECEKIIACH, MBI JIOJDKHBI B3SITHCS 32 PyKU. MBI TOJDKHBL

CMeLaThCsl MEXKAY COOOH, TaK Ha3bIBAEMBbIC 3/I0POBBIC U TaK Ha3bIBaeMble OOJIbHBIC. Dii BbI, 37I0POBBIC,
YTO 3HAYUT Balie 370poBbe? [71a3a Bcero yeaoBevecTBa yCTpeMIIeHbI Ha BOJJOBOPOT, KOTOPBIN HAaC BCEX
BOT-BOT 3atTsiHeT. KoMy HykHa cBoOoa? Eciu BaM He XBaTaeT My»KeCTBa B3IJISHYTh B Hamw riaza? Ecte,
MUTH | CIIaTh BMecTe ¢ HaMu? TOJBKO Tak Ha3bIBAGMBIC 3I0POBBIC JIFOIU JOBEIH MUP JI0 TPaHU
kaTacTpo(sl. YenoBek, BrICTyIIail MeHs1, TeOe Bosia, OTOHB, Ja enié Imemnei U KocTu B nerie. Koctu u
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Terer.

106 | Andrej: [ToxanyiicTa, MOIOXKANTE MEHS B MaIlIHE, BOH TaM 32 YIJIOM.
Mann: /1o6pslii 1eHb.

107

108

109 | Domenico: I'ne s? Eciu st He B peallbHOCTH U HE B CBOEM BOOOpaxkeHUH? 5 3aKiIi09ar0 HOBBIN TOTOBOP C
mupoM. Jla BoccusieT costHie Houbto. M moiaéT cHer B aBrycre. Bennkoe He T0ITOBEYHO, TOJIIBKO MaJloe
MMeeT npopokenue. JIroIu JomKHBI BEPHYTHCS K €IUHCTBY. A HE OCTaBaThCS Pa3beMHEHHBIMU.
JlocTaTOuHO MPUCMOTPETHCS K IPUPOJIE, YTOOBI HOHATH, YTO JKH3HB POCTa. M Hy)KHO JHIIb BEPHYTHCS
TyZa, IJie Bbl BCTYIIMJIM Ha JIOXKHBII yTh. Hy)KHO BEpHYTBCS K HCTOKAM JKU3HU M CTapaThCs HE 3aMyTHTh
BOJy. UTO e 3TO 3a MHp, €C/IU CyMacHIEANINI KPUUUT BaM, YTO BbI IOJDKHBI CTBIAUTHCS CAMUX CEOSL.
A Tenepb My3bIKa.

110 | Domenicos Helfer: My3bika! My3sika!
Domenico: A 06 3ToM s 3a0bL1.
Mars, Bo311yX Tak JIETOK, KPYKMTCSL BOKPYT TBOEH I'OJIOBBI U CTAHOBUTCS BCE PO3payuHel, KOria Thl
yJbI0aebes.

111 | Domenicos Helfer: He mory Bximrouuts My3biky! [Tomorure!

112

113

114

115

116

117

118

119

120

121

122

123

124
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Nr. | Dialoge

1 Als Uberblendung der Vorspann.

2 Eugenia: (russ.) Wir sind da! Gott sei Dank!
Andrej: Sprich bitte Italienisch.
Eugenia: Ah, entschuldige. Endlich sind wir da. Ich habe ein Stiick weiter weg angehalten, so konnen
wir uns ein wenig die Fiile vertreten.
Du wirst sehen ... es ist ein auBerordentliches Bild. Weilit du, als ich es das erste Mal gesehen habe, habe
ich angefangen zu weinen. Dieses Licht erinnert mich an gewisse Herbsttage in Moskau, im Neskucnyj-
Park.
Also kommst du nun?
Andrej: Ich will nicht.
Eugenia: Ich gehe schon einmal vor. Ich erwarte dich drinnen.
Andrej: Ich habe gesagt: Ich will nicht! (russ.) Ich habe es schon gesagt. Eure ganzen Schonheiten habe
ich satt, sie hangen mir zum Hals heraus. Ich will nichts mehr ... Nur fiir mich selbst. Keine von euren
Schonheiten mehr. Ich will nicht mehr ... Es reicht.

3

4

5 Kiister: Wiinschen auch Sie sich ein Kind? Oder wollen Sie die Gnade, Kinder nicht zu bekommen?
Eugenia: Ich bin nur hier, um zu schauen.
Kiister: Wenn jemand da ist, der abwesend ist, dem die Anrufungen fremd sind, dann geschieht leider gar
nichts.
Eugenia: Und was soll geschehen?
Kiister: Alles was du willst. Alles was du brauchst ... Aber du musst dich wenigstens hinknien.
Eugenia: Nein, das kann ich nicht.
Kiister: Schau, wie die da es machen.
Eugenia: Die sind daran gewohnt.
Kiister: Sie haben Glauben.
Eugenia: Ja, vielleicht.

6

7

8 Eugenia: Horen Sie, ich wiirde Sie gerne etwas fragen ...

Kiister (im Off): Ja, bitte.. ?

Eugenia: Warum erbitten nur die Frauen so viel?

Kiister: Das fragen Sie mich?

Eugenia (im Off): Nun ja, Sie miissen schon viele Frauen hier drinnen gesehen haben ...

Kiister: Ich bin der Kiister, diese Dinge kenne ich nicht ...

Eugenia (im Off): Aber vielleicht haben Sie sich die Frage ja schon einmal gestellt. Warum sind die Frau-
en frommer als die Ménner?

Kiister: Naja, das miisstest du besser wissen als ich.

Eugenia (im Off): Weil ich eine Frau bin? Ich habe aber diese Dinge nie verstanden.

Kiister: Ich bin ein einfacher Mann. Aber meiner Meinung nach ist die Frau dazu da, Kinder zu kriegen.
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Sie aufzuziehen ... mit Geduld ... unter Opfern ...

Eugenia (im Off): Und zu nichts anderem ist sie Ihrer Meinung nach da?

Kiister: Das weif3 ich nicht.

Eugenia (im Off): Ich habe verstanden. Ich danke Thnen. Sie waren mir eine grofe Hilfe.

Kiister: Aber wirklich. Du hast mich gefragt, was ich denke. Ich weil} es nicht. Du willst gliicklich sein,
aber es gibt wichtigere Dinge ...

Warte.

9 Junge Frau: (zuerst unverstindlich leise) Selige Mutter, geheiligte Mutter, schmerzensreiche Mutter,
gequélte Mutter, verzweifelte Mutter, gedemiitigte Mutter, Mutter aller Miitter, die den Schmerz kennt
Mutter zu sein, Mutter aller Miitter, die die Freude kennt, Mutter zu sein, Mutter aller S6hne, die die Freu-
de Deines Sohnes kennt, Mutter aller Tochter, die den Schmerz kennt, keine Kinder zu haben, Mutter,
die alles versteht, hilf Deiner Tochter, Mutter zu werden.

10

11

12

13

14

15

16

17

18 |Eugenia (im Off): Nein, ich verstehe dich wirklich nicht. Gestern bist du mir auf den Geist gegangen mit
deiner Geschichte von der Madonna del parto. Wir sind durch halb Italien gefahren ... die ganze Strafie
im Nebel ... Warum bist du nicht einmal in die Kirche gegangen, um sie dir anzusehen?

19 | Andrej (im Off): Was liest du da?

Eugenia: Tarkovskij. Es sind Gedichte von Arsenij Tarkovskij.

Andrej (im Off): Auf Russisch?

Eugenia: Nein, sie sind libersetzt. Ziemlich gut sogar ...

Andrej (im Off): Wirf sie sofort weg!

Eugenia: Aber warum denn? Der sie iibersetzt hat, ist tibrigens ein guter Dichter.

Andrej (im Off): Poesie kann man nicht iibersetzen. Das ist mit der ganzen Kunst so.

Eugenia: Was die Poesie angeht, kann ich dir ja zustimmen, dass man sie nicht libersetzen kann. Aber die
Musik? Die Musik zum Beispiel?

Andrej (im Off): (singt auf Russ.) Wer ist denn da vom kleinen Berg herabgestiegen ...

Eugenia: Was ist das? Was willst du mir damit sagen?

Andrej (im Off): Es ist ein russisches Lied ...

Eugenia: Gut, gut. Aber wie hitten wir Tolstoj kennenlernen sollen, Puskin, um dann Russland zu verste-
hen?

20 | Andrej: Ihr versteht nichts von Russland ...
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Eugenia (im Off): Dann kennt auch ihr nichts von Italien, wenn euch Dante, Petrarca, Machiavelli nichts
niitzen.

Andrej: Sicher. (oder russ.: Zum Teufel.) Fiir mich armen Kerl ist es unmoglich.

Eugenia (im Off): Was konnen wir also tun, um einander kennenzulernen?

Andrej: Man muss die Grenzen einreif3en.

Eugenia (im Off): Welche Grenzen?

Andrej: Die des Staates.

21
22
23 | Frau mit Spaniel: Guten Tag!
Eugenia: Guten Tag!
Weilit du, dass eine Hausangestellte in Mailand das Haus ihrer Herrschaften angeziindet hat?
Andrej: Welches Haus?
Eugenia: Das Haus ihrer Herrschaften.
Andrej: Warum?
Eugenia: Aus Heimweh. Sie wollte nach Kalabrien zuriick zu den lhren. Und so hat sie das Haus, das
diesem ihrem Wunsch im Wege stand, angeziindet. Entschuldige, dein Musiker, dieser Sosnovskij, warum
wollte er nach Russland zuriick, obwohl er wusste, dass er wieder Leibeigener werden wiirde?
Warum willst Du dich mir nicht anvertrauen? Ich verstehe das nicht ...
Andrej: Lies das, und du verstehst.
Eugenia: Was ist das? Ah, der Brief, den man uns im Konservatorium von Bologna gegeben hat. Ich
wollte dich noch fragen, ob Sosnovskij, als er nach Russland zuriickgekehrt war, erfolgreich war. War er
gliicklich?
Andrej: Er hat angefangen, viel zu trinken, und dann...
Eugenia: Hat er sich umgebracht?
Andrej: Genau das.
Eugenia: Oh, mein Gott!
Hoteliere: Hier bin ich. Entschuldigen Sie, ich habe noch geschlafen. Haben Sie einen Ausweis, bitte?
Eugenia: Ja.
Andrej: Bitte.
Hoteliere: Warten Sie kurz, ich gehe die Schliissel holen.
Eugenia: Du hast doch nicht etwa die Schliissel des vorigen Hotels mitgenommen?
Andrej: Nein, nein, das sind die von meinem Haus.
Hoteliere: Hier sind sie. Das ist Ihr Schliissel. Nehmen Sie ihn! Hier entlang, bitte.
24 | Hoteliere (im Off): Das ist das beste Zimmer, das wir haben.
Eugenia (im Off): Gute Nacht, Andrej!
Hoteliere (im Off): Kommen Sie. Ihr Zimmer ist einen Stock hdher.
Eugenia (im Off): Ein sehr netter Ort ...
Hoteliere (im Off): Jetzt ist es ja fast noch Nacht, aber tagsiiber ... der Fluss, die Pilze ...
25 |Hoteliere: Viele haben den Ort liebgewonnen, auch weil hier viele Liebesgeschichten entstanden sind ...

Eugenia: Ach, ja?
Hoteliere: Sie werden sehen, Sie werden sich mit ihrem Freund hier wohlfiihlen ...
Eugenia: Er ist nicht mein Freund.
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Hoteliere: Ich verstehe etwas davon: er ist traurig, weil er verliebt ist.
Eugenia: Meiner Meinung nach hat er andere Dinge im Kopf.

26

27

28

29 | Andrej: Hast du geklopft?
Eugenia: Noch nicht.
Soll ich Moskau anrufen lassen? Seit zwei Tagen schon hast du nicht mit deiner Frau telefoniert.
Andrej: Nein, danke.
Eugenia: Ein, zwei, drei ... und los!

30

31

32

33

34 |Marija: Andrej ...

35 | Eugenia (im Off): Andrej, wann stehst du endlich auf? In einer halben Stunde gibt es Essen. Ich erwarte
dich unten. Es ist ein wunderbarer Ort, auch die heilige Katherina kam hierher.
Andrej: (russ.) Was?

36 | Frau (im Off): Entschuldigen Sie, Signorina, aber dieser Russe, was macht der?

Eugenia (im Off): Er ist Dichter.

Mann (im Off): Schreibt er iiber Italien?

Eugenia (im Off): Er sitzt an einer Biographie iiber einen russischen Musiker.

Mann (im Off): Und wieso ist er dann hierher gekommen?

Eugenia (im Off): Weil dieser Musiker, der in Bologna studiert hat, diese Biader besucht hat.

Mann (im Off): Wann denn?

Eugenia (im Off): Am Ende des 18. Jahrhunderts.

Mann (im Off): Wer ist das, Cajkovskij?

Eugenia (im Off): Nein. Er hiefl Sosnovskij.

Domenico: Warte.

Mann (im Off): Ist das der, der ein Méddchen von hier geheiratet hat?

Eugenia (im Off): Ich glaube nicht. Sosnosvkij war in eine russische Leibeigene verliebt. Ihretwegen ist er
gestorben.

Domenico: Was gibt es da zu beeilen?

Frau (im Off): Gefillt Italien Ihrem Dichter?

Eugenia (im Off): Sogar zu sehr. Aber ich weif} nicht ...

Mann (im Off): General, was ist das nur fiir eine seltsame Musik, die Sie uns hier jeden Tag zu héren
geben?

General (im Off): Das ist eine groBartige Musik, hundert mal besser als Verdi.

Frau (im Off): Sagen Sie mir um Gottes Willen nichts gegen Verdi! Das sind Chinoiserien.

General (im Off): Es ist eine andere Zivilisation ohne gefiihlvolles Jammern. Die Stimme Gottes, der
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Natur.

Domenico (im Off): Tu so, als ob es sie nicht géibe. Geh Deinen Weg, und fertig.

Frau (im Off): Béh. Mir ist Wasser in den Mund gekommen. Bewegen Sie sich vorsichtig.

Mann (im Off): Und wie schmeckt es?

Frau (im Off): Flissiger Schwefel.

Mann (im Off): Deshalb tut es der Haut gut.

Mann (im Off): Wie ekelig.

Mann: Mir geht es bestens. Ich schlafe bald ein ... Im Jahr sechzig haben Sie einen gefunden, der sich
ertrankt hatte.

Frau: Sagen Sie nicht so etwas. Ich kriege sonst Angst.

General: Im Krieg habe ich Tausende Soldaten sterben gesehen ...

Domenico (im Off): Hor zu, weil man immer was lernen kann. Was auch passiert, misch dich nicht ein.
Verstanden?

Im Ubrigen: Du hast ihre Reden gehért, ihre Interessen. Du musst in Deinem Leben anders sein.
Frau (im Off): Als ich jung war, bin ich nach Paris gefahren, ins Moulin Rouge.

Domenico (im Off): Und Du weift, warum sie im Wasser sind? Sie wollen ewig leben.

Mann (im Off): Schaut mal, wer gekommen ist!

Domenico: Pass auf, hiite Dich vor ihnen.

37

General: Mir ist schon wieder die Zigarre ausgegangen. Gebt mir doch bitte einmal das Feuerzeug.
Mann: Herr General, ...

Frau: Aber warum lacht man ihn aus?

General: Der hat sich vor einigen Jahren mit seiner Familie in sein Haus eingeschlossen, um das Ende der
Welt zu erwarten. Sieben Jahre sind sie dringeblieben.

Frau: Man sagt, es sei eine religiose Krise gewesen.

Mann: Quatsch! Es war aus Eifersucht. Sein ganzes Leben ist er auf seine Frau eifersiichtig gewesen.
Tatséchlich hat sie ihn auch verlassen und ist mit den beiden S6hnen nach Genua geflohen.

General: Ach was, Eifersucht. Der ist verriickt, das ist es. Das sicht man mit bloBem Auge.

Mann mit Hut: Das stimmt nicht. Es ist die Angst. Es ist reine Angst.

Frau: Aber wovor soll er Angst haben?

Mann: Vor allem, oder? Das ist doch klar.

Frau: Thr irrt. Er ist lediglich ein Mann mit einem groBen Glauben.

Mann: Zu viel Glauben. Er hat seine Familie sieben Jahre lang eingesperrt.

38

Mann mit Hut (im Off): Ich habe gesehen, wie sie die Tiir seines Hauses aufgebrochen haben. Der
kleine Sohn ist wie eine Maus herausgerannt. Und er rannte hinter ihm her. Wir waren besorgt, er wiirde
ihn umbringen wollen ... Was soll das fiir ein Glaube sein?

Frau (im Off): Schaut mal, da ist der russische Dichter.

Domenico: Entschuldigen Sie, Fraulein. Ich rauche nicht, aber hitten Sie eine Zigarette fiir mich?
Eugenia: Ja, sicher ... wenn Sie nicht rauchen.

Entschuldigen Sie, sie ist aus.

Domenico: Stimmt. Danke!

Vergessen Sie nie, was er zu ihr gesagt hat.

Eugenia: Wer ist ,,er*?

Und ,,sie*?

Domenico: Santa Caterina.
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Eugenia (im Off): Also, was hat Gott zur heiligen Caterina gesagt?

Domenico (sehr deutlich): Du bist die, die nicht ist. Ich dagegen bin, der ich bin.

Frau (im Wasser): Habt Ihr gehort?

Mann: Bravo, Domenico! (Klatscht)

Mann mit Hut: Dieser Domenico spricht personlich mit der heiligen Caterina?

Mann: Seien Sie vorsichtig, ziehen Sie ihn nicht auf. Er ist nicht dumm.

Frau: Alles andere. Er hat ein Diplom.

Mann: Diplom in was?

Frau (Kaum verstindlich im Hintergrund): Mathematik.

Andrej: Ich verstehe nicht /la fede. Was ist das?

Eugenia: Auch mit Deinem Italienisch geht es Dir nicht gut. Als Du hier in Italien angekommen bist, hast
Du besser gesprochen.

Andrej: Also was ist das: ,,fede™?

Eugenia: Das heif3t gepa (,,Glaube®).

Andrej: Aber warum sagen sie, er ist verriickt? Er ist nicht verriickt, er hat Glauben.

Eugenia: Es gibt viele von solchen Verriickten in Italien. Man hat die Irrenhduser gedftnet, aber viele
Angehorige wollen sie nicht wieder zu Hause haben. Die, die anders sind, miissen sich wieder einschlie-
Ben.

Andrej: Man weil} nicht, was Verrlicktheit ist. Sie stéren uns, sie sind unbequem. Wir wollen sie nicht
verstehen. Sie sind sehr einsam. Aber sicher sind sie der Wahrheit néher ...

Eugenia: Man sagt, dass er jetzt eine andere fixe Idee hat.

Andrej: Ach ja? Und welche?

Eugenia: Ich glaube, er muss mit einer brennenden Kerze ins Badebecken gehen. Warum, wei3 man nicht.
Natiirlich meinen alle, er wolle sich ertrdnken. Also jagen sie ihn hinaus. Kurzum: Sie retten ihn.
Andrej: Das glaube ich nicht.

Eugenia (im Off): Frag die da.

Andrej: Ist es moglich, ihn zum Essen einzuladen?

Eugenia (im Off): Wann?

Andrej: Jetzt gleich.

Eugenia: Gleich? Weillt Du, wie spét es ist?

Andrej: Wie spit ist es denn?

Eugenia: Es wird sieben Uhr morgens sein.

Andrej: Was? Morgens?

Eugenia: Horen Sie. Der Mann da mit den nassen Schuhen, kommt der oft?

Frau: Wer? Domenico?

Eugenia: Ja.

Frau: Kommt darauf an. Manchmal kommt er, manchmal nicht.

Eugenia: Und wo lebt er?

Mann (im Off): Oberhalb von Bagno Vignoni

Frau (im Off): An der Piazza, neben der kleinen Kirche.

39

Mann (im Off, lacht).
Eugenia: Warum lachen Sie?
Andre;j!

Andrej: Bleib stehen.
Eugenia: Warum?
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Andrej: Du bist so schon ... bei diesem Licht. (russ.) Rothaarig, rothaarig!

Eugenia: Findest Du?

Andrej: Weillt Du, ich glaube, ich fange an zu verstehen ...

Eugenia: Was?

Andrej: Was meinst Du? Warum hat er seine Familie flir sieben Jahre weggeschlossen?
Eugenia: Was weil} ich?!

40

Mann: Da. Das ist es. Auf Wiedersehen.
Andrej: Danke.

Mann: Einen guten Tag noch.

Eugenia: Einen guten Tag.

Eugenia: Guten Tag. Horen Sie mal, mit mir ist ein russischer Schriftsteller gekommen. Er ist beriihmt.
Domenico: Mein Leben ist normal, es gibt nichts, was einen russischen Schriftsteller interessieren konnte.
Eugenia: Ja, das stimmt, aber ... Man hat uns gesagt, Sie hétten eine schone Erfahrung gemacht.
Domenico: Ja, ja, das habe auch ich in den Zeitungen gelesen.

Eugenia: Warum sprechen Sie nicht ein wenig mit ihm?

Domenico: Das lohnt sich nicht.

Eugenia: Mag sein. Aber dieser Herr kommt aus Moskau.

Domenico: Meinetwegen? Er kommt von weit her.

Andrej: Was hat er gesagt?

Eugenia: Er hat keine Lust zu sprechen. Gehen wir.

Andrej: Wieso: ,,Gehen wir“? Versuchen wir es noch einmal. Es ist sehr wichtig.

Eugenia: Horen Sie. Entschuldigen Sie, horen Sie ..., konnen Sie nicht einen Moment damit aufhéren?
Domenico: Schau. Schau!

Eugenia: Schau Du!

Domenico (hebt die Héiinde): Nein.

Andrej: Wohin gehst Du? Was passiert da? Hast Du ihn beleidigt?

Eugenia: Du bist es, der mich beleidigt, nicht ich ihn. Er ist verriickt, verstehst Du? Es hangt nicht von mir
ab, ob er spricht oder nicht. Tut mir leid, aber ich gehe. Wenn Dir so viel daran liegt, versuch Du es. Ein
wenig Italienisch kannst Du ja. Wenn es Dir nicht gefillt, wie ich arbeite, sag es geradeheraus. Aber ich
versichere Dir, dass ich nicht nur gut {ibersetze, sondern auch noch das verbessere, was die Leute sagen,
die meine Dienste in Anspruch nehmen. Ich fahre zuriick nach Rom. Was mich angeht, ist die Reise zu
Ende.

Andrej: In Ordnung.

Andrej: Hor mal, ich glaube ich weil3, warum Du das machst ...
Domenico: Was? Das Fahrrad?

Andrej: Nein, frither ... mit Deiner Familie.

Domenico: Ich bin miide.

41

42

43

44

Domenico (im Off): Wo bist Du?
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45

Domenico (im Off): Komm her.
Domenico (im Off): Das hast du also gehort? Es ist Beethoven.

46

Domenico: Ein Tropfen plus ein Tropfen... machen einen grofen Tropfen, nicht zwei.

Andrej: Darfich?

Domenico (im Off): Rauch’ nur, rauch’. Auch ich lasse mir, wenn ich nicht mehr weil3, was ich sagen
soll, eine Zigarette geben. Aber ich habe es nie gelernt zu rauchen. Das ist zu schwierig. Man muss aber
nicht lernen, wie man raucht, sondern wie man wichtige Dinge tut.

Andrej: Was?

47

48

49

50

51

Domenico: Du trinkst doch Wein?

52

53

54

Domenico (im Off): Man muss grofere Ideen haben ...
Andrej: Was?

55

Domenico: Frither war ich ein Egoist, ich wollte meine Familie retten. Man muss aber alle retten, die
Welt.

Andrej (im Off): Und wie?

Domenico: Das ist ganz einfach.

Siehst Du die Kerze da?

Andrej (im Off): In Ordnung...

Domenico: Pff. Warum sagst Du: ,,In Ordnung®. Warte. Tust Du mir einen Gefallen? Du musst das Was-
ser mit der brennenden Kerze iiberqueren.

Andrej: (im Off): Welches Wasser?

Domenico: Das warme Wasser. Das Badebecken der heiligen Caterina. In der Nahe des Hotels ... Das, das
dampft.

Andrej (im Off): In Ordnung. Wann?

Domenico: Sofort. Mir ist es nicht mdglich. Sie wollen es nicht. Sobald ich die Kerze anziinde, verstehst
Du, und ins Wasser steige, ziehen sie mich heraus. Sie schicken mich weg und schreien: ,,Du bist ver-
riickt!* Verstehst Du?

56

Andrej (im Off): In Ordnung.

Domenico: In Ordnung? Nicht in Ordnung!!! Hilf mir, hilf mir.

Andrej: In Ordnung, in ... in Ordnung, sicher doch.

Taxifahrer: (im Off): Wo ist der Russe, der nach Bagno Vignoni muss? Das Taxi ist da!

57

58

Andrej: Es ist spit, ich muss gehen.
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59

Andrej: Entschuldige, aber warum gerade ich?

Domenico: Hast Du Kinder?

Andrej: Ja, zwei. Eine groB3e Tochter und einen kleineren Sohn.

Domenico: Und Deine Frau, ist sie schon?

Andrej: Kennst Du die Madonna del parto?

Domenico: Piero della Francesca?

Andrej: So ist sie, aber alles dunkler.

Domenico: Du gehst mit der Kerze. Auch wir planen in Rom etwas Grof3es, Enormes.

Z0j! Zoj! Wo bist Du? Zoj, warum antwortest Du nicht? Ach Zoj, ... Du weiflt doch, dass ich Angst habe,
alleine zu bleiben. Du weif3t auch, was ich gerade denke. Aber jetzt reicht es. Es reicht. Man darf nicht
immer an dieselben Dinge denken.

60

61

62

63

64

65

66

Priester: Aber was konnte ich tun?

67

68

Domenicos Sohn: Papa, ist das das Ende der Welt?

69

Taxifahrer: Guten Tag. Kann es losgehen?

70

Polizist: Zuriick! Gehen Sie zuriick!
Kind (im Off): Schau 'mal, sie lassen sie ‘raus. Ich wusste es seit vielen Jahren, dass da jemand in dem
Haus war. Ich habe sie belauscht.

71

72

Eugenia: Ich habe kein Wasser mehr in meinem Badezimmer. Ich hoffe, Du bringst mich nicht um.
Andrej: Ich dachte, Du wirest schon abgereist ...

Eugenia: Nein, ich bin noch da.

Andrej: Gut.

Eugenia: Nach dem Gesicht, das Du machst, aber nicht ...

73

Andrej: Schau mal, was er mir gegeben hat ...
Eugenia: Wer?
Andrej: Domenico.

74

Eugenia: Warum hast Du vor allem Angst? Du steckst voller Komplexe, Du bist nicht frei. Es scheint, Ihr
alle hattet den Wunsch nach Freiheit. Ihr sprecht von Freiheit. Aber ich sage Euch, wenn sie Euch die
Freiheit geben, wisst Ihr nichts damit anzufangen. Thr kennt sie nicht. Es reicht, es reicht, es reicht. Ich
weil}, es muss das Land sein, ja, die Luft, die man so einatmet. Weil ich in Moskau tolle Bekanntschaften
mit auBlergewohnlichen Menschen gemacht habe. Aber kann ich einmal erfahren, was Ihr von mir wollt?
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Wollt Ihr das? Hier! Nein, es versteht sich, weil Du eine Art Heiliger bist. Du interessierst Dich fiir Ma-
donnen ... Oh .. Du bist anders ... Einer, der als Intellektueller durchgehen wollte, aber versucht hat, mich
im Haus einzubehalten. Pah! Aber ist es denn mdglich, dass ich niemals mehr eine richtige Bekanntschaft
mache? Ich spreche nicht von Dir, Du bist nur der schlimmste von allen. Aber ich schwore Dir, dass ich
weitermache. Ich finde den Mann, der fiir mich richtig ist. Ich habe ihn sogar schon getroffen: er erwartet
mich in Rom. Ubrigens kleidest Du Dich schrecklich. Du bist bis zu den Schuhen voller Langeweile.
Weillt Du, was ein Langweiler ist? Ich sage es Dir: einer, bei dem Du es vorziehst, mit ihm ins Bett zu
gehen, anstatt ihm zu erkléren, dass es Dir nicht passt.

Andrej: Aber was sagst Du da, Eugenia!

Eugenia: Das verstehst Du doch, oder? Du verstehst doch, dass ich ... dass ich mich in der tddlichsten
Situation befunden habe. Es reicht. Es reicht. Ich kann nicht mehr. Ich méchte zehn Tage schlafen und
Dich aus meinem Kopf verbannen. Vielleicht gibt es ja sogar gar nichts zu verbannen, weil ... Du nicht
existierst. Das Problem ist nur meines. Ich weil nicht, warum mir die Schwachkdpfe gefallen, ich verste-
he. Also die Méanner ohne wirkliche Ausstrahlung, weil, weil, ... Denk daran, dass ich Dir vielleicht jung
vorkomme, aber ich verstehe etwas von Ausstrahlung.

Weg, bitte weg. Weillt Du dass, als ich Dich kennenlernte, ich in derselben Nacht von einem weichen
Wurm getrdumt habe, mit ganz vielen Beinen, der mir auf den Kopf gefallen ist und mich zwischen den
Haaren gestochen hat. Es war etwas Giftiges, und ich versuchte nach allen Seiten mit dem Kopf zu schla-
gen, und als das Dreckvieh auf den Boden gefallen war, versuchte ich ..., versuchte ich, es totzuschlagen,
bevor es unter den Schrank kroch. Aber es war unmdglich, weil ... ich immer daneben schlug ... und ich
schaffte es nie, schaffte es nie, es totzuschlagen. Seit dieser Nacht fasse ich mir immer in die Haare. Gut,
dass es zwischen uns nie zu Intimitdten kam ... Wenn ich nur daran denke, muss ich mich kratzen.

75

Andrej: (russ.) Sie ist verriickt geworden.

76

Eugenia: Geh nur zu Deiner Frau, die Du fast schon verraten hast. Du bist ein Schwein, wie alle anderen.
Mehr noch: Du bist schlimmer.

Andrej: (russ.) Und jetzt?

Eugenia: Scheinheiliger.

General: Gehen wir Musik horen

Andrej: (russ.): Zum Teufel.

Frau mit Spaniel: Was ist passiert?

Andrej (russ.): Nichts. Nichts. Gehen Sie, gehen Sie!

Frau mit Spaniel: Mein Gott, jetzt ist auch noch der General mit der chinesischen Musik herausgekom-
men. Aber lhr schafft es nicht, mich dazu zu bringen, vor Euch abzureisen.

77

Andrej: (russ.): Teufel.

Mannliche Stimme (im Off): ,,Sehr lieber Petr Nikolaevi¢. Seit zwei Jahren bin ich jetzt in Italien, sehr
wichtige Jahre in jederlei Hinsicht, sei es fiir meinen Beruf als Musiker, sei es fiir das Alltagsleben. Heute
Nacht hatte ich einen Angsttraum: Mir schien, ich miisste eine grofle Oper vorbereiten, die im Privatthea-
ter meines Herrn Grafen aufgefiihrt werden sollte. Der erste Akt spielte in einem groflen Park, der mit
Statuen bestiickt war, die eigentlich nackte Menschen waren, die weill angemalt waren, und verpflichtet,
fiir lange Zeit stillzustehen. Auch ich spielte die Rolle einer dieser Statuen, und ich wusste, dass es eine
sehr schwere Strafe gegeben hitte, hétte ich mich bewegt. Es war ndmlich unser Herr und Besitzer selbst,
der uns beobachtete. Ich flihlte die Kélte, die von den Fiilen her, die auf einem eiskalten Marmor-Piedestal
standen, hochstieg, wiahrend die Herbstblétter auf den Arm fielen, der vom Korper weggestreckt war.
Trotzdem bewegte ich mich nicht. Als ich aber, schon der Ohnmacht nahe, merkte, dass ich langsam
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fiel, wachte ich auf. Ich war voller Angst, weil ich verstanden habe, dass das kein Traum war, sondern
meine Wirklichkeit. Ich kdnnte versuchen, nicht nach Russland zuriickzukehren, aber dieser Gedanke
totet mich, weil es nicht geht, dass ich niemals mehr im Leben das Land wiedersehe, in dem ich geboren
wurde, die Birken, die Luft der Kindheit, ...

Einen lieben Gru3 von lhrem armen verlassenen Freund Pavel Sosnovskij.*

78 | Andrej: (im Off): (russ.) Marija.

79

80

81

82 |Marija (im Off): (russ) Andre;j.

83 | Andrej: (leise, russ.) In der Kindheit bin ich krank gewesen // von Hunger und Schmerz. Den Schorf
von den Lippen // ziehe ich ab — und lecke mir die Lippen. Ich habe es mir gemerkt: / Ein kiithler und
salziger Geschmack. // Und ich laufe weiter, weiter und weiter. // Ich sitze unter der Treppe im Hausein-
gang, wiarme mich auf. / Ich phantasiere wie zur Musik eines Dudelsacks //

84 | Andrej: (laut, russ.) Mir ist warm ... Mir war es, ich habe den Kragen aufgekndpft, lag da / — dort bliesen
die Horner, Licht durch die Lider // drang, die Pferde galoppierten, die Mutter // liegt auf dem Strallen-
pflaster, winkt mit der Hand. // Und sie flog weg, flog weg. // Und jetzt habe ich einen Traum. // Unter
Apfelbdumen ein weifles Krankenhaus ... In der Kindheit bin ich krank gewesen.

85 | Andrej: (im inneren Monolog, russ.) Den Vater miisste man mal wieder sehen. Bei mir im Schrank hangt
schon seit drei Jahren eine Jacke. Ich werde nach Moskau fahren und sie gleich anziehen.

Nirgendwo fahre ich hin, niemanden sehe ich.
Du, weshalb bist Du da?
Hast Dich erschreckt ...
86
87 | Andrej: Hab’ keine Angst vor mir. Ich muss vor Dir Angst haben. Dein Vater schie3t in den Mund. Du

verstehst: In Italien schieen alle. Und dann: zu viele Schuhe. Diese italienischen Schuhe ... mm ... fiirch-
terlich. Alle kaufen sie. Warum. (russ.) Der Teufel weil} es. (ital.) Diese Schuhe habe ich seit zehn Jahren,
verstehst Du? Es ist aber nicht wichtig.

(leise): In Ordnung. (laut) Gut. Du kennst doch die grof3en Liebesgeschichten, ... die klassischen, ... keine
Kiisse, ... keine Kiisse, ... nichts davon. Ganz rein.

Das ist es, warum sie grof sind. Nicht ausgesprochene Gefiihle vergisst man nicht. Hier ist es ein wenig
wie in Russland. Ich weifl nicht warum. Ich weil} nicht.

Weilit Du, mein Italienisch ist schlecht, mm, weif3t Du ...

(russ.) Es gibt da so eine Geschichte. Ein Mann rettet einen anderen aus einer riesigen tiefen Pfiitze. Ver-
stehst Du? Er rettet ihn mit Gefahr fiir sein eigenes Leben. Also, da liegen die beiden am Rand dieser
tiefen Pfiitze. Sie atmen schwer, sind erschopft. SchlieBlich fragt der Gerettete: ,,Was machst Du da?
,»Wie, was? Ich habe Dich gerettet!” ,,Dummkopf. Ich wohne dort!“ Ich wohne dort. Er war sehr gekrénkt.
(ital.) Wie heif3it Du?

Madchen: Angela.

Andrej: Angela. Brav. Bist Du zufrieden?
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Midchen: Womit?
Andrej: Mit dem Leben.
Maidchen: Mit dem Leben? Ja.

89

Andrej: Brav!

90

Mainnliche Stimme (im Off): Der Blick verfinstert sich. Meine Kraft sind zwei geheimnisvolle diamantene
Pfeile. Das Horen gerdt durcheinander mit dem fernen Donner des Vaterhauses, das atmet. Der harten
Muskeln Schifte erschlaffen nicht,

91

wie ergraute Ochsen vor dem Pflug,

wenn es Nacht ist. An meinen Schultern

glénzen zwei Fliigel. Im Morgengrauen

sammelt mein geschmolzenes Wachs,

und lest dort die auf, die weinen.

Wortiber stolz sein? Wie, eine letzte Portion Frohlichkeit gebend,
in Leichtigkeit sterben.

Und ankommen am Giebel des Gliicks

92

Nach dem Tod entziindet werden. Wie ein Wort.
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Andrej: (innerer Monolog) Warum nur muss ich daran denken? Habe ich nicht schon mit meinen Sorgen
genug? Mein Gott! Weshalb? Weshalb habe ich das getan? Das sind doch meine Kinder, meine Familie,
mein Blut! Wie konnte ich nur? Jahrelang die Sonne nicht gesehen, das Tageslicht gefiirchtet. Weshalb
das? Weshalb dieses Elend?
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Weibliche Stimme (im Off): Herr, sichst Du, wie er fragt? Warum sagst Du ihm nicht etwas?
Mainnliche Stimme (im Off): Kannst Du Dir vorstellen, was geschéhe, horte er meine Stimme?
Weibliche Stimme (im Off): Lass ihn Deine Gegenwart spiiren ...

Mainnliche Stimme (im Off): Ich lasse sie ihn immer spiiren, er ist es, der sie nicht bemerkt.
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Begleiter: Ich gehe jetzt den Wagen holen. In etwa zehn Minuten komme ich vor dem Hotel vorbei.
Andrej: In Ordnung.

Portier: Signor Gorcakov!

Andrej: Ja.

Portier: Da ist ein Anruf fiir Sie!

Andrej: Fiir mich?

Portier: Ja.

Andrej: Warten Sie bitte einen Augenblick.

Portier: Im Foyer.

Andrej: Mhm, danke!

99

Eugenia: Hallo?
Andrej: (im Off) Hallo.
Eugenia: Ich bin’s, Eugenia.
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Ubersetzung der Dialoge ins Deutsche

Andrej (im Off): Ah, wie geht’s?
Eugenia: Sehr gut.
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Eugenia (im Off): Rate mal, weshalb ich Dich anrufe.

Andrej (im Off): Vielleicht, weil ...

Eugenia (im Off): Nein, nein, nein, nein. Hér mal. Hier ist Domenico, dieser Verriickte aus Bagno Vig-
noni. Entschuldige, ich vergaB3. Ich weiB, er ist nicht verriickt, ich habe es nur gesagt, damit Du verstehst.
Er ist jedenfalls hier in Rom zu einer Demonstration. Die machen merkwiirdige Sachen. Er spricht schon
drei Tage lang wie Fidel Castro. Warum kommst Du nicht, um ihm ,,Guten Tag® zu sagen?

Andrej (im Off): Ich reise ab.

Eugenia (im Off): Wann?

Andrej (im Off): Gleich.

Eugenia (im Off): Domenico hat viele Male nach Dir gefragt. Er hat mich gefragt, ob Du alles das getan
hast, was Du tun solltest.

Andrej (im Off): Natiirlich habe ich es getan.

Eugenia (im Off): Also gehe ich und sage es ihm, denn er wartet auf die Nachricht.

Andrej (im Off): Danke.

Eugenia (im Off): Ich bin froh, dass wir uns noch einmal zum Abschied gesprochen haben. Ah, auch ich
reise ab, weil3t Du. Mit Vittorio. Wir haben noch nicht entschieden, wohin, wahrscheinlich fahren wir
nach Indien. Vittorio ist mein Mann. Er interessiert sich fiir spirituelle Probleme. Er gehort einer
vornehmen Familie an.

Andrej (im Off): In Ordnung, Eugenia. Ich wiinsche Dir viel Gliick.

Eugenia (im Off): Ich Dir auch. Griil mir Moskau. Wie geht es Deiner Gesundheit? Was macht das Herz?
Alles ok?

Andrej (im Off): Ich weil} es nicht. Ich schaffe es nicht mehr. Alles langweilt mich. Ich will nach Hause
zurlickkehren. (russ.) Ich habe keine Kraft mehr.

Ein Mann: Ciao, Vittorio.
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Eugenia: Ich gehe Zigaretten kaufen.
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Andrej: Ich muss mein Ticket tauschen. Ich will erst in zwei Tagen abreisen.

Begleiter: Ist etwas passiert?

Andrej: Nein, nichts, ... nichts. Kénnen Sie mich nach Bagno Vignoni begleiten?

Begleiter: Wann?

Andrej: Gleich.

Begleiter: Ja, aber wir miissen vorher der Italia-URRS Bescheid geben.

Andrej: Gut. Ich warte, ja?

Begleiter: Einverstanden. Ich hatte es schon so im Gefiihl, dass Sie heute nicht abreisen wiirden.
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Domenico: Welcher Vorfahre spricht in mir? Ich kann nicht gleichzeitig in meinem Kopf und in meinem
Korper leben. Deshalb gelingt es mir nicht, eine einzige Person zu sein. Ich bin in der Lage, mich als eine
Unendlichkeit von Dingen gleichzeitig zu fiihlen. Das wirkliche Ubel unserer Zeit ist, dass es keine gro-
Ben Meister mehr gibt. Die Stralle unseres Herzens ist mit Schatten bedeckt. Man muss auf die Stimmen
horen, die unniitz scheinen. In die Hirne, die angefiillt sind mit den langen Rohren aus den Abwissern,
mit Schulmauern, mit Sozialpraxis, muss durch den Asphalt das Summen der Insekten dringen. Unser
aller Ohren und Augen miissen mit den Dingen angefiillt werden, die der Anfang eines grolen Traumes
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sind. Jemand muss uns dazu aufrufen, dass wir die Pyramiden bauen werden. Es macht nichts, wenn wir
sie dann nicht bauen. Der Wunsch muss genéhrt werden. Wir miissen die Seele nach allen Seiten ziehen,
als wire sie ein Betttuch, das man auseinanderziehen kann.
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Domenico: Wenn Ihr wollt, dass die Welt vorankommt, miissen wir uns an den Handen fassen. Wir miis-
sen uns mischen: Die sogenannten Gesunden und die sogenannten Kranken. Eh, Thr Gesunden! Was
bedeutet Eure Gesundheit? Die Augen der ganzen Menschheit schauen auf den Abgrund, in den wir
alle stiirtzen. Die Freiheit niitzt uns nichts, wenn Ihr nicht den Mut habt, uns ins Gesicht zu sehen, mit
uns zu essen, mit uns zu trinken, mit uns zu schlafen. Es sind gerade die sogenannten Gesunden, die die
Welt an den Rand der Katastrophe gebracht haben.

Mensch, hore! In Dir ist Wasser, Feuer und dann die Asche. Und die Knochen in der Asche. Die Kno-
chen und die Asche.
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Andrej: Bitte, warte im Auto auf mich, da hinten.
Mann: Guten Tag.
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Domenico: Wo bin ich, wenn ich nicht in der Wirklichkeit bin und auch nicht in meiner Einbildung? Ich
schliele einen neuen Pakt mit der Welt. Dass es in der Nacht die Sonne gibt und im August schneit. Die
groBen Dinge gehen zu Ende, es sind die kleinen, die bleiben. Die Gesellschaft muss wieder eins
werden, nicht so sehr zergliedert. Es reichte, die Natur zu beobachten, um zu verstehen, dass das Leben
einfach ist und dass man an den Punkt von frither zuriick muss, den Punkt, an dem Ihr die falsche Straf3e
gewihlt habt. Man muss zu dem prinzipiellen Grundlegenden des Lebens zuriickkehren, ohne das
Wasser zu verschmutzen. Was fiir eine Welt ist das, in der ein Verriickter Euch sagt, dass Ihr Euch
schdamen sollt? Musik jetzt!
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Domenicos Helfer: Musik! Musik!
Domenico: (halblaut) Ah, das habe ich vergessen. (Laut) Oh Mutter, oh Mutter. Luft — das ist diese leich-
te Sache, die Dir um den Kopf weht und heller wird, wenn Du lachst.
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Domenicos Helfer: Die Musik funktioniert nicht. Helft mir!
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Andrej Tarkovskij: Nostalghia

Weltweit sind in den 30 Jahren, die seit der Premiere des Films Nostalghia am 20. Janu-
ar 1984 vergangen sind, Hunderte von meist kiirzeren Texten erschienen, die zwischen
dem Film und den Lesern bzw. Zuschauern vermitteln wollen. Auf nur eine kleine Aus-
wahl beziehen sich die folgenden Kommentierungen, die kein Forschungsbericht sein
wollen, auch keine in sich geschlossene Interpretation, sondern Anregungen, den Film
intensiver zu betrachten, sich auf seine Poetik einzulassen. Diese stand anscheinend
auch fiir Tarkovskij im Zentrum. Als er sich zu seinen beiden letzten Filmen verglei-
chend duflerte, sagte er: ,,[...] Aus kiinstlerischer Sicht stelle ich Nostalghia tiber Das
Opfer, weil Nostalghia nicht auf der Entwicklung irgendeines Themas oder einer Idee
aufgebaut ist. Das einzige Ziel von Nostalghia ist ein poetisches Bild. [...] Und deswe-
gen bevorzuge ich Nostalghia.!

Tarkovskij bewunderte zwar die Meister des sowjetischen Revolutionskinos wie Ser-
gej Ejzenstejn und Aleksandr Dovzenko, folgte ihnen aber in der ideologischen Kon-
struktion der Werke nicht, ja, er setzt sich direkt von ihnen ab. Das russische Kino
der 1920er Jahre war zwar noch stumm, aber ideologisch ehrgeizig. Es wollte den Zu-
schauern den Sozialismus nahebringen, sie erziehen. Deshalb mussten die Kinobilder
so beschaffen sein, dass sie moglichst eindeutige Interpretationen anregten: Wenn er
die durch die Montage zusammengestellten Bilder auch in seiner Einbildungskraft mit-
einander in Beziehung setzte, sollte der Zuschauer sie politisch nur mdglichst eindeutig
interpretieren kdnnen. In einer seiner theoretischen Schriften nennt z. B. Ejzenstejn sei-
ne Montage-Technik der amerikanischen tiberlegen, weil die Bilder gemal3 der richtigen
Ideologie verbunden sind. Es ging ihm u. a. um eine politische Eindeutigkeit in der
Aussagesyntax seiner Filme.

Tarkovskijs Bildkompositionen und Montagen gehen gerade in die entgegengesetzte
Richtung: Sie stellen zusammen, was in der Alltagslogik nicht zusammen gehort und
— wenn {iberhaupt — nur mit hohem interpretativen Aufwand gedeutet werden kann.
Die Zusammenstellung der Elemente erschwert, ja, zerstort gewohnte Kontexte. Sie
verweigert schnelle und v. a. politisierende Interpretationen. Umso mehr nihrt sie die
Versuchung, in der Interpretation dann doch den strukturierenden Sinn auszumachen,
zumal die Filme ganz konventionelle — oder zumindest so erscheinende — Geschichten
erzéhlen.

Der Versuchung der All-Erklarung erliegt tiber weite Strecken die Verfasserin der
einzigen und umfangreichen Monographie zum Film (Selg 2009). Sie deutet den Film
als eine Erlosungsgeschichte, der Freitod Domenicos erscheint ihr als Opfertod. Viele

1 [...] CxynoxecTBeHHOI Touky 3peHns ,HocTanbruio’ A ctapmio Boie ,)KepTBONpPUHONIEHN A, TAK KaK OHa He TOCTPOeHa
Ha pasBUTUU KaKOI-1u60 npeyt nin tembl. E€ eIMHCTBEHHA 1Ie/Ib — 9TO MO3TUYeCKMiT 06pa3 [...]. VIMeHHO mosToMy A
oTpato npepnoutenue punpmy ,Hocranprus'. (Tarkovskij 1989b, 146).

96



Kommentar

Argumente schopft die Verfasserin aus der Kunstgeschichte, genauer: der Geschichte
der Malerei, die in den Dialogen des Films — anders als Poesie und Musik — nicht zum
Thema gemacht wird. In fast allen Bildern des Films sieht sie Zitate berithmter Kunst-
werke der Malerei, allerdings in ,zerlegter’ Form. Eine Geste hier, ein Gesichtsausdruck
dort ... Obwohl diese Methode problematisch ist — denn sie verwischt die Grenze von
Zitat und Nicht-Zitat zur Unkenntlichkeit — gelingen der Verfasserin viele gute Einsich-
ten, weil sie den Film sehr genau angeschaut hat. Sie liberinterpretiert aber nicht selten,
indem sie mit ihren auf die Kunstgeschichte bezogenen Assoziationen verbindet.

Tarkovskij dagegen kommt — worauf vielfach hingewiesen wurde — aus der ostkirch-
lichen Tradition. Nun ist zwar auch das Bildverstindnis der Ikone ein assoziatives, aber
eines der gelenkten Gedankenfithrung. Die Ikone zeigt nicht, sie ladt zur Meditation
dessen ein, was man schon weil3. Sie illustriert ein Theologem, das der eigentliche Ge-
genstand der Betrachtung ist. Vom dufleren Sehen soll die Aufmerksamkeit auf die
,innere‘ Schau tibergehen. Weil es um den aus dem Jenseits offenbarten Glauben geht,
und die Ikone ihn vermittelt, ist der Mensch im Focus — die eigentliche Begriindung der
umgekehrten Perspektive. Eine andere Konsequenz ist, dass die Assoziationen nicht
,frei‘ sein kdnnen. Eine Marienikone ist dazu da, iiber die Menschwerdung Gottes zu
meditieren, liber die Gottesgebérerin als ersten erlosten Menschen und vieles andere
mehr. Dieses andere aber muss — oder soll — zumindest dogmatisch stimmig sein.

Tarkovskijs Bilder sind z. T. mit dieser theologischen Dimension verbunden, in je-
dem Fall aber mit der russischen Kultur, weshalb ihr der Primat bei der Suche nach
Bedeutung gehort.

Gliedert man den Film nach Orten der Handlung, ergeben sich neun? grof3e Einheiten:
Einst. 1 (0:00:00 — 0:02:23): Erinnertes Russland

Einst. 2 bis 17 (0:02:23 — 0:13:18): Vor und in der Kirche der Madonna del parto
Einst. 18 bis 36 (0:13:18 — 0:30:48): Im Hotel in Bagno Vignoni

Einst. 37 bis 39 (0:30:48 — 0:40:44): Das Thermalbecken

Einst. 40 bis 70 (0:40:44 — 1:03:05): Domenicos Haus

Einst. 71 bis 82 (1:03:05 — 1:17:36): Im Hotel

Einst. 83 bis 96 (1:17:36 — 1:30:25): Die Kirchenruine

Einst. 97 bis 122 (1:30:25 — 1:57:05): Rom und Bagno Vignoni

Einst. 123 bis 124 (1:57:05 — 2:00:18): Imagination

2 Tarkovskij hdlt in seinem Tagebuch in einem nicht prazisierten Eintrag vom Ende April 1983 (?) fiir die Montage folgende
Reihenfolge fest: ,,1. Vorspann, 2. Madonna del Parto [...], 3. Frither Morgen im Gasthaus [...], 4. Am Bassin [...], 5. Im
Hause Domenicos [...], 6. Bruch mit Eugenia [...], 7. Die versunkene Kirche [...], 8. Rom [...], 9. Campidoglio [...], 10. Die
Kerze [...], 11. Nachsatz®. (Tarkovskij 1991, 83/84).
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1. Einstellung: Es liegt nahe, in den Personen die in Russland gebliebene Familie
des Andrej GorCakov zu sehen. Das anfédnglich zu horende russische Kinderlied
Kymymkn (,Klatschbasen®) verbindet ndmlich die gezeigte Landschaft mit Russland.
Das Lied wird durch den Chor aus Verdis Requiem abgeldst, und diese beiden musi-
kalischen Elemente spannen thematisch den Bogen nicht nur zwischen Russland und
Italien, sondern auch zwischen Kindheit und Sterben. Das Requiem mit den Themen
JVerginglichkeit* und ,Ewigkeit* (requiem aeternam...) setzt sich durch, beide The-
men werden wichtig. Die Vorstellungen von Musik und ihre unterschiedlichen Tradi-
tionen werden in Einstellung 36 explizit angesprochen.

Mit dieser Eroffnung setzt sich der Film in Kontrast zu dem auch in Russland gén-
gigen Topos, nach dem Italien das Land der Kindheit und Jugend (der Kultur) ist. Hier
ist Russland das Land der Kindheit und Italien das Land des Lebensendes.

Das den Titel des Films bildende Wort ist eine Hybridbildung aus ital. nostalgia
(mit [d3] wie in Jazz) und russ. HOcTanerus, nostal 'gija (mit weichem [lj] und [g]),
beide auf der vorletzten Silbe betont. In der vorliegenden Schreibweise in lateini-
schen Buchstaben ist das Wort fiir beide Sprachen ein Fremdkorper bzw. es gehort
als Hybrid beiden an. Im Film ist die Sehnsucht auf verschiedenen Ebenen présent. In
einem Interview mit Gideon Bachman hat der Regisseur dazu angemerkt: ,,Der fiir
den Film gewdhlte Name Nostalghia bedeutet die Sehnsucht nach dem, was fern von
uns ist, nach den Welten, mit denen man nicht eins werden kann, es ist aber auch die
Sehnsucht nach unserem heimatlichen Haus, nach unserer geistigen Zugehdorigkeit.
Und er schlieBt: ,,Wir befinden uns in einem Zustand zwischen dem Augenblick (des
Lebens) und der Zukunft (des Todes). Deshalb ist die Nostalgie nicht dasselbe wie
eine Sehnsucht nach der vergangenen Zeit. Die Nostalgie ist die Sehnsucht nach dem
Raum der Zeit, die unniitz vergangen ist, weil wir uns nicht auf unsere geistigen Kraf-
te verlassen konnten, sie nicht in Ordnung bringen und unsere Pflicht nicht erfiillen
konnten.”* Die Nostalgie des Films hat also — in der Vorstellung des Regisseurs — eine
konkrete biographische Dimension ebenso wie eine anthropologische (der Mensch
als Sehnsuchtswesen). Zugleich aber auch eine ethische Komponente als Trauer um
verpasste Gelegenheiten, Besseres zu tun als man getan hat.

In Die versiegelte Zeit betont Tarkovskij stattdessen stirker die nationale Kompo-
nente, die er dann auch autobiographisch deutet: ,,Ich wollte von der schicksalhaften
Bindung [der Russen — NF] an ihre nationalen Wurzeln, ihre Vergangenheit und Kul-

3 Haspanne ¢punbma «HocTanprisa» o3HauaeT TOCKY 110 TOMY, 4TO TaK /Ja/IeKO OT HAC, II0 TeM MUpPaM, KOTOpbIe Helb3s 00
e[IMHNTD, HO 3TO TAK)KE 1 TOCKA 10 HallleMy POJTHOMY JIOMY, TI0 Halllelt 1y XOBHOII IPUHAIIEKHOCTIH. [...] MbI HaXOUMCSA
B COCTOSTHMM MeX/y MTHOBeHbeM (K13HM) 1 OyAymuM (KOHIja). BOT 03TOMY HOCTa/NbIusA — 3TO HE OJFHO M TO K€, 4TO
TOCKa I10 TpolIeneMy BpeMeHn. HocTanprusa — 9To TOCKa 110 IPOCTPAHCTBY BpeMeHM, KOTOPOe MPOIIJIO HATIPacHo,
MIOTOMY YTO MBI HE CMOT/IM PaCCYMTBIBATD Ha CBOM Iy XOBHBIE CUJIBI, IPUBECTH UX B TIOPAMOK M BBITOMHUTD CBOJI J{ONT.
(Tarkovskij 1989a, 131).
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tur, an Heimaterde, Freunde und Verwandte sprechen, iiber jene tiefe Bindung, von
der sie ihr ganzes Leben lang nicht loskommen, [...]. Wie hétte ich also wahrend der
Nostalghia-Arbeiten auf die Idee kommen sollen, der Zustand niederdriickend-aus-
wegloser Trauer, der diesen Film durchzieht, konnte das Los meines eigenen Lebens
werden? Wie hitte es mir in den Sinn kommen konnen, dal3 ich nunmehr selbst bis
ans Ende meiner Tage an dieser schweren Krankheit leiden soll?“

2. Einstellung: Das beriihmte Fresko Madonna del parto von Piero della Francesca hat
sich, als der Film gedreht wurde, noch in der Friedhofskapelle in Monterchi befunden,
von wo es 1992 in ein eigenes Museum gebracht wurde — ebenfalls in Monterchi. Wo
das gezeigte Gebdude aufgenommen wurde, ist nicht bekannt, es ist jedenfalls nicht
die Friedhofskapelle.

In der Montage der ersten beiden Einstellungen werden Russland und Italien — ne-
ben ,Lebensanfang und -ende‘ ein weiteres zentrales Thema des Films — weitgehend
parallelisiert: beide Lander werden als Landschaften und als Lander gezeigt, in denen
die Feuchtigkeit eine wichtige Rolle spielt, hier zunichst nur als Nebel. Eugenia sieht
auch im Licht des Kunstwerks eine Ahnlichkeit zu ihren Natur-Erfahrungen in Mos-
kau. SchlieBlich hort man in beiden Einstellungen einen Hund bellen. Andererseits aber
macht Andrej sogleich durch die Wahl der Sprache deutlich, dass ihm auch die Diffe-
renz der Situation klar ist, und dass er an ihr leidet. Er mochte nicht der Tourist bleiben,
dem man ein Programm und eine Vermittlerin vorsetzt, er will er selbst sein.

Die Bewegung im Bild und der Kamera bildet eine
Schleife, die auf die Kirche zulduft — die sehr subtile An-
deutung des nichsten groen Themas: Glaube und Religi-
on. Wenn Eugenia erzdhlt, dass sie als Kind beim Betrach- [y
ten des Bildes geweint hat, deutet sie an, dass sie von der 1
emotionalen Kraft des Kunstwerks (und ev. der Religion) =
weil}. Andrej will sich dem Bild nicht aussetzen, so verpasst
er eine kiinstlerische und religiose Anregung.

Selg mochte schon den Telegraphenmasten zusammen mit dem eingeblendeten Titel
als Kreuz verstanden wissen, die vier Personen als die Trauernden, die man — z. B. auf
dem Isenheimer Altar —unter dem Kreuz findet. In den ersten beiden Einstellungen wird
jedoch nicht eine nachmittégliche Sterbestunde, sondern ein frither Morgen gezeigt.

3. Einstellung: Die Einstellungen 3 bis 15 bilden zusammen eine Episode, in der auch
Eugenia als Fremde in der Welt, die sie Andrej nahezubringen versucht hat, gezeigt

4 Tarkovskij 1989b, 220/221.
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wird. Sie betritt den Raum, den sie, wie eine Touristin schlendernd, in Augenschein
nimmt. Die ruhig an ihrem Ort betenden Frauen, alle mit Kopftuch oder Schleier, bil-
den den Gegensatz, wodurch die profane Geste des Umhergehens mit offenem Haar
das Unbeteiligtsein am religiosen Vollzug ebenso zeigt wie die Nicht-Zugehorigkeit
zu den Frauen, die Gebaren und Mutterschaft anstreben. Auch durch ihren Namen ist
sie von den ,einfachen‘ Frauen unterschieden: als Eu-genia ist sie eine ,Wohlgeborene",
eine im Wohlstand Geborene.

Die Aufnahmen entstanden in der Krypta der Kirche San Pietro in Tuscania (Lati-
um). Da der Raum im Film aber nicht als Krypta zu erkennen ist, eriibrigen sich Spe-
kulationen um ,,Grabeskonnotationen™ (Selg, 35).

4. Einstellung: Die Einstellung zeigt, was Eugenia als Ergebnis ihres Umhergehens
sicht: Die Kamera war — ebenso wie Eugenia — in der Zentralachse des Raumes, im
mittlerem Saulengang stehengeblieben. Dass sich Eugenia genau gegentiber einer Ap-
sis positioniert, macht deutlich, dass die Madonna del Parto fiir sie ein ,Spiegelbild’
auf der Symmetrieachse ist. Eugenia versteht dies als herausfordernde Gegeniiberstel-
lung, wie spiter ihr Blick in Einstellung 14 deutlich macht.

5. Einstellung: So wie die gesamte Episode eine gewisse Symmetrie der Einstellungen
aufweist (3 und 15, 4 und 14 ...) ist auch diese Einstellung ,gerahmt‘, indem Eugenia
am Anfang und am Ende allein an ihrem Platz gezeigt wird. Sie macht nach dem ersten
Teil des Gesprachs zumindest einen zaghaften Versuch, sich den betenden Frauen
durch eine Kniebeuge anzugleichen. Wiirde sie sich hinknien, unterwiirfe sie sich auch
dem durch die Madonna symbolisierten Frauenideal der Mutterschaft — was Eugenia
fiir sich ausschliefit. Das Motiv der Kniebeuge wird in Einstellung 29 noch einmal
- aufgegriffen. Der Sakristan
deutet an, dass der fehlende
Glaube (fede — als letztlich
,Vertrauen™) und nicht die
fehlende Gewohnheit sie
LJ von den anderen Frauen un-
terscheidet.

.

6. und 7. Einstellung: Mit diesen Einstellungen beginnt der zweite Teil der Episode
in der Kapelle: die Prozession. Diese unterstreicht als Bewegung noch einmal die Dif-
ferenz zwischen der schlendernden Eugenia und den am Ort verharrenden Frauen, die
sich der Prozession anschlieBen, wihrend der Eugenia zuschauend an ihrem Ort bleibt.
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8. Einstellung: Sie bildet mit dem Gesprich iiber die Frauen das Zentrum der Episo-
de. Angesprochen wird das Spannungsverhéltnis von personlichem Gliick (,,du willst
gliicklich sein“) und einer iibergeordneten Bestimmung im Leben — das vierte grofie
Thema des Films. Die iibergeordnete Aufgabe (,,es gibt Wichtigeres*) bindet der Kiis-
ter an die Weitergabe des Lebens tiber die Generationen und (implizit) an ein Ver-
hiltnis zu Gott. Eugenia ldsst sich bis zu einem gewissen Grad auf die Gedanken des
Kisters ein, indem sie auf ihn zugeht, sie entfernt sich aber sogleich wieder. Sie ist
sogar erbost iiber die AuBerung des Sakristans, der zugibt, nicht zu wissen, ob fiir das
weibliche Geschlecht ein anderer Lebensentwurf sinnvoll sein kann.

9. Einstellung: Die junge Frau wendet sich in einem Gebet, das in Wiederholungen
strukturell einer Litanei sehr dhnlich ist (als solches aber nicht der Tradition ent-
stammt), an Maria als Mutter. Sie beschwort Schmerz und Freude der Mutterschaft.
Mit Kopftuch und weilem Kleid, kniend und betend (nicht reflektierend), ist die Frau
ein deutlicher Gegensatz zu Eugenia.

10. bis 12. Einstellung: In der sehr kurzen 10. Einstellung bewegt sich Eugenia von
links nach rechts auf die Achse des mittleren Ganges und schaut der Vogelbefreiung,
die zum Zentrum der Minisequenz wird, zu. Tatséchlich folgt in der 11. Einstellung
die Kamera mit schnellen Bewegungen dem Flug der Vogel von unten nach oben links.
Die 12. Einstellung wiederholt fast vollstindig die Bildkomposition der zweiten Hélfte
der 9. Einstellung.

Die Befreiung der Vogel aus der Statue ist einerseits biblisch, sie steht fiir die Be-
freiung der Seele durch Gott (Ps 124,7: ,,Unsre Seele ist wie ein Vogel dem Netz des
Jagers entkommen; das Netz ist zerrissen, und wir sind frei), andererseits ist es auch
ein geldufiges Bild fiir Elternschaft (Nest als Zuhause) — Kinder zieht es irgendwann
in ihre Freiheit.

Vogel sind aber auch — nicht nur im Italienischen — mit Sexualitdt konnotiert, was
eine vorschnelle, eindeutig ,fromme‘ Lesart unterlduft. Der Besuch des Gnadenbildes
hat ndmlich nicht ausschlieBlich die Bitte um Elternschaft zum Ziel, es geht vielmehr
um die Reduktion der Rolle des Zufalls im Verhéltnis von Sexualitdt und Weiterga-
be des Lebens. Wihrend der grofite Teil der Frauen darum bittet, Mutter zu werden,
scheint ein anderer Teil aber auch zu kommen, um die Gnade zu erwirken, ,,es nicht zu
werden® (Einstellung 5). Es geht nicht um weibliche (Gender-)Rollen, hier geht es um
das — beide Geschlechter betreffende — Anvertrauen (fede) der Verantwortung fiir das
eigene Leben an eine andere Instanz.
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13. Einstellung: Die Konzentration auf die brennenden Kerzen fiihrt die Wichtigkeit
eines neuen Motivkomplexes ein, den des Feuers. Dieses wird — bisweilen in Kombina-
tion mit den anderen drei Elementen Wasser, Erde und Luft — in den Filmen Tarkovskijs
oft aufgerufen. Die 13. Einstellung stellt das Feuer erst einmal in den religiosen Kon-
text, wo die Kerze u. a. als Zeichen des Sich-Verzehrens gedeutet wird. Feuer als Licht
(,,Erleuchtung®) ruft dartiber hinaus noch das grofe Feld der Religion als eine Form
des Weltwissens auf. In Domenicos Haus brennt eine Kerze, wiahrend z. B. in dem von
Eugenias Freund keine offene Flamme zu sehen ist. Dass Andrej in der Endszene des
Films (Einstellung 120 ff.) eine Kerze von einem Rand des Thermalbeckens zum ande-
ren trigt, ist in diesem Kontext eine Geste der symbolischen Weitergabe von Vertrauen.
Feuer ist aber auch zerstorend, wie es der Freitod Domenicos zeigt.

14. und 15. Einstellung: Die zu Anfang der Episode (Einstellung 4) vorgenommene
Gegeniiberstellung Eugenias und der Madonna del Parto wird hier in einem Schuss-Ge-
genschuss-Verfahren in eine sehr deutliche Filmsprache iiberfiihrt. Die Parallelitit
reicht bis in die Kopfhaltung. Noch bevor sie es weil3, erkennt Eugenia in der Madonna
ihre Rivalin um Andrej. Dieser duBert spiater Domenico gegeniiber, dass seine Frau
der Madonna del parto dhnlich sehe — ,,nur dunkler* (vgl.
Einstellung 59). Und sie heillt Marija. Als Représentantin
der Idee vom irdischen Gliick ist Eugenia aber auch Rivalin
in einer anderen Lebenskonzeption. Die Muttergottes ist
der Fluchtpunkt fiir die Ungliicklichen und Hoffenden. Eu-
genia will ihr Gliick selbst in die Hand nehmen, sie mochte
nicht zu denen gehdren, die ,,so viel bitten (Einstellung 8).

Die Journalistin Irena Brezna hat schon 1984 in einem
Interview Tarkovskij Vorhaltungen gemacht, er definiere
das gelingende Lebenskonzept der Frau zu eng an Mutter-
schaft und Aufopferung. Tarkovskij verweist dagegen auf
ein Verstindnis vom Leben, das nicht die Selbstverwirkli-
chung zum Ziel hat, sondern Gemeinschaft und die Sorge
um die Zukunft. (Brezna 1984).

16. und 17. Einstellung: Andrej wird als ein ,Ausgezeichneter’ gezeigt: Er hat die
— auch schon den Stalker in dem gleichnamigen Film kennzeichnende — weil3e Haar-
strahne, und eine Feder fillt von oben zu ihm herab. Wahrend Feuer, Wasser und
Erde sichtbar sind, muss die Luft symbolisiert werden. Es bietet sich an, die Feder als
ein solches Symbol zu lesen. Sie fillt sprichwortlich leise, was im Kontext mit der
spateren Einstellung 94, in der eine miannliche Stimme in der Kirche sagt, sie konne
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zu Andrej nicht mit horbarer Stimme sprechen, als gottliches Zeichen gelesen werden
kann, als Symbol fiir eine Nachricht, die Andrej (noch?) nicht verstehen kann.

Der Zuschauer sieht zu diesem Zeitpunkt noch nicht, dass es dieselbe Landschaft
ist, die in Einstellung 1 gezeigt wurde — nur dieses Mal nicht aus dem Haus in die
Landschaft, sondern aus dieser auf das Haus. Die Einstellungen sind die ersten in
Sepia — ein Hinweis auf eine andere Realitdtsebene der Handlung. Es nicht einfach
eine erinnerte Landschaft, wie zu Beginn des Films, denn Andrej sicht am Haus ei-
nen Engel — wodurch die Symbolik der Feder eine ironische Leichtigkeit erhélt. Es ist
eine Realitdt, in der sich Gegenwart, Erinnerung und Imagination mischen. Andrej
hebt die Feder aus einer Pfiitze auf, in der auch ein Schal aus Spitze sichtbar wird,
der dem der betenden Frau in Einstellung 9 zumindest sehr dhnlich ist. Ein Zusam-
menhang erschliet sich jedoch nicht. Jedenfalls nicht eindeutig, sondern hochstens
als Assoziation: Deuten der Schal, der Engel und das klagende Hintergrundgerdusch
eine Geburt an? Oder einen Todesfall?

18. Einstellung: Sie eroffnet die bis Einstellung 36 dauernde Episode im Hotel, die
dritte des Films. Handlungsort dieser Einheit ist zunichst die Hotelhalle. Gefilmt wur-
de sie anscheinend in irgendeinem Palazzo, jedenfalls nicht in dem Grand Hotel von
Bagno Vignoni.

Das Gesprich kniipft an die vorangegangene Episode an und leitet zum Thema des
Missverstehens der Kulturen tiber. Dass Andrej und Eugenia kontrire Positionen in
dem Streit einnehmen, wird daran deutlich, dass sie einander nicht gegeniibersitzen,
sondern sich jeweils den Riicken zukehren. Die Kontaktaufnahme erfolgt iiber ein
leichtes Wenden des Kopfes. Dabei ist Eugenia der aktivere Teil.

Kunst — behauptet Andrej hier — ist nicht iibersetzbar. Sie ist so sehr an die jeweils
kulturelle Pragung des Mediums gebunden, dass sie davon nicht gelost werden kann,
etwa die russische Poesie an die russische Sprache. Dahinter steht der Kult des Origi-
nals als Ausloser eines nicht iibertragbaren Erlebens. Wenn Eugenia Andrej erzéhlt,
sie habe beim Anblick der Madonna del parto weinen miissen, reagiert er nicht dar-
auf, weil ihm der Originaleindruck fehlt.

Der Film relativiert in diversen Szenen das Gewicht des Originals. Die Missver-
standnisse in der Filmhandlung beruhen nédmlich nicht auf medialen (z. B. sprachli-
chen) Eigenheiten, sondern auf Einstellungen und Haltungen, die die Interpretation
der Zeichen beeinflussen. So wird Domenico missverstanden, wenn er mit der Kerze
ins Thermalbad steigt, weil man ihm unterstellt, er wolle sich ertranken. Eugenia
versteht Andrej falsch, als er ihr sagt, sie sei schon, usw.

Das von Andrej gescholtene Buch mit Ubersetzungen von Gedichten Arsenij Tar-
kovskijs, iiber das Eugenia einen Zugang zur russischen Kultur gewinnen zu kénnen
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glaubt und das ihr Grundlage eines Gesprachs mit Andrej sein soll, taucht im Film
noch zweimal auf: In Einstellung 29 nimmt Andrej es ihr weg, in Einstellung 92 geht
es in Flammen auf. Andrej lasst sich also nicht nur nicht auf das Gesprich ein, wenn
er Eugenia auffordert, das Buch sofort wegzuwerfen, er nimmt ihr spater damit auch
aktiv die Moglichkeit der Néhe. Der Kult des Originals wird zum Instrument der
Abschottung.

19. und 20. Einstellung: Die Kamera setzt die mit Einstellung 18 begonnene kleine
Reihe der Schuss-Gegenschuss-Einstellungen fort, allerdings zeigt sie die Kopfe je-
weils von hinten, die Lichtquelle ist im Hintergrund. Dadurch erhalten die dunklen
Kopfe eine Art Aura.

21. Einstellung: Ein Einschub. Auch Marija wird von hinten gezeigt. Das unter-
streicht die Ahnlichkeit der beiden Frauen. Andrej sicht Eugenia, denkt aber an seine
Frau. Marija trinkt aus einem Glas, das genau dem entspricht, welches in Einstellung
17 zu Andrejs Fiilen gelegen hatte. Die Sepia der Aufnahme hebt den Erinnerungs-
bzw. Imaginationscharakter des Geschehens und damit die physische Abwesenheit
Marijas hervor.

22. Einstellung: Sie setzt optisch die mit Einstellung 18
begonnene Reihe fort, bleibt aber ohne Worte. Eugenia
dreht sich so weit, dass ihr Profil in den gut ausgeleuch-
teten rotblonden Haaren sichtbar wird. Andrej sieht sie
nun also als Eugenia, ihm wird bewusst, dass sie nicht
seine Frau ist. Sie wendet sich Andrej mehr zu als er
sich ihr.

23. Einstellung: Die Frau mit dem Spaniel leitet einen relativ langen Ubergang, der
auch noch die nédchste und iibernichste Einstellung umfasst, ein: Vom Warten zur Be-
wegung, von der Hotelhalle zum Zimmer. Im Dialog geht es zunichst sehr allgemein
um das Missverstehen, dann aber um die tragischen Folgen der emotionalen Heimatlo-
sigkeit. Eugenia bringt in ihrer Erzdhlung von der kalabresischen Haushaltshilfe zum
ersten Mal die Themen (zerstorendes) ,Feuer’ und ,Nostalgia® zusammen, wihrend
Andrej sie mit ,Wasser® in Verbindung bringt, indem er den Alkoholismus (,Wasser-
chen’ Wodka) und spéteren Selbstmord des Russen, der im Ausland war, anspricht.

Die Einstellung endet mit dem Thema der Schliissel: Diese gehoren zum typischen
Inventar filmischer Hotelszenen, sichern aber auch auf einer metaphorischen Ebene
die Zugénge zu abgeschlossenen Rdumen wie der Privatsphire.
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Nicht zuféllig unterhalten sich die beiden Frauen iiber Eugenias Verhiltnis zu Andrej,
der noch die Schliissel zu seinem Zuhause mit sich tragt.

24. Einstellung: Auf der visuellen Ebene ein erinnernder Einschub, in dem bei Andre;j
seine Familie (samt Schéferhund) prasent wird — akustisch ist die Einstellung geteilt:
die Dialoge setzen in der italienischen Gegenwart das Gesprach zwischen Hotelbe-
sitzerin und Eugenia (und dieser mit Andrej) fort, die Gerdusche (Hundebellen und
Wasser) sind die der Erinnerung. Sie iiberlagern sich.

25. Einstellung: Sie ist der Abschluss des Ubergangs zu der langen Episode in und
vor Andrejs Hotelzimmer. Eugenia erklirt der Hotelbesitzerin ihr ungeklirtes Ver-
hiltnis zu Andrej. Sie weil} nur, dass er nicht ihr fidenzato ist — urspriinglich ,Verlob-
ter, in den 1980er Jahren aber ein bewusst diffus gehaltener Begriff fiir einen mehr
oder weniger ,festen Freund".

Das Hotel wird dabei nicht als ein individuell konkre- I ‘

tes Gebdude gezeigt, sondern als proportionierter, gleich- |
sam idealer Ort. Der Flur hat immer die klare Symme-
[

trieachse, auf der die Kamera fdhrt oder zoomt. Im

Zentrum ist immer der Bogen zu sehen, der — auch drei- “
dimensional als Kuppel — Italien architektonisch zu do-
minieren scheint, und zwar das kultivierte Italien. Dieses
steht in einem gewissen Gegensatz zu dem natiirlichen Italien, wie es die zweite Ein-
stellung gezeigt hatte. Diese Doppelung Italiens in Kultur und Natur wird in dem Film
noch weiter ausgebaut.

26. Einstellung: Sie bildet den Auftakt zu der Episode,
die bis Einstellung 35 dauert. Anfangs inspiziert Andrej
das Hotelzimmer, das ihm auf Zeit ein Zuhause sein soll.

Er vollzieht dabei eine Reihe von Gesten der Unschliis- ]
sigkeit. In den ndchsten Einstellungen wird deutlich, ﬁ
dass es Andrej nicht um sein Verhéltnis zu Eugenia geht,

sondern dass sie Recht hatte, als sie sagte, er habe ande-
re Probleme. Bei seiner Durchsicht des Zimmers findet er schlieflich eine Bibel, in
die er fliichtig hineinschaut und die er offen liegen lisst: Eine weitere metonymische
Erwédhnung der Themen ,Religion‘ und ,Buch‘, deren Wichtigkeit durch die Kamera
(Zoom) betont wird. Das Arrangement in Form eines Stilllebens bringt auch das The-
ma der Kunst ins Spiel.

105



Andrej Tarkovskij: Nostalghia

27. und 28. Einstellung: In einer kurzen Schuss-Gegenschuss-Folge begegnen sich
Andrej und Eugenia an der Tiir.

29. Einstellung: Indem Andrej vor die Tiir tritt, um Eugenia nach ihrem Begehren zu
fragen, macht er deutlich, dass er sie nicht in sein Zimmer, seine Privatsphire, lassen
mdchte. Er mochte aber auch kein Telefonat mit Moskau fithren — in den frithen 1980er
Jahren noch ein zeitraubendes Unterfangen, da es nur mit Anmeldung moglich war.

Andrej nimmt auch das Buch an sich, auf das Eugenia (Einstellung 18) Hoffnun-
gen gesetzt hatte. Indem er nach Biichern greift, versucht er symbolisch die geistigen
Ressourcen der Religion (Bibel) und der Kunst (Poesie) an sich zu ziehen. Er liest
aber nicht. Der Griff nach dem Gedichtband ist aber auch eine Briiskierung Eugenias,
die nach dieser Niederlage sofort einen neuen Anlauf nimmt (im wahren Sinn des
Wortes) und damit hinfillt. Das selbstbewusste sportliche In-die-Knie-Gehen greift
dabei die misslungene Kniebeuge in Einstellung 5 auf. Auch ihr sportliches Scheitern
nimmt sie wieder sportlich, indem sie lacht.

30. Einstellung: Andrej nimmt die schon die 26. Einstellung dominierenden Gesten
der Unschliissigkeit wieder auf, bis er zumindest dulerlich zur Ruhe kommt. Er hat
bislang immer Mantel und Schuhe getragen. Beides legt er hier ab — das einzige Mal
im ganzen Film. Stindig angezogen zeigt er, dass er kein Zuhause und in Italien keine
Heimat hat.

Das Zeichen hat aber auch eine religiése Dimension: Schuhe zu tragen und gegiir-
tet zu sein, trug Mose in Ex 12,11 den Israeliten als Modus auf, wie sie die Pascha-
feier (,,Vorbeigehen des Herrn®) begehen sollten. Indem er immer reisefertig bleibt,
ist Andrej zur Gottesbegegnung bereit, auch wenn er die Zeichen nicht versteht. Er
stellt sich in die Tradition der russischen Pilger (stranniki), die die Unbehaustheit zum
Lebensprinzip gemacht haben.

Deutet das Ablegen von Schuhen und Mantel auf Ruhe, zeigen die Veranderungen
von Licht und Gerduschen im Zimmer aber eine innere Unruhe, wobei der Hund aus
der russischen Vergangenheit oder aus der italienischen Zukunft (Domenicos Hund)
sich vor das Bett legt. Die Bedingung fiir die Eins-Werdung von Russland und Italien,
ist aber — wie spéter Einstellung 124 zeigt — erst der Tod. Schon hier kann das Bett als
Symbol des Todes gelesen werden (Ort des Schlafes, Schlaf als Bruder des Todes), in
der russischen Tradition ebenso der Hund: Der hl. Boris z. B. sieht in der Nacht vor
seinem Tod im Traum einen Hund.

31. bis 34. Einstellung: In der in Sepia gezeigten anderen Realitdt vermischen sich Erin-
nerung und italienische Gegenwart, wenn Eugenia und Marija einander nicht nur begeg-
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nen, sondern auch trosten.
In Einstellung 34 ist Marija
iiber die Schwangerschaft |

mit der Madonna del parto
verbunden, allerdings liegt
sie wie tot. Das lange helle
Hemd unterstreicht diesen
Eindruck. Vergénglichkeit und Weitergabe des Lebens sind miteinander verbunden.

Das Zimmer ist dem Zuschauer schon seit Einst. 30 bekannt, es ist von rechten Win-
keln dominiert. Durch den gew6lbten Bauch der Schwangeren erhélt auch dieses Zim-
mer seine ,Kuppel®.

fl :u__‘Tﬂ___ G

35. Einstellung: Sie beendet mit dem Wecken sowohl Andrejs Aufenthalt in der Zwi-
schenwelt als auch die Hotelepisode, die ab Einstellung 71 eine Fortsetzung erféhrt.
Sie rahmen die beiden Einheiten ,Therme® und ,Dominicos Haus".

36. Einstellung: Bild und Dialoge fallen weit auseinander: Wihrend sich erst Do-
menico und sein Hund, dann Andrej im Arkadengang der Kamera (wieder auf der
Symmetrieachse) nihern, sind die Sprechenden noch lange nicht im Bild. Umso mehr
Aufmerksamkeit zieht das Gespréch auf sich, das — auch den Zuschauer — iiber Andrejs
Anlass, Italien zu besuchen, aufklart.

Die Badegiste kennen als russischen Komponisten nur Cajkovskij und nehmen die
Informationen iiber Sosnovskij zum Anlass, sich bei dem General nach dessen Vor-
liebe fiir chinesische Musik zu erkundigen. War es am Anfang die Malerei (Madonna
del parto), dann die Poesie (Gedichte Arsenij Tarkovskijs), ist nun mit der Musik
ein dritter Bereich der Kunst angesprochen. Europdische und asiatische Musik wer-
den einander gegeniibergestellt. Fiir die Européer hat deren Klassik (z. B. Verdi) eine
Bedeutungsdimension, wihrend sie mit den chinesischen Klangkompositionen keine
Jnhalte* verbinden konnen. Gerade deshalb lobt der General diese Musik als ,,Stim-
me Gottes“ bzw. ,,Stimme der Natur” — die AuBerung einer Kultur, die kein ,,gefiihl-
volles Jammern* kennt. Die volkstiimliche russische Musik, wie das der Einstellung
1 unterlegte Wiegenlied, ist mit ihren der Pentatonik verpflichteten Halbtonschritten
der asiatischen Melodik niher als der nachmittelalterlichen européischen Tradition
(vgl. Kononenko 2011). Damit ist sie etwas, was Russland und Italien trennt. Schon in
Einstellung 19 hatte Andrej ein russisches Lied angestimmt, um die Uniiberbriickbar-
keit der Kulturen zu demonstrieren. Die Uniiberbriickbarkeit hat todliche Folgen: der
in Italien geschulte Musiker Sosnovskij begeht in Russland Selbstmord, der in Italien
recherchierende Dichter Gorcakov stirbt in Italien am Herzinfarkt.
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Wihrend die Badenden erst mit Eugenia und dann untereinander sprechen, hat Do-
menico als AuBlenseiter nur seinen Hund als Gespriachspartner. Er rit ihm, zuzu-
horen, aber sich nicht einzumischen. Dabei schneidet er auch kurz das Thema der
Unsterblichkeit an: Den Badenden unterstellt er, ein ewiges Leben im Diesseits zu
suchen. Dafiir setzen sie sich sogar dem — mit Teufel und Hoélle konnotierten — iibel-
schmeckenden Schwefel aus.

37. Einstellung: Die vier Badenden stellen dem Zuschauer Domenico mit seiner Ge-
schichte vor, streiten sich aber tliber die Interpretation. Der General, der sich von dem
,gefiihlvollen Jammern® (Einstellung 36) distanziert hatte, sieht in ihm nur einen
Verriickten, einer der anderen Minner einen Eifersiichtigen, der andere einen Angst-
lichen, und nur die Frau einen tief Glaubigen. Ein Konsens wird nicht hergestellt.

Die sieben Jahre, die Domenico seine Familie eingesperrt hatte, waren vorher
schon durch die sieben Flaschen symbolisiert worden, die am Rand des Thermal-
beckens standen. Zahlen sind zunédchst einmal, wie die Differenzen der Tonho6hen,
einfache relationale Beziehungen und deshalb per se bedeutungslos — sie haben ein
Pendant in den von Proportionen dominierten Bildkompositionen. Auch diese sind
semantisch ebenfalls bedeutungslos und deshalb einfach nur schon. Die Sieben hat
(zumindest in der europdischen Tradition) aber auch eine Bedeutung, insofern sie
,Abgeschlossenheit® symbolisiert.

38. Einstellung: Wihrend die Badenden weiter iiber Domenico diskutieren, nimmt
dieser Kontakt zu Eugenia auf, indem er sie mit einer unsinnigen Begriindung um eine
Zigarette bittet. Er fordert dann aber Andrej auf, die Worte an die hl. Caterina nicht
zu vergessen und zitiert die biblische Selbstaussage Gottes ,,Jahwe* in der iiblichen
Ubersetzung: ,,Ich bin der, der ist* (Ex 20,2), er erweitert sie aber um einen Satz, der
der hl. Caterina das Sein abspricht. Die mit dem Zitat gezeigte theologische Bildung
gibt der badenden Frau Recht, die auf seinen Verstand hingewiesen hatte, wihrend
der erweiternde Satz ihn wiederum als merkwiirdig erscheinen lisst. Andrej schlieft
sich der Meinung der Frau an, nachdem er verstanden hat, was ,,fede* heif3t. Eugenia
deutet dies als sprachliches Unvermogen, versteht aber nicht, warum Andrej Domeni-
co zu verstehen glaubt. Vielmehr erklirt sie Andrej die in Italien (v. a. auf Initiative
Franco Basaglias) in den 1960er Jahren erfolgte SchlieBung der ,Irrenhduser® und die
Versorgung der Kranken in offenen Strukturen. Andrej hat 4hnliche Gedanken, wenn
er die Kranken als ,,ndher an der Wahrheit” deutet. Die ,,Gesunden verstehen sie
nicht richtig, weil sie es nicht wollen. Sie verstehen zu wollen, ist ndmlich unbequem,
denn es bedeutet, seine eigene Welt zu relativieren, die eigenen Werte in Frage zu stel-
len. Das Changieren zwischen (psychisch) gesund und krank, je nach Blickpunkt, hat
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— unter den Stichworten ,Weisheit® und ,Torheit’ — auch eine biblische Dimension.
Man denke an 1 Kor 3, 18: ,,Keiner tdusche sich selbst. Wenn einer unter euch meint,
er sei weise in dieser Welt, dann werde er toricht, um weise zu werden. 19 Denn die
Weisheit dieser Welt ist Torheit vor Gott.* (Einheitsiibersetzung)

Die Kombination von groBer Religiositdt, Einféltigkeit und radikalem AuBensei-
tertum hat in Russland eine eigene Tradition in den sog. Gottesnarren (Jurodivye). An
sie kniipft Fedor Dostoevskij an, wenn er in seinem Roman /diot die Hauptfigur als
gleichzeitig naiv und weise zeichnet. Dieser Fiirst Myskin ruft zur Umwertung der
Konvention auf: die Stirke der Schwachheit und die Schwéche der Stirke zu erken-
nen, das Herrschen als Dienen zu begreifen usw. In dem Fragebogen des FAZ-Maga-
zins nennt Tarkovskij den Fiirsten Myskin seinen liebsten Romanhelden (Tarkovskij
1985). Die Frage nach ,Normalitit® und ,psychischer Krankheit* wird noch einmal in
den Einstellungen 104 bis 109 durch Domenico selbst und andere ,Irren® zum Thema
gemacht.

In dieser Einstellung wird auch zum ersten Mal iiber die Idee gesprochen, eine
Kerze durch das Becken zu tragen, die Badenden konnen in ihr nur eine ,,fixe Idee*
sehen. Dass sie — in Erinnerung an den Ertrunkenen von 1963 — glauben, ihn zu
,retten, indem sie ihn nicht in das Becken lassen, nimmt einen Aspekt der kleinen
Geschichte vorweg, die Andrej in Einstellung 87 dem Méadchen Angela erzihlt.

39. Einstellung: Mit dieser Einstellung endet die erste Sequenz des in Bagno Vigno-
ni spielenden Handlungsstrangs. Die Desillusionierung Eugenias schliefit an die Sze-
ne der Einstellungen 27 bis 29 an, in Domenico erwichst ihr ein weiterer Konkurrent
um die Aufmerksamkeit Andrejs.

40. Einstellung: Es beginnt die lange, 32 Einstellungen und fast 23 Minuten dauernde
Sequenz vor und in Domenicos Haus. Sie ist gegliedert in die drei Einstellungen vor
und im Eingangsbereich des Hauses, die Einstellungen in den verschiedenen Zimmern
des Hauses, die Erinnerungen an die Befreiung der Familie und die Abreise Andrejs.
Eugenia versucht den Kontakt zu vermitteln, indem sie die ,,Erfahrung* Domeni-
cos anspricht, worauf dieser nur mit Ironie reagiert. Dass sie mit beiden Kontaktver-
suchen scheitert, drgert sie, zumal sie sich durch Andrejs
Interesse an Domenico verletzt fiihlt. Da sie geht, muss B L,
Andrej selbst — es ist der dritte Anlauf — den Kontakt
zu Domenico herstellen. Nach fast genau einem Drittel
der Laufzeit des Films (42 von 125 Minuten) bewegt TR
sich Andrej nun in Italien ohne Fremdenfiihrerin und
Vermittlerin.
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Domenico sitzt anfangs auf einem aufgebockten Fahrrad und tritt in die Pedale. Dieses
unsinnige Verhalten wird der erste Ankniipfungspunkt fiir das Gespriach zwischen den
beiden Miannern.

41. und 42. Einstellung: Andrej folgt Domenico in sein Haus, wobei nicht nur das Ziel
(die Privatsphire, das Innere) wichtig ist, sondern auch der Akt des Folgens. Andrej 14sst
sich auf Domenicos Welt ein, die in unterschiedlichen Zimmern gezeigt wird.

Der in vorherigen Einstellungen schon offenbar gewordene Gegensatz zweier Italien
wird hier weiter ausgebaut. Das erste ist das Italien der Kultur und Kunst. Architekto-
nisch zeigt es sich im Goldenen Schnitt, in Symmetrien, Bégen und Kuppeln. Es ist ein
Italien des Maf3es und der Schonheit, in Nietzsches Dichotomie ein apollinisches Italien.
Zu ihm gehort die Kunst.

Das andere Italien ist das der Natur, der vier Elemente und der Ruinen. In den Ruinen
holt sich die Natur das zuriick, was die Kultur ihr bindigend abgerungen hatte. Es ist das
dionysische Italien.

Die Doppelung hat — wie das griechische Original — eine religiose Dimension. Im
apollinischen Italien gibt es eine Kirche mit Priestern, Sakristanen und domestizierenden
Riten. Und natiirlich kunstvolle, ,apollinische‘ Kirchengebdude. Die Madonna del parto
zeigt sich in einem Raum voller Bogen. Daneben gibt es die MaBlosigkeit des religiosen
Eifers, die apokalyptischen Angste, aber auch die Inbrunst. Fiir sie steht Domenico, der
nicht in einem ,normalen‘ Haus lebt, sondern in einer Ruine. Diese scheint von auflen
mit ihrem Torbogen dem apollinischen Italien zugehdrig zu sein, zeigt ihre wirkliche
Eigenart erst im Inneren.

43. und 44. Einstellung: Wihrend Fenster tiblicherweise klar den Gegensatz von Innen
und AuBlen markieren, stellt dieses Zimmer mit der kiinstlichen Landschaft, die sich in
die Realitét fortsetzt, die Verbindung von Innen und Au-
Ben her. Domenico und sein Haus sind anders als andere. }
Das Haus markiert auch nicht die Grenze zwischen Kultur
(Innen) und Natur (AuBen), es stellt eine Ubergangszone
dar. Das Gerdusch der Kreissdge betont diese Andersar-
tigkeit. Es ist — wie spéter der Regen — ein Gerdusch des
Dionysischen.

LN

45. Einstellung: Die unterschiedlichen Gegenstinde, die in dem Zimmer gezeigt wer-
den, bilden eine Reihe, deren Ordnungsprinzip verborgen bleibt. Den Abschluss bildet
das Bild der Puppe, die die Augen geschlossen hat. Sie ruft das Thema der Kindheit
auf, das mit unschuldiger Urspriinglichkeit verbunden ist. Die scheinbar sinnlose An-
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sammlung von Gegenstanden, an denen die Kamera entlangféhrt, gibt Hinweise auf Do-
menicos Innenleben, seine Erinnerungen. Sie bleiben dem Zuschauer letztlich fremd,
wie Domenico Andrej letztlich fremd bleibt. Der Zuschauer hat nur Anteil an Andrejs
Erinnerungswelt.

Begleitet wird der Rundgang durch Beethovens Musik. Es ist ein Stiick aus der 9.
Symphonie, das unvermittelt abbricht. Als Kunstmusik verbindet sie das Apollinische
mit dem Dionysischen.

46. und 47. Einstellung: Mit dem Bild von den zwei Tropfen, die sich zu einem gro-
Beren vereinen, deutet Domenico die besondere Beziehung an, die sich zwischen ihm
und Andrej entwickelt: Jeder entdeckt in dem jeweils anderen sein alter ego, bzw. die
Ergénzung. Andrejs Name hat gr. avip [anér], ,der Mann‘, zur Wurzel, Domenico ist
einer ,der zum Herrn (dominus) gehort‘. In den Namen zeigt sich auch die byzantinische
und lateinische Pragung des européischen Christentums. Domenico ist Andrejs religiose
Seite, genauer: die Seite der Religion, die ihm zugénglich ist. Domenico spricht hier das
erste Mal davon, dass man etwas Wichtiges tun muss. Was das ist, ldsst er offen, die im
Raum brennende Kerze, zu der sich Domenico schlielich wieder hinbewegt, deutet
schon auf die spitere Symbolhandlung hin.

48. und 49. Einstellung: Der Regen, den Andrej betrachtet, war schon in Einstellung
40 durch ein leichtes Donnern angekiindigt worden. Er hat aber auch eine symbolische
Bedeutung, denn er macht in dem Zimmer, das Andrej schlieBlich zusammen mit dem
Hund betritt, deutlich, dass es ,nach oben‘ offen ist. Nach einer kurzen Unterbrechung
wird das Zimmer in Einstellung 53 und dann noch einmal in Einstellung 59 gezeigt.

Die Kultur mit ihren Bogen und Kuppeln schirmt von der direkten Beriihrung mit
dem Regen ab.

50. bis 52. Einstellung: Domenico bietet Andrej Brot und Wein an, die beiden Lebens-
mittel, die in der christlichen Danksagungsfeier als Leib und Blut Christi die Gemein-
schaft der Feiernden untereinander und mit Gott stiften. Es sind, der Zahl der gottlichen
Personen entsprechend, drei Einstellungen.

In Einstellung 45 hatte sich Andrej kurz in dem Spiegel gemustert, nun ist es Domeni-
co, der sich betrachtet. Spéter (Einstellung 93) blickt Andrej in einen Spiegel und sieht
darin Domenico.

53. Einstellung: In dem nach oben offenen, verregneten Zimmer stehen Flaschen. Solche

waren schon beim ersten Auftauchen Domenicos in Einstellung 36 zu sehen gewesen. In
dem Kontext der religiosen Deutungen kann die Flasche eine Anspielung auf 2 Kor 4,7
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sein, wo Paulus davon spricht, dass wir den Schatz der gottlichen Botschaft in zerbrechli-
chen Gefiflen tragen (habemus autem thesaurum istum in vasis fictilibus - Vulgata).

In der Orchestrierung der Gerdusche erscheint der Regen als eine Art ,natiirliches Mu-
sikstlick‘, Calabretto spricht von einer ,,sinfonia della pioggia“ (Regensymphonie). (Cal-
abretto 2004).

54. bis 56. Einstellung: Domenico kommt auf seine Idee zuriick, die er ,,gro3* nennt:
Andrej soll, weil man ihn selbst nicht lisst, mit einer Kerze das Thermalbecken durch-
queren. Da sich ihm die GroBe der Idee anscheinend nicht erschliefBt, sagt Andrej in
dieser Einstellungsfolge flinfmal va bene (,,in Ordnung®), worin Domenico eine gewisse
Gleichgiiltigkeit erkennt. Deshalb erinnert er ihn an Frau und Kinder. Als Vater darf er
nicht gleichgiiltig sein. Er bereitet ihn auch auf die Synchronizitét mit der Manifestation
in Rom vor.

57. bis 59. Einstellung: Nach dem Ruf des Taxifahrers zeigen diese drei Einstellungen
den Abschied, bei dem sich Domenico nicht sicher ist, ob Andrej ihn verstanden hat. Es
o ist ein ins Bild gesetzter Kommentar zu den Diskussio-
nen iiber das Verstehen unter Angehorigen verschiedener
Kulturen (Einstellung 19 und 20). An der Wand steht in
mathematischer Ausdrucksweise, was Domenico im Bild
der zwei Oltropfen schon gesagt hatte.

In der letzten Einstellung ruft Domenico auch seinen
| Hund. In dessen Namen Zoj klingt das griechische Wort
fiir ,Leben®, ({on [z0€]), im Sinne von ,physischer Existenz* an.

Die Szene demonstriert das Dilemma Domenicos: Schon Andrej, der zu ihm gekom-
men ist, versteht nicht, dass Domenico einen ,Gesunden® braucht, der seine kleine Geste
ausfuihrt. Solange er als , Verriickter® eingeschétzt wird, ist er strukturell zur Unwirksam-
keit verurteilt: Seine Anliegen (Vertiefung der menschlichen Gemeinschaft, Einklang
mit der Natur, Ernstnehmen des Kleinen ...) werden zu Spinnereien erklért, selbst sein
spaterer Tod riittelt niemanden auf.

60. bis 66. Einstellung: Die Befreiung der Familie Domenicos aus ihrer siebenjéhrigen
Isolation ist in Sepia gefilmt. Sie wird in Einstellung 70 noch einmal aufgegriften.
Andrej hatte das Gesprich mit Domenico in Einst. 40 gesucht, indem er ihm sagte, er
wisse, warum Domenico seine Familie so lange weggeschlossen habe. In &hnlicher Wei-
se sind Andrejs Frau und seine Kinder weggeschlossen. Wahrend aber Domenico apoka-
lyptische Angste hatte, ist es bei Andrej der Staat. Das Thema des WegschlieBens erklirt
auch Andrejs Anregung, man solle die Grenzen zwischen den Staaten niederreif3en.
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67. bis 70. Einstellung: Die Erinnerung an die Befreiung der Familie Domenicos und
der Abschied Andrejs vermischen sich. Dabei wird sichtbar, wieviel Gras auf den Trep-
penstufen zur Kirche gewachsen ist. Auch der Priester, der Vertreter der institutionali-
sierten (apollinischen) Religion, ist unfihig, in das Geschehen einzugreifen.

Der Junge stellt die Frage nach dem Ende der Welt, die in Einstellung 119 noch einmal
ironisierend aufgegriffen wird, wenn auf einem Pappschild das Ende der Welt auf ,,heute
friih* datiert wird.

Beim Blick auf die Stadt wird wieder der Nebel sichtbar, der schon ganz am Anfang
des Films Andrejs Italien charakterisiert hatte. Die Logik der Handlung legt nahe, die
Stadt mit Bagno Vignoni gleichzusetzen, in die Andrej nach dem Besuch Domenicos,
von dem gesagt wurde, er wohne ,,oberhalb von Bagno Vignoni* (Einstellung 38), zu-
riickkehrt. Gezeigt wird jedoch die Stadt Calcata.

Der Ruf des Esels verweist einerseits auf das ldndliche Italien, in dem Domenico zu
Hause ist, er ist andererseits aber auch ein literarisches Zitat: Durch den Ruf eines Esels
war Dostoevskijs Romanheld Myskin im Roman /diot aus seiner Verschlossenheit (,Idi-
otie‘) gerufen worden. Ein Weckruf fiir Andre;.

71. bis 73. Einstellung: Mit dieser Einstellungstrias beginnt ein weiterer Handlungs-
abschnitt im Hotelzimmer. Eugenia fohnt sich die Haare, denen dadurch noch mehr
Aufmerksamkeit zukommt. Die offenen rotblonden Haare stehen in einem deutlichen
Gegensatz zu den hochgesteckten dunklen Haaren von Andrejs Frau. In der ikonogra-
phischen Tradition steht das offene Frauenhaar fiir eine Siinderin, so wird z. B. Maria
Magdalena iiblicherweise mit langem offenen blonden Haar dargestellt.

Dass Andrej ihr die Kerze zeigt, die Domenico ihm geschenkt hat, drgert sie. Die
Konkurrenz um Andrej wird noch einmal deutlich.

74. Einstellung: In ihrem langen Monolog, den Andrej nur einmal kurz unterbricht, ver-
sucht Eugenia zunéchst, Andrej als dngstlich zu deuten. Einen, der mit der Freiheit nichts
anzufangen weill. Dann beklagt sie, dass sie immer die falschen Ménner kennenlernt.
Das Ziel der Begegnung legt namlich sie fest: Sie will vorankommen (vado avanti) und
sich durch einen Mann faszinieren lassen. Die Begegnung mit dem Mann soll auch et-
was dsthetisch Schones sein. Die Begegnung mit Andrej aber hat bei ihr den Alptraum
von einem giftigen Wurm hervorgerufen — etwas, was nicht in ihr Lebenskonzept passt
und sie quilt wie ein juckender Stich.

Sie wirft Andrej vor, ein Heiliger zu sein, sich fiir Madonnen zu interessieren, ein Bild
von Frauen, das sie zumindest fiir sich ablehnt und fiir iiberholt hélt. Damit ist Andrej an-
ders als die phantastischen (stupendi) russischen Ménner, an denen Eugenia anscheinend
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gerade das Fehlen des Madonnen-Ideals schétzt. Andrej wirft sie vor, als Intellektueller
gelten zu wollen, der aber seine Frau einsperrt. Damit stellt sie die Ahnlichkeit zu Do-
menico her.

75. bis 77. Einstellung: Der Streit zwischen Eugenia und Andrej eskaliert, er wird 6f-
fentlich und verletzend. Der General mit dem Kind sucht die Entspannung in der unauf-
geregten chinesischen Musik, die Frau mit dem Hund zeigt Anteilnahme. Andrej spricht
in der Erregung nur noch Russisch.

Wenn in der letzten Einstellung Eugenia vor ihrer Abreise zu sehen ist, hat sie die
Haare unter einer Wollmiitze versteckt. Sie liest den Brief Sosnovskijs, der ebenfalls
einen Alptraum beschreibt: Den der Degradierung des Kiinstlers, als der er sich in Italien
fiithlt, zu einem Stiick Dekoration in der Heimat, in der er lediglich ein Leibeigener ist.

Damit ist von neuem das Thema der Freiheit aufgerufen: Eugenia hatte die Freiheit
als ,,frei von“, als Loskommen aus den Konventionen der Heimat angesprochen, auch als
Freiheit der sexuellen Selbstbestimmung. Der Brief Sosnovskijs spricht eher von ,,frei
zu“, der Freiheit, als Musiker zu leben, ohne durch einen Exklusiv-Arbeitgeber ganz
bestimmt zu sein. Das ist auch die Situation Andrejs als sowjetischer Schriftsteller, von
dem bestimmte Themen erwartet werden und der nichts verdffentlichen kann, was nicht
die Zensur passiert hat. (Und es ist die Situation des Regisseurs Tarkovskij, der in Italien
arbeitet, dessen Familie aber noch im sowjetischen Russland lebt.)

Die letzte Einstellung der kurzen Sequenz beginnt und endet mit dem weiflen, von
Blut durchtrankten Taschentuch. Am Anfang wischt Andrej das Blut von Boden ab, am
Ende driickt er auf dem Riicken liegend das Tuch an sein Herz.

78. bis 82. Einstellung: Die Folge der vier Einstellungen in Sepia beginnt damit, dass
Marija sich aus dem Bett erhebt, und bei Offnen der Vorhiinge eine Taube sichtbar wer-
den ldsst. Die Taube ist, ausgehend von Gen 8,11, ein Zeichen der Verséhnung und,
dafiir dass das Warten ein Ende hat. Die folgenden Einstellungen zeigen Andrejs Familie
jedoch wartend, dieses Mal erweitert um eine dltere Frau — seine Mutter? Die kurze Se-
quenz endet mit dem Blick nach Osten, auf die aufgehende Sonne. Einstellung 79 zeigt
das gleiche Bild wie Einstellung 1.

Direkt am Anfang der Sequenz nennt
Andrej seine Frau mit Namen, in der Uber-
gangseinstellung 82 nennt sie ihn mit sei-
nem. Der Name Marija verweist schon fast
iiberdeutlich auf die von Andrej vorgenom-
mene Parallelisierung mit der Madonna
del parto und die Konkurrenz zu Eugenia.
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Deren Name (,die Wohlgeborene*), verweist in seiner Semantik auf die Wohlstandsge-
sellschaft, der sie entstammt, typologisch aber auf die Antike. Zwar gibt es eine heilige
Eugenia von Rom, die von Ost- und Westkirche gleichermallen verehrt wird, die Film-
figur ist aber gerade nicht als Heilige gestaltet. Ikonographisch erscheint sie eher als
heidnische Gottin, Venus — hier die beriihmte Venus des Botticelli —, und das Thema der
Sinnlichkeit spricht sie selbst an.

83. und 84. Einstellung: Mit ihnen beginnt die bis Einstellung 96 dauernde Handlungs-
einheit in der unter Wasser stehenden Kirchenruine, die in Terme di Cotilia aufgenom-
men wurden (San Vittorino). Andrej rezitiert auf Russisch ein Gedicht, das die beiden
Einstellungen eng miteinander verbindet. Er ist angetrunken. Einerseits folgt Andrej mit
der Rezitation seinem Ideal des unmittelbaren, nicht tibersetzten Zugangs zur Kunst,
andererseits ist er durch den Alkohol im Bereich des Dionysischen.

Das Gedicht Arsenij Tarkovskijs handelt von Kindheit, Krankheit, Einsamkeit und
dem Tod der Mutter — so dass auch hier die Themen von Kindheit und Tod zusammen
auftauchen.

85. bis 92. Einstellung: Indem er das Buch fallenlésst und sich dem Médchen zuwendet,
wendet sich Andrej auch von der Sphire der Kunst ab und den menschlichen Kontakten
zu. Nach einem kurzen Exkurs iiber die Mode- und SchieBsucht der Italiener kommt er
wieder auf Literatur zu sprechen, dieses Mal auf Liebesgeschichten. Diese sind fiir ihn
nur so lange unvergesslich, als die Liebe nicht realisiert ist, nicht einmal die Gefiihle
diirfen ausgesprochen sein.

Damit liefert er eine Erklarung fiir sein Verhalten gegeniiber Eugenia: Soll die Liebe
auf der Ebene der Kunst bleiben, kann er auf Eugenias Eindeutigkeit nicht eingehen. Er
ist — wie seine Vermittlerin richtig erkannt hat — seiner Frau nicht in dem totalen Sinne
treu, dass es keine andere fiir ihn gibt, er mochte sich aber aus dsthetischen Griinden auf
keine intime Beziehung mit einer anderen einlassen. Da er Eugenia schon findet und auch
begehrt, verschmilzt ihr Bild mit dem Marijas.

Das Méadchen, dem er dies andeutet, heil3t Angela (,Engel), was einerseits auf dessen
Kindlichkeit und Unschuld jenseits aller menschlichen (Erwachsenen-)Rollenkonkretion
hinweist, andererseits setzt es die Reihe der Engelserscheinungen fort. Angela war bereits
in Einstellung 83 durch die Engelsstatue unter Wasser angekiindigt worden, davor durch
die Feder vor der Kirche in Monterchi und den Engel vor dem russischen Haus. Angela
ist ein Kind, durch den Namen (< gr. &yyelog, ,der Bote) eine Gesandte (aus einer ande-
ren Welt?), die ihm in einer Ruine begegnet. Es ist ein nach oben offener Sakralbau, aus
dem auch wieder eine Feder fillt, die Andrej jedoch nicht bemerkt. Was er feststellt, ist
die Ahnlichkeit des dionysischen Italien zu Russland (,,qui come in Russia“).
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Dieser Angela erzéhlt Andrej seine auf Russisch vorgetragene Geschichte von dem
Mann in der Pfiitze. Es ist dies eine der wenigen Stellen des Films, in denen Tarkovskijs
hintergriindiger Humor sichtbar wird. Auf der einen Seite eine Zuriickweisung der wohl
gemeinten Hilfestellungen, mit denen westliche Menschen Russen iiberreden wollen,
die ,duflere‘ Freiheit zu wihlen und dafiir die vertraute Lebenswelt aufzugeben. Die in
der Wortkombination Nostalghia angedeutete Unmoglichkeit des Gleichzeitigen (Schaf-
fens-Freiheit und Vertrautes) macht die Tragik der Existenz Andrejs aus.

Andererseits ldsst sich dieser Einschub auch (biographisch) lesen als Lobpreis eines
Lebens, und sei es noch so kldglich, vor der Alternative des Todes. In gewisser Weise die
Ubersetzung in die Gegenwart der Worte des Achilles an Odysseus bei dessen Besuch in
der Unterwelt: Achill mochte lieber ein kiimmerliches Leben fristen, als in der Unterwelt
vielen Toten zu gebieten® (Odyssee Gesang 11, Verse 488 ff.).

Die Szene endet mit dem Verbrennen des Gedichtbandes neben der Wodka-Flasche.
Andrej hat die Augen geschlossen. Das zweite Gedicht Arsenij Tarkovskijs rezitiert er
nicht mehr selbst, es wird vielmehr in Ubersetzung vorgetragen. Dadurch entgeht ihm —
wie schon bei der Madonna del parto — eine authentische Begegnung mit Kunst.

MepkHeT 3peHue - cuia Mos,

JIBa HE3pUMBIX AJIMA3HBIX KOIIbS;
I'moxHer cityX, NOJIHBIN AABHETO rpoMa
W gpixaHus oTyero goma;

JKecTkux MbInI ocnadeny y3ibl,

Kak Ha narniHe cejpie BOJIbI;

U ne cBetsTcs 60nble HOYaAMU

JIBa Kpblia y MEHs 3a IUIEYaMU.

51 cBeua, st cropeln Ha THpYy.

Co0epure MOii BOCK HIOYTDY,

U noackaxer BaM 3Ta cTpaHUIla,

Kak Bam makare ¥ 4eM BaM FOPIUTHCS,
Kak Becenbs MOCIESIHIO TPETh
Paznaputh u Jierko ymepers,

W nop cenbto cirydyaiiHOTro KpoBa
3aropeThcsi IOCMEPTHO, KaK CJIO0BO.

Meine Sehkraft — meine Kraft — erlischt,

Zwei unsichtbare Diamantenlanzen;

Das Gehor wird taub, voll vom ldngst verhallten Donner
Und vom Hauch des Vaterhauses;

Der festen Muskeln Knoten sind schwacher geworden
Wie die grauen Ochsen auf dem Acker;

Und es leuchten nicht mehr in der Nacht

Die zwei Fligel hinter meinen Schultern.

Ich bin eine Kerze, ich bin auf einem Festmahl abge-
brannt.

Sammelt mein Wachs am darauffolgenden Morgen,
Und diese Seite sagt euch vor,

Wie ihr zu weinen habt und worauf ihr stolz sein sollt,
Wie man das letztes Drittel der Heiterkeit

Zu verschenken hat und leicht zu sterben,

Und unter dem Schatten eines zufdlligen Dachs
Postum wie ein Wort aufzuflammen.

«un 01 pot Bdvatov ye Topavda, paidy Odvoced. / fovroiuny K EXdpovpog Edv Ontevépey GAA®, / Avopl Tap> AKAP®,
@ u) Pilotog TOAG €M, / fj TEGLY VEKVEGTT KUTAPOUEVOIGTY AVAGTELY.

Preise mir jetzt nicht tréstend den Tod, ruhmvoller Odysseus. / Lieber mochte® ich fiirwahr dem unbegiiterten Meier / Der
nur kiimmerlich lebt, als Tagelohner das Feld baun, / Als die ganze Schar vermoderter Toten beherrschen.
(http:/www.gottwein.de/Grie/hom/od11de.php). (gesehen am 1. Februar 2015)
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Das Gedicht handelt vom Nachlassen der Sinne und der Krifte und von der Vorberei-
tung auf den Tod. Die sprachlichen Bilder stehen in enger Beziehung zu den Bildern
des Films und bilden mit diesen Assoziationsketten: Das Sehen, der Donner, das Va-
terhaus, die Fliigel und die Kerzen — ein im Kino eher ungewohnliches Verfahren der
Kohirenzbildung, ndmlich iiber einen lyrischen Text.

93. Einstellung: Eine Szene der Zwischenwelt in Sepia. Andrej fiihrt den inneren
Monolog auf Russisch, und ist folglich ganz bei sich. Schon in Einstellung 2 hatte er
sich geweigert, Italien vorrangig unter dem Gesichtspunkt seiner Kunstwerke anzu-
sehen. Hier sieht er nun einen verwahrlosten Stralenanschnitt, das dionysische Italien
des Miills und der Ruinen. Dort erkennt er in Domenico sein alter ego.

94. Einstellung: Andrej wandert durch eine Ruine, die der Klosterkirche von San
Galgano. Deren gotische Form steht fiir das westliche Christentum, und sie ist ohne
Dach, d. h. ,nach oben offen‘, wie etwa das nasse Zimmer Domenicos. Der Dialog
deutet an, dass Andrej die Orte und Situationen der moglichen Gotteserfahrung nicht
erkennt.

95. und 96. Einstellung: Andrej ist wieder in der mit Wasser angefiillten Kirchenrui-
ne, wodurch die Einstellungen 93 und 94 als Einschiibe offenbar werden. Wieder fllt
eine Feder, die an Einstellung 16 ankniipft. Wenn das Buch nun verbrannt ist, bietet
auch die Poesie keine Uberlebenshilfe mehr fiir Andre;.

97. Einstellung: Der Blick auf Rom ist zu lang, um einfach nur der Bestimmung des
Ortes zu dienen. Rom ist ein Ort der Kuppeln, die von der Peterskirche, dem Sitz der
institutionalisierten Religion, dominiert werden.

98. und 99. Einstellung: Das Hotel setzt mit seinen

beiden Bogen die Reihe der Rundungen fort. Hier wird
zum ersten Mal Andrejs Familienname genannt. Dreh- [-l
ort dieses (imagindren) Hotels ist ein Durchgang in ei- m

o ° By T =

nen Innenhof in Via dei Condotti (Nr. 61) in Rom. Die
beiden Einstellungen rahmen zusammen mit 103 die
folgenden drei.

100. bis 102. Einstellung: In der Parallelmontage zu 99 wird Eugenias neue Umge-
bung gezeigt, wihrend sie dariiber am Telefon berichtet. Vittorio (< lat. victor, ,der
Sieger‘) hat alles, an was es Andrej zu mangeln scheint: eine ,illustre’ Familie, Geld,
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Verhaltenssicherheit. Er ist schick gekleidet und speist (al-
lein!) an einem Tisch vor einem Rundbogenfenster, auch
die Tischdecke fillt in Form eines umgekehrten Bogens.

‘ Auch er interessiert sich fiir Spirituelles, behauptet Euge-

nia, er versteht aber ihre Andeutung nicht, wie er iiber-

— ” ] haupt auf Distanz zu Eugenia bleibt. Diese ist in gewisser
| —

Weise in die Rolle einer Ehefrau geschliipft, denn sie hat,
wie Marija, die Haare hochgesteckt. Eugenia spricht von Vittorio nicht als ihrem mari-
to (,Ehemann®), sondern ihrem uomo. Indem sie den generischen Begriff benutzt, hebt
sie besonders hervor, dass die beiden keine biirgerliche Ehe eingegangen sind.

103. Einstellung: Nachdem in Einstellung 100 Eugenia sich nach den Herzproblemen
Andrejs erkundigt hatte, werden diese nun fiir den Zuschauer auch sichtbar.

Dass der Begleiter mit Andrej nicht einfach nach Bagno Vignoni fahren kann,
sondern erst die sowjetisch-italienische Freundschaftsgesellschaft informieren muss,
zeigt, dass Andrejs Bewegungsfreiheit auch in Italien Grenzen hat.

104. Einstellung: Mit ihr beginnt die Sequenz auf dem kapitolinischen Hiigel. Dort
findet die Kundgebung statt, von der Domenico in Einstellung 59 bereits erzéhlt hatte.
Diese Sequenz umfasst insgesamt 13 Einstellungen, die 6fter durch parallel montierte
Einstellungen aus Bagno Vignoni unterbrochen werden.

105. Einstellung: Eugenia hatte in ihrem Telefonat schon gesagt, Domenico rede, wie
Fidel Castro, schon drei Tage lang, und der lange Monolog wird spiter noch fortge-
setzt. Hier geht es erst einmal um seine eigene Situation und die der sog. ,Kranken’.
Domenicos Rede davon, irgendwo im Kopf und woanders im Korper zu leben, be-
trifft auch Andrej, der mit dem Kopf/Herz in Russland ist, mit dem Rest des Korpers
aber in Italien. Auch er kann nicht una sola persona (,,eine einzige Person®) sein. Die
herkdmmlichen Kriterien fiir ,krank® und ,gesund‘ stellt er angesichts des Weltzu-
standes (,,Rand einer Katstrophe*) in Frage.

Durch das Zoom-out wird dieses Thema der unsicheren Zuordnungen auch in den
aufgehidngten Schriftziigen deutlich. Sieht man anfangs hinter Domenico nur TI SI,
so erscheint kurz darauf MATTI STAMO (,Verriickte sind wir®), dann SIAMO MAT-
TI — SIAMO SE (,Verriickte sind wir — wir sind wenn...‘) und erst ganz zum Schluss
der ganze Satz: NON SIAMO MATTI — SIAMO SERI (,Wir sind nicht verriickt, wir
sind ernsthaft®).

Domenico beteiligt sich mit seiner Perspektive auch am Freiheitsdiskurs, wenn er
auf den zur Freiheit notwendigen Mut verweist, ,,einander ins Gesicht zu sehen®.
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106. bis 108. Einstellung: In der Parallelhandlung zu den Ereignissen auf dem Kapi-
tolsplatz kommt Andrej in Bagno Vignoni an, wo gerade das Becken gereinigt wird.
Die an und auf der Mauer abgestellten Gegenstidnde sind genauso zuféllig zusammen-
gestellt, wie die in Domenicos Wohnung. Es ist dies eine der fiir Tarkovskij typischen
Verweigerungen von eindeutigen Bildmontagen, wie sie das Revolutionskino etabliert
hatte — diese Bildzusammenstellungen machen vielmehr, g
rezeptionsésthetisch gesehen, der schweifenden Phanta- L] l

sie keine Eindeutigkeitsangebote. Ganz frei sind die As- l

soziationen aber nicht, denn einige der gezeigten Gegen- -l "ﬁ = l'
stande stellen Verbindungen zu anderen Szenen des Films —

her. So etwa das Fahrrad, auf dem Domenico sitzt. Oder ‘ﬂ':"-’- __d -l l |
die Puppe und die Flaschen, die es auch in Domenicos
Haus gab. Der Weg zu einem ,Sinn’, einer ,klaren Bedeutung® wird dadurch freilich
nicht gewiesen, wohl aber das Gefiihl erzeugt, es gebe ihn — man kenne ihn nur nicht.
Wie es dem Betrachter der Ikone geschieht, der feststellt, dass er sie nicht ,lesen® kann.

109. Einstellung: Der Kapitolshiigel war in der Antike der Sitz mehrerer Tempel und
des Auguraculums, wo die Vorzeichen fiir die Stadt und das romische Land gedeutet
wurden. Fir eine aufriittelnde Rede, die Natur zu schonen, ein traditionsreicher Ort.
Domenico steht hinter Marc Aurel. Dieser romische Kaiser hat sich in seinen Selbstbe-
trachtungen als Philosoph der stoischen Tradition profiliert, und darin u. a. gefordert,
sich selbst zu beschrdanken und der Natur ihren Raum zu belassen.

In den ersten Passagen seiner Rede hatte Domenico das Fehlen ,,gro3er Meister* als
Ursache des Ubels benannt und gefordert, auf die Stimmen zu héren, die unniitz er-
scheinen. Nun wird er im dritten Teil konkreter, wenn er zu einem neuen Pakt mit der
Welt aufruft: Sich an der Natur orientieren und ein einfaches Leben fiihren. Er schlief3t
mit der Denkfigur des gesunden ,Kranken’, der zu kranken ,Gesunden® spricht.

110. bis 119. Einstellung: Domenico entfacht dreimal einen Funken in seinem Feu-
erzeug, bevor er sich entziindet. Die Drei ist in der christlichen Tradition eine heilige
Zahl, die Zahl der Personen Gottes und deshalb der Vollendung.

Domenicos Sohn hatte nach der Befreiung aus der siebenjiahrigen Isolation gefragt,
ob das nun das Ende der Welt sei. Sein Vater verbrennt nun vor einem Mann, der ein
Schild tragt, auf dem steht, dass heute morgen das Ende der Welt sei. Dieses Schild iro-
nisiert die endzeitliche Vision, da das Ende jeweils aktuell und damit kein Ende mehr
ist. Es ist nur noch das subjektive Gefiihl des Endes. Ironisch ist auch, dass Domenico
auf seinem Zettel noch einen Gedanken findet, den er 6ffentlich auszusprechen verges-
sen hat, und den Zettel einfach wegsteckt.
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Die Selbstverbrennungssequenz visualisiert hauptsichlich die von Domenico beklag-
te Isolation. Sie zeigt mehrfach ,Kranke®, die dem Geschehen teilnahmslos beiwoh-
nen. Diese stehen in der Regel auch mit grofem Abstand zu ihren Nachbarn. Damit
verhalten sie sich genauso wie die ,Gesunden’, die die von Domenico diagnostizierte
Katastrophe hinnehmen. Auch als einer der Helfer um Hilfe bittet, kommt keine Reak-
tion. Diese bleibt insgesamt auf das starke Zeichen der Selbstverbrennung aus. Nur der
Hund wird unruhig, ist aber machtlos.

Die in Beethovens Ode An die Freude vorgesehene Verbriiderung der Menschen
findet nicht nur nicht statt, sie wird wegen des defekten Tonbandes noch nicht einmal
zur Génze ausgesprochen.

120. Einstellung: Wie Domenico drei Anldufe unter-
nahm, sich in Brand zu setzen, muss auch Andrej sich

drei Mal von neuem auf den Weg machen. Er schiitzt die &
Flamme mit der Hand und z. T. mit dem Mantel, so dass —\
diese oft gar nicht sichtbar ist.

121. und 122. Einstellung: Andrejs Tod. Auch er wird begleitet durch Beethovens 9.
Symphonie, wodurch die durch die Montage schon sichtbare Parallelitit der Ereignis-
se auf dem Kapitolshiigel und in Bagno Vignoni noch einmal akustisch unterstrichen
wird. War aber Domenicos Tod durch die dionysische UnméBigkeit gekennzeichnet,
in der das Feuer zerstort ohne zu bedeuten, geht Andrejs Tod eine symbolisch ver-
standliche Geste der Weitergabe eines Lichtes voraus. Beide opfern nicht — v. a. nicht
sich selbst —, sie vollziehen eine an die jeweilige Umwelt kommunizierte Zeichen-
handlung, mit der sie auf etwas aufmerksam machen wollen — auch wenn die Aussicht
auf Erfolg gering ist. Gefilmt und als Film gezeigt ist sie aber riesig.

123. Einstellung: So wie Andrejs Frau dem Sohn die Hiande auf die Schulter legt,
greift sie eine Geste aus Einstellung 81 wieder auf.

|

Aufenthalt in Russland und in Italien moglich. Das Holz-
haus steht in der Ruine der Kathedrale. Der Hund und | —
die grof3e Pfiitze sind Elemente aus beiden Welten, eine b,"‘\
Frauenstimme singt wie in Einstellung 1 das russische ﬁ
Wiegenlied, durch das die Themen von Geburt und Tod -

wieder miteinander verbunden werden.

124. Einstellung: Erst nach dem Tod ist der gleichzeitige l
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Tarkovskij kommentiert diese letzte Einstellung wie folgt: ,,Ich muss zugeben, dal3
die SchluBleinstellung von Nostalghia, wo inmitten einer italienischen Kathedrale
mein russisches Bauernhaus auftaucht, zumindest teilweise metaphorisch ist. Dieses
konstruierte Bild hat etwas leicht Literarisches an sich. Es ist gleichsam ein Modell
von Gortschakows innerem Zustand, von seiner Zerrissenheit, die ithn nicht mehr wie
bisher weiterleben lasst. Wenn man so will, konnte man natiirlich auch das Gegenteil
behaupten und davon sprechen, dal3 dies das Bild einer neuen Einheit ist, die die Hii-
gel der Toskana und das russische Dorf zu einem organischen, untrennbaren Ganzen
zusammenschlief3t, das bei einer Riickkehr nach Russland von der Realitdt wieder
auseinandergeschlagen werden wiirde. [...] Aber ich gestehe, dall diese Einstellung
filmisch nicht ganz sauber ist, obwohl ich hoffe, daB3 sie keinerlei vulgéren Sym-
bolismus enthilt. Meiner Meinung nach prasentiert die Einstellung etwas ziemlich
Komplexes und Mehrdeutiges: Sie driickt auf bildhafte Weise das aus, was hier mit
Gortschakow geschieht, symbolisiert aber dennoch nicht irgend etwas anderes, das
man erst entritseln muf3.“ (Tarkovskij 1989, 232).
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5. Die Drehorte 30 Jahre spéter

Fotos von Norbert P. Franz



Andrej Tarkovskij: Nostalghia

Die Kirche San Pietro in Tuscania (Provinz Viterbo)




Die Drehorte, 30 Jahre spéter

Bagno Vignoni
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Calcata




Die Drehorte, 30 Jahre spéter

Die Kirche San Vittorino bei Terme di Cotilia (Cittaducale)
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San Galgano




Die Drehorte, 30 Jahre spéter

Rom, Kapitolshiigel
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Rom, Via dei Condotti
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Andrej Tarkovskij ist es gelungen, sich mit einem relativ kleinen Oeuvre in die Film-
geschichte einzuschreiben, obwohl fast alle seine Filme als schwer verstandlich
gelten. Legenden ranken sich um sie. Die Protokollierung des Films Nostalghia soll
der intensiveren wissenschaftlichen Erforschung eine verlassliche Grundlage geben.
Deshalb wurde der deutschen Dialogfassung nicht die in deutschen Synchronisationen
ubliche Fassung zugrunde gelegt, sondern eine genauere Eigenilibersetzung angefertigt.

Das Nachwort besteht aus einem poetologischen Kommentar und einer Bildergalerie,
die Stills aus dem Film neben aktuelle Bilder von den wichtigsten Drehorten stellt.
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