» Gewaltfiguren
Russische Fauste und
Faustkampfe

Renata von Maydell

Der russische Prasident Vladimir Putin ist bekannt fiir seine mannlich gepragte
Selbstinszenierung. Wahrend die Portréts seiner Vorgdnger nur Kopf und Schul-
ter, bisweilen auch die (dekorierte) Brust abbilden, zeigt das offizielle Portrét
Putin ,,im Dreiviertelprofil, leicht und kaum wahrnehmbar hochblickend zum
Betrachter, so dass sein Blick eine wenn auch kaum spiirbare Angriffshaltung
andeutet, bereit zum Sprung, bereit zur Verteidigung und zum Angriff.“ (Sartor-
ti 2007:342) Putin als glamourdser Held (Menzel 2013:7) mit einer {iberméach-
tigen Medienprédsenz, der seinen disziplinierten Korper auf vielfaltige Weise
zur Schau stellt, bleibt als Personlichkeit bemerkenswert unkonkret, ein Spie-
gel oder eine Flache, auf die sich manches projizieren lasst (Cassiday/Johnson
2013:40). Eine der dominanten Emanationen Putins ist die des Kdmpfers, eine
charakteristische Geste fiir diesen ist — falls er nicht gerade als Judoka erscheint
— die geballte Faust. Mit ihr ist Putin haufig auf Fotos von Redeauftritten zu
sehen.! Mit der Faust lasst sich die Schlagkraft der eigenen Argumente unter-
streichen, sie kann physische und psychische Stéarke ausdriicken und Fithrungs-
anspruch, Konzentration, Entschlossenheit und Durchsetzungsvermdgen sowie
Nédhe zum Volk signalisieren. Das Zeigen der Fauste ist Bestandteil der politi-

1 In vielen Arbeiten, die sich mit dem Phdnomen Putin auseinandersetzen, spielt die Hand fur die
Beschreibung der Tatigkeiten eine wichtige Rolle, seine ,harte”, ,starke” oder ,strenge Hand", die
,Handsteuerung"” seines Systems, die ,Zigel der Macht in seiner Hand" etc. Siehe dazu u. a. Gessen 2012,
Mommsen/NulRberger 2007 und White/McAllister 2010.
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schen Rhetorik und ein klassisches Symbol fiir politische Plakate. Beriihmte
Politikerfauste sind neben denen von Nikita Chruscev und Boris El’cin? auch
solche von Gerhard Schroder®.

Im postsowjetischen Russland begegnen einem Fauste in unterschied-
lichen Lebensbereichen, bei Volksfesten, im Sport, der Wissenschaft, Politik
und Kirche. Die traditionellen Faustkdmpfe, bei denen nicht Individuen, son-
dern Gruppen gegeneinander antreten, werden als Wiederbelebung einer zur
sowjetischen Zeit vernachldssigten Volkskultur gefeiert (dazu Junghanns 2003),
als solche finden sie Eingang in Darstellungen des althergebrachten besseren
Lebens, wie in Nikita Michalkovs Film Sibirskij cirjul’nik (1998; Der Barbier
von Sibirien). Wenn die Kampfe in traditioneller Kleidung ausgefiihrt und mit
traditioneller Musik begleitet werden, wirken sie bisweilen wie Reenactments,
die Vergangenheit wird hier jedoch nicht als abgeschlossene behandelt, sondern
als Arsenal fiir die Weiterentwicklung eigener Traditionen, sei deren Material-
lage auch so diirftig, das manches erst erfunden werden muss. Dafiir hat sich im
Umfeld der Faustkdmpfer eine wissenschaftliche Aufarbeitung formiert, bei der
die Kriterien von Wissenschaftlichkeit manchmal sehr frei ausgelegt oder abge-
lehnt werden.* Die ,Spezialisten‘ sind haufig selber Kémpfer und Aktivisten. Ein
Beispiel ist der Ethnologe, Dichter und Schauspieler Andrej Gruntovskij, der ein
russisch-orthodoxes Theater in Sankt Petersburg leitet, Faustkampf unterrichtet
und zur Auffithrung bringt und in seinen Schriften den wahren russischen Stil
des Faustkampfes und seine Bedeutung fiir das nationale Denken beschreibt
(vgl. Gruntovskij 1998). Der Musikwissenschaftler Ulrich Morgenstern grenzt
sich in einer Abhandlung iiber Volksmusik im Gebiet Pskov von den ,teilweise
vollig abwegigen Spekulationen in Gruntovskijs Schrift unter Gesichtspunkten
ethnologischer Methodik“ ab, rdumt aber ein, dass er ,die ersten Eindriicke
von den Kampfbrauchen und den mit ihnen verbundenen Ménnertdnzen einer
Darbietung des von Gruntovskij geleiteten Ensembles im November 1994 in
St. Petersburg verdanke.“ (Morgenstern 2007:143) Auch wenn er die Aufeinan-
derfolge von Instrumentalspiel, Tanz und Faustkampf schildert, beklagt er die

2 Im Gegensatz zu Putins Faust driickt El'cins weniger Machtanspruch als Volksverbundenheit aus.

3 MitBezug auf Schréders Plakat vom Wahlkampf 2005 siehe Fleckner/Warnke/Ziegler 2011:11 f.

4 Fir AuBerungen gegen eine Auseinandersetzung im ,wissenschaftlichen Sinne” siehe Junghanns
2003:87.
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unzureichende Quellenlage (355-359). Die Verbindung des Mangels an gesi-
cherten Quellen und Fiille von aktuellem historisiertem Anschauungsmaterial
pragt die Forschungslage zu dem Thema.

Eine ideologische Einbindung finden einige Aktivisten in der russischen
Orthodoxie, in Klostern wird Unterricht im Faustkampf angeboten.® Der Faust-
kampf bietet die Moglichkeit, Kirche und Sport zu verbinden, aber auch Sport
und Politik.* Manche Faustkdmpfer lehnen die Christianisierung Russlands als
verkehrten Weg ab und propagieren die Fortfithrung und Kultivierung urslavi-
scher heidnischer Brauche. Patriotismus und Fremdenfeindlichkeit gehen biswei-
len in rassistische Standpunkte {iber.” Die geballte Faust ist auch unter Skinheads
populdr, sie wird in Liedern besungen,? in Emblemen abgebildet und die grofte
Petersburger Vereinigung tragt den Namen Russkij kulak (Russische Faust).

Die Konzeptualisierung der Faust zur Machtdemonstration gegeniiber
anderen Ménnern — Frauen nehmen in der Regel nur Zuschauerpositionen ein
—und anderen Léandern ist keine Erfindung der jiingsten Zeit. Sie verfiigt iiber
geschlechtsspezifische, soziale und nationale Bedeutungsdimensionen, die in
besonderem MafRe realisiert werden, wenn Staatsoberhédupter die Prasentation
iibernehmen. So lésst sich in Putins geballter Faust die Aktivierung eines in der
Massenpsychologie verankerten Narrativs sehen, das iiber ein reiches Arsenal
von Prétexten verfiigt.

Im Folgenden soll gezeigt werden, wie sich das Ideologem der russi-
schen Faust und des Faustkampfes als Element des patriotischen Diskurses ver-
orten ldsst und wie ein einzelner Text {iber einen Faustkampf aktuelle politische
Positionen beleuchten kann.

5 Im Internet prasentieren sich zahlreiche religios orientierte Faustkampfgruppen; fur eine Liste siehe
http://www.pravoslavnyi.ru/voenno-patrioticheskie_kluby-1.htm (letzter Zugriff am 29.04.2013).

6 Reprasentativ fir die Verbindung von Kampfsport und Politik sind Mitglieder der Partei Edinaja Rossija
(Einiges Russland) wie der Ringer Aleksandr Karelin und der Schwergewichtboxer Nikolaj Valuev, die ihre
Erfahrungausdem Ringin die Politik tragen. Die Schlagkraft seiner Argumente zu beweisen, versucht auch
der ukrainische Boxer Vitali Klitschko in der Partei UDAR (Der Schlag).

7 Dies fihrt zu AuRerungen wie ,npeacTasnTesto 60N Pacsl FOPA3A0 Nerde HayYUTbCA YNPaBAATL
CBOWMW pPe3epBHbIMW  OWNO3HEPreTUYECKUMK  BO3MOXHOCTAMM, Yem BCeM ocCTanbHbiM" (,dem
Vertreter der weilen Rasse fallt es erheblich einfacher als allen andern, zu lernen, seine gespeicherten
bioenergetischen Méglichkeiten zu steuern”) (Satunov 2002:433). [Sofern nicht anders gekennzeichnet,
hier wie im Folgenden: U.d. A.]

8 Soheillt esin dem Song Slava pobede (Ruhm dem Sieg) der Moskauer Gruppe Kolovrat: , Tbl noAHSAACA Ha
601, / Benblit BOWH, apuincknii repoit. / CTanb 3axkaTa B TAXENON pyKe, /[HeB Hapoaa B TBOEM Kynake” (,Du
erhobst dich zum Kampf, /Weiler Kdmpfer, arischer Held. / [Die Klinge aus] Stahl fest in der schweren Hand
gefasst, / Die Wut des Volkes in deiner Faust”).
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Die russische Ideologie der Pradomination basiert auf dem Kult von Einfachheit,
GroRe und geographischem Determinismus. Einfach und grof§ sind die wichtigsten
Eigenschaften, um den russischen Raum zu charakterisieren. Sie werden nicht nur
dem Land und der Landschaft, sondern auch der Gesellschaftsform und dem ein-
zelnen Menschen — den intellektuellen und psychischen wie auch den physischen
Besonderheiten — als positive zugeschrieben: Die Weite des Landes bringe kréftige
Menschen hervor, die sich nicht um komplizierte juristische Regelwerke kiimmer-
ten und die keine hoch entwickelte Technik benétigten.

Das invariante Strukturschema, in dem sich das Ideologem der russischen
Faust realisiert, besteht daraus, dass 1) ein Fremder (oder Verréter, d. h. ein dem
Ausland dienender Russe) versucht, Russland oder eine Russin zu erobern; 2) er
vor Rache gewarnt wird, aber dies ignoriert, da er sich darauf verléasst, dank seiner
Waffen oder seiner Kampferfahrung iiberlegen zu sein; 3) ein unbewaffneter oder
unkonventionell bewaffneter Russe ihn im Zweikampf besiegt (ausfiihrlicher dazu
Majdel’ 2006). Vollstindig wird dieses Sujet z. B. in Michail Zagoskins histori-
schem Roman Askol’dova mogila (1833; Askolds Grab) abgebildet: Ein fiirstlicher
Leibwéchter bedrdngt eine hiibsche Kiewerin. Als ihm ein unbewaffneter Lands-
mann derselben droht, lésst er sich auf einen Kampf mit ihm ein, aber weder seine
Riistung noch seine Waffen schiitzen den Wardger gegen den Schlag der gewaltigen
slavischen Faust (Zagoskin 1989:45). In der Opernfassung (1835) dieser Szene pro-
klamiert der Verteidiger der weiblichen Ehre die Notwendigkeit ,,uTo6b1 3aMopcKux
BCEX HAxXaJioB / 3HAKOMUTh € pycckum Kymakom*® (Verstovskij 1983:56-59).

Diese Szene wurde von der zeitgendssischen Kritik als unglaubwiirdig —
auch in Russland ziehe man eine Waffe der bloen Faust vor — und als Propagie-
rung von vorzivilisatorischen Umgangsformen abgelehnt.’ Der Literaturkritiker
und Ethnograph Nikolaj NadeZdin verteidigte daraufhin das antieuropéische Pa-
thos der Szene, sei es doch nur gerechtfertigt, den schwéchlichen Europdern die
Faust zu demonstrieren, die Russland grol8 und stark habe werden lassen (1836,
Nadezdin 1972:442).

9 ,die fremdléndischen Frechlinge mit der russischen Faust bekannt machen”.

10 Siehe Majdel’ 2006:36. Es ist bemerkenswert, dass etwa ein Jahrhundert spéter &hnliche Argumente
in Bezug auf den Film Aleksandr Nevskij (1938) genannt wurden, als man die Szene, in der sich der Recke
Vasilij Buslaj, nachdem er sein Schwert verloren hat, mit einer Deichsel verteidigt, kritisierte, weil sie
unrealistisch sei (siehe Schenk 2004:372 f.).
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Eine solche Formulierung der russischen Idee — bei der die hohe Effektivitat
niederer Technologie beschworen wird — war im Zeitalter der Aufkldrung un-
vorstellbar, die Nennung von Fausten wurde entsprechend der Drei-Stillehre
allenfalls in der Burleske zugelassen. Erst als unter Zar Nikolaj I. die Narodnost’
(Volkstiimlichkeit) zur staatlichen Devise ernannt und die Beteiligung der
(nicht konventionell bewaffneten) Partisanen am Sieg iiber Napoleon anerkannt
wurde, fand die Faust den Weg auf die Opernbiihne und in alle Ebenen der scho-
nen Literatur. Der Kampf gegen Napoleon, gegen den Mann, der die Spitze von
Kriegswissenschaft und -technik verkorperte, hat auch in anderen Landern dazu
gefiihrt, das Motiv der Faust als Sinnbild des Aufbegehrens zu pflegen.!!

Wird der Faustkampf mit ausldndischen Kampftraditionen verglichen, so
stellt man seine Vorziige heraus: Er sei humaner und ehrlicher als das Duell, da die
Gegner unbewaffnet seien und es seltener zu Todesfédllen komme. Die geringere
Distanz der Kampfenden mache es sicherer, dass der Stirkere gewinne und dies
nicht dem Zufall tiberlassen bleibe. Als wichtigste Tugend des Kédmpfers wird Star-
ke angesehen, nicht etwa Treffgenauigkeit, Schnelligkeit oder Findigkeit.

Diese Vorziige des Faustkampfs gegeniiber dem Duell weise auch das
Boxen auf, aber hier fehle der kollektive Geist: Der Engldnder, so argumentiert
der Ideologe des Panslavismus Nikolaj Danilevskij, ,,60kcupyeT oguH Ha ofuH —
He MaccaMy, Kak JIro0sT paThCsl Ha Ky/auKy Hallli pycCKHe, KOTOpbIX U rnobesa
B HapoZHOU 3abaBe pajiyeT TOJBKO TOTAQ, KOrzga AoObITa OOMIMMU [PY>KHBIMA
ycumsaMu. “1? (1869, Danilevskij 1991:139) Dem Boxen wird auerdem der Makel
zugeschrieben, eine ,,Wissenschaft“ zu sein. Beim Schriftsteller Ivan Goncarov be-
siegt ein boxunkundiger einen boxkundigen ,;Ha ocHOBaHMM TOJIBKO A€PEBEHCKOM
CBEXXECTHU U C TOMOLIBbI0 MYCKYIUCTBIX PyK [...] 6e3 Bcskoit Hayku“ (1859,
Goncarov 1987:125), und in Fedor Dostoevskijs Roman Idiot (1868; Der Idiot)

11 In diesen Zusammenhang werden die Werke von Francisco de Goya und Gerhard von Kigelgen als
Beispiele bei Fleckner/Warnke/Ziegler 2011:294-296 erlautert.

12 ,kdmpft Mann gegen Mann, nicht in der Masse, wie unsere Russen es lieben, sich mit Fdusten
zu bekdmpfen, die ein Sieg bei Volksbelustigungen nur dann erfreut, wenn er in gemeinsamen
freundschaftlichen Anstrengungen errungen wurde.”

13 ,nur dank der Landfrische und mithilfe seiner muskulésen Hande [...] ganz ohne jede Wissenschaft”.
In den Werken von ,westlerischen” Autoren tauchen jedoch boxende Russen als positive Figuren auf: so
Lavreckij in Turgenevs Dvorjanskoe gnezdo (Ein Adelsnest), Zuchraj und Pavka in Kak zakaljalas’ stal’ (Wie der
Stahl gehdrtet wurde) von Ostrovskij, Martyn in Podvig (Die Mutprobe) und Putja in Obida (Die Schmach) von
Nabokov.
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lachelt ein Faustkampfer beim Wort ,,Boxen® nur verdchtlich und beleidigend und
zeigt seine eigene gigantische Faust, eine ,,coBepIIeHHO HAlMOHABLHYIO Belb“!*
(Dostoevskij 1973:134).

Das Sujet der geballten Faust verfiigt auch iiber eine soziale Dimension,
die héufig und nicht nur in Russland im Vordergrund der Wahrnehmung steht.
Ein Beispiel dafiir ist die Vision von Petr Alekseev, einem Mitglied der Gesamt-
russischen sozial-revolutiondren Organisation, die er 1877 in seiner Rede vor Ge-
richt'® beschwor: ,,ITogHIUMeTCS MyCKy/TUCTast PyKa MUUTHOHOB pabouero /ioaa, u
SIPMO /IeCIIOTH3Ma, OTPaK/|eHHO€e COJIJaTCKUMHU LUTBIKAMH, Pa3/IeTUTCs B mpax‘!’
(Alekseev 1961:381). Ein anderes Beispiel sind die haufig zitierten Worte des Lite-
raturwissenschaftlers und Philosophen Michail GerSenzon im Sammelband Vechi
(1909; Wegzeichen): ,,Kakoebl Mbl eCmb, HaM He TOJILKO HeJTb3si MeUTaTh O CJTUSTHUN
C HapoZ0M, — DOSITHCS ero MbI JJOJDKHBI ITy1Lie BCeX Ka3Hel BjacTH U 6/1arociaBsTh
3Ty B/IaCThb, KOTOpPast Of{Ha CBOMMH LITBHIKAMHU W TIOPbMaMH ellje Orpak/aeT Hac OT
spocTH HapogHOM.“® (GerSenzon 1991:90) Die Bajonette treten als Attribut der
Staatsmacht auf, die Faust als Attribut des Volkes. Wahrend die Faust sich in Alek-
seevs AuRerung gegen die Staatsgewalt wendet, so bei GerSenzon auch gegen die
Intelligencija. Doch auch dann, wenn der Faust-Konflikt auf der sozialen Ebene
ausgetragen wird, verliert er nicht seinen urspriinglichen, den ethnischen Inhalt, da
Staatsmacht und Intelligencija als nichtrussische Erscheinungen wahrgenommen
werden.

Beispiele fiir diese Logik und Emblematik sind bei dem futuristischen
Dichter Vladimir Majakovskij nicht selten. In seinem Poem Vladimir II’i¢ Lenin
treffen Bajonette und Faust antithetisch aufeinander: Dem Kapital, das ,,exxom
TIPOTHBOPEUMIi / pOC BOBCIO U Kperl, WThIKaMy Uriisick“!Y (Majakovskij 1957:256),
stehen die Mittellosen gegeniiber, die sich zur Partei zusammengeschlossen haben,

14 ,vollig nationales Ding”.

15 Fur Darstellungenin der Plakatsprache der Weimarer Republik siehe Simmons 2000.

16 ZurFrage der Autorschaft und der Redaktionen dieses Textes siehe Otto 1979.

17 ,Es erhebt sich die muskulése Hand der Millionen von Arbeitern, und das Joch der absoluten
Monarchie, das von Bajonetten beschitzt wird, zerfallt zu Staub”. In einer anderen Redaktion heit es:
,MYCKYIMCTaa KpecTbaHckan pyka“ (,die muskulése Bauernhand”, siehe Otto 1979:654).

18 ,So wie wir sind, dirfen wir nicht nur nicht im Traume an eine Verschmelzung mit dem Volk denken —
wir mUssen es mehr firchten als alle Staatsmacht, und wir missen diese Macht preisen, die uns mit ihren
Bajonetten und Gefadngnissen allein noch vor der Wut des Volkes schiitzt.” (Gersenzon 1990:165) Mit ,wir"
sind die Mitglieder der Intelligencija gemeint.

19 ,von Bajonetten starrend, /Widerspriche straubten wie ein Igel.” (Majakovskij 1974:272).
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in der sich die Millionen einzelner Finger zu einer schlagkraftigen Faust ballen: ,,A
€CJIY B MapTHUIO CTPYAWINCH MaJible — / cljaiics, Bpar, 3ampu U jisr! / [TapTusi — pyka
MIIJIMOHOTIA/as, / cKaTasi B OfMH POMSILIMI Kynak.“* (266)

Ein anderes Werk von Majakovskij, das Poem 150 000 000, fiihrt die
Tradition der Faustkonzeptualisierung weiter. Es scheint gleichzeitig Positionen
und Posen des russischen Présidenten vorwegzunehmen, weshalb ihm hier beson-
dere Aufmerksamkeit erwiesen wird. In dem Text tritt der Russe Ivan mit blo-
Ren Handen gegen den hochgertisteten Présidenten der Vereinigten Staaten von
Amerika, Woodrow Wilson, an. Ivan ist nicht nur ein Reprédsentant des russischen
Volks, in ihm werden Millionen von Menschen zu einem einzigen groflen Korper
zusammengefiigt, wie auch im Autor, dessen vermeintliche Anonymitét ihn zum
Sprachrohr der Massen macht.?? In diesem Text wird die Oktoberrevolution als ein
Ereignis beschworen, das eine Polarisierung und den Konflikt aller und von allem
auf der Erde hervorgerufen habe, die Revolution wird zum ,,Aufstand des Kosmos*
(Hermlin 1950:5). Die Zentren der Polarisierung bilden Ivan als Allegorie des ehr-
lichen Russlands und Woodrow Wilson als Allegorie des verlogenen Westens.

Ivan ist ein Gigant: ,,Poccus Bcs efunblii BaH, / U pyka y Hero — Hega,
/ A maTkY — Kacruiickue crenu.“** (127) Er macht sich im Verbund mit den Ele-
mentarkréften auf den Weg nach Amerika: ,,['pom pa3ozapan nobepexxuii yiu,
/ V1 6pBI3ru B3METHY/IUCH 3eMeib 3a TPUZEBsTh, / Korja ViBaH, miaru o6pyus,
/ Tlotien Tpo30i0 BCesieHHYI0 BbiAuBUTL > (128); ,Bopsascs B [apaaHenisl

VBaHoB pasber. / Typku c pa3uHyThIMM pTamu / CMOTpAT: ue/iOBeK —

20 ,Zur Parteivereint sind die Kleinen — Bezwinger! / Streck die Waffen, Feind, vor der gréRern Gewalt! /
Partei—ist die Hand der Millionen Finger, / zerschmetternd zur einigen Faust geballt.” (283).

Vgl. ,Ecn GPOHT 1 TbiN CONBIOTCA APYT C APYTOM, KYN3K OAMH MOALIMYT W 3TOT KYN3K XJOMHET, — / nx
MMMNepaTopcKoe BenyecTBo 0ba3atensHo sonHet.” (,Wenn Front und Hinterland zusammengegossen
werden, werden sie eine Faust erheben und diese Faust wird schlagen, -/ seine kaiserliche Majestat wird
jedenfalls platzen.”) (Majakovskij 1956:400).

21 Der Text wird nach Majakovskij 1956 zitiert, in Klammern sind die Seitenzahlen angegeben, die (nicht
wortwértliche) Ubersetzung wird im Folgenden aus Majakovskij 1974 zitiert. Fiir eine Analyse dieses
Poemsim Zusammenhang mit dem Ideologem der russischen Faust siehe Majdel’/Bezrodnyj 2009.

22 Zurbesonderen Autorschaft durch die Gleichsetzung der 150000 000, Ivans und des Egos des Dichters
siehe Jakobson 1987:276 und Pabst 2011:23.

23 Wilson gehort zu den handelnden Personen auch in dem Theaterstiick YemnuoHam scemupHol
Knaccosol 6opbbbi (Weltmeisterschaft im Klassenkampf), siehe Majakovskij 1956:396, 398 f., 401.

24 ,Ganz RuBland ist ein einziger Iwan, / sein Arm — die Newa, / sein Fersenpaar die kaspischen Steppen.” (132)

25 ,Donner zerreilt das Gehor der Ufer, / Schaumspritzer stieben weit rum im Kreise, / wenn lwan
dahinprankt, loswuchtend auf Stufen, / das Universum im Staunen unterweisend.” (133)
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ronoBa B Kasbek! / — Uger Haz [dappaHennbckumu ¢opramu“® (142); ,,Hapg
HeTPUCTYTHBIM nipouies I'ubpantapom. / I mup okeanom MBaHy pacriactan“®’
(145). Die Beschreibung dieser grandiosen Fortbewegung orientiert sich u. a.
an dem sogenannten Schiffskatalog, der Aufzdhlung achdischer Orte, aus de-
nen die Kadmpfer stammten, die sich am Krieg gegen Troja beteiligten: ,,91,
rybepHUH, CHUMaKTech ¢ sikopeit! / 3a Tynbckoil AcTpaxaHCKasi, 3a MaXHHOHN
MaxuHa“® (119). In Majakovskijs Poem sind die Motive von zwei Typen des
Heldenepos verflochten: der Bylinen iiber die Recken und der Ilias.

GroB ist aber auch der amerikanische Gegner Ivans: ,,A A/nvHa — U He
CKakelllb Kakas fyinHa, / Tak fajieko oT Hor rojioBa yganeHa!“? (134); ,Jlroqu
— MeJIoub OfjHa, JIFoAnu XoAAT BHU3Y“® (134); ,B mups BopoTa BUIbCOHY —
BepcTa, ¥ To oH / BokoM cTas u esie ie3 umu. / Canoxkuiamu nogrubaet 6eToH.
/ YyryHamu rpemurt, >xkenezamu‘’' (149). Als Wilson davon hort, dass sich
Ivan Amerika néhere, ,,Bunbcon HeobbIUaliHOe MPOSIBUI yNOPCTBO / VI K yTpy
pelna — uAy B efuHob0pcTB0.“* (141) Es gibt eine lange Tradition, die geg-
nerischen Seiten als Riesen zu personifizieren und die Kriegshandlungen als
deren Zweikampf darzustellen; in Russland war diese Rhetorik ab der Zeit des
Klassizismus bekannt und wurde z. B. in den Bildern vom Sieg iiber Napoleon
verwendet.

Fiir den Kampf mit Ivan wappnet sich Wilson griindlich, ,,6o0xcepos,
CTpeJIKOB, (heXTOBa/bILIMKOB C3bIBaJ, / YTOOBI CUTY HasspuBaTh K 6010.“% (146)
Seine Wahl der Assistenten zeigt, dass er den Zweikampf als einen Wett-
streit ansieht, der eine spezielle Vorbereitung erfordert und der nach festge-
legten Regeln und unter Verwendung bestimmter Waffen abgehalten wird.
Wilson ,,pactupator cunoBeiMu Ma3saMu“ und man legt ihm eine Riistung an:

26 ,lwan—mitAnlauf Gbern Hellespont hinweg./Tirken, Maul aufreiBend, an Bosporussen, /sehen einen
Mann, kopfhoch wie der Berg Kasbek: / iber die Dardanellen stapfen sehn sie den Russen.” (148)

27 ,Wer bezwang Gibraltar und Bosperus? / wer machte mit UnUberwindlichem Schluf3? / sah die
Erdenwelt ozeanisch gebreitet? /Iwan -, der das Unnahbare durchschreitet.” (151)

28 ,He, Gaue, Provinzen, die Anker gelichtet! / Erst Tula, dann Achstrachan, méchtige Brocken” (123).

29 ,und was die unsagbare Lange anlangt, / dauerts lang, bis man vom Zeh bis zum Scheitel gelangt.” (139)
30 ,DasLeutevolk krabbelt als Minimalbegriff, / als Murkelzeug zwergig um seinen FuR.” (139)

31 ,Wilson hat das breiteste von allen Portalen / (tausend Meter) — doch schob er sich kaum seitwarts
durch. / Betonierter Boden / ward unterm GroRstiefel verboten, / GuBeisen krachte, Stahl kriegte einen
Bruch.” (156)

32 ,Wilson war ungemein zah im Sichschlagen, / beschloR gar am Morgen, den Zweikampf zu wagen.” (147)
33 ,Darufter Boxer, Schitzen und Fechter auf den Plan, / um deren Schlagkraft ins Ringen zu stellen.” (152)
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»[lonoxunu Bunbcony nocnenuit 3aksen / Ha ero MexaHuueckuit gocrex, /
1y1eM eMy GpOHMPOBaHHBINM Bo3Beu Ha 106“** (147). Im Vergleich dazu wirkt
Ivan unvorbereitet und ungeschiitzt: ,,iBeTom Tesna B pybaxy rnpocseunBas.“*®
(150) Die Asymmetrie ist besonders auffillig, wenn man die Bewaffnung ver-
gleicht: ,,¥ Toro — peBo/ibBepHI B UeTHIPe KYpPKa, / cab/is B CEMbIECST JIe3BUI
THYTa, / a y 3TOTO — pyKa H ellje PyKa, / ja ¥ Ta 3a rosic TKHyTa.“*® (150) Ivan hat
nur seine Hande und eine von ihnen noch dazu unter den Giirtel gesteckt, eine
Geste, mit der ein Faustkdmpfer seine Uberlegenheit demonstriert — reicht ihm
doch eine Hand, um mit dem Gegner fertig zu werden. Dem hochtrainierten und
bewaffneten Sportler und Duellanten steht also ein von Natur aus starker und
von sich iiberzeugter Faustkampfer gegeniiber.

Wilson beginnt den Kampf: ,,Cabns B3Bu3rnysa. OT neya u BHu3 / Ha
yeTbIpe BepcThl popes.“?’ (150) Gemdl dem Narrativ der unbesiegbaren russi-
schen Faust erwartet man als Antwort den vernichtenden Schlag. Er bleibt im
Poem aus, und dies scheint weniger daran zu liegen, dass es 1920 leichter war,
den Sieg der Weltrevolution in Aussicht zu stellen, als seine Verwirklichung zu
beschreiben. Die bereits genannten Elemente des Sujets reichen dafiir aus, das
semantische Feld ist abgesteckt und macht eine Weiterfithrung tiberfliissig. Des-
halb kénnen die Sujetfaden der Ilias aufgenommen werden: Aus der Wunde, die
Wilson Ivan zufiigt, flieRt kein Blut, stattdessen springen die Massen der russi-
schen Kampfer heraus: ,,0 rope! Tlpucnanu u3 ceBepHoii Tpou / HaunHeHHOTO
6yHTOM uesioBeKa KOHsi! / MeTa/luCh YMKarisl, 0 COBETCKOM CTpoe / BecTh 1o
OTOpOMeBIIUM psiZiam roHsa.“*® (151) Majakovskij geht es hier weniger um histo-
rische Genauigkeit, so lasst er das Trojanische Pferd aus Troja (statt nach Troja)
schicken. Texte wie dieses Poem sollen dem Vaterland dienen, die Fakten wer-
den dieser Aufgabe untergeordnet.

Die USA nehmen als Weltmacht fiir den russischen Faustdiskurs, nicht
nur bei Majakovskij, einen besonderen Stellenwert ein, zumal sich Kongruen-

34 ,Reiben und Kneten mit Kréfte-Salben” (153) ,Nun klopfen sie Wilson [...] die letzten Nietkdpfe auf
den mechanischen Panzer; /dann stilpen sie aufs Haupt ihm den stahlernen Helm." (154).

35 ,durchs Hanfhemd schimmert die Farbe der Haut.” (156)

36 ,Wilson mit Revolver, vier Laufe, vier Hdhne, / mit Schwert siebzigschneidig, drohend gereckt; -/ Iwan,
ein Arm, noch ein Arm, zwei Hande, und eine der beiden hintern Girtel gesteckt” (156).

37 ,Esschwirrt das Schwert. Weit ausgeholt - runter! / Finftausend Schritt reicht der Schnitt.” (157)

38 ,0 Jammer! aus dem Ilium des Nordens / kam, mit Aufruhr gefullt, das trojanische Pferd. / Die
Chikagoer tobten, etwas aufwihlend Neues: - Sowjetland! - verbliffte sie: unerhort.” (157 f.)

153



Renata von Maydell

zen in der Argumentation fiir die nationale Uberlegenheit finden lassen, die bis
zu einem gewissen Grad auch die jeweils andere Seite anerkennt. Nicht nur Ivan
ist ein Riese, auch Wilson ist es. Und beider Heimatldnder lassen sich durch die
unendlich erscheinende Ausdehnung des Raumes charakterisieren. Da wichtige
Koordinaten des nationalen Identitdtsdiskurses in den USA und Russland iiber-
einstimmen, ist es einfacher sich zu vergleichen, aber auch notwendiger, sich
abzugrenzen.* Dies fiihrt dazu, dass sich das Sujet vom Sieg der eigenen blofen
Hand gegen den technisch hochgeriisteten Fremden auch in den USA auffinden
lasst. Im Film Rocky IV (1985) tritt der amerikanische Boxer gegen einen sowje-
tischen Hiinen an, der in einem mit modernster Technik ausgestatteten Moskau-
er Sportsaal zu Hochstleistungen getrieben, gar gedopt wird, wahrend dem nach
Russland gereisten Silvester Stallone eine Hiitte in Sibirien iiberlassen wird, wo
sein Training aus Holzhacken und L&ufen durch den Schnee besteht. Auch bei
einer solchen Inversion siegt die Natur gegen die Maschine.

Eine Reihe von Elementen des Uberlegenheitsdiskurses, wie sie Maja-
kovskij vorfiihrt, realisiert Putin in seiner Selbstdarstellung. Er inszeniert sich
nicht nur als Reprédsentant des nationalen Kollektivs, sondern auch als ein orga-
nischer Teil desselben,* z. B. wenn er sich mit Hockeyschlager aufs Eis begibt.
Auch an Geschwindigkeit und Ausmal der eigenen Fortbewegung scheint Putin
Ivan nicht nachzustehen, bewegt er sich doch auf dem Land — zu Pferde wie auf
schweren Motorrddern — ebenso rasant wie auf dem Wasser und in der Luft, wo er
sogar die Kraniche anfiihrt. Es sind Bilder der Bylinen, in denen sich die Recken
den Raum zum Untertan machen, die hier beschworen werden und einen neuen
Heldenmythos kreieren. Seine Kraft zieht der Held aus der Natur, deshalb sind
Technik und Waffen fiir ihn tiberfliissig, stolz kann er Haut und Muskeln zeigen.*

39 Uber die ,Abhingigkeit und de[n] Wunsch zu gefallen, Aggressivitdt und Minderwertigkeitskomplex"
(1013) in Russland gegeniber den USA siehe Gudkov 2002.

40 Auch das Verhaltnis zwischen Putin und der Partei Edinaja Rossija kann dazu geeignet sein, an
Majakovskij zu erinnern: ,Ein Abglanz von Putins Auserwahltheit fiel auf die von ihm ins Leben gerufene
Partei, frei nach Majakowski: ,Wir sagen ,Putin’ und meinen ,Einiges Russland’, wir sagen ,Einiges Russland’
und meinen ,Putin (Michalkow 2007).

41 In diesem Zusammenhang ein Beispiel fir eine Inbeziehungsetzung von Putin und Majakovskij: ,Es
scheint, als ob der Prasident sich das Zitat des berihmten Dichters Wladimir Majakowski zu Herzen
genommen hdtte, das aufdem Tereschenko-Plakat zu lesenist:,Auf der Welt gibt es keine bessere Kleidung
als gebrdunte Muskeln und eine frische Haut." (Burkhardt 2007). Uber Putins entbléRten Oberkdrper beim
Reiten, Jagen und Angeln siehe Baer 2013:165 f., Cassiday/Johnson 2013:40 f., Goscilo 2013:194 f.
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Der Fremde ist sein Feind und wird geschlagen.* Schon als Kind zeichnet sich der
Held durch groRe Korperkrifte aus.*

Es gibt eine betrdchtliche Zahl von Helden, mit deren Hilfe Putins Verhal-
ten erklart wird, darunter Superman, James Bond und Rambo, aber auch Akunins
Fandorin und der Léwenbezwinger Samson (Baer 2013, Cassiday/Johnson 2013,
Goscilo 2013, Menzel 2013). Wie auch Majakovskijs Ivan ist keine der Figuren
dazu geeignet, das Phdanomen Putin als Ganzes zu erkléren, auffallig aber ist, dass
es immer wieder um AuBerungen hegemonialer Mannlichkeit geht, um die Mog-
lichkeit, den Gegner physisch zu schlagen.* Dies begriindet eine Uberlegenheit,
die einen wesentlichen Bestandteil im patriotischen Diskurs des zeitgendssischen
Russland bildet.
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