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Nikolaj Gogol’. Die Macht des Abwesenden

Die Gottliche Liturgie und die Mahlzeiten in den Toten SeeLen

0.

Mit dem Mahl kénnen kulturelle und symbolische Bedeutungen und so-
gar das Erreichen des Heilszustands verbunden werden. Essen wird mit
Kunst, Literatur, Liebe und Lebensart in Beziehung gesetzt: LA CUISINE:
C’EST DE LAMOUR, DE LART, DE LA TECHNIQUE (This/Gagnaire 2008, 1).
Der Gastrosoph Jean Brillat-Savarin entwickelte in seinem Buch Dik
PHYSIOLOGIE DES GESCHMACKS (1826/1865) die Kochkunst zu einer Le-
benslehre. Kochen und Essen hatten schon immer enge Beziehungen zu
Kult und Ritual !

Im Zentrum kulturellen und religiosen Sinnschaffens steht das ge-
meinsame Mahl als Kulthandlung. Aus ihm ist die gemeinsame Mahl-
teier der Urchristen und schliefilich die Eucharistie mit ihrem Kern der
Transsubstantiation, der Wesensverwandlung, hervorgegangen. Die in
die Eucharistie gelegte Bedeutung bewegt sich zwischen Erinnerung,
Danksagung, Représentation, Prasenz, Verwandlung und Inkarnation,
also zwischen Eigenschaften, die auch fiir die Literatur und deren Bild-
theorien markant und wichtig werden kénnen. Zur Eucharistiefeier ge-
hort immer das Wort Gottes, das Wirkungen zeitigt, Sein setzt und ver-
wandelt sowie den Raum fiir Prasenz schaftft.

Mahlzeit, Essen und Kochen stehen daher im Zentrum der Erfor-
schung von Kulturen und Identitaten (Standage 2009; Grewe-Volpp u.a.
2003). Die thematische und strukturelle Position des Essens in literari-

1 Auch die Konigswissenschaft der Alchemie bediente sich der Techniken und
Vorginge des Kochens, Zusammenmischens, Zerhackens und Erhitzens und
stellte den Anspruch, den Kosmos und den Menschen verwandeln und un-
sterblich machen zu kénnen.
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schen Werken entwickelt sich zu einer Frage, die iiber den literarischen
Text hinaus weist, besonders dann, wenn das Mahl zum Paradigma der
Poetik wird, wie sich bei Nikolaj Gogol’ zeigt.

Tatjana Kuschtewskaja nennt ihren Streifzug durch die russische Lite-
ratur auf der Suche nach Rezepten DI1E POESIE DER RUSSISCHEN KUCHE
und erblickt hinter diesem Projekt die ritselhafte russische Seele. Sie
macht darin auch einige Rezepte der zahlreichen Speisen ausfindig, die
in Gogol’s Werken und besonders in den MERTVYE DUSI (TOTE SEELEN)
gegessen werden (Kuschtewskaja 2003, 23-39).

Die Beschreibungen des Essens bei Gogol” entfalten nicht die poeti-
sche Kreativitat, die heute in Feinschmeckermeniis und ihrer Prisentati-
on oder auch bei Weinverkostungen gepflegt wird und eigene Textsorten
hervorbringt. Die Anrichtung, Prisentation und das Verspeisen des Es-
sens werden bei Gogol’ daher zu keiner Kunstform, die eine auf sich selbst
bezogene Dynamik der Asthetik entwickelt.

Doch transportieren die Mahlzeiten und der Umgang mit Essen in den
TOTEN SEELEN etwas, das fiir Gogol’s Poetik substantiell ist. Der Dichter
beschreibt sie mit Ausfithrlichkeit und Liebe zum Detail. Die Handlung
der TOTEN SEELEN spielt sich unter Menschen und in Rdumen ab, in de-
nen Essen ein stindiges Thema bildet und entweder auf den Tisch kommt
oder durch Abwesenheit gldnzt. Essen ist fortwdhrend in den Gedanken
und Gesprichen des Helden und der anderen Figuren gegenwirtig.

Die Mahlzeiten finden in grobschlichtiger oder sich tibertrieben fein
gebender Weise unter nicht einladenden Umstdnden statt, die von Ver-
logenheit, Schweigen, Aggression, Alkoholexzess sowie vom Handel um
tote Seelen geformt werden.

Besonders im vierten Kapitel des Romans kommt die von Gogol’ in
Szene gesetzte Polemik der volkstiimlich-russischen Kiiche gegen eine
verfeinerte und von ausldndischen Vorbildern inspirierte Kiiche sowie
auch gegen kultivierte Essgewohnheiten zum Ausdruck. Der Held be-
neidet nicht die hohen Herren, die sich komplizierte und kostspielige
Mahlzeiten leisten kénnen, sondern die Herren ,,mittleren Ranges®, die
Schinken, Stor, Spanferkel, Bratwurst, Fisch, Pasteten und andere schwere

132



Die Macht des Abwesenden

Speisen ohne Maf3 genieflen konnen. Er nennt dies eine ,,beneidenswer-
te Himmelsgabe“ (Gogol’ 1976, 73). Brillat-Savarin hatte schon in seiner
Physiologie des Geschmacks gesagt: ,Das Schicksal der Nationen hangt
von der Art ihrer Erndhrung ab“ (zitiert nach Standage 2009, 7).

Besonders eindrucksvoll gestaltet sich in den TOTEN SEELEN der Um-
gang der Menschen mit Essen, der Sinn, den sie ihm verleihen und der
Kontext, in den sie ihre Mahlzeiten stellen. Es entsteht ein Panorama der
Laster: Stolz, Geiz, Wollust, Zorn, Neid, Faulheit, Maf3losigkeit, Habsucht
und Liige.

Im Haus der Manilovs (2. Kapitel) herrscht eine tiberziichtete Le-
bensliige, aber das Essen taugt nichts. Das veranlasst den Helden Ci¢ikov
zu der hoflichen, aber verlogenen Aussage: ,Ein angenehmes Gesprich
ist besser als jede Speise“ (Gogol’ 1976, 37). Die Mahlzeit im Haus der
Korobocka (3. Kapitel) wird dagegen mit verschlagener Berechnung ser-
viert:

[...] rpubKy, TMPOXKKYM, CKOPORYMKM, LIIAHNIIKY, IIPSIIbL, OMMHEL,
JIETIEIIKM CO BCAKMMM NPUIEKAMU IIPUIIEKONM C TyYKOM, IIPUIIE-
KOV C MaKOM, IIPUIIEKON C TBOPOTOM, IIPUIIEKON CO CHATOYKAM,
M HUBECTD 4ero He 6p1710.% (Gogol’ 1973, 56 )

Im Haus Nozdrevs (4. Kapitel) wird ohne Kénnen gekocht und der Wein
bevorzugt. Die Alkoholisierung ldsst die zwanghafte Streitsucht des
Hauswirts zum vollen Ausbruch kommen: ,Das Mittagessen stellte an-
scheinend nicht das Hauptinteresse in Nozdrevs Leben dar [...] Dafiir
legte Nozdrev grofSen Wert auf Weine [...]“ (Gogol’ 1976, 90). Der Geiz
Pljuskins (6. Kapitel) disqualifiziert den russischen Menschen als Fresser
und Dieb und erkennt den Herrn daran, dass er satt ist: ,,Ja natiirlich,
einen Mann aus der guten Gesellschaft erkennt man gleich iiberall, er if3t
nicht, ist aber satt, doch so einem von diesen Dieben, dem kann man zu
essen geben, soviel man will...“ (Gogol’ 1976, 152).

Besonders markant gestaltet sich das Essen im Haus des Gutsherrn
Sobakevi¢ (5. Kapitel). Er bildet die verkorperte Polemik mit der ver-
feinerten Gastrophilosophie von Brillat-Savarin, der den Einfluss der

2 »Pilze, Pastetchen, Fladen, Quarkkuchen, Weizentaschen, Plinsen und Plétz-
chen mit allen méglichen Zutaten [...] mit Zwiebeln, mit Mohn, mit Weif3ka-
se, mit Stinten und wer weif8 noch welchen Fiillungen.“ (Gogol’ 1976, 67)
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franzosischen Kiiche auf die russische Kiiche in Russland im 19. Jahr-
hundert geprédgt hat (vgl. Brillat-Savarin 1826). Von ihm stammen die
Aphorismen: ,,Sage mir, was du isst, und ich sage dir, wer du bist“ und
»liere fressen, Menschen essen, aber nur der Mann von Geist weif3, wie
man isst“’

Die franzosische Kiiche belebte im 19. Jahrhundert die russische Kii-
che ganz auflerordentlich, und auch die franzésische Kiiche tibernahm
viele Anregungen von der russischen Kiiche, sodass die russische Kiiche
der oberen Schichten im letzten Drittel des 19. Jahrhunderts zu den fiith-
renden Kiichen in Europa gehorte. Dariiber hinaus entwickelte sich die
Restaurant-Kunst (Iljinych/Rojtenberg 2009, 8-20).

Sobakevi¢ liebt und praktiziert die Fresssucht. Er lehnt feines Es-
sen, Aufklarung, Didt und die ausldndische Kiiche sowie die Kiiche
der oberen Klasse ab. Er lacht alle aus, die dem russischen Magen
beikommen wollen und unterstellt den Franzosen systematischen Be-
trug. Sobakevi¢ verlangt das ganze Tier auf dem Tisch: das Schwein,
den Hammel.

Neben der polemischen Ebene erdffnet sich hier ein Zugang zur viel-
schichtigen Poetik von Gogol’. Ihr Verstindnis ist bis heute geprégt von
der groflen Diskrepanz zwischen dem, wie der Dichter verstanden wer-
den wollte und wie er tatsachlich verstanden wurde.

Die Verbindung von Essen und Mahlzeiten mit dem Kauf von to-
ten Seelen wird in Gogol’s Roman systematisch in Szene gesetzt. Die
Beziehung von gottlicher Speise zum Wohl der Seelen, die den Sohn
Gott in sich aufnehmen, der ihre Seelen losgekauft hat, wird damit so
augenscheinlich abwesend, dass sich gerade diese Bedeutungsebene in
das Blickfeld dréangt.

Der Hintergrund, wie Gogol’ seinen Roman und seine Rolle als
Schriftsteller selbst verstanden hat, und die Beschéftigung des Dichters
mit der Gottlichen Liturgie legen nahe, die von Lastern und dem Han-
del um tote Seelen geprigten Mahlzeiten im Roman mit dem Heiligen
Mahl in der Eucharistie in eine Gegensatzbeziehung zu stellen, umso
mehr als sich Gogol’ in eigenen Betrachtungen griindlich mit der gott-
lichen Liturgie beschiéftigte (Gogol” 1989).

3 Zitiert nach: http://de.wikiquote.org/wiki/Jean_Anthelme_Brillat-Savarin
(26. 11. 2010).

134



Die Macht des Abwesenden

2.

Gogol’ befasste sich mit der gottlichen Liturgie parallel zu seiner Arbeit
zundchst am ersten und dann am zweiten Teil der TOTEN SEELEN und
dessen Verbrennung (1840-1845) (von Lilienfeldt 1971, 401 f.). Gleichzei-
tig beschiftigte er sich nun auch mit den AUSGEWAHLTEN STELLEN AUS
DEM BRIEFWECHSEL MIT FREUNDEN, einer anderen Form, die grundle-
genden Ideen der nicht weiter gelingenden Romanfortsetzung zu prisen-
tieren. Das Erscheinen der AUSGEWAHLTE[N] STELLEN... 1oste 1847 bei
seinen Lesern und Freunden eine grof3e Irritation aus.

Schon 1842, dem Erscheinungsjahr des ersten Teils der TOTEN SEELEN,
hatte sich Gogol intensiv den religiosen Schriften der Kirchenviter, den
Wiistenheiligen und Martyrern zugewandt, um sich dann seit 1845 ver-
starkt mit der Liturgie auseinanderzusetzen mit dem Ziel, den Lesern die
tiefe Bedeutung und Folgerichtigkeit des Ritus, der sich um ein Mahl an-
ordnet, zu erschlieflen. Gogol’ iiberarbeitete seine Betrachtungen immer
wieder, legte aber kein fiir den Druck fertiges Manuskript vor. Eine erste
kritische Ausgabe erschien daher erst 1889 (von Lilienfeldt 1971).

Er legte den theologischen Schwerpunkt in seinen Betrachtungen auf
die Inkarnation. Die Unféhigkeit der Menschheit, ihr Mangel an Gott und
seine Abwesenheit riefen die Inkarnation des Schopfers in Menschenge-
stalt herbei. Thr voraus ging die Ankiindigung durch die Propheten:

Cxopbs1 OT HEYCTPOEHMIT CBONX, €MOBEYECTBO OTOBCIOAY, CO BCEX
KOHIIOB MIpa B3BIBA/IO K TBOPIlYy CBOeMY — 1 IIpeGbIBaBIIIE BO ThMe
SI3bIYECTBA ¥ JIMIIEHHBIE OOTOBENEHMs — CHIBIIIA, YTO HOPSIOK U
CTPOIHOCTD MOTYT GBITH BOABOPEHHI B Mupe ToibKo Tem, Kotopsiit
B CTPOITHOM YNMHE MOBEJeN IBUTAThCA MMpaM, OT Hero cosmaHHBIM.
OToBCIORY TOCKYIOLIast TBaphb 3Bajia cBoero TBopua. Bommsimu B3bi-
BAJIO BCe K BUHOBHMKY CBOETO OBITIS, 1 BOIUIV ATU C/IBIIIHEE CIIBIIIA-
JIUCh B YCTaxX M3OPAHHBIX M IPOPOKOB. [IpeqdyBCTBOBAIM U 3HAIN,
uro Co3jaresib, CKPbIBAIOIUIACSA B CO3[aHbsAX, Ipencraner CaM u-
1leM K Ye/IoBeKaM, — [IPefiCTAHeT He MHave, Kak B 00pase TOro cosma-
Hbs1 CBoero, cospanHoro 1o Ero o6pasy u mogo6uio.* (Gogol’ 1991, 6)

4 »Von allen Enden der Erde rief die an ihren Makeln darniederliegende
Menschheit zu ihrem Schépfer [...] Unfihig, die groflartige Sprache Gottes in
der Welt zu verstehen [...] unfahig, auch nur die alltaglichen Vorkommnisse,
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Gogol’ legt hier den Grundstein, die Motivation und das Ziel fiir eine Be-
deutungsschicht offen, zu der seine Poetik der Abwesenheit den Zugang
eroffnet. Sein Oszillieren zwischen Prasenz und Abwesenheit macht die
Tatsache der Abwesenheit und gleichzeitig das Abwesende selbst greitbar
und gegenwartig und verleiht ihm einen Wortkorper, der es mit verbaler
Prasenz kombiniert.?

Die Funktion der Abwesenheit in Gogol’s Poetik erfiillt zwei Bediirf-
nisse. Einerseits driickt sie den heillosen Zustand von Welt und Mensch
und deren Unfihigkeit, Bild fiir das Gottliche zu sein, aus und anderer-
seits das radikale Anderssein des Géttlichen.

Die Spannung zwischen Sagbarem und Unsagbarem hatte Gogol’
schon bei den Kirchenvitern und bei Dionysius [Pseudo-]Areopagita als
positive und negative Theologie kennenlernen kénnen. Die Uberzeu-
gung, dass die Welt einerseits das Bild Gottes und seiner Ordnung sei,
aber andererseits Gott so transzendent wire, dass er durch nichts erfasst
und verbildlicht werden kénne, war Gogol’” daher geldufig.

Doch deuten seine Betrachtungen zur Liturgie noch in eine weiterfithren-
de Richtung. Denn Gogol’ verleiht der Abwesenheit, dem Mangel, dem Loch,
der Leere in der Reprisentation, die Fahigkeit, Gott und seine Inkarnation
in der Welt herbeizurufen. Die Liturgie wird zum Mittel, diese ,,immerwéh-
rende Wiederholung der Grof3tat der Liebe“ (Gogol’ 1989, 11) zu erlangen.

Diese sich auf das Geheimnis der Inkarnation riickbeziehende Deu-
tung kann sich auch als ein Schliissel zu Gogol’s Poetik erweisen, die sich
zwischen Abwesenheit und Anwesenheit entfaltet und eine ihrer Sinne-
benen aus heiligen, prophetischen und goéttlichen Worten, einem heiligen
Mabhl und der substantiellen Verwandlung eines Mangels, einer Abwe-
senheit, in eine Inkarnation gewinnt. Folgerichtig spielen Liturgie und
Frommigkeit auch auf der thematischen Ebene im gesamten Werk von
Gogol’ eine herausragende Rolle (Amberg 1986).

die beredtes Zeugnis ablegen, zu deuten, harrte die Schopfung der Erkldrung
aus dem Munde des Schopfers selbst. Inbriinstig flehend rief das All zum Ur-
heber seines Seins, und immer deutlicher konnte man dieses Flehen verneh-
men aus dem Munde der Auserwihlten und Propheten. Thnen ward intuitives
Wissen geschenkt, und sie weissagten, daf$ der Schopfer selbst, wenn Er vor
den Menschen erscheint, die Gestalt jenes Seiner Geschépfe annehmen wird,
das Er erschaffen hat nach Seinem Bild und Gleichnis.“ (Gogol’ 1989, 11)

5 Vgl. zum Thema und zu den Strategien der Abwesenheit den Sammelband
EXPLORING ABSENCE von Sven Spieker, 2000.
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Um die Inkarnation herbeizurufen, miissen daher der Mangel, die
Abwesenheit und die Leere prasent und sichtbar gemacht werden.

Gogol’ schildert in den TOTEN SEELEN eine Welt, deren desastroser
Zustand der Inkarnation und Implementierung der gottlichen Ordnung
harrt. Seine Poetik macht das Schlussbild des ersten Teils der TOTEN SEE-
LEN moglich, das wie ein rétselhafter Kontrapunkt zur Jaimmerlichkeit
der geschilderten Welt, als deren Teil sich Gogol’ selbst empfindet (Gogol’
1981, 228-235) gesetzt wird. Der Reisewagen des Helden verwandelt sich
zu einem Bild fiir Russland, das prachtvoll und kraftvoll als Gotteswun-
der, wie ein Blitz vom Himmel dahinjagt:

He tax i1 u TI, Pycb, 4To 60iiKas HeOOrOHMMAas TPOJKA, HeCeIIbCs?
[...] Bcé orcraer u ocraercs nosamu. OCTaHOBUIICS MOPaXKEHHBIN
OOXBMM 4yIOM CO3epLiaTe/b: He MOMHMUA JIM 9TO, COPOILIEHHAs C
He6a? YTo 3HAYMT 5TO HABOJLIEE Y>KAaC ABIDKeHMe? U 4TO 3a He-
BefjoMast C/JIa 3aK/II0YeHa B CMX HEBEOMBIX CBETOM KOHAX? [...] u
MYNTCA, BCS BROXHOBeHHas 6orom!... Pych, Ky#a 5K Hecelbcs Thl,
mait orBet? He faet oTBera. [...] IeTUT MUMO BCE, 9TO HU €CTb Ha
3eMJI, ¥ KOCSICh IIOCTOPAHUBAIOTCS U JAIOT elf ZOPOry ApyTiie Hapo-
mpt v rocygapersa.’ (Gogol' 1973, 247)

Gogol’ nahm mit seinem Schreiben und Denken an dem Projekt teil, das
die russische Kultur wie ein roter Faden durchzieht, namlich in und mit
Russland die Pravda und gottliche Weltordnung zu verwirklichen (Goerdt
1984, 449ff.). Seine grotesken Schilderungen, die von seinen Zeitgenossen
als zutreffende und entlarvende Beschreibung der Realitdt empfunden
wurden, sollten auch den Mangel und die Not der russischen Wirklich-
keit sichtbar machen, um die Inkarnation, das Kommen des Géttlichen,
zu ermoglichen und herbeizurufen.

6 »Stiirmst nicht auch du, Ruflland, wie ein schnelles Dreigespann dahin, das
niemand einholen kann? [...] alles bleibt zuriick und verschwindet. Uberwil-
tigt von diesem Gotteswunder, bleibt der Zuschauer stehen: Ist das ein Blitz,
der vom Himmel fahrt? Was bedeutet diese schreckeneinfl63ende Jagd? Und
was fiir eine unbekannte Kraft liegt in diesen Rossen, die die Welt noch nicht
gesehen hat? [...] und dahin jagt das Gespann, von Gott befliigelt! Ruffland
wohin stiirmst du? Gib Antwort! Es gibt keine Antwort. [...] alles, was es nur
gibt auf Erden, fliegt vorbei, und mit schrigem Blick treten andere Vélker und
Staaten zur Seite und machen ihm Platz.“ (Gogol’ 1976, 307 £.)
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Gogol’s Verfahren bestehen in der Représentation und ihrer Negation, in
der Dematerialisation von Bildern und in der Strategie der Abwesenheit
sowie im Einsatz des Grotesken. In der Darstellung des Gegensatzes zwi-
schen Erhabenem und Banalem durch die Verwendung grotesker Stilmit-
tel, die schon in der Renaissance in Kunst und Text angewandt wurden,
realisiert er die Ironisierung und gleichzeitig die Bildhaftigkeit des Be-
schriebenen fiir das Hochste, in der das Monstrose als Zeichen Gottes
gesetzt wird. In dieser Coincidentia Oppositorum wird das Banale fiir die
Aufnahme des hochsten Sinns bereitet (Scholl 2004).

Gogol’ setzt seine Strategie des Grotesken und des Abwesendmachens
ein, um zwischen den Gegensitzen den Raum zu 6ftnen, der die Ankunft
des Gottlichen aufnehmen kann. Das erweist sich als Angelpunkt fiir sei-
ne Poetik’, an dem die orthodoxe Liturgie zum Modell und Vorbild seines
Dichtermythos wird.

3.

Der Gutsherr Sobakevi¢ wird als Bir, eine Allegorie Russlands, mit rotglii-
hender Gesichtsfarbe beschrieben, der unbeweglich und wie mit einigen
groben Axtschldgen zugehauen erscheint. Seine Umgebung ist von ihm
gepragt und sieht so aus wie er. Beim Essen, das sich zu einem Klumpen
im Magen verdickt, alle Esser erschopft und schwer macht, schweigt er,
doch danach nimmt er kein Blatt vor den Mund. Wie die Mirchengestalt
Koscejs, des Unsterblichen, scheint er keine Seele zu besitzen: ,,Es schien,
als wire in diesem Kérper gar keine Seele vorhanden oder als befidnde sie
sich iberhaupt nicht dort, wo sie hingehort, sondern [...] irgendwo hinter
den Bergen® (Gogol’ 1976, 121).

Das heilige Mahl der Eucharistie als Vorbild einer gottesfiirchtigen
Mahlzeit erscheint bei diesem Essen so vollkommen abwesend, dass es
einen negativen Abdruck des Mangels, gleichsam ein schwarzes Loch,
hinterldsst. Einem grobschlachtigen Fressgelage und negativen Gespra-

7 Besonders erhellend sind hier neben Gogol’s BETRACHTUNGEN UBER DIE
GOTTLICHE LITURGIE die AUSGEWAHLTEN STELLEN AUS DEM BRIEFWECHSEL
MIT FREUNDEN, die ARABESKEN, BRIEFE, REZENSIONEN und die BEICHTE.
Diese Texte befinden sich z. B. in: Nikolaj Gogol: GEsAMMELTE WERKE. Bd. 4.
Stuttgart 1981 und zum groflen Teil in der russischen Akademieausgabe:
N. V. Gogol’: POLNOE SOBRANIE SOCINENTJ. Bd. 8. Moskau 1952.
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chen folgt der groteske Handel. Sobakevi¢ sorgt sich dabei um die toten
Seelen seiner Leibeigenen als wiére er Christus, der sich um die Seelen der
Teilnehmer an der Eucharistie sorgt und die toten Seelen bereits in seine
Obhut genommen hat. Sobakevi¢ bewertet die Seelen seiner toten Leibei-
genen wie kostbare Heilige der christlichen Communio Sanctorum und
bringt das in seiner horrenden Preisforderung zum Ausdruck.

Wihrend Christus die Seelen mit seinem Blut loskauft, schickt sich
Sobakevi¢ an, die Seelen moglichst teuer fiir schnéden Mammon zu ver-
kaufen. Das Szenarium steht mit der heiligen Liturgie in einer dichoto-
mischen Beziehung der ausdriicklichen Abwesenheit der konstitutiven
Bestandteile der heiligen Speise, des Wortes Gottes, der Seele, der geisti-
gen Wirkung und der Verwandlung von Wein und Brot in Realpriasenz
Christi. Alles wird in den ToTEN SEELEN durch sein negatives Gegenteil
ersetzt.

Das Fressgelage und seine Wirkung, das schlechte Reden iiber andere
Menschen, das skrupellose Schachern um tote Seelen markieren ein gah-
nendes Loch, einen Mangel, das ,,Bdse in seiner alltaglichen Trivialitat®
(Heftrich 2004, 15). Das Abwesende wird durch die Negation jeder Quali-
tat, Tugend und Bildlichkeit greifbar. Es entsteht der Raum, den der ohne-
hin nur negativ beschreibbare Gott in der mystischen Theologie braucht,
um sich zu zeigen.

Die heilige Liturgie passt wie ein Stempel in den negativen Abdruck,
den die Realitdt als aufnehmender Raum in den TOTEN SEELEN bietet. Die
Betrachtungen tiber die Géttliche Liturgie machen den Prozess, an dem
sich Gogol’s Poetik orientiert, nachvollziehbar:

[...] mpecymecrBrenbe coBepiumnocs! CroBoM BbI3BaHO Beunoe
CroBo. Vepeit, MMest 1aros HAMeCTO Meda, COBEPUINII 3aKaHue.?
(Gogol’ 1991, 45)

Die Wirkung dessen auf den Menschen behebt den Mangel und fiithrt
zur Auferstehung aus dem Sarg, dem Raum des Todes, den sein Inneres
bietet:

8 »Die Verwandlung ist vollzogen. Derselbe Leib, in den sich das Ewige Wort,
als es auf Erden weilte, gehiillt hat, der Leib des Gebieters selbst, liegt jetzt
geschlachtet auf dem Altar, und diese Schlachtung geschah durch das Wort
anstatt mit dem Schwert.“ (Gogol’ 1989, 83)
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[...] TOTOBSICS PACKPBITBIMU yCTAaMM HPUHSATDH C CBSITON JKMIIBI
TOT OTHeIa/IbHBII yI/Ib cBsaToro Tema u Kposu T'ocriofa, KoTopsiit
JOJ/DKEHCTBYET B HEM IIONA/INTh, KaK T/IEHHBIIl XBOPOCT, BECh 4ep-
HBIII IPSI3T €T0 IPerpeleHil, U3THAaB BeYHYI0 HOYb U3 JyLIN ero.’
(Gogol’ 1991, 55)

[...] Xpucroc couren CBoer NIoThio, Kak BO rpob, K HeMy B yTPO-
0y, Ba6bl, IPOHUKHYB IIOTOM B TailHOE XPAHM/INLIE CEPHILa, BOC-
KPECHYTb B JIyXe €ro, COBepliasi B HEM CaMOM I IIOrpebeHue, u
Bockpecenbe Cpoe.? (Gogol’ 1991, 56)

Nikolaj Gogol’ bereitet daher mit seiner Poetik die Realitat und die See-
len im Zustand des Todes und Mangels fiir das Kommen Gottes vor,
durch das sie auferstehen werden: ,,Erst da erkannte ich [...] in welch ei-
ner fiir den Menschen furchteinfléflenden Form die Finsternis und der
erschreckende ,Mangel an Licht’ dargestellt werden konnen“ (Gogol’
1981, 231).

Reprasentation vertieft sich im Ablauf der Liturgie zu Inkarnation
und Présenz, so dass aus dem symbolischen, hinweisenden Geschehen
ein reales Ereignis wird. In den TOTEN SEELEN bereitet in Form einer ne-
gativen Dichotomie der Mangel an Reprisentation, der sich zu vollkom-
mener Abwesenheit verdichtet, die erhoftte und geplante Erlésung vor, zu
der es im Schreiben Gogol’s offenbar nicht mehr kommen konnte.

Fiir Gogol’ handelte es sich um existentielle Vorgidnge, von deren
Geschehen oder Nichtgeschehen sein Schreiben abhing: ,,Alptrdume
auszudenken - ich habe auch sie nicht ausgedacht, diese Alptraume ha-
ben meine eigene Seele bedrdngt: was mir auf der Seele lag, das ist aus
ihr hervorgegangen® (Gogol’ 1981, 235). ,Man muf3 erst sterben, um da-
nach aufzuerstehen (Gogol’ 1981, 235). Die Auferstehung selbst sowie
auch der zweite und dritte Teil der ToTEN SEELEN wollten nicht mehr
gelingen.

9 »Er offnet seine Lippen, um mit dem heiligen Léffel die feurige Kohle des
Leibes und Blutes Christi zu empfangen, die in ihm all seine Versiindigungen
wie diirres Dornengestriipp verbrennen wird.“ (Gogol’ 1989, 105 und 110)

10 »Christus ist mit Seinem Leib in das Innere des Glaubigen eingegangen wie in
einen Sarg, ist eingedrungen in die Schatzkammer seines Herzens, um aufzu-
erstehen im Geiste desselben, indem Er in diesem sowohl Seine Bestattung als
auch Seine Auferstehung vollzieht.” (Gogol’ 1989, 110)
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Gogol’ begibt sich also in den TOTEN SEELEN in ein negatives Analogie-
verhiltnis zur Liturgie, in der das Mahl vollzogen wird, das die Inkar-
nation des Géttlichen und die Verwandlung des Menschen und der Welt
bewirken kann.

4,

Die hier mit den Mahlzeiten angesprochene Verstindnisebene der To-
TEN SEELEN gehort als hochste anagogische Sinnstufe zur hermeneuti-
schen Methode des mehrfachen Schriftsinns, die sich auf das Ziel der
Erlésung richtete. Die Methode sieht bis zu vier Sinnstufen vor, den
historisch-literalen und den allegorisch-figuralen Sinn sowie den tro-
pologisch-moralischen und den anagogisch-mystischen Sinn (Mayer
1992). Sie wird heute sogar wieder als Interpretationsmethode der Lite-
raturwissenschaft empfohlen (Gerigk 2006).

Gogol’ hat diese hermeneutische Methode der Kirchenviter und des
Mittelalters bis in die Neuzeit gut gekannt, ebenso auch die mystische
Theologie der Wiistenviter. Viele Anzeichen sprechen dafiir, dass seine
Poetik von diesen Sinnstufen organisiert und durch ihre exegetische An-
wendung entschliisselbar wird. Die tropologisch-moralische Sinnstufe
(Ethik), die Urs Heftrich iiberzeugend als ,organisierendes Prinzip“ des
Romans herausgearbeitet hat (Heftrich 2004, 240ff.), findet darin eben-
so ihren Ort wie die historische und allegorische Bedeutungsebene, die
mittels Groteske und Negation die Entduflerung von allen Qualitdten
erreicht, um den Raum fiir den héchsten Sinn vorzubereiten.

Gogol’s umfassendes Gefiihl des Scheiterns griindet moglicherwei-
se darin, dass es nicht so funktionierte, wie der vierfache Schriftsinn
versprach. Die Erfiillung seiner mit der hochsten Sinnstufe verbunde-
nen Hoffnungen auf den Eintritt des Goéttlichen in Russland und in ihn
selbst als Teil des Ganzen lief} sich mit seinem Schreiben nicht vorbe-
reiten. Gogol’ verurteilte sich selbst als Liigner (Heftrich 2004, passim).
Er verbrannte den zweiten Teil der ToTEN SEELEN und hungerte sich zu
Tode.

Die Speise, die den sich entduflernden Gott in den von allen Tugen-
den und Qualitdten entduflerten Menschen transportieren sollte, ver-
sagte fiir Gogol’. Vielleicht, weil er nicht mehr zwischen Liturgie und
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Schreiben, Wortlichkeit und Bildlichkeit unterschied, als er die Verant-
wortung fiir Russland und die Seele auf sich nahm?

Wie ein roter Faden fddelt das Mahl die Kerne des christlichen Kultes,
des Dichtermythos von Gogol’, der ToTEN SEELEN und des russischen
Mythos zu einer Kette der kulturellen Sinnstiftung auf.
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