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Wprowadzenie zamiast wstepu

Zawartg w tytule Europ¢ Wschodnig nalezy potraktowa¢ w tym przypadku
bardzo umownie, tym bardziej ze ,,.Dziennik okretowy™ zamieszczony w ,,Mojej
Europie Dwoch esejach o Europie zwang Srodkowa” obok ,,Srodkowowschodnich
rewizji” Jurija Andruchowycza wpisuje sic w nurt prozy o Europie Srodkowej,
bioracej tym samym udziat w eseistycznym dialogu o Europie Srodkowej, ktore;
poczatek dal Milan Kundera w swym glo$nym eseju ,,Zachod porwany albo tragedia
Europy srodkowe” w 1984 roku. Kluczowym problemem eseju czeskiego pisarza
bylo pokazanie blednego utozsamiania Europy Srodkowej z kultura wschodnig. Za
Kunderg pojawity si¢ kolejne glosy probujace okresli¢ fenomen tej czgsci Europy.
Andrzej Stasiuk i Jurij Andruchowycz wlaczaja si¢ takze po latach w ten literacki
dialog'.

Chociaz polski pisarz podejmuje temat juz nienowy probujac si¢ zdefiniowaé jako
mieszkaniec Europy Srodkowej, to jednoczesnie odbiega od ,,réwnoleznikowego”
widzenia tej czeéci kontynentu w odwiecznej konfrontacji i nieustannych
poréwnaniach z Zachodem. Twoérczos$¢ tego artysty skupia si¢ na zaniedbanym ,,pasie
potudniowym”, co doktadnie podkresla w swoim eseju: ,,mdj europejski szlak, moje
przejscie graniczne na potudniowg stron¢ i1 tedy zapuszcza si¢ moja wyobraznia
$miertelnie znuzona zachodem, wschodem 1 pdinoca, w ktorych w dlugim cieniu
spedzitem wicksza czes¢ zycia”’. Zatem w pracy zostanie przedstawiony
innowacyjny sposob patrzenia na t¢ cze$¢ Europy, widoczny w tworczosci Andrzeja
Stasiuka.

Opisane zakatki Polski, Stowacji, Ukrainy, Wegier, Rumunii, Stowenii, Albanii,
Moldawii sa przestrzenig, ktora najche¢tniej pisarz mityzuje, aby uchroni¢ je w ten
sposOb przed zapomnieniem. Nadaje im nowg jako$¢ estetyczng: miejsca typowo
brzydkie, nieciekawe, wrecz odrazajace wysubtelnia, przywolujac pamie¢ ich pigkna,
nadaje jako$ci mitycznych poprzez mityzacje, przywotywanie starych mitow
1 tworzenie nowych, aby w ten sposob uchroni¢ je przed zapomnieniem.

Autor nieustannie podrozuje po tej czesci kontynentu, powraca czgsto do tych

samych miejsc, koncentrujgc si¢ na odnajdywaniu niepozornych ferra incognita, na

Wigcej na ten temat w rozdziale drugim pracy.
A. Stasiuk, ,,Dziennik okr¢towy”, w: J. Andruchowycz, A. Stasiuk, Moja Europa. s. 87. W
skrocie (Dziennik).



niepozornej a zarazem interesujacej architekturze typowej dla tych miejsc, rzeczach
i przedmiotach banalnych, tuzinkowych, pomijanych i jednoczesnie ukrywajacych
pamig¢ czasu minionego, jak rowniez kiczu popkultury.

Andrzej Stasiuk, obok Marcina Swietlickiego, Olgi Tokarczuk, Magdaleny
Tuli i innych, nalezy do pokolenia ,bruLionu” urodzonego w latach 60-tych.
Twoérczo$¢ tego pisarza cieszy si¢ ogromng popularnoscia w kraju i za granica.
Krytyka literacka z wielka uwaga $ledzi kolejno pojawiajace si¢ dzieta, niemniej
jednak do tej pory stan badan jest niewielki. Nie powstato zadne kompendium wiedzy
0 wczesnej tworczosci pisarza czy monograficzne opracowanie obejmujace ten sam
okres tworczosci artysty.
Do tej pory uwaga krytyki i badaczy zwrocona zostala gtéwnie na pierwsze utwory
powstate w latach dziewieédziesigtych. Wsrod nich dostrzezone zostaty pierwsze
dzieta artysty: ,,Mury Hebronu”, ,,Biaty kruk” i ,,Dukla”.
Do rozwazan krytycznoliterackich, w ktérych pojawity si¢ pierwsze uwagi odno$nie
tworczosci Stasiuka, naleza: ,,Chwilowe zawieszenie broni” Jarostawa Klejnockiego
i Jerzego Sosnowskiego (1996), ,,Apetyt na przemiang” Jerzego Jarzebskiego (1997),
,Literatura polska w latach 1939-1999” Stanistawa Burkota (1998), ,,Slady przetomu:
o prozie polskiej 1976-1996” Przemystawa Czaplinskiego (1997), ,,Literatura Polska
1976-1998. Przewodnik po prozie” Przemystawa Czaplinskiego i Piotra Sliwinskiego
(1999), ,Nuda przedstawiona albo proza najnowsza wobec istnienia” w: Nuda
w kulturze pod red. Przemystawa Czaplinskiego i Piotra Sliwiniskiego (1999), ,,Na
zachdd od Dukli. Andrzej Stasiuk” w: Kolonisci i koczownicy. O najnowszej prozie
i krytyce literackiej Krzysztofa Unitowskiego (2002). Warto wspomnie¢, ze poczatek
badan nad twoérczos$cig Andrzeja Stasiuka daty artykuly pojawiajace si¢ na tamach
czasopism literackich na przyktad: ,,Ziarno gorczycy i1 $wiatto Dukli” Stanistawa
Dtuskiego w Nowej okolicy poetow 1998 (1), ,,No wigc Dukla. O prozatorskiej
tworczosci Andrzeja Stasiuka” w  Dekadzie Literackiej 1998 (4) Michala
Nawrockiego, ,,Gnostycki traktat opisowy*“ w Kresachy 1989 (1) Przemystawa
Czaplinskiego, ,,Stasiuk — fotograficzny kameleon” Tomasza Pytko w Frazie 2003
(1-2).
Kolejne utwory pisarza ,,Opowiesci galicyjskie”, ,,Dziennik okretowy” 1 ,,Jadac do
Babadag” nawiazuja do mitu Galicji, koncepcji Mitteleuropy 1 topographical turn.
Do znanych rozpraw omawiajacych mit Galicji zaliczy¢ mozna: ,,Austri¢ Felix, czyli
o micie Galicji w polskiej prozie wspotczesne;” Ewy Wiegandt (1988) czy ,,Mit

19

Galicji a idea 'mojej Europy” Arkadiusza Baglajewskiego w: Kresy — dekonstrukcja

pod red. K. Trybusia (2007), natomiast w niemieckich badaniach slawistycznych



pojawily si¢ prace jak na przyklad: Magdaleny Marszalek ,,Das Phantasma in der
Prosa Andrzej Stasiuk”, w: Katrin Berwanger/Peter Koster (Hg.), Stereotyp und
Geschichtsmythos in Kunst und Sprache, Frankf./M. 2005, Christian Prunitsch
,»Ostatni obwarzanek Rzeczypospolitej': Andrzej Stasiuk und die Réander der
polnischen Kultur* w: Zeitschrift fiir Slawistik, Band 50, 2005, Mirjam Goller, ,,'Die
Melancholie der Peripherie umarmte uns wie die allerbeste Geliebte', Metaphysische
Geographien in Andrzej Stasiuks Logbuch® w: Exklusion, Chronotopoi der
Ausgrenzung in der russischen und polnischen Literatur des 20. Jahrhunderts,
Miinchen 2006.

Proby pordéwnania ,,.Dukli” Stasiuka do opowiadan Brunona Schulza pojawily si¢
zaledwie u Andrzeja Szwasta ,,Dukla Stasiuka jako wyraz zafascynowania Schulzem”
w: Polonistyka 1999 (9) i Andrzeja Niewiadomskiego w ,,Niewypelnionym micie.
O tropach Schulzowskich w prozie Andrzeja Stasiuka w W ufamkach zwierciadla.
Bruno Schulz w 110 rocznice urodzin i 60 rocznice smierci pod red. M. Kitowskiej-
Lysiak i W. Panasa (2004).

Zasadniczym celem dysertacji jest analiza tworczosci Stasiuka w odniesieniu
do zagadnien i probleméw obecnych w filozofii i estetyce jak: kategoria pigkna
1 brzydoty w ujeciu ontologicznym, metafizycznym 1 epistemologicznym, badanie
wybranych utworow w wspolnym kontekscie autobiografii artystycznej 1 geografii.
Nieprzypadkowo zostanie w pracy odsuni¢ty na plan dalszy utwor tego pisarza, ktory
juz w tytule nawiazuje do formy autobiograficznej’. Niemniej jednak lektura tej
ksigzki pozwala pozna¢ warszawski etap zycia narratora 1 pierwsze wyprawy po
Polsce (w tym po obszarze dawnej Galicji) w kontekscie przeczytanych przez niego
tekstow”. Ta swoista podréz w intertekstualnej przestrzeni pozwoli odkry¢ u Stasiuka
jeszcze jedno bardzo istotne zjawisko. W ,Jak zostalem pisarzem” wzrasta

eksplikacja toposu przestrzeni w ogo6lnym rozumieniu, jak 1 dla samego

Andrzej Stasiuk, ,,Jak zostalem pisarzem (proba autobiografii intelektualnej)” jest ,.kronika
pewnej formacji duchowej”, Czarne 1998, s.70.

Mirjan Goller pisze: ,,In der postautobiographischen Autobiogrphie ,,Wie ich Schriftsteller
wurde” wird der ,Versuch einer intellektuellen Autobiogrphie” unternommen. Darin
beschreibt Stasiuk (s) eine Lebensreise oder Jugendreise mit diversen Verfahren der
Intertextalitdt als eine Lesereise®. Mirjan Goller,: ,,'Die Melancholie der Peripherie umarmte
uns wie die allerbeste Geliebte', Metaphysische Geographien in Andrzej Stasiuks Logbuch*
w: Exklusion, Chronotopoi der Ausgrenzung in der russischen und polnischen Literatur des
20. Jahrhunderts, Miinchen 2006, s. 290. W skrécie (Goll).



Stasiukowego pisania, czyli sam proces pisania nabiera dla pisarza (narratora)
nowego znaczenia’.

Nawigzanie do mityzacji Europy Wschodniej z odwotaniem si¢ do prozy
Brunona Schulza jest proba poszerzenia i poglebienia badan nad tworczoscia tych
pisarzy.

W rozprawie pojawita si¢ konieczno$¢ przeprowadzenia trzech rownoleglych analiz
w obrebie kilku dziet Stasiuka.

Utworami taczacymi te zagadnienia ujmujac chronologicznie s3: ,,Opowiesci
galicyjskie”(1995), ,,Dukla”(1997), ,Dziennik okretowy”’(2000), ,Jadac do
Babadag”(2004). Teksty te taczy wspolny kontekst estetyczny, autobiograficzny,
mityczny. Utwory pdzniejsze sg niekiedy kontynuacja utwordw wczesniejszych.

W obrebie tych tekstow przeplataja si¢ te same motywy jak np.: motyw $wiatla,
motyw pamigci, motyw oniryczny, motyw wedrowki, motyw fotografii.

Niniejsza praca sktada si¢ z trzech czesci: pierwszej - ,,Estetyka brzydoty*,
drugiej - ,,Homo geographicus Fascynacja geografia w kontekscie autobio-
graficznym” stanowigca pomost migdzy kontekstem estetycznym i mitycznym oraz
trzeciej: ,,Mityzacja Europy Wschodniej. Inspiracja Schulzem”. Tutaj nalezy blizej
przyjrze¢ si¢ pojgciom mitu/mityzacji i wyjasni¢ réznic¢ zachodzacg miedzy nimi.
Zdaniem Anity Frankowiak r6znica miedzy mitem a mityzacjg polega na tym, ze mit
pozwala opisa¢ §wiat, uja¢ go w ramy, natomiast mityzacja pozwala przeciwstawic
sie rzeczywistosci. W prawdzie Stasiuk tworzy mit Dukli, mit o ludziach Beskidu®,
ktorych nikt do tej pory nie skatalogowal, ale przede wszystkim mityzuje te
rzeczywisto$¢. Dodaje ona rowniez, ze granice migdzy mitem a mityzacja sg pltynne
i trudne do uchwycenia, stad w literaturze nie da si¢ odrézni¢ mitu od mityzacji’.
Trudno$ci zwigzane z tg terminologia sg przedmiotem dyskusji w najnowszych
badaniach literatury® nie tylko polskie;j.

,In den beiden jlingeren Texten Wie ich Schrifisteller wurde und Logbuch findet sich aber
zunehmend die Explizierung des Topos Raum fiir Stasiuks Schreiben selbst”. Tamze, s. 291.
Zupehnie inne spojrzenie Anity Frankowiak na bohaterow Stasiuka w mozna odnalez¢ w
Desakralizacja egzystencji w prozie Stasiuka w: Fraza 2005, nr 1-2,s. 157-162

Konsultacja telefoniczna z Anita Frankowiak 07.02. 2012

W badaniach niemieckojezycznych wspomina o tym réwniez Magdalena Marszatek
odwotujac sie do badan Edwarda Kuzmy (,,Kategoria mitu w badaniach literackich” w:
Pamigtnik Literacki 4, 1989, ,Mit w literaturze” w: A. Brodzka Stownik literatury polskiej
XX wieku. Wroctaw, Warszawa, Krakow), Przemystawa Czaplinskiego i Piotra Sliwinskiego
(,,Literatura polska 1976-1998. Przewodnik po prozie i poezji“, Krakow 1999), Jerzego
Jarzebskiego (,,Apetyt na przemiang®, Krakow 1997). W ,Das Phantasma in der Prosa
Andrzej Stasiuk” w: Katrin Berwanger/Peter Koster (Hg.), Stereotyp und Geschichtsmythos in
Kunst und Sprache, Frankf./M. 2005, s. 486-487 pisze: ,,Die Unschirfe der Begrifflichkeit ist
bis heute ein viel diskutiertes Problem der (nicht nur polnistischen) Literaturwissenschaft. Der
literaturwissenschaftliche Gebrauch des Begriffs Mythos und seiner variationsreichen



Zanim zostanie przeprowadzona analiza badawcza, warto spojrze¢ na histori¢
estetyki brzydoty cho¢by nawet wybiorczo. Nie wchodzac w zlozono$¢ tej
problematyki, zaakcentowane jedynie tu zostanie to, ze brzydota, spychana czgsto na
margines, byla zawsze obecna w filozofii, sztuce i literaturze.

Niezbgdng w tym kontek$cie jest glosna praca wloskiego semiologa, eseisty
i mysliciela Umberto Eco ,,Historia brzydoty” przedstawiajaca zjawisko brzydoty
w sposOb bardzo przejrzysty i ujmujaca je chronologicznie i w zagadnienia
tematyczne.

Na poczatku swej ksiazki Eco’ wskazuje na dwa istotne czynniki ksztaltujace gust
artystow danej epoki: pokrywanie si¢ preferencji estetycznych artystow i odbiorcow
oraz przynalezno$¢ obu stron jednej kultury. Przy czym najistotniejsze jest to, ze
definicje i kanony pickna poddawane byly koncepcjom estetycznym na przestrzeni
poszczegblnych epok przy ewidentnym braku teoretycznych przekazéw odno$nie
brzydoty'".

W  kulturze antycznej przewazal szeroko rozpowszechniony ideal pigkna.
Starogreckie pojecie kalokagatia byto polaczeniem ,,pickny” i ,,dobry”, co znalazto
pewne kontynuacje w powigzywaniu brzydoty fizycznej z etyczng. Zdaniem Platona
$wiat materialny jest odbiciem idei, ktére tworzg §wiat rzeczywisty. Z kolei Plotyn
uwazal, Ze materia jest zla i niepelna, a wigc brzydote utozsamit ze $wiatem
materialnym (E,23-26). Obok panteonu pigknych bogdéw pojawiajg si¢ jednak postaci
brzydkie, czego przykladem jest Tersytes w lliadzie Homera czy juz niefikcyjna
posta¢ Ezopa sportretowana w Romansie Ezopa. Natomiast w platonskiej Uczcie
Sokrates zostanie porownany do sylena (E,28-30).

W greckiej mitologii 1 sztuce pojawiaja si¢ obrazy pelni okrucienstwa i brzydoty jak
na przyklad: Kronos pozerajacy wlasne dzieci, Tantal gotujacy wilasnego syna
Pelopsa. Nie brakuje istot, ktére jednocze$nie wzbudzaja przerazenie i1 obrzydzenie.
Do nich mozna zaliczy¢ Skylle 1 Charybdis, Chimerg, syreny, Cerber, harpie,
Gorgony, Minotaur, Meduza i inne (E, 34-36).

W sredniowieczu obok licznych egzemplifikacji meczenstwa §wietych nasladowcow
Chrystusa pojawil si¢ motyw przemijania (u Villona odnajdujemy stynne ubi sunt)
oraz Triumfu Smierci, liczne obrazy rozktadu majace swe kontynuacje w epokach
pozniejszych. Do tego motywu, jak i1 danse macabre nawigzuje migdzy innymi
w polskim baroku Jan Andrzej Morsztyn, Mikolaj Sep-Szarzynski, Daniel

Derivate umfasst verschiedene Aspekte: von der Stoffgeschichte (Mythologie) iiber
Denkstruktur/Weltbild (Mythos, Mythopoetik). W skrocie (Marsz).

Tutaj referuj¢ za U. Eco. Umberto Eco, ,,Historia brzydoty”, Poznan 2009. W skrocie (E).
Tamze, s. 8.



Naborowski czy znacznie pdzniej, bo w XIX wieku francuski poeta Baudelaire.
W okresie $redniowiecza zabawy karnawalowe obfitujg réwniez w elementy brzydoty
posrdd prostego ludu jak ,.$wieto osta” czy charivari (E,137), w ktorych nie brakuje
obscenicznosci, deformacji, groteskowosci, co z kolei w nastgpnej epoce odnalazto
odzwierciedlenie juz w pierwszych utworach literackich w postaci Bertolda Giulia
Cesare Croce (E, 142).

Estetyka brzydoty z pelng $wiadomoscia powstata w dobie baroku. Z chwilg
odkrycia, ze rzeczywisto§¢ moze by¢ jedynie iluzja, poddano w watpliwos¢ jakosé
pickna. W ogdlnym przekonaniu nie tylko rzeczy z natury pigkne wywoluja
przyjemne wrazenie, godne uwagi, a nawet podziwu stalo si¢ to, ze takie same
doznania mogg wywota¢ rzeczy przerazajace, szpetne i brzydkie. Szczegdlnie wazna
okazata si¢ perspektywa patrzenia podmiotu na dany obiekt. W romantyzmie ulegt
zmianie tradycyjny kanon pigkna. Prekursorem zapowiadajagcym zmiany
w dotychczasowym mysleniu byl Edmund Burke. W swym ,,Dociekaniu
filozoficznym o pochodzeniu naszych idei wzniosto$ci i pigkna” przeciwstawit
wzniosto$¢ picknu (E,272). Pojawily si¢ inspiracje naturg dzika, tajemnicza,
nieprzewidywalna, zagrazajaca wrecz cztowiekowi, a takze zafascynowanie kulturg
ludowa i orientalna.

Pickno pojawia si¢ w nowych jakosciach, czesto kreowane przez artystyczne fantazje.
Z nastaniem wieku XX w manifestach futurystycznych zanegowano piekno
zastepujac je postepem, predkoscig 1 zaproponowano ,,odwaznie robi¢ brzydote”,
natomiast u dadaistoéw pojawito si¢ zainteresowanie groteska (E, 368-369).

W Polsce w XX-leciu migdzywojennym I. S. Witkiewicz w ,,Teorii Czystej Formy”
wprowadzil termin ,,perwersji artystycznej”, ktéry w jego pojeciu akt tworczy
oznacza tworzenie z kombinacji elementéw nieprzyjemnych i przypadkowych.
W jego przekonaniu sztuka ma wywotaé rozne przeciwstawne napigcia, do granicy
komplikacji elementow sprzecznych, aby w ten sposob dotrze¢ do silnego
estetycznego szoku. Witkacy dat si¢ poznac¢ jako pisarz, dramaturg, filozof 1 malarz.
Dla niego sztuka stala si¢ przedmiotem badan estetycznych. Stad jego dorobek
artystyczny 1 filozoficzny ma charakter eksplicytny.

Po roku 1956 widoczne bylo zZywe zainteresowanie brzydota w tekstach lirycznych
Stanistawa Grochowiaka, Mirona Biatoszewskiego, Tadeusza Rézewicza, Ernesta
Brylla, znaczniej pdzniej Rafata Wojaczka, do ktorych zwrdcit si¢ Julian Przybo$
w glosnej ,,0dzie do turpistow”. Turpisci w swych utworach obdarzyli wyjatkowym
zainteresowaniem przedmioty niepotrzebne, niepozorne, odrazajace, zniszczone,

smieci. W swych tekstach literackich w ramach manifestacji chetnie siggali po motyw



$mierci, kalectwa, biedy 1 kiczu.
Zupehie inaczej przedstawia si¢ estetyka brzydoty u Stasiuka, u ktérego nie

"W przeciwienstwie do

spotykamy si¢ z ,,zachwytem w stylu Biatoszewskiego
Witkacego 1 turpistow jest ona sformutowana w sposdb implicytny, domysSiny
1 wnioskowaé mozna ja z kontekstu poszczegolnych utwordéw. Jest to nowa, swoista
estetyka, ktora powstaje ze specyficznego sposobu patrzenia na $wiat samego autora.
W estetyce Stasiuka dokonuje si¢ ,,liryzacja brzydoty” w nieustannym poszukiwaniu
utraconego pigkna.

Dla pisarza to co brzydkie i chrome jest jedynie czeScig, fragmentem, $ladem
,przedwiecznego pejzazu”, w ktérym w przesztosci istniato pickno. To co teraz jest
koslawe 1 szpetne, jest jedynie okruchem rzeczywistosci idealnej, ktéra istniata
w mitycznym i filozoficznym prapoczatku.

Celem wigc jest odzyskanie pamigci tego pickna. Caly czas widoczna jest proba
rekonstrukcji owego pierwotnego pejzazu. Przedmioty fizyczne, ich brzydota
pozwalaja skupia¢ nasza uwage na sobie i przez ,,powrdt wstecz” odnalez¢ pierwotng
wiedze o picknie. Widziany $wiat jest jego stabym refleksem, stad ogromng role

w estetyce Stasiuka odgrywa $wiatlo petlnigce funkcje medium, ktore laczy byt
idealny z fizycznym.

W tworczosci Stasiuka mozna dopatrze¢ si¢ rowniez inspiracji filozofig Platona oraz
doszukaé si¢ zbieznosci z mysleniem Wolfganga Welscha'’, Karla Rosenkranza,

Romana Ingardena 1 w badaniach nad mitem Leszka Kotakowskiego.

1 Renata Sowinska, ,,Obmapywanie' Europy Srodkowej” w: Twdérczosé 2001 nr 3, s. 114.

Welsch nadaje nowego znaczenia estetyce: ,,Chcialabym rozumie¢ estetyke ogolniej jako
aistetyke: tematyzacj¢ wszelkiego rodzaju postrzezen, zmystowych na rowni z duchowymi,
codziennych i wzniostych, nalezacych do $wiata przezywanego i do sfery sztuki”. W. Welsch,
Estetyka i anestetyka w: Postmodernizm i estetyzacja zycia codziennego” pod red. R. Nycza,
Krakow 1998, s. 537.



1 Estetyka brzydoty

1.1 W poszukiwaniu brzydoty - brzydota i jej poczatek

Trudno zbudowaé jednoznaczng definicj¢ brzydoty, jeszcze trudniej odnalezé jej
zrodta. Od wiekéw byta pomijana, pojawiata si¢ zaledwie jako przeciwienstwo
pickna. Stawata si¢ ona jedynie obiektem uwagi, aby w gtownej mierze wyznaczy¢
granice pigkna.

Karl Rosenkranz w rozprawie pt. , Asthetik des Hisslichen* stara sie niejako
przywrdci¢ miejsce brzydocie w estetycznym mysleniu, tym samym podnoszac ja do
kategorii estetyczne;.

Rosenkranz otwiera swoja prace ciekawym zapytaniem:

Eine Asthetik des Hisslichen? Und warum nicht?

Asthetik ist ein Kollektivname fiir eine groBe Gruppe von Begriffen geworden, die sich
wieder in drei besondere Klassen teilt. Die eine derselben hat es mit der Idee des
Schonen, die zweite mit dem Begriff seiner Produktion, d.h. mit der Kunst, die dritte mit
dem System der Kiinste, mit der Darstellung der Idee des Schonen durch die Kunst in
einem bestimmten Medium zu tun.

Die Begriffe, die zur ersten Klasse gehoren, pflegen wir unter dem Titel der Metaphysik
des Schonen zusammen zufassen. Wird aber die Idee des Schonen auseinandergesetzt,
so ist die Untersuchung des Hésslichen davon unzertrennlich.

Derl?egriff des Hisslichen als des Negativschonen macht also einen Teil der Asthetik
aus.

Estetyka stala si¢ zatem zbiorowa nazwa dla duzej grupy terminéw, stad jej pojecie
moze wydawaé si¢ zagmatwane 1 nie do kofica jasne. Rosenkranz dokonuje juz na
wstepie podziatu estetyki, aby w sposob przejrzysty zbudowaé definicj¢ brzydoty.
Jak rozumie Rosenkranz estetyke?

Po pierwsze dzieli to pojecie na trzy czesci 1 wyrdznia nastepujaco: estetyke jako idee
pigkna, estetyke jako nazwe zwigzang ze sztuka oraz estetyke jako system regut
W sztuce z wyobrazeniem i zobrazowaniem pigkna.

Estetyka pojmowana jako idea pigkna nalezy do metafizyki. Meta-fizyka, jak sam
prefiks sugeruje jest tym, "co znajduje si¢ po fizyce 1 ponad fizyka" czyli w $cistym

tego stlowa znaczeniu, odnosi si¢ do §wiata poza- fizycznego.

B K. Rosenkranz, Aesthetik des Hdsslichen, Konigsberg 1853, s. 5



Estetyka ujeta jako idea pickna nalezy do rzeczywistosci ,pojeciowej”', ktora
wykracza poza rzeczywisto$¢ fizyczng. Ta metafizyczna koncepcja idei pigkna jest
bliska platonskiej teorii pickna, majace charakter dualistyczny - platonskie dwa
rodzaje bytu czyli: byt fizyczny, ulegajacy zmianom, i byt idealny, wieczny,
niezmienny, ,,poznawany przez pojecia” (WT, 95). Stad byt fizyczny jest zmienny,
byt idealny - nie. Rzeczywisto$¢ fizyczna jest czgsécig rzeczywistosci idealnej i1 z nig
powiazana. Pigkno, objawiajace si¢ w rzeczywistosci fizycznej, jest niejednorodne
1 moze ulec zmianie. Zupeltnie inaczej przedstawia si¢ pigkno w bycie idealnym:
Oto pickno wieczne, ktore nie powstaje i nie ginie, i nie rozwija si¢ ani nie wiednie, ani
nie jest z jednej strony pigkne, a z drugiej szpetne, ani raz takie, a drugi raz odmienne,
ani takie w poréwnaniu z czymkolwiek, a z czym$ innym inne, ani tez dla jednego
pickne, a dla drugiego szpetne. [...] pickno samo w sobie niezmienne i wieczne,
a wszystkie inne przedmioty pickne uczestnicza w nim jako§ w ten sposdb, ze podczas

gdy same powstaja i ging, ono si¢ ani petniejszym nie staje, ani ubozszym, ani go zadna
w ogole zmiana nie dotyka'”.

Tutaj pickno utozsamiane jest z ideg. ,,Pigkno wieczne” nabiera zatem cech
absolutnych, jest obecne w $wiecie idei ponad czasem i materig. Nie podlega
niczemu, gdyz si¢ nie zmienia. Idea ,,pickna wiecznego” jest obecna w rzeczywistosci
fizycznej. Dzieje si¢ to za posrednictwem materii, nadajacej rzeczom i przedmiotom
zmienno$¢ 1 niestalo$c.

Zatem pigkno idealne rozumiane jako ,idea pickna” (WT, 96) jest obecne
w rzeczywistosci fizycznej 1 moze by¢ nierozerwalne z brzydota.

Materia w opozycji do ,,idei” i ,,Demiurga” (WT, 102) jest pierwiastkiem nieboskim,
przyjmuje zmienne ksztalty i ulega nieustanym przeobrazeniom. W materii
w dalszym ciggu ukryte jest to wszystko, co w $§wiecie jest doskonale i niedoskonate.
Zatem piekno 1 brzydota stanowig nieodlaczng czg¢s¢ bytu i przez to nabieraja cech
ontologicznych.

Materia jest czg$cig odwiecznej 1 wszechobecnej idei, istnieje w niej tendencja do
odrodzenia si¢, ktora najpierw dokonuje si¢ przez destrukcje w nieustannym dgzeniu
do rekonstrukcji, stad brzydota przez samoistne zniszczenie moze powrodci¢ do
pierwotnej jednosci z picknem, stad nieustanny powrdt materii do praczasu, prabytu,

do wczesniejszej nierozdzielno$ci z idea, do pierwszej postaci, pierwotnej wspdlnoty:

W. Tatarkiewicz, Historia filozofii, Warszawa 2003, s. 95 Powolujac si¢ na filozofi¢ Platona
opierac si¢ bed¢ na tym tekscie s. 91-114. W skrocie: (WT).

Platon Uczta; Eutyfrom; Obrona Sokratesa; Kirton; Fedon Platon; przet. oraz wstgpem,
objasnieniami i ilustracjami opatrzyt Wiadystaw Witwicki, Warszawa 1957, s. 114 — 115.



Das Schoéne ist die gottliche, urspriingliche Idee, und das Héssliche, seine Negation, hat
eben als solche ein erst sekundidres Dasein Nicht, als ob das Schone, indem es das
Schone ist, zugleich hidsslich sein kdnnte, wohl aber indem dieselben Bestimmungen,
welche die Notwendichkeit des Schonen ausmachen, sich in ihr Gegenteil verkehren.
Dieser innere Zusammenhang des Schonen mit dem Hisslichen als seiner
Selbstvernichtung begriindet daher auch die Mdoglichkeit, dass das Héssliche sich wieder
aufhebt, das es, indem es als das Negativschone existiert, seinen Wiederspruch gegen
das Schone wieder auflost und in die Einheit mit ihm zuriickgeht.'®

Kosmos jest zatem polaczeniem idei i materii, doskonatosci i niedoskonatos$ci, pigkna
1 brzydoty.

1.2 Brzydota w kosmosie

Ontologia brzydoty zmusza wigc do postawienia pytania, dotyczacego jej bytu:
W jaki sposob zaistniala w Swiecie 1 dlaczego?
Rosenkranz zastanawia si¢, skad tak wilasciwie bierze si¢ brzydota i jednoczes$nie

wnioskuje, ze byta ona czescig ,,pierwotnej mgltawicy”:

Ich rolle gleichsam den Kosmos des Hésslichen auf von seinen ersten Nebelflecken, von
der Amorphie und Asymmetrie an bis zu seinen intensivsten Formationen in der
unendlichen Mannigfaltigkeit der Desorganisation des Schonen durch die Karikatur. Die
Formlosigkeit, die Inkorrektheit und die Deformitit der Verbindung machen die
verschiedenen Stufen dieser in sich konsequenten Reihe von Metamorphosen aus'’.

Autor sigga do praczasu, gdzie brzydota byta juz obecna we wszechswiecie 1 wytonita
si¢ z ,,pierwotne] (pierwszej) mglawicy” czyli skupiska blizej nieokre§lonych
substancji. Brzydota nie wyksztatcila si¢ nagle, poddana dlugiemu procesowi, ulegata
licznym pasmom przeobrazen. Stad jest bardzo zrdznicowana 1 niejednolita.
Przybiera liczne nieuporzadkowane, pozbawione wyraznego ksztattu i struktury bytu.
Przytoczona tu ,pierwsza mglawica” nie jest do konca autorska abstrakcja.
Rosenkranz w swym estetycznym dyskursie si¢ga po analogiczne obrazy z astrologii.
Jego ,pierwsza mglawica” moze przybiera¢ cechy astrologicznej ,,mglawicy
refleksyjne;” o stabym blasku $wiatla, ,planetarnej”, ktéra jest pozostatoscig
»Zewnetrzne] warstwy umarte] gwiazdy” lub mglawicy ,,ciemnej”, w ktorych
wystepuje ,,proces formowania si¢ gwiazd w poczatkowym stadium” przy bardzo

niklej iloéci gwiazd o duzej jasnosci, skupiajacych jednoczesnie pyt i gaz.'®

16 K. Rosenkranz, s. 14.

Tamze, s. 5.

Wiecej w . llustrowanej encyklopedii dla wszystkich, Wydawnictwo Naukowo- Techniczne,
pod red. Andrzeja Januszajtisa i Jerzego Lange, Warszawa 1987, s. 69.
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Andrzej Stasiuk nawigzuje réwniez w ,,.Dukli” do blizej nieokreslonej

ciemnosci:
Na poczatku byta ciemnosé'”.

Takie wyobrazenie poczatku, podobnie jak u Rosenkranza, moze nawigzywaé¢ do
astrologii, jak rowniez siega¢ do mitycznego 1 biblijnego poczatku. Pisarz parafrazuje
pierwsze zdanie rozpoczynajace ,,Ksiege Rodzaju™: ,,Na poczatku Bog stworzyt niebo

1 ziemig¢” oraz greckie mity opisujgce poczatek swiata:
Na poczatku byt Chaos™.

O ile starozytna mitologia czy tradycja biblijna usitowaly rozpozna¢ ,,pierwotng
przestrzen” i przyblizy¢ ja za pomoca zmystow, o tyle Stasiuk rezygnuje z tego.
Ciemno$¢ dla niego jawi sie jako ,.pierwotna substancja®’ mroku” (D, 120) czyli cos,
co pozostaje poza ludzkim poznaniem. Pisarz nieustannie ponawia wysitek

przywotania obrazéw bliskoznacznych z prapoczatkiem:

,»QGra znikajacych cieni objawiata dwoisto$¢ §wiata z taka sila, ze czekatem az zniknie
Rynek, znikna przysadziste kamieniczki, zniknie dwoch pijanych idacych z hotelowe;j
knajpy prosto w prozni¢ popotudnia, zniknie ratuszowa baszta, zniknie cata twarda
materia i pozostanie tylko czarna nieobecnos¢ §wiatla, a ta druga strona rzeczywistosci,
ktéra na co dzien znaczy jedynie krawedzie, lecz teraz rozleje sie, zatopi wszystko
odmetem cienia, ktory siggnie po swoje jak wygnany syn z bajki, powracajacy po latach
do domu, i miasto Dukla zapadnie si¢ w jaka$ szczeling migdzy wymiarami albo
miejsce, gdzie pie¢ ludzkich zmystéw traci wiladze i zostaje tylko przeczucie, ze
plastyczny, gleboki i codzienny pejzaz moze odwrdcic si¢ na lewa strong” (D, 17).

Owa ,szczelina miedzy wymiarami” to nie tylko geologiczne peknigcie, pusta
przestrzen, przepas¢, blizej nieokreslony wymiar w kosmosie, ale powr6t do poczatku

1 jednoczesne nawigzanie do poapokaliptycznego konca.

19 A. Stasiuk, Dukla, Czarne, 1990, s. 120. W pozostatych cytatach Dukla zostanie opatrzona

skrotem: (D).

20 Jan Parandowski, Mitologia, Poznan 1990, s. 26. W skrocie: (P).

2 Pojecie substancji od samego poczatku wzbudzato wiele kontrowersji: ,,Pewne substancje sg
uznawane przez wszystkich filozofow, inne przeciwnie, sa uznawane tylko przez
poszczegolne szkoly filozoficzne. Do uznawanych powszechnie nalezg substancje naturalne,
na przyktad ogien, woda, powietrze oraz inne ciata proste. (Poza czterema elementami,
ciatami prostymi wedtug Arystotelesa sa: ,.te wszystkie ciata, ktore z natury swej posiadajg
zasad¢ ruchu, jak na przyktad ogien, ziemia i ich odmiany (mianowicie: ptomien, $wiatto,
blask, kamien, kurz, piasek); nastgpnie rosliny i ich czgéci, zwierzgta i czgsci zwierzat, a
w koncu $wiat fizyczny i jego czgéci (...) sa substancje zmystowe, a wszystkie substancje
zmystowe maja materi¢ (...) oczywiscie materia jest takze substancja”’- wspomina Arystoteles
w: Metafizyka, przel. Kazimierz Le$niak, Warszawa 1983, s. 205.
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W  wyobrazeniu autora dochodzi do destrukcji istniejacego $wiata,
podwazenia jego struktur, w ktorych to cien unicestwi wszystko i1 jednoczesnie do
rekonstrukcji prabytu. Jak juz zostalo wspomniane, poczatek u Stasiuka definiuje si¢
jako ciemno$¢, ktora przybiera posta¢ substancji, otwierajac tym samym blizej nie
dajaca si¢ sprecyzowaé przestrzen. Nawigzuje on tym samym do mitycznego
poczatku z greckiej kosmogonii®?,

»Plerwsza mglawica” Rosenkranza istniejagca w ,,pierwotnym bezczasie”, przybiera
réowniez cechy mitycznego Chaosu, tyle ze juz po akcie wylonienia si¢ dwoch bostw
0 tworczym potencjale.

Pozostaje pytanie, na ktore trudno znalez¢ trafng i zadowalajaca odpowiedz,
mianowicie: co si¢ stalo z ,nieuporzadkowang masg” zaistniala w mitycznym
Chaosie?

Wedhug mitologicznej tradycji ze wspomnianej otchlani, ktéra data p6zniej poczatek
przysztemu $wiatu wytonil si¢ najpierw pierwiastek boski czyli byt idealny nadajac
ostateczny ksztalt ponadrealnej i realnej rzeczywistosci.

Wynika stad, ze ,,napeliona otchlan” stanowila jedno$¢ §wiata boskiego i $wiata
fizycznego. Pierwiastek boski odtaczyt si¢ i pozostawit w materii obecnos$¢ idei jako
prawzoru. Akt ten musiat przybra¢ forme procesu nieustannie trwajacego.

Natomiast w wyobrazeniach narratora ,,Dukli” zaistnialy porzadek rzeczy ulegnie
regresji 1 powroci do pierwotnej postaci, w ktorej to przepadnie dwoistos¢ Swiata, na
ktora sklada sie §wiatlo pozwalajace widzie¢ nam rzeczywisto$¢ i jego brak.

Stasiuk podkresla dualistyczny charakter swiata 1 probuje niejako wyobrazi¢ sobie

obraz, w ktorym nie dokonat si¢ jeszcze akt rozbicia idei 1 materii:

Podrozujemy pomiedzy nazwami w roztworze czystej idei (...). Tak pewnie wygladat
$wiat tuz przed uruchomieniem: wszystko bylo przygotowane, przedmioty tkwity na
progu swoich przeznaczen (D,7).

O ile u Rosenkranza brzydota pozostaje w procesie przemian odizolowana od pi¢kna,
pozostawiona sama sobie, o tyle u Stasiuka powigzana jest z ideg. Idea staje si¢
inspiracjg, prawzorem, wyobrazeniem czyli powraca jej pierwotne znaczenie,

brzydota jest stanem posrednim w odwiecznym dgzeniu materii do doskonatos$ci:

2 ,Na poczatku byt Chaos. Kt6z zdota powiedzie¢ dokladnie, co to byt Chaos? Niejedni

widzieli w nim jaka$ istot¢ boska, ale bez okreslonego ksztattu. Inni — a takich bylo wigcej —
mowili, ze to wielka otchtan, pelna sity tworczej i boskich nasieni, jakby jedna masa
nieuporzadkowana, cigzka i ciemna, mieszanina ziemi, wody, ognia i powietrza. Z tej
napetionej otchtani, kryjacej w sobie wszystkie zarodki przysztego §wiata, wylonity si¢ dwa
potezne bostwa“- pisze Jan Parandowski w: Mitologia, s. 26
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Za miastem na zboczu, na wyrytych w pochytosci tarasach, staty ich domy. Juz nie
cudze, nie dawne i po kim$ pozostate, ale ich wlasne. Przypominaty dziecigce rysunki -
tak byly proste, mate i kruche. Wygladaly jak idee, ktore dopiero zaczgly sig
materializowaé®.

Pisarz w swojej wyobrazni przywotuje pierwotny bezczas, w ktorym idee byty
nierozlacznie z materig. Stasiuk powraca tym samym do momentu rozdzielenia
dwoéch bytow: realnego i1 pozarealnego. Ten drugi w jego wyobrazeniu zostaje
przyblizony do platonskiej teorii $wiata idealnego, pozbawionego jednak w tym
przypadku pierwiastka boskiego. Rzeczywistos¢ ta, podobnie jak u Platona, pozostaje

na plaszczyznie wyobrazeniowej i intuicyjnej:

Swiat musi przeciez przybieraé jakies formy dostepne myslom i zmystom, bo inaczej
umieraliby$my z tesknoty, nie pojmujac dlaczego umieramy>*.

Warto zwréci¢ uwage na bardzo istotng rzecz u Stasiuka, mianowicie
przewaza u niego brak czasu pojmowanego fizycznie. Widoczna jest nicobecnosé
czasu linearnego, ktdra zostaje zastapiona czasem wiecznym, bezczasem, albo raczej

poczatkiem i koncem zarazem:

lecz ogrom tego chaosu jest wszechswiatowy, i to co dzieje si¢ nad Tokarnig, Berdem,
Ubyczem, jest tylko okruchem kulistej ziemskiej atmosfery, ale i ten drobiazg
wystarcza, by poja¢, ze szalenstwo, zmienno$¢ i nieskonczono$¢ form przybiera
w koncu posta¢ kosmicznej monotonii i przypomina ludzki umyst, ktérego swoboda
i ruchliwo$¢ zmierzaja ku ostupieniu i grozie, w chwili gdy pojmie, ze wszystko, co
bylo, bylto jedynie gra i gryzieniem wtasnego ogona (D, 124).

Najwyrazniej jest tu widoczna polemika z prastarym symbolem czasu. Waz
pozerajacy wlasny ogon czyli Ouroboros albo inaczej Urobor symbolizuje wiecznosé
1 nieskonczono$¢ materii w kosmosie, ktora nieustannie ulega przemianom

1 przeobrazeniom. Materia odradza si¢ zatem sama z siebie. Dokonuje si¢ tym samym
zjednoczenie odwiecznych przeciwiefstw destrukcji 1 odrodzenia materii, a tym
samym brzydoty i pigkna.

Nie sposob poming¢ i przemilcze¢, ze takie myslenie nawigzuje do filozofii

gnostyckiej, ktora zaktada jedno$é wszechrzeczy na poczatku dziejow™:

3 Stasiuk, Jadgc do Babadag, Wotowiec, 2004, s. 27. W skrocie: (Jadac).

2 Platon, Panstwo z dodaniem siedmiu ksiagg Praw, Warszawa 1958, s. 69.

> Wielu krytykow $ledzacych tworczos$¢ Stasiuka w tym Przemystaw Czaplinski twierdzi, ze
koncepcja bytu” Stasiuka zbliza si¢ do wierzenia gnostykow: ,,Wspolne dla Stasiuka
i tradycji gnostyckiej wydaje si¢ przede wszystkim przekonanie, ze na poczatku istnienie byto
nierozdzielne — jedno, wspolne zmieszanie - a w tej meigma (wszechmieszanie) wszystko
byto potencja wszystkiego i kazda czastka zawierala w sobie inne. Narrator wie, Ze materia

13



Granica mi¢dzy atmosferg a przedmiotami i ludzmi tagodnieje. Przypomina to niewinng
prébe dowodu pierwotnej jednosci wszechrzeczy (D, 114).

Albo:
W tym najpierwotniejszym czasie wszystkie niewidzialne rzeczy zostaly wecisniete
w drewniane, kamienne, przestrzenne i barwne formy, a cata reszta potem to byly tylko
fikcje, nizane na realne rdzenie (D, 59).

Postrzeganie i opisywanie bytu w roéznych postaciach materii*® odstania takze
zupelnie inng postaé piszacego, wylania sic ,,Stasiuk - sensualista™’, Stasiuk —
estetyk, ktory oddziela gnostycki upadek z materii 1 kieruje si¢ w stron¢ finezji
i pickna, pamigtajac przede wszystkim o brzydocie, ktdra obecna jest przeciez

w kosmosie.

1.3 Estetyka brzydoty na granicy realistycznej i abstrakcyjnej

1.3.1  Postrzeganie realistyczne brzydoty

Postrzeganie estetyczne u Stasiuka przyjmuje binarng opozycj¢, stad nieuniknione
jest wstepne odseparowanie realnos$ci i abstrakcji, aby w sposob przejrzysty wydoby¢
zjawisko brzydoty.

Postrzeganie estetyczne na plaszczyznie realistycznej jest niespojne. Samo pojgcie
brzydoty zostalo potraktowane bardzo umownie, uleglo nawet pewnym
przesuni¢gciom semantycznym. W jednym przypadku brzydota moze oznacza¢ nie
tylko brzydote®®, ale rowniez chromo$é, niepozorno$é, skromnos¢, pospolitosé, biede,
Moze ona przybra¢ posta¢ tandety, kiczu, odrazajacego obrazu czy tez
pozostawionych naturze zbednych i juz niepotrzebnych. Zatem zjawisko brzydoty
jest tu szeroko potraktowane i1 pokazane w rdézny sposob, poczynajac od
subiektywnego opisu brzydoty, kiczu po pewna fascynacje, ktora przeksztalca sie

w mizerabilizm, a skonczywszy na pelni troski opisach niektorych zjawisk.

jest niepodzielna, wigc wszedzie widzi dowody jednosci rzeczy (...)”. Owa wielos¢ w jednosci
dowodzi, ze byt rozdzielony jest formg znieprawiong i zdegradowana. Bo na poczatku byt byt
niepodzielny i niematerialny, a wigc niesmiertelny” w: P. Czaplinski, Gnostycki traktat
opisowy w: Kresy 1989 nr 1, s. 145 -146.

Zwraca na to roOwniez Anita Frankowiak w: Stasiukowe Miscellanea s.178 w: ,,Fraza” 2003,
Nr 1/2 ,Pisarz jest przeswiadczony, ze podstawa wszelkich odwotan byla i jest jednos¢
materii. Jej §lady bada wnikliwie i ostroznie”

P. Czaplinski, tamze, s. 147.

A. Briickner, nastgpnie F. Stawski, A. Bankowski wywodza brzydot¢ od bedacego juz
w jezyku stowianskim rdzenia: *bri — cia¢, tworzac leksemy, oznaczajace rzeczy ostre tak jak
np. w jezyku polskim ,,brzytwa“.

26

27
28
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Czgsto brzydota u Stasiuka zostaje wyostrzona i przedstawiona w kontrascie
z picknem przyrody, mitu czy sacrum. Wydaje si¢, ze pisarz wrecz eksperymentuje
na materii. Przeksztatca ja, pozbawia ja wartosci ontologicznych lub materializuje
abstrakcje. Sam obraz brzydoty jest bardzo zrdznicowany i niejednolity, jakby ulegat
gradacji, poczawszy od smutnych opisow brzydkich miejsc przez ironiczne
spojrzenie na tandet¢ i kicz, a skonczywszy na lirycznym ujeciu niepozornych
zakatkow.

1.3.2  Brzydota jako przyklad dewastacji i rozkladu

Narrator $wiadomie wyszukuje miejsca, ktore szokuja i moga wywotaé lgk:

A potem skusity mnie schodki wiodace jakby pod ziemi¢. To byly pozostatosci
miejskiego szaletu. Szare drewniane drzwi zwisaly wylamane. Wszedlem. Nic tam nie
byto tylko pétmrok i szczatki.

Zadnej catosci, same fragmenty. Miejsca po kranach, rdzawe $lady instalacji, fajansowe
okruchy kibli i wszedzie farba ztuszczona ze $Scian. Kurz, pajeczyny, podarte gazety,
potluczone szklo, rude, rozktadajace si¢ zelazo, gruz i zaschnigte gowno. I szare Swiatlo
z matego okna na poziomie gruntu. Tam byt jasny dzien, lecz tutaj blask obumierat. Sa
takie miejsca, ale na ogol zdarzajg si¢ w snach. Poczutem strach (...). Stalem bez ruchu
icierpta mi skéora. W tym zapomnianym i wypelnionym erozja sraczu zobaczylem
materi¢ w ostatecznym upadku i opuszczeniu. Po prostu minuty i lata weszly w rzeczy
i rozsadzily je od srodka (D, 48).

Jest to niewatpliwie jeden z odrazajacych i szokujacych opisow brzydoty. Kierowany
przez zwykla ciekawo$¢ 1 cheé¢ odkrycia czego$ interesujacego i niezwyklego,
narrator decyduje si¢ zagladna¢ do opuszczonego miejsca. Skuszony schodami
prowadzacymi na dot, nastawia si¢ na odkrycie czego$ zapomnianego. Wylamane
drzwi publicznej toalety odstaniaja obmierzly widok zdewastowanego miejsca. To, co
pozostato po niegdysiejszym szalecie, to fragmenty przedmiotéw lub ich pozostatosci
w postaci wyrwanych lub zdemontowanych instalacji, potarganych gazet,
potluczonego szkla. RoOwniez materia ulega zniszczeniu; widoczna jest rdza,
tuszczaca si¢ farba ze $cian toalety, rozktadajace si¢ Zelazo i gruz. Opisywana scena
jest bardzo wymowna. Takie miejsce moze budzi¢ jedynie Igk w osobie
postrzegajacego. Stabe §wiatto dochodzace z zewnatrz potgguje takie wrazenie. W
srodku jasnego, stonecznego dnia mozna natknaé si¢ na obraz, ktory kojarzy sie
jednoznacznie ze $miercia 1 unicestwieniem. W tym przypadku estetyka
1 epistemologia odnajduja si¢ na wspdlnej ptaszczyznie. Spostrzezenie materii

w takim stanie wydaje si¢ by¢ bolesnym rozwianiem zludzen podmiotu narracyjnego.
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Jest to réwniez pragnienie wystowienia i opisania zjawiska ostatecznego rozpadu

1 potrzeba ujecia tego stanu rzeczy z perspektywy uplywajacego czasu.

1.3.3  Mizerabilizm czy tragizm brzydoty?

Przedstawione opisy hald, wysypisk roznego typu odpadéw sa najczesciej
migawkami widzianymi przez szyby samochodowe.

Napotkani ludzie w poblizu wysypisk dziela wspolny los niepotrzebnych
przedmiotow odsunigtych od reszty Swiata 1 skazanych ostatecznie na zapomnienie.
Niewatpliwie to dzielenie losu z rdéznego typu odpadkami, ktore niekoniecznie
pochodza z danego kraju, dodatkowo degraduje tych ludzi. Niemniej jednak pisarz
dostrzega jeszcze co$ wigcej jak tylko tragiczno$¢ tych miejsc 1 ich mieszkancow.
Podmiot piszacy zauwaza i1 podkres$la ciagly uzyteczno$¢ przedmiotéw, do niedawna
jeszceze zbednych. Odrzucone, pozbawione pierwotnego przeznaczenia posiadajg

teraz wiele funkcji:

W Krompachach ich osada wspinata si¢ pod samo niebo. Na lewo od szosy na niemal
pionowym urwisku dom wyrastat z domu i te potoZzone najwyzej tkwity juz w bezmiarze
btekitu niczym jakie§ napowietrzne szalone konstrukcje, wsparte o czysta przestrzen.
Postrzepione, wystawione na wiatry i deszcze, zawieszone w pustce, uragajagce prawu
powszechnego cigzenia, przywodzity na mysl kolonie ptasich gniazd przylepionych do
skaty. Wszystko wystawato, nie pasowalo do siebie, zapadato sie, jakby zaraz mialo sie
osung¢, runa¢ na szose¢, zerdzie, skrawki blachy, patyki, przyniesione skads kawatki
starych doméw, w ktérych nikt juz nie chcial mieszka¢, btoto i mech w szczelinach
miedzy belkami, ochlapy czarnej papy przycisniete kamieniami, wszystko gdzies
znalezione i dopasowane w paranoicznie pomystowy sposob. Nico$¢ wzgardzonej
materii sktadata si¢ w cud domostwa (Jadac, 263).

Tym razem obraz brzydoty w postaci niekonczacych si¢ enumeracji*’ réznych
porzuconych przedmiotow lub ich czesci, fragmentow moze urasta¢ do absurdalnego
fenomenu. Przyktadem staja si¢ romskie domy w stowackim miescie Krompachy
wsparte o pionowa S$cian¢ skaty. Pomystowos¢, z jaka odrzucona materia zostata
ponownie powotana do uzytecznosci, zaskakuje podmiot autorski. Cata konstrukcja
domostw, ktdéra jednoczesnie wzbudza przerazenie 1 osobliwy podziw, nabiera raczej
cech surrealistycznych. Tak skonstruowane siedliska przypominaja bardziej miejsca

schronienia ptakéw niz ludzkie domy. Przypadkowos¢ zebranego materiatu,

» ,Enumeracja nie tylko zatrzymuje narracje (...). Jezeli byt jest wyliczanka, przemijanie nie ma

dla niego dostgpu. Podobnie dziata opis: jest prezentacja bytu nieruchomego, nakierowanego
na bogactwo rzeczy“ - pisze Jerzy Jarzebski, Pamig¢ rzeczy: paradoksy enumeracji w:
Codzienne, przedmiotowe, cielesne: jezyki nowej wrazliwosci w literaturze polskiej XX wieku
pod red. Hanny Gosk, Warszawa 2002, s. 96.
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prowizoryczne taczenie réznych sprzecznych z soba elementow, brak zachowanych
proporcji zdradzajacych niewiedzg i brak kwalifikacji budowniczych.

Domy biednych Roméw nie sg utozsamiane z zadng kultura, jedynie zbieractwem,
ktére w dzisiejszym rozumieniu bardziej zbliza ich do prehistorycznych czaséw
anawet $wiata zwierzat, anizeli do nowoczesnych rozwigzan urbanistycznych, stad
ich domy przypominajg ptasie gniazda. Cala zebrana materia w sposob jedynie
umowny spetnia swoje zadanie, prowizoryczne dachy nie spetniaja swej podstawowe;j
funkcji, domy sprawiaja wrazenie niebezpiecznych, grozacych w kazdej chwili
zawaleniem.

To wysypisko odpadéw stanowigce miejsce zadomowienia tych ludzi moze sta¢ si¢
przedmiotem autorskiej fascynacji. Tajemnica tkwi w spotecznosci cyganskiej, ktora
wygrzebujac jeszcze uzyteczne przedmioty lub ich czeéci, nadaje swojemu zyciu
sens, probujac jednoczesnie przetrwaé. Opisywany obraz nie posiada cech
tragicznych budzacych smutek czy wspoétczucie. Romowie oddaja si¢ temu zajeciu
z archaicznym upodobaniem zbieractwa. Widoczne zaangazowanie i podzial pracy
przyczynia si¢ do nieoczekiwanego odbioru tego zjawiska. Panuje tu specyficzna
i zaskakujaca harmonia mi¢dzy czlowiekiem, odpadami a przyroda przyczynia si¢ do
wregcz optymistycznego odbioru tej sytuacji. Opisywani ludzie czynig to poniekad
z wlasnego wyboru, asymilujg si¢ catkowicie z wrakami samochodow i1 unoszgcymi
si¢ na wietrze torebkami foliowymi. Wysypisko pozostaje niejako w symbiozie

z cztowiekiem:

juz na Slowacji, gdy mijalem ten ich rozdubczony slams za Zborowem (...), t¢
prowizorke i kping ze wszystkich pokus ladu i dostatku. Tam moje serce zawsze drzy
z podziwu, ze mozna mie¢ ten $wiat w dupie 1 uprawiac starozytne zbieractwo posrod
postmodernistycznego postindustrialu: kobiety niosg wigzki chrustu, faceci ciagna

wozki wyladowane zlomem, dzieciarnia wygrzebuje plastik z wysypisk, przed budami
z dykty stoja wraki bez kot i susza si¢ dywany, wszedzie fruwajg foliowe torby (Jadac,
215).

Powyzsze fragmenty odstaniaja bardziej autorska fascynacje takim stanem rzeczy niz
ubolewanie nad widzianym obrazem.

Zupehnie inaczej przedstawia si¢ brzydota na tle przyrody:
Beton, cegla, stal i drewno mieszajg si¢ w przypadkowych proporcjach, jakby wzrost
i upadek nie mogly si¢ na zawsze dogadac¢. Dawne wyglada na zniszczone, opuszczone,
zrezygnowane i bezsilne, a nowe jest aroganckie i wyzywajace, poniewaz ostentacja
probuje zabi¢ wstyd przesztosci i strach przed tym, co nadejdzie. Tak pejzaz to polknie,
przestrzen si¢ sfastryguje, poniewaz istnienie tych miejsc wyczerpuje si¢ w akcie
samego istnienia, poniewaz ich sens wyczerpuje si¢ w probie przetrwania (Jadac, 249).
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W tym przypadku narrator kresli bardzo pesymistyczny obraz. Swiat reistyczny
zostaje ujety w dialektyce wzrostu i upadku, pozostajacej w statej rozbieznosci.
Podmiot postrzegajacy podkresla tymczasowy charakter tych miejsc, gdzie sensem
zycia jest przetrwanie. Nieumiejetno$¢ doboru odpowiednich proporcji materialu
budowniczego skazuje materie na szybka destrukcje i1 zanik.

1.3.4  Liryzacja brzydoty

Estetyka brzydoty pisarza zbudowana jest na zasadzie mimesis. Najpierw pisarz
zaczyna od wiarygodnego opisu rzeczywisto$ci. Po czym za pomoca metafor
iporéwnan przechodzi do artystycznego przeobrazenia otaczajacego $wiata.
Przyktadem moze by¢ opis ponurego, pograzonego w odwilzy styczniowego dnia,
ktéry przypomina bardziej listopad. Szary, zimowy dzien pozbawiony jest $wiatla,
przypomina bardziej niekonczacy si¢ zmierzch, w ktéorym to §wiat traci na swojej
wyrazisto$ci, gdyz kolor nieba zlewa si¢ z barwg ziemi.

Rzeczywistos¢ przybiera zamazane kontury, jest na tyle jednolita w swej szarosci, ze
przypomina ,,sen daltonisty” (D, 38). Narrator ,, Dukli” odwiedza w tym samym dniu

kilka r6znych miejsc:

A kiedy$ pojechatem do Dukli zima. To byl styczen, lecz przypominat listopad.
Rozwleczone  przedmieScia Jasta, hangary hurtowni, szczerbate szeregi
przeciw$nieznych ptotow (...). Wszystko poza zdecydowana czernig przynalezalo do
tego potsnieznego, potwodnego stanu skupienia (...). I nawet czern: pionowe krechy
drzew, poziome rysy balustrad na mostkach, nawet one bardziej wygladaty na swoje
cienie (D, 37).

Subiektywne spojrzenie autora na otaczajgcy §wiat potrafi zmieni¢ opisywany obraz

na tyle, ze nabiera on juz nowych znaczen:

Niebo nie odcinalo si¢ od ziemi (...). Zupelie tak, jakby przedmioty przepadaty,
zostawiajac jedynie swe metne odciski w zawiesinie szarego Swiatla albo domy ze
znieruchomiatym dymem u kominoéw i reszta dobrze znanych rzeczy istniata tylko
polowicznie. Potrzebna byla tylko pamig¢ pierwowzorow, zeby odkry¢ ich prawdziwy
sens i przeznaczenie (D, 37).
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Tutaj autor dramatyzuje otoczenie, przedmioty niemal zanikaja, istnienie innych
rzeczy jest tylko potowicznie. Zanika rytm normalnego dnia, nawet zjawiska
niezalezne od pogody nabieraja cech stagnacji i opisywany obraz zostaje catkowicie
unieruchomiony. Na koncu pojawia si¢ szaro§¢ w réznych odcieniach: ,,Wistok pod
mostem przypominal asfaltowa szos¢ (D, 37), ,,wokét po sam horyzont byto buro
i niewyraznie”(D, 38), rdwniez czern tracita na swojej wyrazistosci. Szara barwa
ulega materializacji, natomiast ksztalty i1 kontury poszczegdlnych przedmiotow
zanikaja. Wydaje sie, ze szaros¢ jest tutaj wszechogarniajaca barwa, ,,pochlaniajaca
wszystkie kolory™’,

Takie postrzeganie szaros$ci odsyta do mitologicznego poczatku, kiedy to $wiat byt
jeszcze nieuksztattowany i nieokreslony.

Tego samego dnia przedstawiona zostaje takze Dukla, ktorej istnienie byto

zagrozone:

Ratusz ledwie odcinal si¢ od nieba. Wygladat jak wykrojony nozyczkami kawatek,
ktéry zsunal si¢ nieco i wspart o bruk. Plaska teatralna dekoracja z tekturowymi
drzwiczkami w szycie (D, 39).

Tutaj deszczowy dzien stycznia “odbiera” miejskiemu ratuszowi jego publiczng
funkcj¢ 1 zamienia go w rekwizyt teatralny, czyli niejako stawia go w §wiecie rzeczy
umownych odgrywajacych jedynie rolg przedmiotow autentycznych.

Stasiuk jakby celowo wyostrza te barwe, aby w kolejnym fragmencie nadaé
jej zupehlie inny charakter. Opisywany deszcz tego samego styczniowego dnia
przybiera inng postac.

Spadajace krople deszczu przenosza si¢ rdéwniez na ptaszczyzne dzwigkows. Barwa
ustepuje dzwiekowi, a doktadnie staromodnej melodii o okreslonym rytmie, jaka
wywotujg krople deszczu w czasie odwilzy uderzajace w dachy starych domow,
sptywajace energicznie do rynien i stukajace w ich blaszanych korytach.

Szara barwa nie tylko zanika, ale nabiera atrybutow wodnego Zywiotu 1 przenosi si¢
na plaszczyzng dzwigku. Liczne odcienie tej barwy na ptaszczyznie kolorystycznej
maja swoj odpowiednik w warstwie akustycznej; rozbrzmiewa ,,meteorologiczny
kurant”:

W Kiros$nie kapato z dachow. Wymyslne krosnienskie dachy sa stworzone dla odwilzy
i deszczu. Woda wiruje, brzgczy, meandruje i stuka w tych dekarskich cudenkach jak
w jakim$ meteorologicznym kurancie, az w koncu znajdzie swoja rynng i saczy si¢ na
ulice, a starcy idg struchlali i tokcie majg uniesione jak skrzydta u przestraszonych

30 M. Rzepinska, Historia koloru w malarstwie europejskim, Warszawa 1989, s. 32.
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kurczat bo ciepto tchnie na razie gorg, a tutaj, na trotuarze, jest jeszcze mroz i przy
ryjach rynien zwisajg szkliste jezory (D, 37).

Spadajace krople deszczu na dachy domoéw wygrywang meteorologiczny kurant.
Woda ,,wiruje”, ,,brzeczy”, ,,stuka”, ,,kapie”, ,,meandruje”, ,,saczy si¢”’. W ten sposdb
pojawia si¢ swoista gradacja dynamicznych elementow nalezacych do rytmu. Rytm w
tym fragmencie staje si¢ dominantg, natomiast w warstwie semantycznej pojawia si¢
melodia w postaci wygrywajacego kuranta dopetlniona przez obraz pograzonego
w odwilzy miasteczka.

Zywiot niejako traci na swojej odrebnosci, pozostaje niejako w ,artystycznej
symbiozie” z dachami starych kamieniczek. Krajobraz, w ktérym poruszaja si¢
starcy, nabiera wbrew pozorom optycznego ciepta i melodyjnosci.

Obraz deszczowego Krosna' bardziej przypomina scenke z dalekiej przeszlosci,
a doktadniej ujmujac, film czarno-biaty. Narrator operuje tu przestarzalym
stownictwem, staromodnymi formami leksykalnymi jak: ,trotuar”, ,kurant”, ktore
wydaja sie przygrywac¢ do niemego obrazu.

Zzigbnigci od deszczu starcy nie wygladaja na ludzi, osadzonych w twardej
rzeczywisto$ci, tuz po upadku PRL-u 1 sportretowanych w ,,Opowiesciach
galicyjskich” tegoz autora. Nie tyle brzydota, co prowincjonalno$¢ miasteczka, ulegta
w tym przypadku liryzacji. Misterne dachy, starcy poruszajacy si¢ nieporadnie, ale
z pewnym przejmujacym wdzigkiem istot wzbudzajacych powszechng sympati¢ 1 to
w dodatku w rytmie staromodnego kuranta, tworza subtelng aure skromnego
1 niepozornego miejsca. Przypomina¢ to moze ,,muzyke krysztalowego deszczu”
z ,,Ballady’' kroénienskiej” Biatoszewskiego™.

Tutaj dzwigk nie tylko uzupetnia obraz, ale stanowi nierozerwalng z nim catos¢.
Widoczna jest zbiezno§¢ warto$ci dzwigkowej poszczegbdlnych stow do

wyobrazonego obrazu, o czym juz wspominat Witkiewicz:

Do dzwigkowej warto$ci stowa dotgcza si¢ jego znaczenie i obraz wyobrazeniowy,
ktory ono wywoluje. Nie kazde stowo w rownym stopniu wywoluje obrazy. Czasami

Ilustracja nr 1 Fotografia dachéw kro$nienskich Tadeusza Budzinskiego z Krosno i okolice,
Rzeszow 1997.

Warto zwroci¢ uwage na pochodzenie gatunku ballady: ,,Poczatki ballady ging tak daleko w
mrokach prehistorii, ze dzisiaj juz ani $§wiadectwa najstarszych kronik, ani analogie do
prowadzonych w naszych czasach badan folkloru ludéw prymitywnych nie daja odpowiedzi
na pytania, kto ja tworzyl. Czy istniat 'tworca oryginalny', ktéry rzucit temat opowiesci,
pierwszy ja zaspiewat czy tez ballady nalezy przypisywac tworczosci gminnej”- pisze
Wiadystaw Dulgba w: Wstep do: 'Krol Orfej i inne ballady szkockie i angielskie', Krakow
1984,s. 6

M. Biatoszewski, Obroty rzeczy, Warszawa 1987, s. 30. Fragment tekstu ballady
zamieszczony jest na s. 194.
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kompleks znaczeniowy prywatny, czyli suma tego, co jest zwigzane z danym znakiem
i co powoduje, ze znak ten nie jest pustym dzwickiem, ale wlasnie pojeciem o pewnym
znaczeniu (...). Elementy tresci sg jednocze$nie elementami dzwigkowymi
i wyobrazeniowymi obrazéw (...). Dzwigk, obraz i znaczenie muszg stanowi¢ jedno$¢,
aby konstrukcja ich data wrazenie estetyczne™.

Autor ,,Dukli” wzbogaca przedstawiong szarg rzeczywisto$¢ subiektywnym
spojrzeniem, dzigki czemu niepozorne miejsca nabieraja zupetnie innej jakosci.
Kolejnym przyktadem liryzacji ustronnego miejsca jest opis niepozornego sklepiku
w Spisskiej Belej:
Od drzew na placyku wialo cieptym cieniem. W ciemnym, niskim domu drzwi byty
otwarte i wydobywal si¢ z nich z6lty blask. Rozlewat si¢ przed progiem jak katuza. Nie
miat sity siegna¢ dalej, i moze dlatego przypominat co§ dawnego, co$ co mogto
wydarzy¢ si¢ w dziecinstwie (...).
Na drewnianych potkach staly puszki, pudelka, flaszki i torebki. Dwie szare zarowki
opromieniowaly towary ztotym blaskiem. Slowackie napisy co$§ mowily, cos
jednoczesnie zatajajac. To byto jak basn i wspomnienie czaséw, gdy swiat byt znacznie
wigkszy. Kiedy dziewczyna zwrdcita si¢ w moja strone, pokazatem na chybit trafit

jakies piwo (...) wokot rozposcierala si¢ noc, a my tkwiliSmy w anachronicznym $wietle
(Dziennik, 100).

Narrator nie tylko liryzuje skromny sklepik, ale nadaje mu wyraznie cech
zapamigtanej jeszcze z dziecinstwa opowiesci.

Na zwykly opis skromnego miejsca, w ktorym sprzedaje si¢ gldéwnie piwo
1 papierosy, naklada si¢ sceneria jakby z basni. Skromny domek z otwartymi
drzwiami 1 widoczne w oknach $wiatto bywa nieodlacznym elementem tego
fantastycznego $wiata. Tak utwierdzony w wyobrazni obraz podmiotu piszacego,
zachgca niejako do powtodrzenia owego basniowego scenariusza. Skromne wnetrze
domu, ktore o$wietlaja jedynie dwie stabe zarowki, staje si¢ przedtuzeniem basniowe;j
opowiesci. Wnetrze domku oczarowuje narratora, zwlaszcza pdtmrok i stabe $wiatto
rzucajace ztoty blask na wystawione artykuly do sprzedazy. Zwykly tyton i tanie
alkohole urastaja do przedmiotéw tajemniczych i magicznych jak przystato na basn.

Ich pospolitos$¢ nie odgrywa tu juz wigkszej roli.

3 S.I. Witkiewicz, O czystej formie, Warszawa 2004, s. 58.
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1.3.5 Tandeta i kicz

Autor ,,Opowiesci galicyjskich” czesto koncentruje si¢ na opisie kiczu i tandety.
W przypadku Stasiuka oba zjawiska zachodzg niemalze réwnocze$nie, stad nie
zostang one od siebie odseparowane. Najistotniejsze w podanych tu
egzemplifikacjach bedzie zaakcentowanie wzajemnego przenikania si¢ profanum
1 sacrum, a wigc abstrakcji 1 $wiata fizycznego.

Tandeta nie jest zjawiskiem nowym we wspotczesnej literaturze. Bardzo duzo uwagi
poswigcili jej poeci, pisarze oraz krytyka dwudziestolecia migdzywojennego.
Woweczas dostrzezono, ze rzeczy ztej jakosci, liche, wykonane niedbale, z byle jakich
materialow, pozbawione wartosci i dobrego smaku sg wszechobecne. Jest to ,,gwatt
zadawany materii” - pisal Witkacy. Artur Sandauer widzial to zjawisko jeszcze

inaczej:

Obsesja tandety pojawia si¢ w catlym dwudziestoleciu — u Le$miana i Tuwima,
Gombrowicza i Galczynskiego, z malarzy u Makowskiego — jako dowod, ze Swieze,
przez wojne zaktywizowane warstwy spoleczne, us$wiadamiajac sobie wlasna
odrebnos¢, odrzucajg akademicka, szlachecko-sielankowa estetyke, by ja zastgpic
blizszg sobie i bardziej pospolitg (...). Podobnie Lesmian wydobywa w swoich kalekich
postaciach idealnos¢ tresci, zamaskowanej niezdarnym ksztattem. Uzytek jaki robi
z tandety Schulz, jest analogiczny do Le$mianowskiego i wrecz odwrotny zarazem.
U obu kryje ona pod swym zebraczym przebraniem ideal, nicosiggalny absolut; gdy
jednak u Lesmiana pozwala mu przeswiecac przez swe szpary, to u Schulza przy¢miewa
go catkowicie. Innymi stowy, u pierwszego ma sens anielski i wniebowstgpny,
u drugiego — diaboliczny™*.

Jak wynika z tego fragmentu tandeta 1 kicz staty si¢ nie tylko przedmiotem surowe;j
krytyki 1 glebokiej refleksji, ale rowniez zostaly w niej odkryte walory artystyczne.
Stasiuk przedstawia tandete jeszcze troche inaczej. Autor ,,Dukli” nie tylko zwraca na
nig swoja uwage w kontekscie artystycznym czy filozoficznym. Brzydota w postaci
kiczu jawi si¢ jako wynik konsekwencji historycznej, unifikacji komunistycznej.
Przyczynito si¢ to do okaleczenia tradycyjnego pi¢kna przez zwykla ludzka
nieswiadomo$¢, a co za tym idzie oszpecenie i okaleczenie natury, zanikanie,
popadanie w ruine, rozpad i unicestwienie kultury wysokiej, jak i oryginalnego
chlopskiego folkloru oraz bezwzgledne zacieranie 1 wyniszczanie odrebnosci

etniczne;j:

3 Artur Sandauer, Rzeczywisto$¢ zdegradowana (Rzecz o Brunonie Schulzu) w: Wstep do

Prozy Brunona Schulza, Krakow 1973, s. 25
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W mitycznej Galicji natrafit wiec Stasiuk dokladnie na to, co az dobrze znat i od czego
135

chciat uciec — na ta sama co wszedzie 'rozpierduche"”.

Stasiuk postrzega tandete z perspektywy wielowarstwowej, gdzie na zburzony mit
galicyjski naktadajg si¢ kolejne zgliszcza: ruiny rzeczywistosci PRL-owskiej, a na te
z kolei - pierwsze symptomy tandety z Zachodu, jak i Wschodu.

Tandeta nabiera zatem charakteru eklektycznego. Jest zatem nawarstwieniem
brzydoty z réznych epok, z ,roznych kiczowatych stylow, czesto rdznych
sprzecznych elementow” (Z, 150). Pisarza z Wolowca przede wszystkim
zainteresowal ,proces transformacji” (Z, 150) w nowych postkomunistycznych
realiach czyli ,jak pomigdzy te ruiny wkraczaja pierwsze tandetne zwiastuny
cywilizacji Zachodu, i jak sg przyswajane, wykorzystywane i wkomponowane
w dotychczasowy §wiat wartos$ci przez ocalalych rozbitkow poprzedniej formacji”
(Z, 150).

Stasiuk z calg konsekwencja wyostrza zjawisko tandety 1 jest to tatwo dostrzegalne:

We wsi stal kiosk. Gdy w okolicy urzedowal komunizm, ten najwigkszy szafarz
szaro$ci, buda wygladata jak brudne akwarium, w ktorym unosito si¢ kilka szczoteczek
do zeboéw, trzy rodzaje papieroséw i biata znudzona twarz sprzedawczyni (...). 'Dwa
bilety na PKS i popularne'. 'Dwa razy popularne i jeden bilet na PKS' i zapatki. Ilez

kombinacji. A teraz wyglada to tak, jakby kolejne stworzenie $wiata nie odbylo si¢
36

W czasie 1 przestrzeni, ale w dziedzinie barw™".
Narrator w sposob ironiczny opisuje zderzenie si¢ dwoch skrajno$ci na ptaszczyznie
kolorystycznej: z jednej strony wszechobecnej szaro$ci PRL-u, z drugiej -
kiczowatych barw wolnego rynku. Czyni to w sposob bardzo ciekawy, mianowicie
naktada na siebie dwa obrazy: biblijnego potopu i prowincjonalnego kiosku
osadzonego w rzeczywisto$ci komunistycznej i postkomunistycznej, dokonujac w ten
sposob ciekawej transformacji starotestamentowej opowiesci. Postkomunizm to
analogiczny czas po wielkim potopie. Przekladajac opowies¢ biblijng na
rzeczywisto$§¢ PRL-owska, dochodzi do konfrontacji dwoch §wiatow, ktore zupetnie
do siebie nie pasuja.

Tylko pomystowe ich ujecie i przypadkowe podobienstwa pozwalaja wydoby¢ pewne
analogie 1 poréwnania, ktére urastaja do groteskowych obrazow. Starotestamentowy

patos biblijnego wydarzenia przetozony zostaje na pospolita i banalng sceneri¢

» Z. Ziatek, Przestrzen i pamig¢ w : Kresy, s. 150 albo w: Lidia Burska, Marek Zaleski, Maski

wspolczesnosci, Warszawa 2001, s. 264 — 276. W skrocie: (Z).
36 A. Stasiuk ,Opowiesci galicyjskie, Wotowiec 2001, s. 13. W skrocie: (OG).
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obskurnego sklepiku wiejskiego. Zostaje naruszona w tym fragmencie zasada

decorum - styl wypowiedzi zupelnie nie pasuje do opisanego przedmiotu:
Wody potopu ustepuja, ostatni sekretarze zostali zatopieni albo umkneli, zto wygubione,
a na niebie wschodzi nowa tecza, znak pojednania. Stare kobiety stoja jak zwierzeta
wypuszczone z arki i ogladaja znaki najnowszego przymierza (OG, 14).

Biblijna historia o ,,Potopie i arce Noego” nie jest dobrana tu w sposéb przypadkowy.
Swiadkami i zarazem odbiorcami starego i nowego porzadku, panujacego
w opisywanym kiosku jest grupa starszych kobiet, bardzo religijnych, poréwnanych
w ironicznym geScie narratora do zwierzat z arki Noego, brakuje tylko w tym
fragmencie biblijnego patriarchy. Oczyszczajace wody potopu tym razem przyszty
zabra¢ komunistow odpowiedzialnych za zlo bytego systemu politycznego. Znakiem
pojednania, podobnie jak w biblijnej tradycji, pozostaje tgcza, tyle ze jej barwy
pochodza z kiczowatych towaréw wystawy.

Nastepnie narrator dokonuje interpretacji koloréw odwotlujac si¢ do symboliki
Starego i Nowego Testamentu i bawiac si¢ jednoczesnie przy tym ich kiczowatos$cia,
jak 1 naiwnos$cig bezkrytycznych obserwatoréw. Nowe bogactwo kolorow jest czgsto

utozsamiane z konkretnymi artykutami dostepnymi na wolnym rynku:

Kolor biaty — Similac Isomil — to czystos¢, rado$¢, niewinno$¢ i wieczna chwala to
barwa szat Chrystusa na gorze Tabor, bisior ze $wiatyni Salomona. Niebieski — Blue
Ocean Dezodorant — to kolor Matki Boskiej, firmamentu i tak jak biel znaczy
nieskazitelno$¢ (...). Zielen — Fa Fresh Creme and Soap — to kolor nadziei, bo
szmaragdowa tgcza w Apokalipsie pojawia si¢ na znak milosierdzia Sadu (OG, 14).

Tandeta naptywa rowniez ze wschodniej strony. Rzeczy z lichego, mizernego
materiatu  probuja nasladowa¢ przedmioty od dawna pozadane: ,,Samowary,
krysztaty, plastikowe ztoto rokokowych zegaréw na baterie” (OG, 20).
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1.3.6  Tandeta i kicz w przestrzeni sakralnej

Kicz pojawia si¢ czgsto w opisywanej rzeczywistosci w przeciwienstwie do

937

»wlaSciwego przezycia estetycznego™'. W ,przezyciu dyletanckim, kiczowym

zanika §wiadomos¢ izolacji dzieta sztuki 1 przedmiotu estetycznego od codziennego
zycia” (AB, 47).
Aby w peli ten swoisty fenomen oddaé, nie omieszka si¢ bez zacytowania

wiekszego cytatu:

Gdy wiatr wial, pomi¢dzy bluzkami i koszulami przeskakiwaly z trzaskiem iskry.
Blyszczace barwne powtoki wypetnialy powietrze, a kobiety dotykaty tych fantomow,
ujmowaty material w dwa palce, pocierajac go ze smakiem, znawstwem i podziwem,
wyobrazajac sobie swoje ciala w miejscu tej ruchliwej i delikatnej prozni. Z61¢, oranz,
r6z, zlote guziki, plisy, broszki z plastiku, tancuszki, falbanki, czerwony lakier, krucha
blaszka sprzaczek, szpilki o waziutkich noskach i obcasach cienkich jak szpic parasola,
pieniste zaboty, cieniste dekolty, flora i fauna aplikacji, szkliste cetki cekinow,
polimeryczny potysk jaszczurczej lycry i entomologiczna przejrzysto$¢ bufiastych
nylonéw z pirogenna koronka, gwiazdy, dalekie lady, teskne planetaria, lucyferyczne
fikcje fildekosu, ksiezyce klipsow, cacka z dziurka, wezowa skorka i solarne aspiracje
klamerek.

To wszystko przypominato mi litani¢ mojego dziadka. Gdy klgkal wsrod
krepinowych kwiatéw, jego cialo wyzwalalo si¢ z udrgki nieustannego ruchu, cudowne
obrazy rozpuszczaly je i my$l zmieniala migso w $wiatto, a ,,dom zloty” zamykat go
w swoich $cianach i niost w ponadwiejska, w ponadSwiatowa przestrzen, gdzie
rzeczywistos¢ zostala przemieniona, gdzie przemieniona zostawata megka codziennosci
i przemienione zostato nawet czlowieczenstwo w ochotniczej strazy i urzad sottysa (...)
i mozliwe, ze ,,Komuna Paryska” réwniez dostgpowala tej taski, bo przeciez materia jest
niepodzielna i jak si¢ godzi na ,,a”, to nie moze wypiaé si¢ na ,.,b”. No wiec stojac
w Zmigrodzie i wyobrazajac sobie poranny handel ciuchami, widzialem swojego
dziadka jak smakuje kolejne inwokacje, tak samo jak kobiety smakowaty dzisiaj na tym
placyku przed poczta cuda kreacji (D, 71).

Narrator wymienia kolejno rzeczy poczawszy od koloréw, ornamentéw, ozdob,
wychwytuje banalne detale, koncentruje si¢ jednak gléwnie na materiale z jakich one
zostaly zrobione, na ich potysku, szklistosci, przezroczystosci, koronkowosci.
Opisywane przedmioty imitujg wyroby szlachetne, ale ,,najwazniejsza w nich jest tak
zwana tres$¢” (AB, 52).

Lekkos¢ kiczowatej materii odrywa te przedmioty od szarej rzeczywisto$ci i pozwala
dostrzec ich metafizyczny wymiar. Zmienno$¢ 1 ulotno$¢ wydobywajaca sie
z niedoskonatej materii, sprawia, ze przedmioty przenosza cztowieka w inny $wiat

wyzwalajacy z udreki zycia, zmartwien, trosk.

37 Tutaj opre si¢ na ksiazce Andrzeja Banacha, O kiczu, Krakow 1968, s. 52.W skrocie: (AB).
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W ,,przezyciu kiczowym” (AB, 51) odbiorca zwraca si¢ do przedmiotu postrzeganego
»Z pragnieniem przyjemnosci” (AB, 51), ze swymi problemami i marzeniami.
Powstate w ten sposdb uczucia krotko zatrzymuja si¢ na przedmiocie, ,,podazaja
w swoich kierunkach” (AB, 51) i zapominajg o nim.

»W przezyciu kiczowym odbiorca pragnie iluzji, dlatego unika krytyki, thumaczenia,
sporow. W pelni pograza si¢ i zamyka w uczuciu (...). Przyjemnos$¢ kiczu ma swoje
uzasadnienie takze poza obrazem. Czerpie swe racje ze wspomnienia. Kicz
w produkcji masowej jest sztuka, ktora si¢ tworzy nie bez celu. Jest to tworczos¢ dla
celow religijnych, pokrzepienia serc, wychowania” (AB, 56).

Obrazy podobne do jarmarcznych przedmiotdow pojawiaja si¢ w kolejnych
apostrofach litanii dziadka narratora ,,.Dukli” i tym samym przenosza narratora
w okres dziecinstwa. Przy czym posta¢ Madonny w niektoérych antyfonach
przedstawiona jest za pomocg przedmiotu nalezacego do codziennego uzytku lub
elementow architektury, w ten sposdb dochodzi do reizacji istoty boskiej. Zwykle
przedmioty okreslaja figur¢ Matki Boskiej tworzac przy tym obrazy posiadajace

ciekawa metaforyke: ,,Naczynie Duchowe®

»Naczynie Powazne”, przyczyniajac si¢
do stworzenia abstrakcyjnej figury Marii Panny. Wizerunek Matki Bozej, sktada si¢
z atrybutow boskich, ludzkich i przedmiotowych, w ten sposob sfera sacrum taczy si¢
z codziennoscig, ludzkim $wiatem, czgsto bardzo pospolitym i1 sktadajagcym sie

z rzeczy uzywanych na co dzien.

1.3.7  Estetyzacja abstrakcji

Zdaniem Krzysztofa Unitowskiego ,Dukla” jawi si¢ jako Zrédlo doznan
estetycznych™”

Obecne jest w tym utworze zjawisko estetyzacji*. W dostownym tego stowa
znaczeniu estetyzacja polega na upigkszaniu czego$. W prozie Stasiuka, jak juz
zostalo to wielokrotnie wspomniane, widoczna jest gtéwnie liryzacja $wiata realnego,
aby w ten sposob przyblizy¢ go do rzeczywistos$ci idealnej. Narrator ,,Dukli”

nieustannie ponawia proby zatarcia granic mi¢dzy realno$cig a abstrakcja. Jest to nie
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Zbidr codziennego nabozenstwa i piesni, Czgstochowa 1950, s. 45

K. Unitowski, Na Zachod od Dukli w: Kolonisci i koczownicy. O najnowszej prozie i krytyce
literackiej, Krakow 2002, s.162.

»Z procesem estetyzacji w rozmaitych jego wersjach spotykamy si¢ w rozwinigtej kulturze
nowoczesnosci, kiedy probuje si¢ ocali¢ i uprawomocni¢ pozaracjonalne moce umystu,
doswiadczenie tajemniczo$ci i niewystawialnosci §wiata” - pisze S. Morawski w: O swoistym
procesie estetyzacji kultury wspolczesnej w: Estetyczne przestrzenie wspotczesnosci pod red.
Anny Zeidler- Janiszewskiej, Warszawa 1996, s. 32. W skrocie: (SM).
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tylko che¢¢ sprowadzenia abstrakcji do szarej rzeczywistosci, ale tworzenie nowych
bytow, nowych zjawisk, nowych jakosci. Stad pisarz nieustannie eksperymentuje na
plaszczyznie stowa, pojecia, materii i obrazu. Dokonuje si¢ w ten sposob swoista
,reinterpretacja estetyczna” (SM, 33) czyli ponowne postrzeganie tego co niepozorne
na plaszczyznie realnej w abstrakcyjnym ujeciu, albo nadanie zjawiskom z natury
picknym cech oszpecajacych. Wszystko po to, aby sprowadzi¢ rzeczy do pierwotnej
wspoélnoty. Tak wiec Stasiuk nie tylko kreuje swoista przestrzen meta-fizyczna, ale
jednoczesnie ja estetyzuje.

Estetyzacja dokonuje na ptaszczyznie jezykowej, stownej, zatem widoczne sg liczne
metafory, poro6wnania i inne figury retoryczne, ktore zostang doktadniej omowione

w rozdziale Jezyk Schulza i Stasiuka, druga z kolei za pomocg zmystow.

1.3.8  Estetyzacja na plaszczyZnie jezykowej

Estetyzacja na plaszczyznie jezykowej'' jest potwierdzeniem swoistej filozofii
pisarza. Stasiuk postuguje si¢ licznymi figurami retorycznymi, za pomoca poréwnan
1 metafor powotuje do istnienia to, co jest niewidoczne i nieuchwytne zmystom,

nawigzujac jeszcze raz do pierwotnej wspolnoty roznych bytow.
Potowa lata, pogorze (...) (D, 5).

Tak rozpoczyna si¢ ,,Dukla”, ktora osadzona jest w realnej rzeczywistosci. Poczatek
zdania zanurzony jest jeszcze w $wiecie realnym, po czym pisarz wkracza

w rzeczywisto$¢ abstrakcyjng nie majaca juz swego odbicia w bycie fizycznym:

O czwartej nad ranem noc powoli unosi czarny tylek, jakby obzarta wstawata od stotu
i szta spa¢. Powietrze jest jak zimny atrament, sptywa asfaltowymi drogami, rozlewa si¢
i krzepnie w czarne jeziora (D, 5).

Opisany jest tutaj moment konczacej si¢ nocy tuz przed nadchodzacym §witem. Sama
noc nie nalezy do abstrakcji, ale sposob w jaki zostala przedstawiona przekracza

granice $wiata realnego i pozostaje w sferze imaginacyjnej narratora.

4 Aby unikngé wrazenia repetycji omawianego problemu nalezy w tym przypadku zaznaczyc¢,

ze przeprowadzona analiza jezykowa w rozdziale 3.2 Jezyk Schulza i Stasiuka koncentruje
si¢ na czym$ zupelnie innym. Jej gldéwnym celem jest pokazanie pewnych podobiefistw w
warstwie stownej tym razem u Schulza i Stasiuka w zupelnie w innym kontekscie,
a mianowicie w konteks$cie mitu. Stad analiza interesujacego nas tu problemu jezykowego jest
niezbedna.
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Tytul i1 pierwsze slowa informujg nas o tym, Ze jest to ciepla, letnia noc, gdzie§ na
wyzynnym obszarze. Pisarz tworzy nieoczekiwany obraz nocy ci¢zko podnoszacej
sie. Noc zostaje spersonifikowana i1 przedstawiona jako otyta kobieta. Takie
wyobrazenie jest zaskakujace. Widoczna jest tu daznos¢ wyzwolenia percepcji
z obcigzen kulturowych; noc pozbawiona jest w tym przypadku lirycznosci,
tajemniczos$ci czy chociazby demonicznosci, najedzona unosi si¢ z trudem i idzie
spa¢. Narrator w tym przypadku sigga po mit na swoj wlasny sposob lub bynajmniej
stara si¢ go zreinterpretowac. Opis staje si¢ automatycznie nasycony metaforycznie.
Metafora weszta tu w staty zwigzek frazeologiczny tracac zarazem swoj pierwotny
charakter. Widoczny jest tu przekaz ustny, zatrzymany w jezyku potocznym
»wstajacego dnia”, ktéremu zostaja powierzone i1 przypisane okreslone funkcje.
Natomiast noc ,,0bzerajaca si¢” przy stole moze rowniez czuwac nad S$pigcymi
mieszkancami podkarpackich miejscowosci, jak rowniez catkowicie alienowac si¢ od
spraw cztowieka.
Nastepnie powietrze przybiera barwy nocy, jego czern jest dodatkowo spotgegowana
zimng barwg atramentu, na koniec przemienia si¢ w krzepnace jeziora. Materia,
Scislej moéwiagc substancja, rzadzi si¢ wltasnymi zasadami, nie podlega prawom fizyki.
Z naturalnych zjawisk i zywiotow obecnych w przyrodzie, w tym przypadku nocy
1 powietrza tworzg si¢ nowe byty fikcyjne przybierajace wcigz nowg postac
nierealnych figur nalezacych juz do $wiata abstrakcji.
Zdaniem narratora §wiat jest ideg, stad przybiera nowe ksztalty. Interesuje go materia
1 idea, ktore wspottworzg rzeczywistos¢, stad pisarz chetnie z nig eksperymentuje,
przenoszac ja na plaszczyzng jezykowa, co w konsekwencji przyczynia si¢ do tego,
ze zjawiska przyrody ulegajg nieoczekiwanym przeobrazeniom.
Powotane przez artyste abstrakcyjne obrazy, pozostajg przede wszystkim w sferze
werbalnej, ktorej warto si¢ jeszcze doktadniej przyjrzec.

Zanim jednak zostanie przyblizony styl 1 sposéb wypowiedzi Stasiuka, nalezy
spojrze¢ na to, czym jest dzieto w postrzeganiu estetycznym w ujeciu Romana

Ingardena:

Dzieto sztuki literackiej jest tworem wielowarstwowym. To znaczy m.in.: 'material
dzieta literackiego, ktorego szczegdlne wlasciwosci prowadzg do wystepowania jakosci
estetycznie warto$ciowych, sktada si¢ z wielu roznorodnych sktadnikow: 'warstw'.
Material kazdej z warstw jest podtozem dla takich odrebnych jakosci estetycznie
wartosciowych, ktore S$ciSle odpowiadajg rodzajowi materialu (...). Innymi stowy
wielowarstwowos$¢ 'materiatu’ prowadzi w dzietach sztuki literackiej do przedziwnej
polifonii estetycznie wartosciowych jakos$ci roznorodnych typoéw nie sg — jezeli mozna
tak powiedzie¢- oboj¢tne i obce w stosunku do siebie, lecz wchodzg w rozliczne
wzajemne zwigzki.
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Wskutek tego dochodzi do catkiem nowych syntez, harmonii i dysharmonii,
w najrozmaitszych mozliwych odmianach.

W gltowne] mierze to jezyk, tworzacy liczne obrazy 1 wyobrazenia natury
ontologicznej, staje si¢ srodkiem do estetycznego ujecia przedstawionego S$wiata
w ,,Dukli”, ktory, jak juz bylo wielokrotnie wspomniane opisany zostal na dwoch
plaszczyznach: realistycznej 1 abstrakcyjnej, z czego ta pierwsza odpowiada warstwie
prozaicznej, druga z kolei poetyckie;j.

Na warstwe prozaiczng jezyka naklada si¢ warstwa poetycka zawierajaca bogata
metaforyke i inne figury retoryczne™®.

Styl pisarza cechuje si¢ duzg plastycznos$cia, a przede wszystkim barwnoscig dzieki
trafnym $rodkom stylistycznym.

Najpierw konieczne jest dostrzeganie brzydoty, a doktadnie, jej zaakcentowanie na
poziomie tekstu. Nie jest to do konca mozliwe w warstwie brzmieniowej, ale juz
widoczne w warstwie znaczeniowe;.

Na wyostrzenie brzydoty wplywa na pewno nagromadzenie takich stow jak na

przyktad:
brudny, obwieszony szmatami, rupieciarnia, erozja, rozktad (D, 74).

Natomiast na wysubtelnienie zjawisk szarych, smutnych w tym wypadku stoty pisarz
siegnal po animizacj¢. Za pomocg tego tropu stylistycznego zwykta szaruga nabiera

pewnej finezji:

szary grzebien dzdzu czesze zarosla, wysokie trawy klada sie na bok, a woda przesacza
si¢ migdzy zdzbtami (D, 112).

Ingarden podkresla réwniez istotng rolg brzmienia poszczegolnych stow:

Trzeba wreszcie zauwazy¢ jeszcze i to: juz sama fonetyczna posta¢ brzmienia stownego
a przede wszystkim cate brzmienie zawiera w sobie jakoSci donioste pod wzgledem
estetycznym. Stusznie wigc odrdznia sie stowa 'pigknie' lub 'brzydko' brzmigce.

Istniejg nadto slowa 'lekkie' 1 'cigzkie', stowa, ktore brzmig ' $miesznie' lub '‘powaznie’,
'uroczyscie', 'patetycznie' 1 takie, ktore brzmienie jest 'proste', 'codzienne',
'niewyszukane' itp. (RI, 75).

U Stasiuka widoczne jest nieustanne przeplatanie si¢ stow brzmigcych abstrakcyjnie,

trudnych do wyobrazenia 1 zupetnie zwyczajnych:

Podrozujemy migedzy nazwami w roztworze czystej idei (D, 6).

2 Wigcej o figurach retorycznych w czgsci trzeciej pracy
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»Podrozujemy miedzy” nalezy do warstwy znaczeniowe] wyjetej z codziennego
jezyka. ,Nazwa” nalezy do jezyka pojeciowego, okreslajacego prawdopodobnie
jakie$ miejsce (jak wynika to z kontekstu), natomiast ,,roztwor czystej idei” to juz
abstrakcja, przy czym ,roztwor czystej” da si¢ jeszcze odnie$¢ do doswiadczen
chemicznych czy fizycznych, idea natomiast przybiera postac ,,czystego roztworu”
jest trudna do wyobrazenia.

Jeszcze innym przyktadem potwierdzajacym abstrakcje poszczegdlnych stow jest:

Pierwotna substancja mroku wchodzi w zyly 1 krazy jak krew (D, 120).

»Plerwotna substancja mroku” kojarzy si¢ z czyms$ zupelie niedostgpnym ludzkim
zmystom, nieuchwytnym w zakresie doswiadczenia 1 poznania.

Przywodzi na mysl co$§ bardzo odleglego, niepoznawalnego, ingeruje w ciato
cztowieka 1 staj¢ si¢ jego czescia, tworzacg integralng catose.

Estetyczne postrzeganie zostaje przedstawione za pomoca tropow
stylistycznych réwniez na plaszczyznie realistycznej. Nalezy tu wymieni¢ na
poczatek epitety, poczawszy od neutralnych: ,.drewniane, brazowe domy”, ,,goracy
grzaski piach” (D, 60) az po niewspditmierne do opisywanego zjawiska, czesto
stanowczo za mocne, przesadzone i jednocze$nie oszpecajace dany obiekt lub tez

nadajace pospolitemu przedmiotowi cech abstrakcji:

martwe pranie na sznurze, biate czworaki pod krwawg dachowka (D, 96).

Podobna funkcje¢ pelnig pordwnania:

szosa jak zdechly waz z brzuchem do gory (D, 75),
ludzie kropla po kropli wyciekali z doméw, turlali si¢ z bram jak ociezate kulki (D, 31),
dzikie wino czerwienieje i spltywa ze $cian doméw jak gesta krew (D, 114).

Jeszcze innym zjawiskiem tym razem na plaszczyznie syntaktycznej sa zdania

tworzace sytuacje estetyczne o basniowym zabarwieniu:

Chodzi o zwroécenie uwagi na to, ze miedzy budowa zdan, tudziez znaczeniem ich
poszczegdlnych sktadnikow, a tym, co dzigki nim w obrebie dzieta sztuki literackiej si¢
nam ujawnia, zachodza zwigzki funkcjonalne i to tego typu, iz w $wiecie
przedstawionym pojawiaja si¢ naocznie jakosci, o ktorych nie mowi si¢ w tych
zdaniach, lecz ktore sg mimo to pochodne od pewnych wlasciwosci twordw jezykowych
(RI, 363).
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U Stasiuka takie zjawisko przedstawia si¢ w nastepujacy sposob:

Bo Albania jest stara. Jej pigkno przywodzi na mysl dawno wymarte gatunki i epoki,
ktére nie pozostawily po sobie zadnych wizerunkdw.

Pejzaz trwa, ale jednoczesnie nieustannie kruszeje, rozpada sig, jakby niebo i powietrze
chciatoby go rozetrze¢ w palcach. To sg szczeliny, rysy, peknigcia i nieustanne cigzenie
materii, ktora pragnie, by dano jej spokdj, pragnie pozby¢ si¢ formy, zaznaé
odpoczynku i powr6ci¢ do czasdéw, gdy ksztalty jeszcze nie istnialy (Jadac, 123).

Albania jawi si¢ jako kraj, ktory narratorowi nie kojarzy si¢ z niczym. Dzieje tego
starego kraju sg zamazane i1 nieoczywiste. Rodzi si¢ zatem mit kraju zagubionego,
o cechach Atlantydy, kraju archaicznego, kraju kultury nieodzyskanej, ktéra odeszta

bezpowrotnie w niepamigc, stad Albania wydaje si¢ by¢ jeszcze bardziej niedostepna.

1.3.9  Estetyzacja abstrakcji na plaszczyZnie sensualistycznej

Bialy pionowy blask potudnia zamazywal cienie i Ziacka wygladata jak zautek
wiecznosci albo ikona (D, 75).

Mata ulica w Levoczy w stonecznym blasku potudnia traci cechy realne, narratorowi
kojarzy si¢ ona bardziej z wieczno$cig czyli nabiera cech abstrakcyjnych.

Ma tu miejsce nie tylko ciekawe spostrzezenie estetyczne, ale ,przesuniecie”
metafizyczne. Pisarz przenicowuje realny S$wiat, odbiera mu niejako aspekt
ontologiczny. Narrator ogranicza wymiar realny w celu polaczenia $wiata
materialnego 1 niematerialnego, aby ostatecznie przedstawionemu przez siebie swiatu
nada¢ cech pierwotnej jednosci rzeczy.

Wiecznoéé obrazowana jest przy pomocy $wiatta. Swiat abstrakcyjny wytania sie
z transparentnej warstwy 1 nakltada si¢ na $wiat realny. Ten proces
,»unaoczniania”(KSt, 133) niepoznawalnego jest wpisany w obrazowanie estetyczne,

ktére ostatecznie stuzy do poznania epistemologicznego:

Ggste niebo odrywa si¢ od horyzontu. W tym peknigciu wida¢ blask innego $wiata. Ci,
co umierali, mysleli, ze idg tam (D, 6).

To czego istnienia mozna jedynie si¢ domysle¢, przybiera posta¢ substancji albo

materii dajacej si¢ pozna¢ za pomoca zmystow. Swiat abstrakcyjny przejawia sie w

s ~Metafora stanowi fikcje¢ metafizyczng w tym sensie, ze w jej przedmiocie zaznacza si¢

przestawienie albo odksztalcenie poszczegdlnych kategorii““- wspomina K. Stepnik, Filozofia
metafory, Lublin 1988, s. 127. W skrocie: (Kst).
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postaci $wiatla obecnego w rzeczywistoSci fizycznej, ktéora mozna poznaé
sensualistycznie.
W kolejnej egzemplifikacji narrator potwierdza, ze postrzeganie estetyczne moze

zachodzi¢ w druga strong:

Powietrze stalo w miejscu napigte do ostatecznosci i nie mogt sie¢ w nim ukry¢ zaden
dzwigk. To, co zwykle cichlo po chwili, teraz trwalo bez konca, bo taki mréz $cina
nawet czas, stapia go w jedno ze $wiatlem i powietrzem. Ta nowa materia miala
dzwigcznos¢ metalu (D, 116).

Ma tu miejsce zjawisko ,.fikcji estetycznej”** - mroz nie tylko ,.ingeruje” i oddziatuje
na abstrakcje, ale i czas laczac si¢ ze $wiatlem i1 powietrzem. Narrator tamie
jednoznacznie granice miedzy nieuchwytnoscig a namacalnos$cia.

Czas nabiera cech zjawisk, ktore mozna pozna¢ w empiryczny sposdb. Zmieszany

z powietrzem i §wiattem tworzy nowa materi¢. Podobnie jest z powietrzem:

Powietrze jest jak zimny atrament, sptywa asfaltowymi drogami, rozlewa si¢ i krzepnie
w czarne jeziora (D, 5).

Powietrze jest odczuwalne jedynie przy pomocy ruchu, tu natomiast zostal nadany
mu ,,pozor percepcyjny”’ (KSt, 132), czyli zludzenie widzialno$ci. Mozna je teraz
roOwniez zobaczy¢. Nabiera ono konkretnej barwy 1 okreslonej postaci.

Stasiuk taczy tu wrazenia, ktore ,,pochodza z roéznych perceptorow” (KSt, 132).
Widoczna tu synestezja, “wyglada na rozkojarzenie doznan zmystowych” (KSt, 132).
Ma to wszystko pewne uzasadnienie 1 potwierdzenie, gdyz na koncu ,,Dukli”

powiada:

Szto o to, czy wywiodg byt z niebytu, czy tez niebyt zrownam z bytem i kosmos potknie
logos jak ges$ potyka kluske (D, 123).

Przy czym u Stasiuka niebyt moze oznacza¢ nieobecno$¢ i wieczno$¢. Rozbieznos¢
tych poje¢ nie przeszkadza pisarzowi. Wszystko sktada si¢ bowiem na jednos$¢ bytu,

a granice migdzy przeciwienstwami zacierajg sig.

4 ,Fikcja estetyczna jest to nadanie przedmiotowi nieestetycznemu statusu estetycznego,

a w szczeg6Olno$ci przesuniecie lub utozsamienie roéznego rzedu kategorii estetycznych.
Przejawem tego typu fikcji moze tez by¢ zaniechanie kwalifikacji estetycznych wobec
przedstawionej rzeczy. Przedmiot realny wieloprzejawowo manifestuje swoja zmyslowosc,
przedmioty fikcji moga by¢ wregcz pozbawione jakichkolwiek charakterystyk estetycznych.
Mozliwos$¢ tworzenia estetycznego jest prawie nieograniczona” - wspomina K. Stepnik,
s. 132.
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1.3.10 Abstrakcja na tle opozycji zmystow

Niewidzialna nieruchomos¢ saczyta si¢ z niebios i wypelniata zakamarki, dziuple, jamy
pod korzeniami (...) wng¢trza drzew, ludzkie powloki (...) mysli, sny, strach przed
za$nigciem (...). Pokusa zawsze przybiera postac estetyki. Gwiazdy mzyty migotliwymi
igietkami. Rzeczy nieobojetne, obojetne i pickne przywotuja nas na swoj skraj i by¢
moze patrzg jak chwiejemy si¢ nad przepasciag, po réwno tknigci pragnieniem
i strachem. Rteciowe §wiatlo ksiezyca styglo i drzato w dolinie u naszych stop (D, 117).

»Niewidzialna  nieruchomo$¢” jest czym$ tajemniczym, nieuchwytnym,
nieopisywalnym a przede wszystkim nie daje si¢ pozna¢ zmystowo. Narrator nie
docieka, czym jest owa pokusa. Prébuje uchwyci¢ jej obecnos$¢ przez swoista
opozycje¢, czyli oddziela ja od tego, co jest widoczne ludzkim okiem jak na przyktad:
w opisie ksigzycowego $§wiatta, gwiazd, jak réwniez od tego wszystkiego, co ukryte
jest przed wzrokiem ludzkim. Abstrakcyjne ,,ociera si¢” o zmystowe poznanie,
pomija je i przedostaje si¢ do $wiata onirycznego czlowieka. ,Niewidzialna
nieruchomo$¢” kieruje si¢ zatem w miejsca niedostepne ludzkim zmystom. Pozostaje
ona poza zasi¢giem doswiadczenia sensualistycznego, jedynie ciemno$¢, migoczace
swiatto ksiezyca 1 gwiazd wymyka si¢ ludzkiemu poznaniu. Cztowiek moze sobie
jedynie to wszystko wyobrazi¢. Odwieczny topos niewyrazalnego sigga do
manierystycznej poetyki kontrastu, poetyki antynomii. Niewyrazalne staje si¢ dopiero
widzialne na przestrzeni utworu. Jezyk wydaje si¢ w tym przypadku ,,walczy¢”

0 swo0j autorytet.

Resiimee

Estetyka Stasiuka jest sformulowana implicite, zatem mozna ja dostrzec wylacznie
w kontekscie utworow.

W jego tworczo$ci mozna dopatrze€ si¢ inspiracji filozofig Platona, a takze zbiezno$¢
z myS$leniem Wolfganga Welscha, Karla Rosenkranza, Romana Ingardena.

W tym rozdziale podj¢ta zostala proba wyodrebnienia 1 uporzadkowania
brzydoty na ptaszczyznie estetycznej z odwolaniem si¢ do Karla Rosenkranza, ktory
w swojej rozprawie zatytulowanej ,,Aesthetik des HéBlichen® podnosi brzydot¢ do
kategorii estetycznej dokonujac najpierw wstepnego podziatu estetyki 1 wyrdzniajac
kolejno: estetyke jako ideg pickna, estetyke jako nazwe zwigzang ze sztuka i estetyke

jako system regut w sztuce z wyobrazeniem pi¢kna.
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Pojmowanie estetyki jako idei pigkna nalezy do metafizyki, czyli odnosi si¢ rowniez
do $wiata poza- fizycznego, a wigc do rzeczywistosci pojeciowej. Stad metafizyczna
koncepcja idei pigkna zostala odniesiona do platonskiej teorii pigkna majace
dualistyczny charakter. Pigkno w bycie fizycznym jest odbierane zmystowo 1 jest
zazwyczaj nietrwale, pigkno w bycie idealnym nie ulega zmianie. Idee mozna
odnalez¢ w rzeczywistosci fizycznej i doszuka¢ si¢ w istnieniu wielu rzeczy. Byt
fizyczny jawi si¢ w postaci materii, ktora jest niejednorodna i zmienna, ale
przechowuje pami¢¢ pigkna, zatem dazy do ostatecznego polaczenia z bytem
idealnym. Materia jest czeScig odwiecznej idei zmierzajacej nieustannie do regres;ji,
aby w ten sposob potaczy¢ si¢ ostatecznie z ideg pigkna.

Pickno i brzydota wydaja si¢ by¢ nierozdzielne i przez to idee pigkna nabieraja
réwniez cech ontologicznych.

Podjeta zostata proba odpowiedzi na pytanie, skad wzicta si¢ brzydota w kosmosie.
Rosenkranz thumaczy powstaniem jej z pierwszej mgtawicy. Tym samym si¢ga on do
prapoczatku, kiedy to brzydota przyjeta posta¢ blizej nieokreslonych substancji,
z czasem ulegajac przeobrazeniom i zréznicowaniu. Stasiuk wspomina roéwniez
0 ,,pierwotnej substancji mroku” (D, 120) w odrdznieniu jednak od tradycji biblijnej
i mitologicznej nie docieka, czym tak naprawde byla owa substancja.
W wyobrazeniach tego pisarza zaistniaty porzadek $wiata ulegnie regresji 1 powrdci
do pierwotnej jednosci. Pisarz podkresla caly czas dualistyczny charakter $wiata
1 nieustannie wznawia probe rekonstrukcji momentu, w ktorym dokonat si¢ akt
rozbicia (D, 7). W odréznieniu od Rosenkranza brzydota w mysleniu Stasiuka nie
pozostaje odizolowana od idei pigkna. Brzydota jest jedynie stanem posrednim
w odwiecznym dazeniu materii do doskonalosci 1 wieczno$ci. Przy czym byt
pozarealny, idealny pozostaje dla niego pozbawiony pierwiastka boskiego. Istnieje on
na plaszczyznie wyobrazeniowej 1 intuicyjnej za posrednictwem $wiatta 1 licznych
epifanii. Pisarz wydaje si¢ nawigzywac rowniez do filozofii gnostyckiej zaktadajacej
jednos¢ wszechrzeczy. Materia odradza si¢ sama z siebie. Dokonuje si¢ tym samym
odwieczne polaczenie dwoch przeciwienstw: destrukcji 1 odrodzenia materii.
Brzydota jako zjawisko niejednorodne, mocno zrdéznicowane przybiera rozng postac.
Narrator ,,Dukli” wznawia nieustanne proby zatarcia granicy miedzy realnoscia
a abstrakcja. Jest to che¢ sprowadzenia abstrakcji do §wiata realnego, aby w ten
sposOb przyblizy¢ opisywang rzeczywistos¢ do pierwotnej jednosci idei 1 materii.
Stad pisarz nieustannie eksperymentuje na ptaszczyznie stowa i1 pojecia, materii
1 obrazu dokonujac w ten sposdb swoistej ,reinterpretacji estetycznej” (SM, 33).

W ten sposob pozostajgca na ptaszczyznie realnej, ale juz w abstrakcyjnym ujeciu
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brzydota ulega przeobrazeniom, natomiast zjawiska z natury pigkne zostang celowo
oszpecone, aby w ten sposob sprowadzi¢ je do pierwotnej jednosci (jakosci)
wszechrzeczy. Pisarz celowo wyostrza brzydote konfrontujac ja tym samym
iz picknem przyrody, mitu czy sacrum. Pigkno wydaje si¢ by¢ zachowane w
warstwie transparentne;.

Narrator stara si¢ wrecz eksperymentowaé na materii, przeksztatca ja, pozbawia
warto$ci ontologicznych, §wiadomie i celowo wyszukuje szokujace i wzbudzajace lek
miejsca.

Na plaszczyznie realnej zjawisko brzydoty zostalo potraktowane bardzo
umownie 1 uleglo przesunigciom semantycznym. W tym przypadku brzydota moze
oznacza¢ dewastacje 1 rozklad, zalegajace w naturze $mieci, odpadki, zbedne
i nieprzydatne przedmioty, zepsute rzeczy codziennego uzytku, pozostatosci po
upadlym przemysle, przybiera¢ posta¢ tandety i kiczu. Warto wspomniec, ze
zjawisko to mocno powigzane jest z ubdstwem i brakiem §wiadomos$ci mieszkancow
opisywanych miejsc. Sam obraz brzydoty pokazany zostal jakby ulegat gradacji
poczawszy od odrazajacych i smutnych opisOw poprzez spojrzenie na tandete i kicz
a skonczywszy na lirycznym ujgciu miejsc bardzo pospolitych i niepozornych.

W przyblizonym opisie zdewastowanej toalety publicznej widoczna jest eskalacja
dewastacji, zaniku, unicestwienia, a nawet $mierci 1 znikomos$ci $wiata. Ocalate
przedmioty 1 urzadzenia s3 jedynie fragmentami lub reszta tego, co stanowito
wczesniej calo$¢. Stad materia ulega zanikowi, destrukcji, aby ostatecznie znikngé
nabierajac przy tym pewnej lekkosci 1 powroci¢ do pierwotnej jednosci.

Kolejnym przyktadem brzydoty sg ciggi enumeracyjne w postaci tandety 1 kiczu. Jest
to reistyczne ujegcie kondycji cztowieka w procesie zmian historycznych, na tle
politycznej unifikacji komunistycznej oraz widoczny jest ,,proces transformacji” (Z,
150) tego zjawiska w nowych warunkach spoteczno-politycznych. W tym przypadku
przedmioty stajg si¢ tekstem o wielowarstwowej strukturze, gdzie w miejsce kultury
wysokiej 1 oryginalnego folkloru naktadaja si¢ kolejno pozostatosci po PRL-u, a na te
z kolei pierwsze symptomy tandety naptywajacej z zachodniej i wschodniej granicy.
Tandeta przybiera eklektyczny charakter, jest zatem nawarstwieniem brzydoty
z roznych epok, przeplataniem si¢ r6znych kiczowatych stylow. Na przykladzie opisu
wiejskiego kiosku (OG, 13 -14) narrator opowiadania ironicznie przedstawia
zderzenie si¢ dwoch skrajnosci na ptaszczyznie kolorystycznej: szarosci typowej dla
PRL-owskiej rzeczywistosci 1 kiczowatych barw nowej epoki. Odwotujac si¢ do
symboliki Starego 1 Nowego Testamentu poddaje kolory poszczegdlnych towarow

ciekawej interpretacji, odwotujac si¢ do konkretnych wydarzen i postaci biblijnych.
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Jest to swoista estetyzacja codziennosci, w ktorej to ciagi reistyczne sg ikonicznym
ekwiwalentem zmian spoteczno-politycznych.

W opisie zmigrodzkiego targu sam narrator ulega ,,przezyciu kiczowatemu”
(AB, 51). Zwiewne materialy daja poczucie ulgi i przyjemno$ci, wytchnienia od
codziennych trosk i przytlaczajacej szarej rzeczywistosci. W takim doznaniu idea
pickna jest wyparta przez potrzeb¢ hedonistyczng. Jest to pragnienie iluzji
z pomini¢ciem jakiegokolwiek krytycznego myslenia. Kobiety koncentrujg si¢ tylko
chwilowo na wystawionym towarze, ich mys$li podazaja w kierunku marzen
1 wspomnien, odczuwajac najwyrazniej ukojenie. Osoba narratora ulega réwniez
“przezyciu kiczowatemu” i przenosi si¢ w okres dziecinstwa, przywotujac w swoich
wspomnieniach posta¢ dziadka, przyklgkajacego przed ozdobiong komoda
1 wymawiajacego poszczeg6Olne strofy litanii. Kicz pojawia si¢ w sferze sacrum.
Pewnych analogii mozna dopatrze¢ w si¢ w liryku Mirona Biatoszewskiego
zatytulowanym ,Karuzela z Madonnami”. Jest widoczne przejscie kiczu
z plaszczyzny profanum do sacrum, jak i zderzenie si¢ kultury wysokiej z niska.

Brzydota u Stasiuka moze oscylowaé¢ na granicy tragizmu i fascynacji.
W podanych opisach napotkani ludzie wydajg si¢ dzieli¢ los odrzuconych
przedmiotow. Taki stan rzeczy przyczynia si¢ do degradacji tych miejsc i1 ich
mieszkancoOw. Autor nie poprzestaje na szokujacych obrazach wysypisk rupieci
1 gratow, zwatow $mieci, dostrzega co$ innego, zupetnie zaskakujacego, odkrywa
probg ponownego przywrocenia przydatnosci do niedawna jeszcze zbednych.
Przedmioty-rupiecie tracg na swej jednoznacznos$ci, zostaje im nadana pragmatyczna
wielofunkcyjnos¢.
Osobliwym przykladem takiego fenomenu sg romskie domy w stowackim miescie
Krompachy (Jadac, 263). Zbudowane z fragmentow innych domoéw, odpadkow,
wspierajg si¢ o pionowg $cian¢ skaty tworzac w ten sposob konstrukcje wzbudzajaca
jednoczes$nie podziw 1 przerazenie. Tajemnica wydaje si¢ tkwi¢ w spotecznosci
romskiej, oddajacej si¢ temu zajeciu z archaicznym wrecz upodobaniem zbieractwa.
Mieszkancy pobliskiego slamsu szybko si¢ asymilujg wsrod wrakéw samochodow
1unoszacych si¢ na wietrze torebek foliowych wygrzebujac ze zwalow S$mieci,
przedmioty nadajace si¢ jeszcze do uzytku.
W obrazowaniu narratora dostrzega si¢ bardziej nieukrywang fascynacje odkrytym
zjawiskiem niz ubolewanie nad calg sytuacja.

Narrator mocno wysubtelnia obrazy pospolito$ci 1 niepozornosci. Zgodnie
z zasadg mimesis si¢ga on po wiarygodny opis danego miejsca, a nastgpnie za

pomoca figur retorycznych przeobraza przedstawiong rzeczywistos¢.
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Przykladem takiego artystycznego ujecia brzydoty jest opis pograzonego w odwilzy
styczniowego dnia (D, 37). Ponury zimowy dzien przypomina bardziej trwajacy
nieustannie zmierzch. Szaro$¢ materializuje si¢, przybiera posta¢ blizej
nieokre$lonego zywiolu, odbiera niejako istnienie poszczegdlnym rzeczom, nawet
zjawiskom niezaleznym od pogody.

Ksztalty 1 kolory traca na swojej wyrazistosci, Dukli w tym samym dniu ,,grozi
nieistnienie” (D, 39), miejski ratusz zamienia si¢ w element z scenografii teatralne;j,
pozostajac tym samym w S$wiecie przedmiotow umownych. Takie postrzeganie
rzeczywistos$ci odsyla do pierwotnej jednosci rzeczy, do prapoczatku, kiedy $wiat
pozostawat jeszcze nieuksztattowany.

Stasiuk wydaje si¢ jakby celowo wyostrza ten kolor, aby w kolejnym fragmencie
nada¢ mu zupelie inny charakter. Szara barwa w dalszym ciggu nie zanika, jest
wszechobecna, nabiera atrybutow wodnego zywiotu i przenosi si¢ na ptaszczyzng
dzwicku. Spadajace krople deszczu na dachy starych doméw wygrywang
,meteorologiczny kurant“ (D, 38). Woda ,wiruje”, ,brzeczy”, ,kapie”, ,stuka”,
,meandruje”, ,,saczy si¢” (D, 38). Rytm w podanym fragmencie staje si¢ dominanta,
natomiast w warstwie semantycznej pojawia si¢ melodia w  postaci
»meteorologicznego” kuranta dopetniona przez element wizualny, stad akustyka
1obraz stanowig harmonijng catlos¢. Nie tyle brzydota, co slotny dzien
prowincjonalnego miasteczka ulega wysubtelnieniu 1 liryzacji poprzez nadanie
melodyjnych walorow.

Kolejnym przykladem liryzacji ustronnego miejsca jest opis sklepiku
w SpiSskiej Belej (Dziennik, 100). Narrator wyraznie nadaje cech basni skromnemu
miejscu, w ktorym sprzedaje si¢ piwo 1 papierosy. ,,Niski dom” (Dziennik, 100)
z otwartymi drzwiami znajdujacy si¢ na polanie lesnej 1 wydobywajace si¢ Swiatto
z okien jest czestym motywem dziecigcej opowiesci. Widok ten niejako zachegca
narratora do powtorzenia basniowego scenariusza. Stabo oswietlone wnetrze sklepiku
zamienia si¢ w obraz zapamigtany z dziecinstwa, a wystawiony towar urasta do
przedmiotow tajemniczych.

Jezyk narratora ksztattuje nowa materi¢, ktoéra podwaza, deformuje a nawet
niszczy znaczenie poszczegllnych jednostek leksykalnych. Deformacja S$wiata,
roOwniez swoista reinterpretacja mitow, dokonuje si¢ glownie za sprawg tropow
stylistycznych, stad wytania si¢ nieoczekiwany 1 zdumiewajacy obraz letniej nocy
w postaci cigzkiej 1 otytej kobiety, ktora ,,obzarta” z trudem podnosi si¢ od stolu
11dzie spa¢ (D, 5).
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W prostym obrazie matej uliczki Levoczy pograzonej w stonecznym blasku potudnia
(D, 47) abstrakcja nabiera cech ikonicznych. Wieczno$¢ obrazowana jest przy
pomocy $wiatla oswietlajacego spokojny zakatek miasteczka. Ma tu miejsce nie tylko
cieckawe postrzezenie estetyczne, ale ,,przesuniecie” (KSt, 132) natury ontyczne;j.
Pisarz odbiera aspekt realny tego miejsca, aby wpisac je niejako w $wiat abstrakcji.
Swiat abstrakcyjny wylania si¢ z transparentnej warstwy i naklada sie na realny.
Powstaje w ten sposdb proces ,,unaocznienia” nieoczywistosci (KSt, 133). To czego
czesto mozna si¢ jedynie domyslaé przybiera posta¢ substancji albo materii dajace;j
si¢ pozna¢ za pomocg zmystow.

W kolejnym fragmencie ,Dukli” narrator lamie ewidentnie granice migdzy
nieuchwytnos$ciag a namacalno$cig. Przyktadem tego moze by¢ ujecie czasu, ktére
wraz z powietrzem i $wiattem stanowi nowg materi¢ (D, 116). Stad czas mozna
odebra¢ za pomocga zmystow. Czas i powietrze podlegaja ztudzeniu widzialno$ci tym
samym narrator nadaje im ,,pozér percepeyjny” (KSt, 132).

Na koniec narrator podejmuje probe uchwycenia obecnosci abstrakcji przez
opozycj¢ sensualistycznego poznania. W ten sposéb abstrakcyjne koreluje ze
zmystowym poznaniem, pozostajac poza zasiggiem ludzkich zmystéw. Dostepne
ludzkiemu poznaniu pozostaja jedynie swiattos$¢ i ciemno$¢. Narrator buduje poetyke
kontrastu 1 tak jak to mialo miejsce w manierystycznej poezji baroku niewidzialnos¢

mozna dostrzec na przestrzeni tekstu.
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1.4 Swiatlo w kompozycji ,,Dukli”

,Dukla” Andrzeja Stasiuka ma kompozycje §wiatla organizujgcego przestrzen utworu
na wszystkich jego poziomach. Swiatto powotuje poszczegodlne obrazy i je zmienia.
Narrator stara si¢ podkresli¢ i wzmocni¢ jego znaczenie. Staje si¢ ono centrum
swoistych eksperymentow jezykowych podmiotu wynikajacych tak naprawde z jego
myslenia filozoficznego, postrzegania i wyobrazenia $wiatta w obserwowanych
miejscach. Mozna rzec, ze ,,Dukla” ma cechy traktatu, czyli rozprawy podejmujace;j
problematyke natury filozoficznej, swobodnie rozwijajacego interpretacje
ontologicznego porzadku nie tyle $wiata, co przede wszystkim $wiatla. Wydaje si¢
by¢ traktatem o $wietle wplecionym niejako w podkarpacki pejzaz.

Zatem $wiatlo u Stasiuka pojawia si¢ nie tylko w estetycznym mysleniu, ale
rowniez ontologicznych 1 epistemologicznych rozwazaniach. Przybiera zatem wiele
znaczen jak: zmystowe, symboliczne 1 metafizyczne, ktore tworza nierozerwalng
catos$¢ na przestrzeni utworu.

Obecnos¢ tych wszystkich sensOw ma logiczne uzasadnienie.

Stasiuk nie zatrzymuje si¢ jedynie na zjawisku iluminacji, ale dokonuje
eksperymentéw ze Swiattem. Pisarz zmienia obraz 1 wyobrazenie $wiatla
w tradycyjnym uje¢ciu. Rozwarstwia $wiatto ma kilka ptaszczyzn znaczeniowych.
Zatamuja si¢ przez to jego granice pola semantycznego. Dokonuje si¢ to dzigki
metaforze 1 innym figurom retorycznym, co zmienia struktur¢ rzeczywistosci,
przeksztalca ja i1 deformuje nie tylko na przestrzeni filozoficznej, ale rowniez

ikonicznej® .

1.4.1 Impresjonistyczny charakter swiatla

Swiatto jawi nam sie najczesciej jako co$ do kofica nieokreslonego, pozbawionego
jednoznacznego ksztattu, bogate w swej réznorodnos$ci. Jego obecno$¢ pozwala
widzie¢ §wiat. Zarowno to naturalne, jak i1 sztuczne czesto istnieje tylko w tle, aby

uwidoczni¢ 1 wyostrzy¢ przedmioty 1 postaci. Cechy $wiatta tacza si¢ z cechami

» »Stasiuk od poczatku czul sie¢ poeta, a to oznacza, ze caly czas szukal prawa do

metaforycznego rozpasania, szukal filozoficznego uzasadnienia dla uzycia przenosni
i porownan jako narzedzi opisu $§wiata a nie stylistycznych 0zdéb” - wspomina Przemystaw
Czaplinski w: Gnostycki traktat opisowy w. ,,Kresy” 1998 (1), s. 142.
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powietrza. Lekko$¢ i brak konkretnej formy sprawia, ze jest ono wszechobecne.
U Stasiuka przedstawia si¢ to jeszcze inaczej.
Utwor, jak juz zostalo wspomniane, jest oparty na kompozycji §wietlnej - ,,Dukla”
staje si¢ suma obrazow spietych zmiennym $wiattem.
Pisarz z impresjonistyczng fascynacja przyglada si¢ jemu 1 wychwytuje
najsubtelniejsze detale w jego barwie.
No i1 wcigz wracam do tej Dukli, zeby oglada¢ ja w réznych $wiattach 1 porach. Na
przyktad wtedy w lipcu, gdy niebo zasnute bylo duszna, mleczng po$wiatg burzowej
pogody (...). Trzeba je nachodzi¢ w réznych porach dnia i nocy 1 gdy nuda wyrzuci nas
jednymi drzwiami, trzeba sprobowa¢ od innej strony, oknem albo szosa od Zmigrodu

lub Bobrki, az stanie si¢ ten rodzaj cudu, w ktorym $wiatlo zalamie si¢ w przedziwny
sposéb i splecie z czasem w przejrzysta tkaning (D, 13).

Narrator staje si¢ luministg, ktéry probuje uchwyci¢ zmieniajagce si¢ nieustannie
swiatto w zalezno$ci od pory dnia i roku.

Zostaje ono pokazane z malarskg pasja, przedstawione w postaci zylek, peknigc,
smug, plam, srebrnego we¢za, $wiatlocieni, $wiatta ptynnego, odbijajacego si¢ na
przedmiotach pod wplywem wiatru i temperatury. Wydaje si¢ to by¢ ,ciagla gra
Swiattocienia; gra koloréw i odcieni. Plam jasnych 1 ciemnych, ruchomych
i statycznych”*.

Z drugiej strony $wiatlo moze wspotgra¢ z materig 1 tworzy¢ z nig pewng catosc.
Woéweczas przybiera posta¢ okreslonej faktury 1 zaczyna si¢ materializowa¢ jak na

przyktad w tej nocnej scenerii:

A potem, wieczorem, wyroity si¢ jetki jednodnidwki wygladalo to jak $niezna burza.
Dookota kilku latarni w srodku wsi kigbily si¢ miliony stworzen. Rteciowe §wiatlo gasto
w miar¢ jak z rzeki nadciggaly biate fale owadoéw. Cielesna materia gestniata wokot
blasku i w koncu u reflektorow zawisty wielkie rozedrgane kule (D, 15).

Swiatto przyjmuje obrazy konkretnych materii przybierajacej na ksztatcie i sile.

1.4.2 Dualizm Swiatla

Swiatlo pozostaje w opozycji jasnosci i mroku, przy czym ten dualizm nie jest

klasyczny, wystarczy spojrze¢ na oktadke ,,Dukli”.

46 M. Nawrocki, No wiec Dukla. O prozatorskiej tworczosci Andrzeja Stasiuka w: ,,Dekada

literacka” 1998 (4), s. 14.
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Opozycja jasno$ci i ciemnosci jest tu odwrdcona, stonce pozostaje w czerni, jemu
przypisywany jest egzystencjalny pesymizm, zza dziwnej figury przenika $wiatlo.
Przy czym $wiatlo to nie jest jednolite, w rzeczywisto$ci sa to dwa rézne §wiatla,
zdwoch réznych zrodet. ,,Czarna nieobecno$¢ $wiatla” 1 $wiatlo bedace
w rzeczywistosci, ,,ktora na co dzien znaczy jedynie krawegdzie”. Ciemnos$é, czyli
,»czarna nieobecno$¢ §wiatta” nabiera inskrypcji biblijno-mitologiczno-basniowych:
»siegnie po swoje jak wygnany syn z bajki, powracajacy po latach do domu” (D, 16).
W ,,czarnej nieobecno$ci $wiatla” pojawia sie blask, ktéry mozna utozsamic
z platonska idea pozostajaca w $swiadomosci czlowieka. Stad w twarzy
przedstawionej figury pojawito si¢ jasne odbicie bytu nieskonczonego.

Jeszcze inaczej zostal zinterpretowany rysunek (ilustracja nr 2 s. 193) umieszczony
na oktadce utworu przez Przemystawa Czaplinskiego, ktory stwierdza juz na
poczatku, ze: ,uderzy nas mnogos$¢ malarskich poréwnan stosowanych przez
Stasiuka, gdy zwrocimy uwage na zbiezno$¢ zachodzaca pomigdzy obrazowaniem
jezykowym i technikg zastosowang przez rysownika. Zastanawiajg na tym rysunku
dwie rzeczy: posta¢ oraz dziwna gra $wiatla i ciemnos$ci trudno wytlumaczalna gra
jasnos$ci ciemnos$ci stanowi intrygujace zjawisko na rysunku. Posta¢, zdaniem
krytyka, przypomina 'obrazy Chagalla' i okresla ja jako 'Bogo-czieko-aniota' (...).
I wlasnie ta dziwna, trudno wytlumaczalna gra jasno$ci i ciemnosci, $wiatta i1 cienia
stanowi drugie intrygujace zjawisko na rysunku. W lewym dolnym rogu grafiki
wida¢ co$, co przypomina zachod stonca: stofice schowato si¢ za budynki, a ponad
linig dachoéw widac¢ tylko poswiate 1 promienie. Ale poswiata stoneczna jest mroczna,
za$ promienie tylko lekko rozéwietlone (...). Swiatto w tym $wiecie dziwi i boli™*’.

W  przedstawionym dualizmie przewaza czern. Kolor ten jest symbolem
pregenezyjskiego poczatku i apokaliptycznego konca. Istniejacy $wiat jest jedynie
~chwilowym zaktoceniem w chwilowym przeptywie $wiatta” (D,16). Jeden

z badaczy tworczosci Stasiuka dopatruje sie elegijnego charakteru tego utworu*®:

’Dukla’ przypomina elegi¢. Niby sielankowe pejzaze, spokdj i rtOwnowaga, wschodzace
stonce oswietlajace zbocza, doliny i drogi wywotujace uspokojenie, ale ton smutku,
temat $mierci, pozegnania, rozgoryczenia przeczg harmonii.

Swiatlo przenika wszystko:
To samo slofice $wiecilo na Szembek, na kos$ciét i na drewniany sracz w kacie
podworka. Przenikato witryne i naszg skore. To samo stonce ozywiato w mysli trupa
Amalii (D, 59).

4 P. Czaplinski, Gnostycki traktat opisowy, w: ,,Kresy” 1998 nr 1, s.143.

8 W. Kaliszewski, Podréze do Dukli, w: ,,\Wigz” 1998 nr 2, s. 256
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Swiatto oscyluje nie tylko miedzy $miercia i zyciem, sacrum i profanum, materia
i abstrakcja, ale pozostaje w estetycznej opozycji do pigkna i brzydoty. Wyostrza

1 jednocze$nie zaciera réznice pomiedzy nimi.

1.4.3  Metafizyczno$¢ Swiatla

Swiatlo nie jest jedynie lirycznym opisem przedstawionego $wiata, lecz
potwierdzeniem filozofii i mitu pierwotnej jednos$ci idei i materii.
Pisarz przyznaje, ze zawsze chcial napisac ksigzke o swietle:

Zawsze chciatem napisa¢ ksigzke o $wietle. Nie potrafi¢ znalez¢ rzeczy, ktéra bardziej
przypominataby wieczno$¢ (D, 49).

W samym ujg¢ciu autora $wiatto utozsamiane jest z wiecznos$cia, czyli w jego
zatozeniu jest transcendentne.

Dukla, mate podkarpackie miasteczko stanowi centrum rozwazan pisarza
o $wietle. W tym prowincjonalnym miasteczku niepozorne i pospolite staje wobec
niepoznawalnego. Widoczne sg tu $lady innego bytu, miejsca pgknigé, ,,szczeliny
istnienia”, przez ktére przedziera si¢ $wiatlo tkwigce, w kazdym przedmiocie,
wydobywa si¢ z niego 1 powraca do pierwotnej prajedni, nadaje ono istniejacej
rzeczywisto$ci cech abstrakcyjnych. Przejawia si¢ zatem jako wiecznosé
1 nieskonczonos¢. Istotne jest rOwniez to, ze zachodzi w nim swoiste przesunigcie
w strukturze ontologicznej. Przybiera ono posta¢ substancji i materii. Natomiast
materia pod jego wptywem zmienia si¢. Swiatto powotuje do istnienia poszczegélne
byty lub skazuje je na nieistnienie, zatem materia ulega jego demiurgicznej kreacji

lub unicestwieniu. Przybiera wiec posta¢ blizej nieokreslonej sity:

gdy jechatem w kwietniu pociagiem do Dukli, a $§wiatlo raz po raz powotywato byty
i poddawato je zagtadzie z chtodna, nadprzyrodzona oboj¢tnoscia (D, 52).

Swiatlo zawsze ,,dzieje si¢” (D, 12). W ten sposob tworzy sic nowa przestrzen
w niepozornym miejscu nie podlegajaca prawom fizyki, niepostrzezenie
przystaniajgca §wiat realny.

Mate niepozorne miasteczko nabiera cech wyjatkowych, staje si¢ centrum dociekan
metafizycznych pisarza. W nim niejako ukryte jest zrodlo S$wiatta. Dukla to
destrukcja materii, Swiatto staje si¢ zatem bardziej materialne, bardziej namacalne

wraz zanikaniem tego miejsca. Miejsce to znajduje si¢ niejako w ,,regresyjnym ruchu
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v eaod
materii”

°, zmierzajacym do nicosci albo prapoczatku. Zatem to podkarpackie
miasteczko moze sta¢ si¢ poczatkiem i zarazem koncem wszystkiego. Automatycznie
nabiera cech mitycznej wspdlnoty, kiedy to $wiatlo stanowilo calo$¢ z materig
w pierwotnym prabycie. Materia w ,,Dukli” jest petna pegkniec 1 prze§witu, niestabilna

1 krucha, podwazane sg jej racje bytu:

By¢ w Dukli oznacza stana¢é wobec nieoznaczno$ci, istnienia ‘poluzowanego!,
uchylajacego si¢ wszelkim ekonomiom bytu i warto$ci. By¢é w Dukli stanaé przed
obiektami na poty zbednymi, wychylajacymi si¢ ze strumienia czasu. Dlatego
miasteczko jest pelne §ladow™.

Resiimee

Swiatlo u Stasiuka jest potwierdzeniem mitycznej i fizycznej (Platon) jednosci
swiata. Dla autora jest ono utozsamiane z wiecznos$cia, czyli transcendentne. Pisarz
przyznaje si¢, ze zawsze chcial napisa¢ ksigzke o swietle. Dukla staje si¢ dla niego
centrum rozwazan na ten temat. W tym prowincjonalnym i niepozornym miasteczku
narrator dopatruje si¢ sladéw innego bytu w licznych peknieciach, ,,szczelinach
migdzy wymiarami” (D, 16). Swiatlo pada na slaba materie, wydobywa sie z niej
1 wraca do prapoczatku, stad ,,zawsze dzieje si¢” (D, 12). Materia w tym miejscu
zanika, pozostaje w regresyjnym ruchu (SU, 160). W ten sposob Stasiuk otwiera
nowa przestrzen, niepodlegajaca prawom fizyki, w ktorej to Swiatlo przybiera postac
materii, natomiast ta druga znika.

Narrator odwraca normalny porzadek rzeczy, materia stanowi jedynie tto, $wiatlo
wysuwa si¢ na plan pierwszy.

Wybor podkarpackiego miasteczka jako miejsca, w ktorym objawia si¢ wiecznosc¢,
wydaje si¢ by¢ dalekim echem wierzen w przyjscie Mesjasza. Wystarczy spojrze¢ na
tradycje biblijng. Swiadkami przyjscia Zbawiciela sa postaci spoza centrum.

W matym zapomnianym miasteczku objawia si¢ najwigksze 1 najpot¢zniejsze, czyli
nieskonczono$¢ 1 wiecznos¢. Dukla jest zatem mikro§wiatem przechowujacym

tajemnice.

9 Krytycy zauwazyli podobne zjawisko juz u Schulza, u Stasiuka objawia si¢ to jeszcze inaczej.

Wigcej w rozdziale: ,,Inspiracje Schulzem®.
% K. Unitowski, s. 160.
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2 Homo geographicus. Fascynacja geografig
w kontekscie autobiograficznym

Cze$¢ druga pracy wymaga pewnego wyjasnienia i sprostowania. Aby nie

powiela¢ juz i tak sporych badan odnoszacych si¢ do zlozonej problematyki
srodkowoeuropejskiej’’, rozprawa zostanie przeprowadzona w kierunku analizy
badawczej, gdzie doktadniejszej uwadze zostanie poddany aspekt geograficzny
i autobiograficzny szczegdlnie widoczny w ,,Dzienniku okrgtowym”. W tym
przypadku ,,imaginacja i przestrzen” stanowig gldéwne wytyczne ,,geobiograficznego
pisania™?
Pisarstwo Stasiuka jest nieroztaczne z geografig, tym samym wpisuje si¢ w
interdyscyplinarne zainteresowania przestrzenia w kontek$cie kultury. Tak
przybierajace na sile zjawisko wyraznego manifestowania i zafascynowania geografia
nazywane jest ,,zwrotem topograficznym”. W literaturze wspolczesnej reprezentuja je
teksty pisarzy, do ktéorych przykladowo mozemy zaliczy¢: Jurija Andruchowycza
(,,Srodkowowschodnie rewizje”, ,,Ostatnie terytorium. Eseje o Ukrainie”), Andrzeja
Zawady (,,Brestaw. Eseje o miejscach"), Jarostawa Marka Rymkiewicza
(,,Umschlagplatz”, ,Kinderszenen”), Aleksandra  Kaczorowskiego (,,Praski
elementarz") 1 wielu innych. Zatem ich tworczos¢ 1 tworczo$¢ Stasiuka wyznacza
paradygmat najnowszych zainteresowan geografig i1 topografia w literaturze, jak
i badaniach™.

2.1 Eseistyczna dyskusja o Europie Srodkowej

W wspoélnej ksigzce Jurija Andruchowycza i Andrzeja Stasiuka ,,Moja Europa”
widoczne jest kontynuacja dyskusji na temat Europy Srodkowej. Narrator ,,Dziennika

okretowego” wraz z ukraifiskim pisarzem wlacza si¢ w dialog o Europie Srodkowej,

o Niemniej jednak zachowane zostang nawigzania do pierwszoplanowego problemu, jakim jest

koncepcja Europy Srodkowej, do ktorej nawigzuje esej Stasiuka.

Mirjam Goller, tamze, 5.290

Zjawisko to zwraca uwage wielu badaczy juz od diuzszego czasu. Warto tu wspomniec
przyktadowo o ,Studiach kulturowych. Teorii i praktyce” Chrisa Barkera, ,Innych
przestrzeniach” Michela Fouaulta, ,,Topographies” J. Hillis Miller, ,,Post-polis. Wstgpie do
filozofii ponowoczesnej miasta” Ewy Rewer, czy ,,Pamigci. Meteorologii oraz urojeniach”:
srodowoeuropejskiej geopolityce Andrzeja Stasiuka” Magdaleny Marszatek, ,,Postmodern
Geographies”, Simona Michaela Schama.
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ktéremu poczatek dat Milan Kundera 1984 roku w swoim glosnym eseju ,,Zachdd
porwany albo tragedia Europy Srodkowej”>*. Woéwczas jego esej wywolal zywa
dyskusje dotyczaca koncepcji Europy Srodkowej. Czeski pisarz wyrazit swoj protest
przeciwko utozsamianiu tej czesci kontynentu z Europg Wschodnig. Tym samym
zakwestionowal istniejgcy podzial na Europe Wschodnig i Zachodnig przedstawiajac
go jako zdecydowanie btedny. Na tamach swego eseju chciat on wykazaé catkowita
odrebno$é Europy Srodkowej od Wschodniej szczegdlnie na ptaszczyznie kulturowej
i historycznej. Za reprezentantéw Europy Srodkowej wybrat Czechy, Polske i Wegry,
natomiast Rosja utozsamia¢ miala Europe Wschodnig. Taki wybdr nie byt
przypadkowy, gdyz ta cze$¢ kontynentu nie nalezy wylacznie do krajow

stowianskich, stad ma charakter koegzystencjalny i heterogeniczny.

Na ostateczny ksztatt kultury tych narodéw wptynat czynnik historyczny,
a mianowicie podzial na lacinski Wschod 1 bizantyjski Zachoéd. Ten podziat
uwarunkowany polozeniem geograficznym wptynat na ich catoksztalt kulturalny.
Mozna si¢ zatem bez trudu domysle¢, ze nowy podziat Europy tuz po drugiej wojnie
swiatowej okazal si¢ w swych skutkach katastrofalny, gdyz z géry narzucat model
kultury wschodniej, do tej pory obcej tej czeSci kontynentu. Zdaniem Kundery
btgdem Zachodu stalo si¢ utozsamianie wptywu kultury z pltywami politycznymi.
Autor eseju ,,Zachod porwany albo tragedia Europy Srodkowej” starat sie przede
wszystkim wykaza¢ jedno$¢ tych narodéw z kulturg zachodnig przy jednoczesnym

wlaczeniu ich do bloku wschodniego.

Kunderze udato sie przywotaé termin Europy Srodkowej i rozwinaé dyskusje, ktéra
toczy si¢ do dnia dzisiejszego. Tuz po opublikowaniu jego eseju pojawity si¢ kolejne
glosy w tej sprawie. Nie sposob poming¢ eseje Gyorgy Konrada, Josefa Kroutvora,
Drago Janéara i innych™.

Ogromny wplyw na dotychczasowe myS$lenie wywarto pojgcie geopoetyki
pochodzace z dyskusji filozoficzno-literackiej’® W swym programie Krymski
Geopoetyczny Klub w Moskwie zaproponowal zamiast polityki, poetyke. W tym

> W pracy odwolam si¢ do wersji niemieckojezycznej tego eseju. Kundera, Milan, Die

Tragédie Mitteleuropas, w: E. Busek/G. Wilfinger, ,,Aufbruch nach Mitteleuropa.
Rekonstruktion eines versunkenen Kontinents, Wien 1986.

W polskiej literaturze warto wspomnie¢ o ,.Swiadectwie poezji. Szesciu wyktadach
o dotkliwosci naszego wieku”, Krakow 2000 Czeslawa Milosza, czy chocby ,,By¢ (albo nie
by¢) Srodkowoeuropejczykiem”, Krakow 1999 Aleksandra Fiuta.

M. Marszatek, ,Pamigé, meteorologia oraz urojenia”. Srodkowoeuropejska geopoetyka
Andrzeja Stasiuka, w: Literatura, kultura i jezyk polski w kontekstach i kontaktach
$wiatowych. III Kongres polonistyki zagranicznej, red. M. Czerminska, K. Meller i P.
Flicinski, Wydawnictwo Naukowe UAM, Poznan 2007, s. 540. W skrocie (Mar).
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przypadku arty$ci mieli ksztattowa¢ poetyke danego terytorium uwzgledniajac przy
tym jego tozsamo$¢, histori¢ 1 wielokulturowy charakter. W najnowszych badaniach
widoczna sg proby polaczenia pojecia geopoetyki ze ztozong juz i tak problematyka
Europy Srodkowej (Mar, 540).

Zatem ,,Srodkowowschodnie rewizje” i ,Dziennik okretowy” nawiazuja do
problemu, ktory pojawit si¢ w latach osiemdziesigtych, niemniej jednak majacego
caly czas kontynuacje w literaturze najnowszej. Warto tu wspomnie¢ ,,Praski
elementarz” Aleksandra Kaczorowskiego (2001) wydany tuz po ,,Mojej Europie”
1,,Ostatnie terytorium” Jurija Andruchowycza (2002) podtrzymujgce eseistyczny
dialog o Europie Srodkowej’’ czy wydana troche pdzniej ,,Znikajaca Europa” K.

Raabe i M. Schnajderman.

Obaj pisarze probujg na swoj sposéb przedstawi¢ fenomen Europy Srodkowej jako
»innej” (Mar, 540). Koncentrujg si¢ na miejscach im znanych i zwigzanych z ich
biografig. Oswajaja z nimi czytelnika, z gory zakltadajac, ze odbiorca niewiele moze
onich wiedzie¢. Tworza topografie¢ miejsc niechcianych i omijanych. W obu
przypadkach Europa Srodkowa wydaje si¢ by¢ Europa bardziej osobista, ,,moja
Europa”, widziang bardzo subiektywnie. Zarowno u Stasiuka, jak i Andruchowycza
to zadomowiona 1 bliska im przestrzen topograficzna widziana z nowej perspektywy
politycznej w nowej Europie. To Europa juz zupeklnie inna, ktéra ma za soba
doswiadczenia liberalnej polityki Austro-Wegier 1 totalitaryzmu. Kazdy z pisarzy
przedstawia ,,swoja Europ¢” troche inaczej. Andruchowycz skupia si¢ na losach
swojego kraju spogladajac 1 mityzujac dzieje swojej rodziny. Stasiuk
w przeciwienstwie do Andruchowycza za wszelka cen¢ pragnie oming¢ aspekt
historyczny. Starannie unika porzadku chronologicznego, zast¢puje go czasem
cyklicznym™ albo najchetniej wylamuje si¢ z niego™. Koncentruje si¢ zatem na
swoich podrozach, przekracza granice i odwiedza miejsca na pobliskiej Stowacji,
Wegrzech 1 Ukrainie, niemniej jednak z nieukrywang nostalgia wspomina czasy
cesarstwa Jozefa Franciszka. Zatem s3 to podrdze po Srodkowoeuropejskiej pamigci

1 Swiadomosci.
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Oba eseje wydane zostaty przez Wydawnictwo Czarne w serii Europa Srodkowa.

Stad nawigzanie do meteorologii nie wydaje si¢ by¢ jedynie miedzytekstowa polemika.

In der Stasiuk’schen mitteleuropdischen Utopie der Aufthebung der Zeit (der Geschichte) in
der Zeitlosigkeit (Geschichtslosigkeit) des Dauerns werden die Zigeuner zu
Erkennungszeichen dieses Raum. lhre Anwesenheit markiert die Grenzen seines
Mitteleuropas. Sie sind selbst ein Synonym des Durativen, des Lebens ,,auBerhalb der
Geschichte®, ,,in purer Zeit und purem Raum® (Dzo: 130) w: Magdalena Marszatek ,,Das
Phantasma in der Prosa Andrzej Stasiuk”, w: Katrin Berwanger/Peter Koster (Hg.), Stereotyp
und Geschichtsmythos in Kunst und Sprache, s.497.
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W jego eseju ,utracone obrazy, spajane melancholig, aktualizujg si¢ w realnych
geograficznie, lecz odepchnietych przestrzeniach™® Sa to gléwnie peryferie, ktore

stawia w centrum swoich dywagacji srodkowoeuropejskich.

W obu przypadkach wida¢ odniesienia do geopoetyki srodkowoeuropejskiej, czego
przejawem jest chocby wspolnie napisana ksigzka (Mar, 541). Tak, jak to miato
miejsce we wczesniejszych esejach padajg w ich tekstach nazwiska znanych pisarzy
tej czeSci Europy. Andruchowycz przyznaje si¢ juz w pierwszym zdaniu do
zamitowania ruinami jak u Danilo Kisa. Stasiuk nawigzuje do ,,nostalgii i utopii”
Gyorgy Konrada (Dziennik, 92) i ,,zabiera si¢ do czytania: Danilo KiSa, Hrabala,
Jozeta Rotha, Dubravki, Ugresica, Wozakow Esterhazego, Jakuba Demla, Bulatovica,

Joana Grosana i1 Bildungsroman Krzyska Wargi” (Dziennik, 112).

Jest to ,,ujecie geograficznej przestrzeni w kulturowych aspektach” (Mar, 539). U
Stasiuka z upodobaniem do geografii 1 meteorologii, u Andruchowycza do ruin: ,,0d
dziecinstwa pociagaja mnie ruiny, 6w szczeg6lny $lad, osobisty osad minionego
istnienia”® i wymienia kolejno ruiny zamkoéw, przemystowe, drog, mostow, rzek,
okretow, cmentarzy, wsi. Sg to przede wszystkim $lady tragicznej historii tych ziem.
Niemniej jednak historia w jego eseju pozostaje na planie dalszym, gdyz dla narratora

istotniejsze jest wyeksponowanie swojej osoby na tle losow swojej rodziny.

2.1.1 Meteorologia62 i kartografia Srodkowoeuropejska

Stasiuk w swym eseju §wiadomie podejmuje gre z pojeciem Europy Srodkowej jako
okresleniem meteorologicznym zdradzajac przy tym znajomo$¢ esejow Milana
Kundery, Drago Jandara®, czy Josefa Kroutvora®. Jest to spojrzenie na Europe

60 Anita Frankowiak, ,,Srodkowoeuropejska $wiadomos$¢ przestrzeni w prozie Andrzeja

Stasiuka” w Polonistyka 2008, Minsk 2009, s 294.

J. Andruchowycz w, ,,Srodkowoeuropejskie rewizje” w: J. Andruchowycz, A. Stasiuk, Moja
Europa.s. 9.

Peter Handke w wywiadzie dla wloskiego dziennika La Stampa 6 stycznia 1987 stwierdzil:
,.Mitteleuropa hat fiir mich lediglich eine meteorologische Bedeutung. (...) Mitteleuropa, ein
Begriff, den ich nie in einer ideologischen Bedeutung verwenden wiirde, ist eine
Angelegenheit, die mit meteorologischen Erscheinungen verbunden ist” Handke nawigzuje w
ten sposob polemike z Kunderg, dla ktorego ,,Europa(Mittel) ist kein geographischer Begriff,
sondern ein geistiger, gleichbedeutend mit dem Wort "Westen “(Kundera, 133). Tutaj
powtarzam za stowackim badaczem literatury i krytykiem Lado Kraljem w: ,,.Die Darstellung
Mitteleuropas in der slowenischen Literatur”

Do wypowiedzi austryjackiego pisarza nawiagzuje Drago Jancar w ,.Brioni. Und andere
Essays”. Jego zdaniem: ,es sei schon, den Himmel und die Wolken, die iiber ihn
(Mitteleuropa) ziehen, zu betrachten; man miisse aber auch einen Blick auf den Boden
werfen®. Dalej podaje, ,,...in Mitteleuropa konnen sich auch Ideen, Menschen und Waren auf
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Srodkowa z perspektywy czasu i po lekturze tekstow dotyczacych debaty na temat jej
idei i tozsamosci®.

Jest to pisanie na poddany problem dyskusji literackiej i przyblizanie odbiorcy tej
czesci kontynentu poprzez wybrane fragmenty ,,opisow topograficznych” (Mar, 543)
1 w przekorny sposob tez meteorologicznych.

Wydaje sie, ze Europa Stasiuka wylania si¢ nieoczekiwanie za posrednictwem

meteorologii:

Gdy kiedy$ wszystko rozsypie si¢, gdy wszystko zawiedzie, zostang jeszcze wigzi
temperatur, wspolnota meteorologii (Dziennik, 103).

Narrator zaczyna czegsto swoja wypowiedZ od okres$lenia zmian zachodzacych
w pogodzie, siega czesto po metrologiczny opis, informuje czytelnika o procesach
zachodzacych w atmosferze w wybranych przez niego miejscach w wyraznie
okreslonej przez siebie przestrzeni. Pisarz meandruje w swojej pamigci
1 z retardacyjnym upodobaniem zaczyna czg¢sto swoja wypowiedz od okreslenia
pogody w konkretnych miejscach, co wpltywa na struktur¢ opisywanej przestrzeni
i rytmizacje czasu®® nadajac mu jednoczesnie wlasciwosci cyklicznych. Wyrywa tym

samym opisywane miejsca z ram historycznych:
Chwilami zza chmur wychodzi ksiezyc i wtedy widac, jak z godziny na godzing zmienia
si¢ mapa topniejacych $niegéw. Odwilz uprawia kartografi¢ w skali jeden do jednego
(Dziennik, 137).

Albo:

Konczy sie marzec i stysze jak w ciemnosci z gory sptywaja $niegi. To jest tak, jakby
$wiat zmieniat skore niczym waz. Kazdego roku mam to samo uczucie i z roku na rok
jest ono coraz glebsze: to jest prawdziwa twarz moich stron, mojej cze$ci kontynentu,
wlasnie ta zmienno$¢, ktoéra niczego nie zmienia, ten ruch, ktéry sam siebie wyczerpuje.
Ktoregos przedwiosnia sptyna nie tylko $niegi, ale i cata reszta. Bura woda zabierze
miasta i wsie, 1 zwierzeta i ludzi, i wszystko wyplucze, az po nagi szkielet ziemi.
Meteorologia z geologia do spotki zrobig porzadek z watpliwa koalicja historii
i geografii. Odwieczne wezmie za pysk przemijalne (Jadac, 248).

der Erde so ungehindert bewegen wie am Himmel die Luft, der Wind und die Wolken®,

s. 25- 26.

W swoim eseju zatytufowanym ,,Europa Srodkowa: anegdota i historia” stwierdza, ze

,Europa Srodkowa jest dzi$ pojeciem zrozumiatym chyba tylko dla meteorologéw” s,108.

Tutaj odwotam si¢ do dwoch esejow, w ktore wyraznie nawigzuja do tego pojecia.

66 ,»Die Raum und Zeit verbindende Kraft der Metrologie wird immer wiederangesprochen.
Wetterschiibe, Regenschauer und Kélteeinbriiche rhythmisieren nicht nur die Zeit, sondern
strukturieren den Raum {iiber die — bei Stasiuk negativ verstandene — Kartographie hinaus* w:
Mirjam Goller, tamze. s.297.
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W meteorologicznym opisie narratora przewazaja opady, wiatry i ciemno$¢. Odwilz
staje si¢ wyktadnikiem niepewnych i nieoczywistych loséw ich mieszkancoéw. Zatem
niz wydaje si¢ wypetlia¢ Srodkowoeuropejska przestrzen Stasiuka: ,teraz na
betonowe slamsy za Kiezmarkiem, na lepianki koto Spisskich Vlachow spadl $nieg
iupat lata zaczyna stygnaé w zylach. Zamarza woda, wieje wiatr”’(Dziennik, 92)
»teraz padalo niemal w catym dawnym Cesarstwie”’(Dziennik, 122), ,,zné6w nad
Galicja rozpostart si¢ niz”’(Dziennik, 136), ,,ciemna chmura si¢ga od Pragi przez
Wieden az do Zagrzebia i Subotnicy, Preszow i ,,blednie przy slowackiej granicy”
(Dziennik, 122).

Przywotane nazwy topograficzne odsylaja jednocze$nie do terazniejszosci
i przesztosci, pelnig funkcj¢ orientacyjng i informacyjng. Stasiuk przyglada sig
szczegoblnie tej czesci kontynentu, za pomocg ktdrej pragnie zidentyfikowac si¢ jako
mieszkaniec Europy Srodkowo-Wschodniej i odnalezé swoja tozsamosé:

Oto, co znaczy by¢ $rodkowym Europejczykiem: Zy¢ migdzy Wschodem, ktory nigdy
nie istnial, a Zachodem, ktory istnial zanadto. Oto, co znaczy zy¢ “w $rodku”, gdy ten
srodek jest tak naprawdg jedynym realnym ladem. Tylko tyle, ze ten lad nie jest statly.
Przypomina raczej wyspe ptywajaca. Ba moze wrecz okrgt poddany pradom i wiatrom
East-West i odwrotnie. Strony $wiata, tak jak zywioly, sa czym$ z pogranicza symbolu,
alegorii i fatalnego konkretu (Dziennik, 136).

Bycie ,,w $rodku” to zdanie si¢ na ,,prady 1 wiatry East-West”. Jest to proba ujecia
kondycji mieszkanca Europy Srodkowej przy bardzo ewidentnym wyeksponowaniu
odczucia nieprzewidywalnoéci, zagrozenia i leku®’, dlatego w swojej analizie
kartograficznej pisarz kieruje swoja uwage w strone¢ poteznych wod Dunaju, ktore
staja si¢ wyktadnikiem sity, spokoju, niezmiennos$ci przy jednoczesnej terytorialnej
okreslonosci. Jest to zatem terytorium o ,wyraznych konturach” (Mar, 546),
rzeczywistych punktach odniesienia, a wigc latwe do odnalezienia, wyznaczenia
1 okreslenia na ptaszczyznie kartograficznej. Opisywany obszar nalezy do ptyty
Morza Czarnego, czyli przestrzeni bardzo rozleglej 1 zroznicowanej. Stasiuk poszerza
granice Europy Srodkowej przesuwajac je bardziej na Wschod, stad wyznaczone
przez niego terytorium jest obszarem z pogranicza kultury bizantyjskiej 1 rzymskiej
Rozlegly Dunaj jest naturalnym pewnikiem w nieoczywiste] topografii mieszkanca
Europy Srodkowe;.

Pisarz najpierw koncentruje si¢ na Regetdwce, malym potoku, wyplywajacym

w poblizu jego miejsca zamieszkania, ktory poprzez wody Cisy dociera do Dunaju,

Anita Frankowiak pisze: ,,Srodkowoeuropejskie istnienie zostato napietnowane przez historig,
naznaczone utrata, ograniczone mentalnie, poszarpane Igkiem”, tamze, s. 294.
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Sledzi jego wody az do Morza Czarnego. Przestrzen ta staje si¢ przestrzenig
zamknigtg o wyznaczonych granicach poczawszy od zrodet a skonczywszy na ujsciu
rzeki 1 jej delcie. Dopiero tutaj narrator dokonuje wyraznego podzialu miedzy
Wschodem a Zachodem, gdzie ,,do glosu dochodza historyczno-polityczne podziaty
kontynentu (Mar, 546)”.

Tym samym Stasiuk rozposciera swoja mape Europy Srodkowej, mape swych
podrézy 1 narracji topograficznych na kanwie akwatycznej, zatem Dunaj, jedna
z najwickszych rzek w Europie obok Wolgi, wyznacza przestrzen, w ktorej porusza

si¢ sam autor:

No wiec Dunaj ojciec rzek. Donau, Dunaj, Duna, Dunav, Dunarea®, liczac i nazywajac
od zrodet do ujscia. Dziesig¢ kilometrow od mojego domu przebiega karpacki
wododziat. Pod Jaworzng Koniecznianska jest przetecz Regietowska. Na potnoc sptywa
z niej potok Regetowka (...). Na potudnie sptywa strumien Regetovska Voda i poprzez
Kamenec i Tople taczy si¢ z Odnava, ktéra koto Zemplina wpada do rzeki Bodrog, ktora
to rzeka Bodrog, przekroczywszy granice wegierska pod Satoraljaujhely, zmienia
narodowo$¢, ale nie zmienia nazwy i ocierajgc si¢ o winnice wapiennych zemplinskich
wzgbrz, wpada w Tokaju do Tiszy, a ta meandruje przez cata szeroko$¢ madziarskiej
réwniny, zbierajac siedmiogrodzkie wody ( Dziennik, 78).

Dla Stasiuka Dunaj to nie tylko rzeka wspdlnoty narodow nawiazujaca do stereotypu
arkadyjskiej Galicji, ale przede wszystkim nostalgiczna przestrzen topograficzna, na
ktoérej spotyka $lady mitu wpisane w toponimiczne rozwazania:

»Donau, Dunaj, Duna, Dunav, Dunarea” sa to podane nazwy tej rzeki kolejno
w jezyku niemieckim, stowackim, wegierskim, chorwackim i rumunskim, poczawszy
od jej zrodta, a skonczywszy na delcie. Wskazuje to na heterogeniczny charakter tej
cze¢sci kontynentu.

Przygladajac si¢ blizej tym réznojezycznym odpowiednikom tej rzeki mozna odkry¢,
ze kolejne nazwy tworza symetryczny szereg, gdzie rodzaj zenski jest dominujacy

1 przeplata si¢ z rodzajem meskim:

»,Donau, Dunaj, Duna, Dunav, Dunarea”

Wynika stad, Zze w nazwie rzeki przewaza pierwiastek femininum otwierajacy
1 zamykajacy szereg nadajacy zenska kompozycje ramowa.
Zatem Dunaj jako ,,0jca rzek” nalezy potraktowa¢ bardzo umownie, gdyz warstwa

patriarchalna jest nadbudowana na warstwe¢ matriarchalng tworzac tym samym

68 Donau, Duna, Dunaj, Dunav, Dunarea taki tytut nosi film Gorana Rebica.,
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alternacj¢ rodzaju meskiego i1 zenskiego. Ta oboczno$¢ wystepujaca w nazwie rzeki
jest uwarunkowana silnymi wptywami wzorca patriarchalnego usankcjonowanego

w Biblii®’.

2.1.2  Archaiczna potrzeba w Stasiukowej topologii

Stasiuk okresla si¢ w odniesieniu do rzeki, z ktorg si¢ utozsamia i jednocze$nie
konfrontuje, podkresla swojg duchowg wiez, przynalezno$¢ kulturowa z mniejszym
naciskiem na narodowos¢. Widoczna jest tu niemal archaiczna tendencja do zapisania
swojej obecnosci w dorzeczu rzeki, jak to miato miejsce w pierwszych cywilizacjach.
Przypisywanie si¢ do okreslonej rzeki czy dorzecza bylo czyms$ powszechnym, trwato
1 trwa az do czaséw wspolczesnych. Wystarczy spojrze¢ na ,,Rodzinng Europg”
Mitosza, w ktérej podmiot eseistyczny wyraznie utozsamia miejsce Swego

pochodzenia z Niewazg:

Rzeka Niemen, niedaleko swego uj$cia do Morza Battyckiego, przyjmuje kilka matych
doptywow z péinocy ze §rodka potwyspu. Nad jednym z nich, Niewiaza, przypadio mi
rozpoczac wszystkie przygody (...). Jest obfitos¢ wod i lasow, iglastych i mieszanych, ze
znaczng iloscia debu, ktory odgrywat tak wazng role w mitologii poganskiej i odgrywa
nadal w mojej mitologii prywatnej (Rodzinna Europa, 19).

Walory krajobrazowe 1 uwarunkowania przyrodnicze, okreslona fauna i flora miejsca
znajdujacego si¢ w poblizu danej rzeki, wyznaczajg ostatecznie granice tozsamosci
cztowieka. Podmiot autorski definiuje si¢ poprzez przynaleznos¢ do Scisle
otaczajacego Swiata przyrody.

Stasiuk przyglada si¢ jednej z najwiekszych rzek Europy, mieszkajac w poblizu
matego potoku Regetowki, ktorego wody ostatecznie zostang wchlonigte przez
Dunaj.

W odréznieniu od Mitosza jego przestrzen jest znacznie wigksza 1 bardziej rozlegla.
Jest to sposOb patrzenia na ten obszar juz po uplywie pewnego czasu’’ i z innej
perspektywy politycznej. ,,Projektowanie na nowo topografii Europy Srodkowej tym
razem jako 'innej' (Mar,540) jest naturalnym odruchem mieszkanca 1 pisarza tej

czesci kontynentu.

¢ Badania przeprowadzone w ostatnich latach dowodza, Zze przed modelem patriarchalnym

istniat model matriarchalny. Stad mity patriarchalne nadbudowane sa na pozostatosciach po
mitach matriarchalnych. Obecnie wydajg si¢ te dwie mitologie wzajemnie przeplatac.

70 ,,Rodzinna Europa” zostata napisana w 1958.
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Jak juz bylo wspomniane, najpierw koncentruje si¢ on na matym potoku - Regetéwce
i poprzez kolejne rzeki, bedace doptywami Dunaju, dociera do niego $ledzac jego
wody az do Morza Czarnego.

Zatem Stasiuk kartografuje przestrzen swojej podrozy na kanwie akwatycznej
jednoczes$nie zarysowujac granice swoich wypraw S$rodkowoeuropejskich. Tym
samym Dunaj, jedna z najwigkszych rzek w Europie obok Wolgi, wyznacza

przestrzen topograficzng, w ktorej porusza si¢ sam autor.

2.1.3  Pejzaz estetyczny

Woda nie tylko rzadzi si¢ okreslonym rytmem w przyrodzie. Jest w nieustannym
ruchu, ujawnia si¢ pod postaciag mgly, mzawki, deszczu, $niegu, lodu, wreszcie
strumieni, potokdéw, rzek, jezior i1 przez to staje si¢ artystyczng inspiracja, gdyz jak
w stwierdzil w swym eseju ,kombinacje aury 1 topografii sg niewyczerpane”
(Dziennik, 137), widoczny jest zatem ciekawy sposob ujecia tego zywiotu zard6wno
na plaszczyznie dzwickowej, jak 1 plastycznej w wertykalnym i cyklicznym uktadzie
obrazow.

Na estetyczny aspekt wody bedacej jednym z czterech zywiotow zwrdcita
uwage Krystyna Wilkoszewska w ,,Estetyce czterech Zzywiotow”:

Akustyczne wibracje sa kolejng cechg ptynacej wody. A zatem mozemy docenic
réoznego typu dzwigki wytwarzane przez plynaca wodg, od bardzo cichych
i monotonnych dzwiekéw deszczu, przez szept strumieni, szum wodospadow,
a powodowane sa przez ogromna ilo§¢ spadajacej wody’'.

Woda konotuje sprzecznos$ci i tylko z pozoru moze wydawaé si¢ zywiolem
monotonnym i nuzgcym.

Przedstawiona przez Stasiuka rzeczywisto$¢ to pejzaze akwatyczne wypelnione
dzwiekiem wody, co nadaje calemu utworowi swoisty rytm: poczawszy od nasilen
spadajacej wody, stad ,,woda i1 wiatr hucza w ciemno$ci” (Dziennik, 136), ,,deszcz
bebni w blaszany dach” (Dziennik,123), ,splywa rynnami”(Dziennik, 123), po
subtelniejsze dzwigki: ,,deszcz szele$cit w koronie kasztanowca” (Dziennik, 123),
»szmer tysiecy kropel taczacych si¢ w strumienie” (Jadac,110) poprzez delikatne
wzmocnienie dzwigku: ,,drobinki lodu dzwonity pod obrgczami kot” (Jadac, 305) po

ciche prdszenie $niegu: ,,wiatr niesie lekki, sypki $nieg”’(Dziennik, 91) i ,szare,

n Krystyna Wilkoszewska, Estetyka czterech zywiotow, Krakow 2004, s.79.
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mokre powietrze” (Dziennik, 107), gdzie woda miesza si¢ z powietrzem 1 staje si¢
czgscig ciszy.

Pojawia si¢ swoista gradacja dynamicznych elementéw nalezaca do rytmu: od bardzo
intensywnego deszczu do jego wyciszenia.

Rytm staje si¢ tu dominanta, natomiast melodyjno$¢ pojawia si¢ w warstwie
semantycznej. Zatem nie chodzi tu o samg melodie, ale o jej denotowanie. Rytm jako
dominanta podkre§la harmoni¢ wszystkich elementow obejmujacych wizualno$¢
1 akustyke, zatem stowo taczy si¢ z obrazem.

Dzwigk wody wydaje si¢ rozbrzmiewac, rozlegaé, dochodzi¢, dolatywaé zmieniajac
przy tym natgzenie, predkos¢, jakos¢ 1 barwe. Potrafi on by¢ jednoczesnie glosny:
,bebnigc w blaszany dach”, czysty, glteboki, metaliczny: ,,dzwonigc w obrecze kot”,
gluchy, gdyz tonie w ,,chlupocie blota”, czy tez sttumiony przez rozchodzace si¢
w powietrzu $wiatlo stoneczne. Z tego wynika, ze dzwick wody jest bardzo
zréznicowany. Dzieje si¢ to za pomoca artystycznych $srodkéw takich jak zabiegi
eufoniczne i onomatopeje.

Wystepowanie na poczatku poszczegdlnych wyrazow spotglosek  zwarto-
wybuchowych ,,b”, ,,d” znakomicie oddaje uderzenia gwattownego i silnego deszczu
stukajacego o blaszany dach budynku. Wydaje sie, ze dzwigk spadajacych kropel jest
intensywniejszy, onomatopeja w postaci orzeczenia ,,.bebni” dodatkowo wzmacnia
efekt dynamicznie stukajacych kropel wody.

W innym przykladzie przewaza gloska szczelinowa ,,sz” potegujaca efekt szumu,
swistu, wiatru poruszajacego liscie drzewa, ktére tworzg tym razem nierozerwalng
catos¢ z padajagcym deszczem 1 wzmacniajg doznania akustyczne.

Dzwigk spadajacych kropel deszczu wydaje si¢ by¢ wyrazniejszy, gdyz na warstwe
stowng naklada si¢ warstwa brzmieniowa latwo uchwytna dla czytelnika, majaca
utrzymywac go w przekonaniu, ze woda jest wszechobecna. Stad bardzo istotne jest
wywotanie akustycznego efektu zewszad dobiegajacych odglosow wody.

Dzwiek wody tworzy nierozerwalng cato$¢ z widzianym pejzazem, pisarz przywotuje

obrazy-wspomnienia:

To byla jedna z pigkniejszych drog, jakie widzialem w zyciu. Wérdd jodet stoneczny
blask snut si¢ jak zlota mgta. Bylo cieplo, topniat $nieg i czasem, gdy si¢
zatrzymywalem, w ciszy wysokopiennego lasu styszalem szmer tysiecy kropel
taczacych si¢ w strumienie. Swiatto i cien mieszaty si¢ w nieustannie i mimo jasnego
dnia wszystko bylo jak pograzone w zielonkawej wodzie. Potudniowa strona grzbietu
parowata. Widziatem ptaki, ktorych nie potrafitem nazwac. To nie byt Zzaden gotyk ani
barok. Kocevski Rog przypominatl architekture, ktora nigdy nie powstanie, poniewaz
prostota jej pigkna stawila pod znakiem zapytania sam sens wyobrazni (Jadac, 110).
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Zarowno $wiatlo (,,snujacy si¢ sloneczny blask™) i dzwigk (,,szmer tysigcy kropel
faczacych si¢ w strumienie’) nadaje obrazowi urzekajacy i niepowtarzalny charakter.
Pejzaz wyr6znia si¢ cechami impresjonistycznymi. Opisywany fragment
rzeczywisto$ci nabiera wrazenia $wietlistosci, wibracji, ulotno$ci na granicy realno$ci
i zastyszanego mitu. Woda odstania si¢ tym razem w calym swym subtelnym
bogactwie taczac si¢ ze Swiattem, ciemnoscia, innymi zywiotami i materia.

Natura jawi si¢ nieskazona re¢ka ludzka, cho¢ pojawia sie architektura, ktorej
»prostota pigkna stawia pod znakiem zapytania sam sens wyobrazni”.

Woda uchwycona jest w réznych postaciach; poczawszy od rzeki wpadajacej do
morza, jej doplywow, w postaci innych mniejszych rzek, potokdéw, strumieni,
wododzialow, jezior, poprzez deszcz, ktory leje jak z cebra, pada rytmicznie, miesza
si¢ z wiatrem 1 najczesciej z ciemnoscig nocy, $niegiem, z wrgcz bajkowa szadza,
rosg, mgla i skonczywszy na mokrym §ladzie winniczka $limaka.

Przybiera ona barwy pewnej okreslonej gamy kolorystycznej poczawszy od bieli,
z6kci, biekitu, niebieskiego, morskiego, zieleni, szaro$ci, srebra, czerni. Brakuje

czerwonego i jego odcieni.

Czesto przedstawione fragmenty rzeczywisto$ci i tkwigce w nich przedmioty
stworzone przez czlowieka a konkretnie przemysl, potwierdzajg swoja nietrwatos¢
w kontakcie z tym zywiolem, natomiast materia bedaca czgscig natury nieustannie si¢

odradza:

Staré , Vol'a, Nacina Ves, Petrovce — nie bylo wida¢ tych miejscowosci: Kryto je szare
mokre powietrze. Laborec plynal gdzie§ z prawej, ale na nizinach nawet w pogodne dni
trudno jest zobaczy¢ rzeke. Resztki $niegu, z6tta ziemia, pare¢ wron i od czasu do czasu
rdzewiejgce okruchy jakiego$ industrialu. Wszystko bliskie i sptaszczone wilgocia
(Dziennik, 107).

Mocno wyeksponowana w tym utworze woda posiada nie tylko cechy Zzywiolu
o charakterze estetycznym, przybiera wlasciwosci ponadczasowe. Poprzez nieustanng
cykliczno$¢ sigga do illius temporis, czasu mitycznego. W obrazie ma miejsce
reintegracji mitu z opisywang rzeczywistoscig. Estetyka i1 mitologizacja $wiata
stanowi u Stasiuka nierozerwalng catos¢.

W wyobrazeniu mitologicznym podmiotu dochodzi do specyficznego spigcia na
ptaszczyznie mitycznej. Dostrzec mozna wewnetrzng opozycje mitu akwatycznego
polaczonego z mitem lunarnym i mitu solarnego, do ktoérych oprocz opowiesci
o Heliosie i Apollo zalicza si¢ grecki mit o Prometeuszu, ktoremu udato si¢ wykrasé

ogien z Olimpu. Wedlug tradycji mitycznej zbuntowany tytan oswoil czlowieka
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z nowym zywiotem i nauczyt go si¢ z nim obchodzi¢ zdradzajac mu przy tym sekrety
sztuki rzemieS$lniczej, pierwszych technologii, liczenia i medycyny. Zatem mit ten
ewokuje istotne znaczenie racjonalizmu w przeciwienstwie do mitow lunarne
zawierajacych tworczy element artystyczny sktadajacy si¢ z intuicji. Dochodzi do
binarnej antynomii na plaszczyznie mitycznej. Woda w przeciwienstwie do ognia jest
pierwiastkiem odwiecznym utozsamianym z sitami natury, jej cyklicznym rytmem
ksigzyca i1 akwatycznym. Ogien, zywiol, bedacy w posiadaniu czlowieka, jest
wyktadnikiem postgpu technicznego, przemystu, rzemiosta, ktory w zetknigciu
z woda ustepuje, stad pojawiajg si¢ obrazy materii w jej rozkladzie.

Stasiuk niejako potwierdza t¢ teori¢ na swoj osobliwy sposob. Obszar
srodkowoeuropejski to odwieczne zanikanie i stawanie si¢: ,,wzrost i upadek nie
mogly si¢ na zawsze dogadac¢” (Jadac, 249). W srodkowoeuropejskiej przestrzeni to,
co jest wyktadnikiem mitu solarnego przybiera forme¢ destrukcji, zaniku, ruin
opisywanych tak che¢tnie przez Andruchowycza czy Danilo Kisa. U Stasiuka glownie
sa to egzemplifikacje pozostatosci industrialnych w widzianych przez niego
krajobrazach. Zatem pejzaz $Srodkowoeuropejski przedstawiony jest w dialektyce
zjawisk.”

Stasiuk wydaje si¢ w ten sposéb podwazaé osiagniecia dorobku cywilizacyjnego,

wieksze znaczenie przypisuje tym samym naturze.

7 Wedtug Marszatek: ,Europy Srodkowej, jej naznaczony dzialalnoscia cztowieka krajobraz,

jest tu synonimem nieuporzadkowania, hybrydycznosci, rozpadu i niszczenia. Opisywane
terytorium opiera si¢ historycznemu dyskursowi i diachronicznemu ogladowi” w: ,,'Pamig¢,
meteorologia oraz urojenia'’: sSrodkowoeuropejska geopoetyka A. Stasiuka”, s. 543.
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2.1.4  Akwatyczna kompozycja ,,Dziennika okr¢towego“

O ile ,Dukla” oparta jest na kompozycji $wiatta, o czym juz byla mowa
w poprzednim rozdziale, o tyle ,,Dziennik okr¢towy” ma kompozycje akwatyczna,
ktora ma decydujacy wplyw na budowe” eseju i okresla jego charakter. Woda
w roznej postaci wptywa decydujaco na przywotane pejzaze, jak 1 melodyjnosé
utworu. Padajacy deszcz kieruje mysli podmiotu piszagcego w strong wody,
wywotujacej podczas stuchania cigg wizualnych wrazen, spostrzezen, refleksji. Autor
eseju stara si¢ stworzy¢ przestrzen wypetniong woda, przestrzen ptynaca, przestrzen
dryfujaca, przestrzen meandryczng, sam za$ usadawia si¢ na okrecie””.

Utwor ten wydaje si¢ by¢ eksplikacja obrazow zatrzymanych w pamigci narratora,
faczacych w jedng calo$¢ wiele spostrzezen 1 wydarzen z wypraw pisarza
zapisywanych w nocy podczas deszczu.

Pisanie staje si¢ dla niego wedréwka po wilasnych zakamarkach pamigci, wyprawa
w poszukiwaniu wlasnej tozsamosci, podréza mityczng, tak wiec odbywaja si¢ one
jednoczesnie na plaszczyznie kartograficznej, wspomnieniowej i mitycznej’”.

Utwor zaczyna i konczy si¢ tym samym obrazem deszczu:

Pisze to wszystko w nocy, w poniedzialek, gdy znad Morza Czarnego nadciggnat nad
Galicje (Matopolske Wschodnig) mokry niz i leje jak z cebra. Tak samo Regetowka jak
Regetovska Voda toczy zburzony zéttawy nurt (Dziennik, 79).

Analogiczny obraz pograzonej w nizu Galicji’® pojawia sie doktadnie pod koniec

eseju:

7 Inaczej postrzega to Marszalek: ,,Stasiuk baut seinen Essay auf einer grundlegenden

Raum/Zeit Opposition auf* w: ,,Das Phantasma...”, s. 496.

Wystarczy spojrze¢ na tytul utworu, ktory sugeruje, ze opisywana rzeczywistos¢ bedzie
postrzegana jakby z pokladu okretu. Pisarz tym samym przedstawia siebie jako podroznika
przemieszczajacego si¢ znanym szlakiem wodnym w kierunku potudniowo-wschodnich
obszarow Europy, o czym bedzie szerzej wspominane jeszcze w tym rozdziale. Umieszczenie
si¢ na okrecie ma jeszcze inne znaczenie, pisarz przemierza przez Srodkowoeuropejskie
obszary, przez ziemie o niepewnym gruncie, ,,istnienie tych miejsc wyczerpuje si¢ w akcie
istnienia” (Jadac, 249).

Pewne kontynuacje zwtaszcza motywu akwatycznego dostrzec mozna w Jadgc do Babadag,
stad zaczerpnigte zostang rowniez cytaty z tego utworu.

Autor uzywa w catym utworze tylko dwukrotnie stowa Galicja; otwierajac i zamykajac tekst
eseju. Galicja nie jest tu nazwa zupelnie przypadkowa. Pisarz postuguje si¢ taka terminologia,
przywolujac tym samym mit dawnej Galicji i tym samym obraz Cesarstwa Austo-
Wegierskiego. Wigcej o tym bedzie mowa troche pdzniej przy oméwieniu mitu Galicji.
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Znow nad Galicja (pardon, Matopolska Wschodnig) rozpostart si¢ niz. Woda 1 wiatr
hucza w ciemnosci. Chwilami zza chmur wychodzi ksiezyc i wtedy wida¢ jak z godziny
na godzing zmienia si¢ mapa topniejacych $niegow. Odwilz uprawia kartografi¢ w skali
jeden do jednego. Kresli, wymazuje bez zalu, poniewaz kombinacje aury i topografii sga
niewyczerpane. Nadstuchuje, jak zélta woda sptywa z gor i wiem, ze podnosza si¢ rzeki
(Dziennik,137).

Pojawia si¢ zatem kompozycja ramowa; mianowicie utwor zaczyna i konczy si¢ tym
samym nocnym obrazem Galicji pograzonej w deszczu.
Woda organizuje przestrzen wypowiedzi artystycznej w specyficzny sposob. Tekst
posiada dwuwarstwowg kompozycji. W pierwszej warstwie woda przedstawiona jest
jako ,,pradawny zywiol” (Dziennik, 83) w swym nieustannym ruchu cyklicznym,
wszechobecnym w kosmosie, widoczna w zmianach atmosferycznych: wydaje
w nocy monotonne glosne dzwieki z wiatrem, w drugiej: zywiot oderwany od
warstwy uranicznej, pojawia si¢ w konkretnych miejscach na ptaszczyznie
kartograficznej tworzac jednocze$nie mape meteorologiczng: ,,odwilz uprawia
kartografi¢ w skali jeden do jeden”, nast¢pnie juz niejako oswojony, daje blizej sie
pozna¢ cztowiekowi sptywajac do rzek i podnoszac ich wody.
Woda w calym tekscie wydaje si¢ spinac i taczy¢ poszczegodlne obrazy przywolane
w pamieci, widziane lub przeczytane, albo tez wyobrazone w dwoch odrgbnych
porzadkach: wertykalnym i cyklicznym. Ruch wertykalny przedstawia sptywanie,
padanie, opadanie tego zywiolu na ziemi¢. Cykliczne ujgcie obrazow jest
konsekwencja nieustannego rytmu w przyrodzie, ktory jest powtarzalny
1 przewidywalny:

Wyobrazam sobie te wszystkie miejsca, w ktorych bytem, i te wszystkie brzegi i mosty,

gdzie z bezmyS$lnym zachwytem wpatrywalem si¢ w perspektywy rzek, wiedzac, ze od

stuleci ptyna tg samg drogg, nieustannie czerpiac u swych zrodet i przepadajac u swych
uj$¢ (Dziennik, 137).

Pisarz najpierw przywoluje rozproszone w swej pamigci obrazy-wspomnienia,
obrazy-powtorzenia, obrazy-echa powigzane z porg deszczowa w sposob linearny,

aby nastepnie odsung¢ pierwiastek historyczny i podda¢ je cyklicznemu rytmowi:

Jest osiemnasty sierpnia — urodziny Najjasniejszego Pana (...). Skrzyp osi ginie
w chlupocie btota. Wozacy otulajg si¢ pelerynami z grubego ptotna nasyconego lojem.
Sciagaja wodze i zaprzegi skrecaja na potnoc. Patrze w $lad za nimi, ale wkrotce
zakrywa je szary deszcz i robi si¢ cicho (...).

Takie rzeczy przychodza mi do glowy w deszczowy dzien w miejscowosci Seregélyes.
Tez statem przy oknie i patrzylem na szarg zastong kropel. W moim pokoju byty tylko
16zko, krzesto 1 maly telewizor. Deszcz szelescit w koronie wielkiego kasztanowca na
dziedzincu. Przez jednostajny szum przebijal daleki odglos pociagéw (...). Nigdy nie

57



widziatem nizszego nieba niz tam, w tej ni to wsi, ni to miasteczku. Nawet w pogodne
dni wisiato tuz nad ziemig (Dziennik, 123).

Obserwowane zza okna smugi deszczu przywoluja miejsca podrozy autora, styszane
dzwigki spadajacej wody przywotuja okreslone obrazy, stad deszcz w zaleznos$ci od
sily 1 intensywnosci opadéw wywotuje cigg asocjacji.

Zywiol wydaje sic peti¢ jednoczesnie role teatralnej kurtyny’' —odsuwajacej sie
1 opadajacej, dzieki czemu przywotane obrazy zyskuja na przejrzystosci, choc
pochodza z zupetnie roznych zakatkow dawnej Galicji.

Ten sam obraz powraca w kolejnym utworze Stasiuka ,,JJadac do Babadag”, ktéry
poniekad jest pewna kontynuacja eseju. Tutaj raz jeszcze nawigzuje autor do sceny

z wozakami:

zaraz potem przypominatl mi si¢ Esterhazy i jego 'Wozacy'. ,,Nadjechali! Nadjechali
wozacy! Ich pokrzykiwania rozrywaja $wit — daleki, szary, wytarty — cisza krucha
i pusta.(...). Lejce powiewaty lekko, drobinki lodu dzwonity pod obreczami kot (...).
Twarze maja szerokie, prawie kazdy brode, ale nie sg przyjazni, ani trochg nawet(...).
Tak, widzialem ich gdzie$ pod Eméd , na gotej rowninie w niedziele w grudniu rano,
w pogodzie, ktora wymykata si¢ czasowi. Swiat byt taki §liski, ze nawet powietrze nie
byto w stanie do niego przylgna¢. Oni przejezdzali tedy, powiedzmy, sto lat temu o tej
samej porze roku, gdy gruda wreszcie pokrywa blotniste gruntowe drogi i konczy si¢
jesien. Od wiekoéw to samo (Jadac, 305).

Zycie tych ludzi wytania si¢ wrecz z wody. Z akwatycznego pejzazu, mozna rzec,
wynurza si¢ obraz, w ktdorym czas historyczny zostaje pominig¢ty, w zamian za to
pojawia si¢ odwieczny rytm czterech pér roku w cyklicznym ujeciu pokazujac te

same zjawiska:

Ktorego$ dnia spadt deszcz i padat cata noc. Bgbnit w blaszany dach i sptywal rynnami.
Z ziemi, ze zwirowych alejek, z ptyt chodnika podnosita si¢ para. Na mapie
w telewizorze zobaczylem, ze ciemna chmura si¢gga od Pragi przez Wieden az do
Zagrzebia 1 Subotnicy, by potem zagia¢ si¢ tagodnym tukiem az Preszow i w koncu
zbledna¢ gdzie$ nad moim domem przy stowackiej granicy (...). Teraz padato niemal
w calym dawnym Cesarstwie (...) 1 probowalem sobie wyobrazi¢ letni deszczowy dzien
sprzed wieku: Skrzypek z Abony nie ma wigcej niz dziesig¢-dwanascie lat (...). Stoje
w oknie wiejskiego zajazdu i patrzg, jak na blotnistym majdanie wozacy zaprzegaja
konie i okrywajg plachtami tadunki na wozach. Pokrzykuja po wegiersku, moze po
stowacku, moze po ukrainsku albo polsku. Gniade grzbiety watachow i klaczy ciemnieja
od dzdzu. (Dziennik, 122).

7 Przywotanie motywu teatru szerzej zostanie omoéwione w podrozdziale: ,lluzja teatru”

w: ,,Inspiracje Schulzem”.
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Resiimee

Esej Stasiuka jest jednym z glosow zabranych w sprawie Europy Srodkowej i tym
samym wpisuje si¢ w tradycje tej literatury. Pisarz podejmuje intertekstualny dialog,
ktéremu dat poczatek Kundera w polowie lat osiemdziesiatych. Narrator ,,Dziennika
okretowego” sigga przy tym po sarkastyczna wypowiedz Handke z 1987 roku
okreslajaca Europe Srodkowa jako termin wytacznie meteorologiczny i podejmuje w
ten sposob intertekstualng gre z tym pojeciem. Opisy meteorologiczne z wyraznym
wyeksponowaniem deszczu s3 nierozlacznym elementem jego narracji
topograficznych.

Na przykladzie ,Dziennika okretowego” woda organizuje utwor na kilku
plaszczyznach: ptaszczyznie kartograficznej i1 topograficznej z odniesieniem do
meteorologii, mitologicznej oraz estetycznej. Jest elementem spinajagcym calos¢ tego
dzieta.

Najpierw autor sigga po map¢ i w oparciu 0 nig organizuje swoja przestrzen
srodkowoeuropejska, w ktorej si¢ nieustannie porusza. Woda w postaci rzek
iprecyzuje jego przestrzen kartograficzng. Pisarz podaje nazwy miejscowosci
srodkowoeuropejskich dobrze mu znanych i bliskich majace jednoczesnie funkcje
orientacyjng 1 informacyjng réwniez dla odbiorcy. Najwazniejsze jednak jest dla
niego pragnienie okre$lenia si¢ jako mieszkanca Europy Srodkowo-Wschodniej
z ewidentnym doznaniem niepewnosci zycia w tej czesci Europy.

Opisywany obszar topograficzny to dorzecze Dunaju czyli terytorium bardzo rozleglte
1 mozaikowe kulturowo, etnicznie, jezykowo. Pisarz dostrzega roznoj¢zyczne
potokow okresla

odpowiedniki nazwy tej rzeki. Widoczna jest tu oboczno$¢ formy zefiskiej 1 meskiej,
ktora potwierdza nadbudowanie formy patriarchalnej na matriarchalng. Stasiuk
utozsamia si¢ 1 konfrontuje poniekad z samym Dunajem, co stanowi pewng paralele
do Niewazy Czestawa Milosza z ,,Rodzinnej Europy”. Uwarunkowania przyrody
1 koloryt lokalny wydaja si¢ przesadza¢ o przynaleznosci 1 tozsamos$ci mieszkanca tej
czesci Europy.

Woda moze sta¢ si¢ artystyczng inspiracja. Obrazy przedstawione przez
Stasiuka w pelni to potwierdzaja. Woda wystepuje w calej gamie kolorystyczne;j
1 dzwigkowej. Najsubtelniejszym obrazem akwatycznym jest niewatpliwie opis
Kocevskiego Rogu, gdzie woda taczy si¢ z swiattem 1 cieniem. Estetyka wydaje si¢
stanowi¢ pewng cato$¢ z mitycznym mysleniem pisarza. W ,opisach

topograficznym” Stasiuka zostaje pominigta historia. Narrator koncentruje si¢
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glownie na obrazach. W §rodkowoeuropejskiej przestrzeni to, co jest wykladnikiem
mitu solarnego przybiera forme¢ destrukcji, zaniku, ruin opisywanych tak chetnie
przez Andruchowycza czy Danilo Kisa. U Stasiuka gltéwnie sg to egzemplifikacje
pozostatosci industrialnych w widzianych przez niego krajobrazach. W obrazowaniu
polskiego pisarza dostrzegalna jest nieukrywana fascynacja natura, ktéra ostatecznie

pochlania rzeczy i przedmioty bgdace dzietem czlowieka.
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2.2 Odzyskiwanie mitu?

2.2.1 Sladami mitu

Mit zmieniat si¢ na przestrzeni dziejow, tracgc swoj pierwotny charakter. Ocalal on
jednak w szczatkowej postaci, mocno zdeformowany, z trudem rozpoznawalny.
Stracit wigc na swojej przejrzystosci, stad trudny stat si¢ do uchwycenia. Mit
u Stasiuka jest splotem autorskiej wyobrazni, pamigci sensorycznej, pamigci innych
0sOb, zapominanych obrazéw 1 odkrywanych fotografii.

Jest wigc nie tylko echem zastyszanych historii, ale przede wszystkim tegsknotg za
»pierwotnym mitem”, proba przej$cia na druga stron¢ wuniwersum, stad u pisarza
pojawiajg sie¢ liczne epifanie 1 hierofanie.

Mit w tym przypadku jest w osobliwy sposob przyswojony, subiektywnie odebrany
1 reinterpretowany. Wylania si¢ z tradycji biblijnej 1 greckiej, podan i1 legend
ludowych, basni, przez ktdére przeswiecaja zapomniane mity stowianskie.

Stad pisarz nieustannie podrozuje i szuka, przemieszcza si¢ w okre§lonej przestrzeni
kartograficznej, gdyz jego zdaniem $lady mitu mozna dostrzec tylko w wybranych
miejscach. Jest to proba przekazania pewnego spojrzenia na rzeczywisto$§¢ mityczng
jako przestrzen utracong. Pisarz nieustannie ponawia wysitek wydobycia jej
z zapomnienia 1 powolania zgodnie ze swoim wyobrazeniem oraz zapisania

w obrebie swoich utworow.

2.2.2 Geografia mitu

U Stasiuka mit nakrywa siatka kartograficzna. Mit odnajduje si¢ na plaszczyznie
mapy ponad politycznymi granicami, na obszarze niemal doszczgtnie pozbawionym
mitu kulturowego. Zatem pisarz przyglada si¢ doktadniej poszczegdlnym nazwom
miejscowosci, rzek, potokow 1 na przykladzie Dunaju tym razem na plaszczyZnie
onomastyki doszukuje si¢ sladow utraconego mitu.

Nazwa rzeki”® podana w szesciu jezykach: niemieckim, stowackim, wegierskim,
chorwackim, serbskim i1 rumunskim wydaje si¢ przywolywaé¢ mit wspolnoty
jezykowej nawigzujacy do biblijnej opowiesci o wiezy Babel. To rodzaj glebokiej

7 Nazwa rzeki zostala poddana analizie takze w: ,,Akwatycznej kompozycji dziennika

okretowego™.
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tesknoty za czasem, kiedy to ludzie wiladali wspdlnym jezykiem. Donau, Dunaj,
Duna, Dunav, Dunarea wydaje si¢ pami¢ta¢ Ztoty Wiek, ,,pierwotny stan bytowania

) 80
cztowieka””’ .

, praojczyzng lingua Adamica
Rzeka, znajdujaca si¢ na okreslonej plaszczyznie kartograficznej, nabiera glebszego
sensu, staje si¢ punktem odniesienia do przestrzeni mitycznej; wysuwa si¢ niejako
z warstwy realnej, siega do wydarzen pierwszych, do mitycznego poczatku jednosci
wszechrzeczy. Stasiuk traktuje rzeke jako swoiste medium migdzy rzeczywisto$cia
a mitem.

Dunaj przeplywajacy przez rozlegle obszary Europy i uchodzacy do Morza
Czarnego, staje si¢ rowniez symbolem odwiecznie panujacego tu porzadku natury
1 zyjacego wedlug jej praw czlowieka, dlatego ,,Ojca rzek” mozna interpretowac na
wiele sposobow.

Przywotanie toposu Ojca i tym samym personifikacja rzeki®' jest nawiazaniem do
réznych tradycji; Dunaj jako ,,Ojciec rzek” przypomina mitycznego boga rzeki
Alchebosa, Okeanosa, Posejdona, biblijnego patriarche, posta¢ madrego starca, figury
z niejednej basni ludowe;j.

Ojciec jako patriarcha jest nie tylko starotestamentowym praojcem ludzkos$ci
i Izraela, protoplastg rodu, odznaczajacym si¢ ojcowskim stosunkiem do wszystkich,
jest rowniez ojcem z tradycji stowianskiej, siegajacym do paternalistycznego wzorca
wladcy ujetym juz w pierwsze] kronice polskiej Galla Anonima, w ktorej
odnajdujemy trzech piastujacych® Bolestawéw. W micie Galicji, w micie
habsburskim cesarz Franciszek Jozef jest proba wecielenia takiego wilasnie ideatu
paternalistycznego wiladcy, przybierajacego cech bardziej ironicznych. Z drugiej
strony doszukiwanie si¢ takich cech w osobie cesarza nie wydaje si¢ by¢ do konca
przejaskrawione. Mozna spokojnie mowi¢ o anachronicznym charakterze jego

panowania siegajacego do wzorcow poczatkow feudalnego $redniowiecza™:
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E. Cassirer, Esej o czlowieku, Warszawa 1998, s. 221

“Nie zaniklo catkowicie w dziedzinie filozofii dawne marzenie o lingua Adamica —
o ,,prawdziwym jezyku pierwszych przodkéw czlowieka, jezyku, ktory nie sktada si¢ tylko
z konwencjonalnych znakoéw, lecz wyrazal samg nature i istote rzeczy”, tamze, s. 221.
Personifikacja rzeki Dunaj 1 przywolanie starych toposéw zostalo przedstawione
w: ,,Akwatycznej kompozycji "Dziennika okrgtowego

Podanie wzorcoéw z tradycji polskiej nawigzujacych do idei patriarchalnej i powolanie si¢ na
literature i legendy rodzime (Piast Kotodziej i etymologiczne wyjasnienie stowa Piast)
w odniesieniu do Dunaju nie wydaje si¢ mi mocno przesadzone albo znieksztatcone.
W $redniowiecznej Europie obowiazywaly wszedzie takie same wzorce. Podane figury
nabieraja uniwersalistycznego charakteru.

C. Margis, “Der habsburgische Mythos in der sterreichischen Literatur, Salzburg 1966, s. 29
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Powrdt do Sredniowiecznych zatozen panstwa ksztattuje tez odpowiednio mit cesarza -
— Franciszek Jozef, zastgpca Boga na ziemi, wciela ideat paternalistycznego wladcy.

Z tego wynika, ze nie tylko $lady mitu, ale rowniez myslenie stereotypami jest
obecne w pamigci 1 wyobrazni pisarza uprawiajgcego wiasng mitologie, jak rowniez
w $wiadomosci spoteczenstw, narodow, o ktoérych wspomina 1 ktore obserwuje
podczas swych podrozy.

Zdaniem Stanistawa Uliasza: ,,Geografia mityczna budowana jest z przetworzonych
wyobrazen 1 uczué, rzadzi si¢ odmienng logika i bywa wzbogacona wytworami
kultury, literatury i sztuk”*. Podobnie jest u Stasiuka.

U Stasiuka nakladajg si¢ zatem dwie geografie: ,,faktyczna” i ,,wyobrazona”
czyli mityczna®. Geografia faktyczna to geografia Stasiuka - podroznika, wedrowca,
Odysa powracajacego nieustannie do domu, opisujacego doktadnie szlaki, trasy
swych podrozy, studiujacego nieustannie mapy, jak 1 przemieszczajacego si¢ po
trzeciorzgdnych drogach na $rodkowoeuropejskich uboczach. Spod przestrzeni
faktycznej osadzonej na konkretnej plaszczyZnie kartograficznej, przeswituje
geografia mityczna o palimpsestycznej strukturze. Wylania si¢ geografia
wyobrazeniowa, geografia mityczna, odwotujaca si¢ do mitu ojczyzny prywatnej
o cechach Arkadii, mitu Galicji, mitu habsburskiego, Europy Srodkowej, (mojej
Europy) az po mit Potudnia.

Pisarz koncentruje si¢ w ten sposob na ,pasie potudniowym” siggajacym do
wybrzeza Morza Czarnego, przy czym interesuja go szczegélnie przestrzenie
bezimienne, a wigc miejsca nieznane przechowujace $lady mitu. Nalezy caly czas
pamigtac, ze jest to pisanie z perspektywy zdegradowanych mitow z podjetym
jednoczes$nie wysitkiem ich odzyskiwania, stad u Stasiuka pojawia si¢ one zaledwie
w imaginacyjnych wyobrazeniach pozostawionym $ladzie w przyrodzie™, jej
zjawiskach, jak réwniez fragmencie opowiedzianej historii lub jej $ladach

pozostawionych w srodkowoeuropejskim pejzazu.

84 S. Uliasz, Kresy jako przestrzen kulturowa, w: Kresy pojecie i rzeczywistos¢, SOW,

Warszawa 1997, s. 132. W skrécie: (SU).

Terminy przejete od S. Uliasza: ,,w wizji kresowosci spotykaja si¢ ze sobg dwie geografie —
'faktyczna' i 'wyobrazeniowa' (mityczna)”, s. 131

E. Wiegandt wspomina o transcendentnym charakterze przyrody, ale nie rozwija tego
problemu do konca: ,,Dunaj uchodzacy do Morza Czarnego to tak u Margisa, jak i Stasiuka,
symbol metafizyczny (...). Jezeli spustoszony industrialem kraj jest synonimem
egzystencjalnej pustki, to natura nawet skazona, potrafi ja napeli¢ jaka$ transcendencja
i poza wyznaniowa religijnoscig* w: Ewa Wiegandt, Podroz z Kreséw do Europy Srodkowej,
w: Krzsztof Trybus$, Kresy — dekonstrukcja, Poznan 2007, s. 47.
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Mozna wigc mowi¢ o zjawisku ,,oswajania przestrzeni w sensie mitycznym
i 0 tworzeniu na rzeczywistej siatce kartograficznej — topografii mitycznej™®’.

Najistotniejsze jest zatem odizolowanie tego obszaru i stworzenie przestrzeni
zamknietej o cechach opozycyjnych z pozostala cze$cig kontynentu. Aby odrealnié
dane miejsce na tyle, by stworzy¢ mityczng przestrzen, ktdra jednoczes$nie latwo
odnalez¢ na mapie.

Wspomina juz o tym Yi —Fu Tuan:

ukochane miejsca nie musza by¢ wyraziste, ani dla nas, ani dla innych. Miejsca staja si¢
wyraziste dzigki rozmaitym $rodkom: rywalizacji 1 konfliktom z innymi miejscami,
walorom widokowym (...). Miejsca stajg si¢ w oczywisty sposob realne dzigki
dramatyzacji. Tozsamo$¢ miejsca osigga si¢ przez dramatyzacj¢ aspiracji, potrzeb,
a takze funkcjonalnych rytmoéw osobistego i grupowego zycia (Y-FT, 222).

2221 Opozycja rowniny - terenu gorzystego

Stasiuk okreslajac swoje miejsce zamieszkania, sigga po kontrast, aby w ten sposob
podkresli¢ jego wyjatkowos¢, opisuje je przez negacje. Wydobywajac roznice
w krajobrazie przeciwstawia obszary gorskie - rowninom. Tworzy w ten sposob
swoiste napigcie, ktore ma ostatecznie odseparowac¢ ukochane miejsce od pozostalej

czesci kraju. Stad pisarz niechetnie kieruje wzrok w strone rownin:

Nie lubi¢ réwnin. Gléwnym na nich zaj¢ciem jest obserwowanie horyzontu. Wzrok nie
odpoczywa ani przez chwilg, tylko §lizga si¢ po okregu i przy odpowiednio odsunigtej
perspektywie nie znajduje wlasciwie zadnych stalych wspotrzednych, zadnych punktow
odniesienia. Bo co na przyktad znaczy jedno drzewo? Nic. Mozna je wycia¢, podobnie
jak mozna wycig¢ caly las. (...). To dlatego miasta réwnin wygladaja tak nietrwale i
przypadkowo (Dziennik, 81).

Ta nieche¢ do réwnin przypomina réwniez negatywne ustosunkowanie do nich

Czestawa Mitosza w ,,Rodzinnej Europie™:

Jezeli teren nie jest gorzysty, to w kazdym razie pagérkowaty i prawdopodobnie
pierwsze wrazenia wzrokowe wytworzyly we mnie wstret do rowniny. (...) Jest obfitos¢
wod i lasow, iglastych i mieszanych, ze znaczng ilo$cia debu, ktory odgrywat tak wazng
role w mitologii poganskiej i odgrywa nadal w mojej mitologii prywatnej (...). Pigkno
wiosny i lata jest tam zreszta zaplata za diuga zime. Snieg spada w listopadzie albo
w grudniu i topnieje w kwietniu®,
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Tamze, s. 132.
Cz. Mitosz, Rodzinna Europa, Warszawa 1990, s. 19.
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Prywatna mitologia Milosza wylania si¢ z okre§lonego pejzazu, jest ona nieodtaczng
czgscig przyrody, ale przyrody pozostawionej niejako w ukryciu; pod ostong
krajobrazu gorskiego lub wyzynnego.

Teren uksztalttowany wyzynie lub pagorkowato nie jest jedynie miejscem upodoban
estetycznych, spetnia on zasadniczg role; zakrywa na tyle miejsce, ze rodzi mit: ,,mit
przeciwstawia si¢ rzeczywistosci. Mity kwitna, gdzie brak precyzyjnej wiedzy” (Y-
FT, 114). ,Kiedy zastanawiamy si¢ nad tym, co znajduje si¢ po drugiej stronie
fancucha gor albo oceanu, wyobraznia tworzy mityczng geografi¢, ktora moze mieé
niewiele wspolnego z rzeczywistos$cig™ (Y-FT, s.114).

Podobnie ma si¢ to u Stasiuka.

Pisarz uwaza, ze w miejscach o ptaskiej powierzchni moga zachodzi¢ tylko zjawiska
przypadkowe 1 nietrwale, czyli niejako automatycznie wykluczajace pojawienie si¢

czegos$ wyjatkowego

22.2.2 Opozycja Pétnoc®®-Potudnie. Mit Potudnia

Stasiuk w ,,Dzienniku okretowym” zakresla doktadnie dwa obszary na mapie;
pierwszy odnoszacy si¢ bezposrednio do jego biografii, w ktérym zamyka pewien
okres swojego zycia, drugi obejmuje Potudnie. Pisarz sigga tym razem do opozycji

Potnoc-Potudnie:

cickawo$¢ dalekich krain, sprawia, ze stojgc okrakiem na karpackim grzbiecie,
odruchowo zaczniemy schodzi¢ w strong bardziej nastonecznionych stokow. W koncu
jesli wyobrazimy sobie, ze jesteSmy listem w butelce, na pewno by$my woleli, zeby
przeczytal nas Izaak w Odessie niz, dajmy na to, Strindberg w wysprzatanym i zimnym
Sztokholmie ( Dziennik, 79).

Wydaje sig, ze Potnoc ze swoja oczywistoscig pozostaje w takim ujeciu obszarem juz
zbadanym, wrecz wyjalowionym, na wskro§ oczywistym 1 nie majagcym nic do
odkrycia, Potudnie zwlaszcza wschodniej cze$ci Europy podazajac od niepozornych
zrodet 1 potokoéw, mato komu znanych pozwala wkroczy¢ w zupelnie inny $wiat,
ojego ksztalcie 1 rozcigglosci decyduje jedna z najwiekszych rzek w Europie —
Dunaj.

Jego Zrdodla 1 dorzecze dzieli niejako te ziemie od pozostalej czesci kontynentu.
Bardziej istotne jest dla pisarza samo przemieszczanie si¢ przez mato znane tereny
Stowacji, Wegier, Rumunii, Slowenii, Albanii, Moldawii pomijajac Niemcy

1 Austrie. Niemcy 1 Austria sg jedynie punktami odniesienia w analizie

89 W tym przypadku strony $wiata zostang potraktowane rowniez jako termin kluczowy.
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kartograficznej pisarza i1 na tym konczy si¢ autorska uwaga. Rezygnuje on
z dotychczasowego ,,rownoleznikowego widzenia Europy”, co jest znakomitym
sposobem ,,wyjscia z dylematu geopolitycznego Wschod czy Zachod” (EW, 48).
Wydobycie kolejnej opozycji: Poélnoc — Potudnie pozwolito wkroczy¢
w zupelnie inng przestrzen. Mit Potudnia dla Stasiuka to miejsca przecigcia
i $cierania si¢ kultury bizantyjskiej i rzymskiej, obszaru taczacego Morze Battyckie
1 Czarne nawigzujace tez do idei Miedzymorza.
Nawigzanie do mitu Poludnia bylo podjete znacznie wczesniej przez Czestawa
Mitosza w ,,Rodzinnej Europie” oraz esejach Jerzego Stempowskiego. Ten drugi
poswigcit wiele uwagi temu zagadnieniu w ,,0d Berdyczowa do Rzymu*.
Mitosz si¢ga do czaséw jeszcze basniowych i nawigzuje do linii biegnacej z Pétnocy
na Poludnie, gdzie przebiegatl szlak bursztynowy, taczacy tym samym wybrzeze
Morza Baltyckiego i1 Czarnego, aby ostatecznie przekroczy¢é basen Morza

Srédziemnego:

W ciggu wiekow, kiedy nad Morzem Srédziemnym powstawaly i upadaly krolestwa (...)
moj kraj rodzinny byt puszcza, odwiedzang na brzegach przez okrety Wikingow.
Potozony byl poza zasiegiem map i nalezal do basni (...) kiedy Plato pisat swoje dialogi,
kraj ten wlaczat si¢ w migdzynarodowy obieg handlowy. (...)Bursztyn, przekazywano,
z rak do rak jako przedmiot wymiany dzikich szczepoéw, odbywat dluga droge ladem,
wzdtuz Dniepru do Morza Czarnego, zanim dotart do greckiego archipelagu®.

Zupekie inaczej przedstawia si¢ to u Stempowskiego. Pisarz nawigzuje do historii,
wrecz ja przywotuje, widziane obszary, ich obecny wizerunek sa dla niego wynikiem

konsekwencji ponadnarodowe;j polityki jagiellonskie;j:

Juz niespelna dziesi¢¢ lat dzielito nas od upadku trzech cesarzy, ktorzy od Kongresu
Wiedenskiego panowali nad obszarami Srodkowej i Wschodniej Europy, kiedy moj
ojciec wzigt mnie z soba w podr6z po Migdzymorzu. Zaraz po zniwach wyjechalismy
z okolic Baru i zdgzaliSmy powoli na péinoc. Jechaliémy po dawnych terenach Rzplitej
Jagiellonskiej (...) dawna Rzplta zostawita w tym kraju niezliczone grupy spoteczne,
narodowos$ciowe, wyznaniowe i zawodowe (...). Na domiar ztego Zachod, w ktorym
triumfowat wowczas nacjonalizm, ofiarowat jako wzor do nasladowania tylko panstwo
narodowe w stanie wiecznego zagrozenia i permanentnej mobilizacji. Model ten
wydawat sie niepraktyczny, zbyt daleki od rzeczywisto$ci Miedzymorza®'.

Oprocz tego Stempowski kieruje swoj wzrok z Poludnia na Pdélnoc, co ma si¢

zupelnie inaczej u Mitosza 1 Stasiuka.

%0 Cz. Milosz, s.11.
o J. Stempowski, Od Berdyczowa do Lafitéw, Czarne 2000, s. 22.
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Mitosz z perspektywy mieszkanca urodzonego na Litwie w Europie podzielonej na
Wschodnig i Zachodnig zwraca swoja uwage na Poludnie Europy. Nadanie tej czesci
kontynentu cechy bardziej basni niz kraju barbarzynskiego i nawigzanie do odleglej
historii w bardzo ujmujacy sposob, mianowicie poprzez nawigzanie kontaktéw
handlowych jest zabiegiem nieprzypadkowym. ,,Rodzinna Europa” w zamierzeniach
pisarza miata przedosta¢ si¢ przez zelazng kurtynge i zapozna¢ zachodnich
czytelnikow z rodzinnym zakatkiem Milosza.

Opisywany przez Mitosza szlak wiedzie wzdtuz rzeki Dniepr do Morza Czarnego
1 przekracza granice §wiata antycznego.

Stasiuk spoglada na Potudnie Europy z beskidzkiej miejscowosci osadzonej na
pograniczu Polski i Stowacji, kierujac si¢ swym akwatycznym duktem wzdhuz wod
Dunaju az po uj$cie Morza Czarnego i w przeciwienstwie do Mitosza zatrzymuje si¢
przy jego delcie, nie przekracza granic dawnego $wiata antycznego, chociaz z drugiej
strony chetnie podejmuje swoista gre z greckim mitem””.

W odréznieniu do Stempowskiego pisarz z Wotowca nie utozsamia tego obszaru
z potega panstwa Jagiellonskiego, nie nadaje idei Miedzymorza cech mitologicznych,

Wwrecz przeciwnie - opisuje zupetnie inng rzeczywistosc:

Panuje tutaj wieczny schytek i dzieci rodza si¢ zmeczone (...). Mezczyzni stoja na
rogach ulic wpatrzeni w pustke dnia. Pluja na chodnik i pala papierosy. To jest
terazniejszos¢. Tak jest w miescie Sabinov, w miescie Gorlice, w Gonc w Caransebes,
w calym stynnym migdzymorzu migdzy Czarnym i Battykiem (Jadac, 87).

Zatem przestrzen geograficzna zwana umownie Miedzymorzem jest u Stasiuka
obszarem zdegradowanym, w ktorym nie ma mityczno-basniowej krainy wiodacej do
srodziemnomorskich Zrodel, ani pozostatosci po ,,dawnej Rzplte;”. Topograficzne
opisy tej czeSci Europy to postkomunistyczny krajobraz po katastrofie - ruiny
industrialu 1 natura o cechach transcendentnych. Mit Poludnia u Stasiuka jest mitem
o poszukiwaniu S$wiatla: ,,moj europejski szlak, moje przejScie graniczne na
potudniowg stron¢ 1 tedy zapuszcza si¢ moja wyobraznia $miertelnie znuzona
zachodem, wschodem 1 potnocg, w ktorych w dtugim cieniu spgdzitem wigksza czes$¢
zycia” (Dziennik, 87). Stad widoczna jest u niego wyrazna opozycja mig¢dzy
Potudniem a Polnoca, jak réwniez gorzki rozrachunek z idea Miedzymorza, ktéra

pozostata jedynie w utopijnej mysli polityczne;.

” ,~Europo, gdybys byla mezczyzna, nie myslatbym o tobie z taka czuloscia. Budzitby si¢

w nocy i czut tylko nieskonczong samotno$¢” - pisze Stasiuk w Dzienniku okretowym, s. 106.
W tym przypadku Stasiuk rezygnuje z kartograficznego patrzenia na Europe. Europa staje si¢
ponownie corka fenickiego krola jak w greckim micie, ktora tym razem budzi zachwyt artysty
i,,mys$lenie z taka czuto$cig“ w $rodku nocy wydaje si¢ mie¢ aspekt erotyczny.
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223 Mit Galicji

W literaturze polskiej mit Galicji”” zaistnial w okresie odwilzy, w 1956 roku
pojawiaja si¢ glosy ,,wspolnoty wykorzenionych*’*. Tematem utworéw jest utrata
»0jczyzny prywatnej* nieodtacznej z mitem Galicji, czyli terytoriow, do ktorych
pisarze mieli osobisty stosunek. Warto wspomnie¢, ze sg to tereny pogranicza
niejednolite etnicznie, stad tragizm ich utraty wydaje sie jeszcze wigkszy
z podkresleniem utraty tych ziem raz na zawsze w wyniku pierwszej i drugiej wojny
swiatowej, o czym wspomina Ewa Wigendt (EW, 16). Galicja jako §wiat zaginiony
1 bezpowrotnie utracony nabiera automatycznie cech idealizujacych. Historia tych
ziem traci na przejrzystosci, dzieje rozmywajg si¢, by na pierwszym planie pojawit
si¢ mit. Troch¢ inaczej przedstawia si¢ nawigzanie do mitu Galicji u Stasiuka’® We
wczesniejszych jego utworach widoczna jest ,S$ciSle okre$lona topograficznie
lokalizacja” (Marsz, 486). Sa nig Beskidy, ktore jednak nie nawigzuja wprost do
samego mitu Galicji. Dopiero pisarz przez nadanie wymownego tytulu swoim
opowiesciom galicyjskim 1 bezpo$rednie nawigzania tematyczne w ,,Dzienniku
okretowym” ewokuje ten mit (Marsz, 486).

U Stasiuka widoczna jest przede wszystkim nostalgia za pozostajaca jeszcze
w pamieci mityczng Galicja o cechach Cekanii, ,,tesknota za kraing na granicy mitu
i stereotypu” (EW, 17). Pisarz wydaje si¢ wrecz broni¢ takiego wyobrazenia

1 podwaza zarzuty innych:

Nuda i rozktad Kukanii, jakie opisuja literaci, stanowily w znacznej czesci wytwor ich
umystow. Poza tym nie starczyto im imaginacji, by wymysli¢ co$ gorszego (Dziennik,
124).

Nalezy jednak pamigtac, ze: ,,Stereotyp odwotuje si¢ do wiedzy potocznej, by
reprodukowac gotowe juz sensy. Natomiast mit posluguje si¢ zasadami myslenia

pierwotnego, by sens produkowac* (EW, 18).

. Nawiazujac do mitu Galicji, powolywac si¢ bede¢ czgsto na Austrie Felix, czyli o micie Galicji

w polskiej prozie wspoiczesnej E. Wiegandt. W skrocie: (EW).

Mowa o takich pisarzach jak: Andrzej Kusniewicz, Julian Stryjkowski, Leopold Buczkowski,
Wtlodzimierz Odojewski.

Magdalena Marszatek w ,,Das Phantasma Galizien in der Prosa Andrzej Stasiuks” umieszcza
,,Opowiesci galicyjskie” i1 ,,Dziennik okretowy” w intertekstualnym konteks$cie nawigzujgcym
do toposu Galicji i okresla zainteresowanie nig Stasiuka jako ,,postmodernes Revival”: ,,der
Galizien-Mythos die politische und kulturele Wende der 90er Jahre iiberlebt und als eine Art
postmodernes Revival des galizischen Phantasmas in die Prosa von Andrzej Stasiuk”,s. 486.
Rowniez Mirjam Goller omawiajac mit Galicji w ,,Die Melancholie der Peripherie” powotuje
si¢ na jej uwagi, s. 297-298.
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Stad rozroznienie mitu i stereotypu nie musi by¢ jednak problematyczne. Z drugiej
strony siegniecie po stereotyp Galicji jako krainy nierzeczywistej’® wydaje sic byé
uzasadnione i logiczne. Jest to perspektywa patrzenia na mit po katastrofie, jaka byty
obie wojny $wiatowe i okres komunizmu 7.

Arkadiusz Baglajewski w ,,Micie Galicji a idei 'mojej Europy™ pisze:

Mozna zaakcentowaé, ze z mitu kresow do mitu Galicji przywedrowata jako podstawa
zabiegbw mityzacyjnych nostalgiczna perspektywa utraty stron rodzinnych,
roéwnoznaczna z utratg pejzazu dziecinstwa. Czesto przy tym ta zatopiona Atlantyda —
odzyskiwana w tekstach jako Arkadia — jawi sie jako stabilny niegdys lad,
konfrontowany z fragmentarycznym doznawaniem nowej przestrzeni, ktorej przyszio
zyé dorostemu, wypedzonemu z niegdysiejszej Arkadii z dziecifistwa™.

To przesunigcie z mitu kresow na mit Galicji ma swoje uzasadnienie. Mit Galicji jest
tez mitem pogranicza, mitem czy tez jednocze$nie mitem 1 stereotypem
wspotegzystencji wielu narodéw. Stad owo przesuni¢cie z kresow na Galicje jest
,,politycznie poprawne” i neutralne””.

W przypadku Stasiuka ,,zatopiona Atlantyda” nie jest utraconym raz na zawsze
$wiatem zapamigtanym z okresu dziecinstwa, lecz doswiadczeniem nowej przestrzeni
topograficznej, gdzie§ na peryferiach beskidzkich w nostalgicznym poszukiwaniu
mitycznej Galicji o cechach Arkadii. Galicja jawi si¢ jako przestrzen pozbawiona
granic o mi¢dzynarodowym charakterze w peryferyjnym ujeciu, co zostato
nadmienione w ,Jak zostalem pisarzem” i ,Dzienniku okretowym™'®’, czego

przyktadem jest opis kosciota w Novej Kelcy:

Samotny kosciot tkwit wewnatrz zimnego obwarowania (...). Znalaztem marmurowa
tablice z wegierska inskrypcja 1 osiemnastowieczng data (...).

% W przypadku Stasiuka, Andruchowycza i Topola jest to ,interpretacja owego stereotypu

w szczegllne] perspektywie projektu nowej tozsamosci $rodkowoeuropejskiej” - pisze
Arkadiusz Baglajewski w: “Mit Galicji a idea ,,mojej Europy” w: Kresy — dekonstrukcja pod
red. K. Trybusia, s. 82

Wspomina o tym rowniez Magdalena Marszatek: ,,Das mitteleuropéische Phantasma Stasiuks
ruf den Austria-felix-Mythos in seiner sentimentalsten Variante auf, in der sich historische
und imagologische Stereotype durchkreuzen. In den Reisebeobachtungen Stasiuks triagt dieser
Raum immer noch Spuren des Durativen der Habsburger Epoche in sich, sich dem Zwang der
Geschichte — der Verdnderung in der Zeit also — widerstrebenden Tragheit und
Ereignislosigkeit, die hier in der Verwiistung nach der Katastrophe des letzten Jahrhunderts
immer noch durchschimmern®, tamze, s. 497.

Tamze, s. 72

E. Wiegandt, Podréz z Kreséw do Europy Srodkowej w: Kresy — dekonstrukcja pod red. K.
Trybusia, s. 42

Galizien zeichnet sich als Raum ohne feste topographische Grenzen und als internationales
und auch interkulturelles Gebilde durch gerade jene grenziiberschreitenden und peripheren
Strukturen aus, die auch in Wie ich Schriftsteller wurde und Logbuch Grundlage sind“
w: Goller, tamze, s. 298.
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Kosciol wygladat jak wyrzucony na brzeg (...).W jego murach, niczym geologiczne
osady, odkladaty si¢ przez wieki piesni, psalmy i stowa zapewne wegierskie, tacinskie,
stowackie i niemieckie, na sklepieniu krystalizowal si¢ czas i w jego przestrzen
wsigkaly tysigce godzin wyjete z egzystencji kobiet i mgzczyzn. To wszystko miato si¢
ztozy¢ w co$ na ksztalt wyobrazenia wieczno$ci. A potem nadeszta woda i wyptukata te
na wpot materialne, na wpot nieuchwytne znaki, tak jak mozna wyptuka¢ sél (Dziennik,
138).

Zatem mit ten oderwany od plaszczyzny kartograficznej, pozostaje we
wspomnieniach, odzyskiwany jest na ptaszczyznie utwordw literackich, Stasiuk
usituje jednak ponownie go przywroci¢ konkretnym miejscom na mapie.

Przy czym zdaniem Marszatek sama Galicja dla Stasiuka jest czym$ wigcej niz
jedynie ,,mitologicznym potencjalem”. Pisarz celowo wydaje si¢ metafikcjonalnie
przekraczaé jej granice, aby w ten sposob stworzy¢ tekst, ktory moze by¢ cytowany

spetniajac przy tym literackie i polityczne ambicje samego autora (Goll, 297-298).

224 Mit habsburski

Mit habsburski wydaj¢ si¢ by¢ nierozdzielny z mitem galicyjskim. Osoba Franciszka
Jozefa spina te dwa mity. Widoczne sa rowniez §lady po dawnym Cesarstwie 1 jego
wladcy, czego przykladem sa $ciany matej knajpy: ,,wytapetowane gazetami
z czaséw Franciszka Jozefa” (Jadac, 64).

Wspomnienie o cesarzu staje si¢ dobra okazja do podjecia gry z mitem Cekanii.
Pisarz postanawia obchodzi¢ urodziny cesarza na wegierskiej prowincji nie traktujac
tego zbyt powaznie. Cesarski autorytet zostaje podwazony. Pomysl $wigtowania
urodzin Jego Mosci przybiera posta¢ zabawnego eksperymentu i jednocze$nie pewnej

tesknoty za stereotypem spokojnej, arkadyjskiej Galicji:

wszedlem do sklepu, poniewaz byt 18 sierpnia, sto sze$¢dziesigta dziewiata rocznica
urodzin cesarza Franciszka Jozefa, i postanowilem ja uczci¢ (...). WypiliSmy zdrowie
Franciszka Joézefa (...). Gdy juz bylo po wszystkim, me¢zczyzni podchodzili do mnie,
klepali po plecach i powtarzali: *Franz Josef, Franz Josef” ( Jadac, 70).

Ta sama scena pojawia si¢ w ,,Dzienniku okrgtowym”:

I nie inaczej bylo w Gonc w sto dziewiecdziesiata rocznice. Znalaztem sklep
(...)kupitem sobie flaszke korte i usiadtem na murku. Natychmiast pojawit si¢ brodaty,
smagly mezczyzna(..) wyjat z zanadrza emaliowany kubek i bez stowa wyciagnat go
wmoja strong. Czy moglem mu odméwi¢ w taki dzien? W dzien urodzin
Najjasniejszego Pana? W koncu podrozowatem przez jego ziemie (...). Wyjalem wiec
butelke 1 podzielitem si¢ z bliznim (...). Powiedzialem mojemu nowemu koledze, ze
zawsze bylem za krolami i cesarzami, ze w tym marnym czasie szczegodlnie mi ich
brakuje, poniewaz demokracja nie zaspakaja pragnien estetycznych ani mitologicznych,
i cztowiek czuje si¢ nieco osamotniony (...). Potem blizej wieczoru, me¢zczyzni
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podchodzili, klepali mnie po ramieniu i powtarzali: Igen, Franz Josef, Franz Josef,
igen...(Dziennik, 126).

Po upadku wielonarodowos$ciowej monarchii i przyj$cia zupetnie innej polityki,
mieszkancy dawnej Galicji zaczeli doceniaé tolerancje Jej Cesarskiej Mosci, tym
bardziej ze w Europie przybraty na sile ruchy nacjonalistyczne. Rowniez historycy
i pisarze podkres$laja liberalny charakter Cesarstwa Austro-Wegierskiego umownie
i zarazem dla uproszczenia nadajac tym ziemiom nazwe ,,Cywilizacji naddunajskie;”,
scalajacej duza cze¢s¢ kontynentu zrdéznicowang przeciez narodowo, jezykowo,
etnicznie, religijnie, kulturowo 1 politycznie. Ujawnia si¢ tutaj zlozonos¢
i niejednoznaczno$¢ tych obszaréw, ich skomplikowany, nawarstwiajacy si¢ od
stuleci problem tozsamos$ci mieszkancow, ktdrzy potrafig okresli¢ si¢ najczesciej na
zasadzie negacji. Zatem Dunaj moze by¢ odczytywany jako wyktadnik niejasnosci,
nieokreslonosci i skomplikowanego charakter tych ziem, gdyz sa to kraje o pltynnych
granicach narzuconych przez wielkie mocarstwa, obszary o mozaikowej strukturze
etnicznej, skrywajace warstwowe slady kolejnych dziejow.

Dunaj staje si¢ zatem wspolnota losu. Laczy on cale dorzecze w jedng calosé,
naturalne warunki  geograficzne wyznaczaja zazwyczaj granice mi¢dzy
poszczegblnymi narodami. Dunaj jako rzeka wielu kultur, wielu narodéw, wielu
historii stala si¢ artystycznym wyzwaniem dla wiloskiego pisarza Claudio Margisa.
W swej ksigzce zatytulowanej ,,Dunaj” (w oryginale ,,Danubio”) siega do czasow
legendarnych a nastgpnie historycznych probujac przyblizy¢ dzieje rzeki
w konfrontacji z Renem. Pisarz ten powoluje si¢ jednocze$nie na piesn

starogermanska:

Od czasow ,Piesni o Niebelungach” Ren i Dunaj przeciwstawiaja si¢ sobie
i wspotzawodniczg. Ren to Zygfryd (...) Dunaj to za$ Panonia (...) rzeka, wzdtuz ktorej
spotykaja sie, krzyzuja, mieszaja rozne narodowosci, to rzeka Wiednia, Bratystawy,
Budapesztu, Belgradu, Dacji, wstazka, ktéra otacza i optywa — tak jak ocean otaczat
swiat grecki — habsburska Austrig, z ktorej mit i ideologia uczynity symbol réznorodne;j
wielonarodowej tradycji, cesarstwo, ktorego wtadca zwracal si¢ do ,,swoich narodow”
i ktorego hymn $piewany byl w jedenastu jezykach. Dunaj to Mitteleuropa niemiecko-
wegiersko-stowiansko-romansko-zydowska, polemicznie przeciwstawiona germanskiej
Rzeszy, migdzynarodowa ekumenia (...), $wiat ,,ukryty za narodami'”".

Dla Claudio Margisa Dunaj to rzeka wielu kultur, wielu narodow, ale widziana
z perspektywy cztowieka z zachodniej czgsci kontynentu, wybierajagcego miejsca

znane, stolice, wieksze skupiska ludnosci, odwotujacego si¢ do wielkich wydarzen.

101 C. Margis, Dunaj, Warszawa 1992, s. 23. W skrocie: (CM).
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Przytoczenie poszczegdlnych nazw miejscowosci i wydarzen historycznych to
zarazem przekraczanie granic w czasie 1 przestrzeni.

Autor po$wigca tej rzece obszerna ksiazke i sporo czasu'*®. W odroznieniu od
Stasiuka $ledzi wody rzeki od jej zrodet wybierajac miejsca, upami¢tniajgce wybitne
biografie, wydarzenia historyczne i kulturalne, znajdujace si¢ w poblizu nurtow
Dunaju. Sa to jednoczesnie salonowe anegdoty, wydarzenia wpisywane
w encyklopedie 1 przewodniki turystyczne, ktore do niedawna byly przechowane
w zapomnianych archiwach lub krazace w swiadomosci lokalnej, a wiec, rzec mozna,
starannie wyszukane informacje niekiedy z trudno dostgpnych zrdodel, ujete
w nienagannym jezyku, adekwatnym zreszta do opisywanych miejsc.

Jest to niewatpliwie cickawy i bogaty w informacje sposob przedstawienia dorzecza
rzeki w konteks$cie zdegradowanego mitu habsburskiego, ale zarazem odmienny od
polskiego pisarza.

Stasiuk podrézuje przez t¢ czgs¢ Europy w sobie wiadomy sposéb, pozostaje sobie
wierny, trzyma si¢ ubocza, konsekwentnie opisuje miejsca niepozorne i prawie
nikomu nieznane, oddalone od wielkich miast, pomijane cz¢sto nawet na mapach.
Dla niego tego typu zakatki wydaja si¢ by¢ blizej prawdy, zawieraja wiecej $ladow

przesztosci:

Nie bylo wida¢ ludzi. Czasem tylko kto$ pojawial si¢ w ciemnych drzwiach tego czy
innego domu. W sklepach tez nigdy nie zastawalem nikogo procz sprzedawczyn.
I wydawalo mi sie, ze zaczynam rozumie¢, czym sto lat temu bylo Cesarstwo. Istniato
jako przestrzen, w ktorej kazda ucieczka wydawata si¢ mozliwa. Mozna byto zostawic¢
wszystko, zabierajac z sobg rzeczy najwazniejsze. Czadecki goral, wedrujacy przez

102 ,,P0 napisaniu wielu ksigzek o tym $wiecie, napisalem kolejna, ktéra wywodzi si¢ z tego

$wiata: nie ksigzke o Mitteleuropie, ale raczej taka, ktora jest czeScig tej kultury.
Przebywatem (...) gdzie§ migedzy Wiedniem a Bratystawa, blisko granicy stowackie;j.
W otaczajacym nas pejzazu trudno byto odroznic, czy to potyskuja fale Dunaju, czy trawa na
tzw. Donauen, naddunajskich tak, (podobne wrazenie odnosz¢ patrzac na oktadke Mojej
Europy A. Stasiuka i J. Andruchowycza - E.Sanocka) nie bylo tatwo wskazaé, gdzie ptynie
ani czym jest Dunaj, i sadzg, ze ta niepewnos$¢ - jej ironiczny i symboliczny wymiar -
zawazyla na w duzym stopniu na charakterze tej ksigzki (...). Nagle zauwazylem tabliczke
i strzatkg: Muzeum Dunaju. Moze dlatego to byt Dunaj, ze glosi napis (... ). A te taki to tez
Dunaj? My za$, moze nieswiadomie takze byliSmy muzealnymi eksponatami na jakie$
wystawie. Wtedy pojawilo si¢ groteskowe pytanie: dlaczego by nie podazy¢ az do Morza
Czarnego? Tak zaczely si¢ cztery lata podrozy, pisania, lektur, wedrowek, przerdbek, refleksji
po dwudziestu albo po dwudziestu pigciu latach juz spedzonych na analizach, badaniach,
interpretacjach czesci tego $wiata® - wspomina Claudio Margis w Dunaj, s. 404. Zupehie
inaczej przedstawia si¢ to u Stasiuka, ktory dopiero po powrocie z podrézy siega po ksigzki
o danych miejscach i studiuje mapy. W Gazecie wyborczej 2005.09.19 autor wspomina:
,.szybko si¢ okazuje, ze te przygotowania nie sg wiele warte. Uczenie si¢ kraju, poznawanie
go z ksiazek ma sens dopiero po powrocie. Wtedy wiem, o czym czytam, wiem, do czego
tesknig. Czasami wydaje mi si¢, ze prawdziwa podroz zaczyna si¢ po powrocie do domu.
W umysle, w snach®.
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Bukowing, zostawial za sobg caty $wiat, ale tam wsréd Rumunéw i Huculow, stawat si¢
goralem nieco zdwojonym (Dziennik, 124).

Prowincjonalne miejsca wydaje si¢ by¢ nienaruszone przez uplywajacy czas,
mieszkancy bardziej autentyczni, rytm zycia na uboczu moze t¢tni¢ zyciem lub
zamiera¢ w taki sposob, jak to mialo miejsce znacznie wczesniej, stad pisarz
nieustanie przemieszcza si¢ po dawnym Cesarstwie. Tak wyeksponowang przestrzen
pisarz zapelia najchetniej Cyganami ,,0statnimi nomadami” Europy, ktorzy
zapelniaja pustke w opisywanych pejzazach:

Tuz za rozwidleniem droég zobaczylem kilku Cygandw. Szli gesiego, okutani w kufajki,
w welianych czapkach i uszankach (Dziennik, 127).

Patrzylem na matych Cyganow. Ta wies, cala ta przestrzen nalezata do nich (Jadac, 95),

Do miasta Soroca jechalismy spotka¢c Cygandéw. Mieli tam co$ w rodzaju swego
minipanstwa. Juz z daleka, z nadrzecznego bulwaru, mozna byto to zobaczy¢: w gorze
nad miastem na stromym dniestrzanskim brzegu, rozsiadla si¢ cyganska dzielnica
(Jadac, 164).

Albo:
Tak, stowacka senno$¢, gestniejace popoludnie i tylko Cyganie sg ruchliwi,
wszedobylscy, 1 turlaja si¢ posrdd spiekoty niczym ciemne paciorki rozsypanego
rozanca (Jadac, 256).

Stasiuk chetnie opisuje miejsca, w ktorych napotyka Cygandw, gdyz zdaje sobie
sprawe, ze ich zyciu niewiele si¢ zmienito od panowania Jego Cesarskiej Mosci.
Nietrudno odgadna¢, ze wypehiaja oni pustke po Zydach, sztetlech, stanowigcych
nieodlaczny element mitu Galicji, mitu habsburskiego.

Pisarz koncentruje si¢ na czyms$ zupeilnie innym: rdzewiejacy industrial,
naptyw tandety, bezradno$¢ ludzi silniej przemawia do $§wiadomosci pisarza niz
odgrzebywanie bolesnej historii. A co najciekawsze widoczne jest w tym wszystkim
nieukrywane zafascynowanie. Stasiuk jednym z wywiadow sam si¢ do tego

przyznaje'”.

Ponizszy cytat doskonale to potwierdza:

Co dzieje si¢ z tym promem do Galcza, ruszajgcym z niskiego brzegu, gdzie na
wyrudziatych od upatu tgkach snuly sie chude i I$nigce konie? Na poktadzie wsrod paru

103 Opisuj¢ rzeczywisto§¢ marginalng i peryferyjna, bo na takich peryferiach uktada si¢ moje

zycie. W dziecinstwie mieszkatem w Choszczéwce pod Warszawa, niemal na wsi, z dala od
centrum. Teraz mieszkam na skraju Polski i na skraju Europy, w dodatku tej Europy
"drugiego gatunku". Snuje sobie opowies¢ prowincjusza“. Nie bylem we Francji i Hiszpanii
i nigdy nie myslalem, zeby si¢ tam wybra¢. Mnie po prostu nasza strona $wiata, ta centralna
i wschodnia rzeczywisto$¢, bardziej interesuje.

Moéj Boze, co ja bym robit we Francji...

Batkany to trudna mito$¢. Nie przesadzatbym z t3 szczeroscia, a zwlaszcza z bezradnoscia.
W swojej batkanskiej skali calkiem dobrze sobie radza. Za dobrze czasami. A zbedno$¢
1 "biednos$¢" to sa najwazniejsze §wiatowe problemy. Oczywiscie probuj¢ tworzy¢ mit, bo mit
jest sednem dobrej literatury. Ale chyba nigdy nie jest to u mnie mit bajkowej harmonii” -
wspomina Stasiuk w: Gazeta Wyborcza, 2005.09.19
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wymytych aut ptyngta szara dacia pick-up z wielkim, cuchngcym jak wszyscy diabli
wieprzem na pace. Musieli zrobi¢ kawat drogi, bo bydle bylo ufajdane po sam grzbiet.
Weciagatem z rozkosza ten smrod, ocieralem si¢ udem o tylny btotnik czarnego merca,
w ktorym siedzial wygolony facet w lustrzankach i blondyna ze ztotem w uszach,
1 patrzytem na drugi brzeg Dunaju, na wielkie dzwigi portu. To byta moja Rumunia —
chwilowe braterstwo mercedesa, ztota, §winskiego smrodu i tragicznego industrialu
(Jadac, 170).

Najciekawsze wydaja si¢ opisy delty Dunaju na przyktadzie dwoch miejscowosci:
Suliny i Sfintu Gheorghe, ujetych przez tych pisarzy. W poréwnaniu z Stasiukiem
opisy Margisa wydaja si¢ by¢ wrecz sterylne i wyidealizowane, bogate jednak
w oprawg¢ historyczna.

Azeby to w pelni odda¢ nalezy przytoczy¢ obszerniejsze cytaty:

Dzisiejsza delta, gdzie zyje okoto dwudziestu pieciu do trzydziestu tysiecy osob, to
przede wszystkim ojczyzna lipowian, rybakéw o dhlugich, patriarchalnych brodach,
przybytych w XVIII wieku z Rosji, ktora opuscili z powodow religijnych (....).
W austryjackiej Bukowinie Jozef Il przyznal im swobodg¢ wyznania oraz zwolnit ich ze
stuzby wojskowej (...). Okoto potowy XIX wieku wielu lipowian uznato na powrot
hierarchi¢ i zaczelo celebrowaé msze wedlug starej liturgii, z koncem za$ wieku
niektorzy przystapili do kosciota grecko-wschodniego.

Dzisiaj sa rybakami w delcie, ale uprawiaja najrozniejsze zawody takze gdzie indziej,
w fabrykach, w rumunskim przemysle. Pozostajg jednak wciaz przede wszystkim ludem
rzecznym, zyja w wodzie niczym delfiny lub inne morskie ssaki. Przycumowane
u brzegow ich czarne todzie przypominaja zwierzeta odpoczywajace w stoncu na plazy,
foki gotowe da¢ nurka i na najmniejszy sygnat znikna¢ posrod fal. Na wodzie znajduja
si¢ tez ich pokryte trzcing domy z drewna, btota i stomy, ich cmentarze z niebieskimi
krzyzami, szkoty, do ktérych dzieci docieraja w czotnach. Lipowskie kolory to czern
i blekit (...). Nie istnieje tu granica migdzy ziemig a woda, drogi, ktére w wioskach
prowadza od jednego domu do drugiego, raz sa $ciezkami porostymi trawa, kiedy
indziej kanatami z falujacym sitowiem i liliami wodnymi; ziemia i rzeka przenikajg si¢
wzajemnie (...). W poblizu 23 mili, w starym korycie Dunaju, w okolicy kanalu
prowadzacego do Suliny, znajduje si¢ rezerwat pelikandw, ktorego straznikiem jest
Zaharia Haralambie (...). Delta uwalnia rzeke z wigzow, stajac si¢ wodnym uniwersum,
swobodnym niczym unoszone przez nurt liScie (CM, 395).

A oto opis Stasiuka:

Do Sfintu Gheorghe ptynie si¢ dwie i pot godziny (...). Mijali§my staro$wieckie todzie
z dieslowskim napedem i nadbudéwkami jak straznicze budki. Nad jeziorem Rosu
szybowaly biale pelikany. MingliSmy rybacka osade. Na brzegu wodzitlem tylko
mezczyzn (...). Przy moscie w Sfintu Gheorghe lezata sterta zgnitej stomy. Poszedtem
w strong dwupictrowego betonowego bloku. Parter byl niezamieszkaly, zawalony
$mieciem i zasrany. Wyzej kto§ zyl, bo widziatem firanki (...). Na ptyciznach staty
zakotwiczone todzie. Ich dzioby i rufy lekko zawijaly si¢ ku gorze. Byly smukie
i staro§wieckie. W zmiennym wodnym pejzazu, wsrdod ptynnych plaszczyzn blasku
icienia, wsérdd polyskliwych luster nurtu (...) czarny zarys czéten sprawiat
nierzeczywiste wrazenie. Zwlaszcza o zmierzchu, gdy ich cienie stawaly si¢ nie do
odroznienia od nich samych. Tkwity w migotliwej lucyferycznej przestrzeni jak wyciete
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z mnajczarniejszego kartonu albo wyrzezbione z wegla. Przypominaly pozostatosé¢
najstarszej nocy i w snach musiaty by¢ uzywane do transportu dusz. W kazdym razie nie
widziatem w Delcie pigkniejszych i prostszych przedmiotow. Po lewej ciggneta sie
trzcinowa wie$ (...) Wszystko, co posiadali ludzie, wygladato na zagrozone nieustanna
strata. Ledwo wzniesione nad ziemie, ledwo sklecone (...). Tak, wie$ Sfintu Gheorghe
miata w sobie zrezygnowany heroizm. Wystawiona na zywioty, wypetniona
nietrwatoscia, skazana na zapomnienie, tulila si¢ do ladu jak jaskotcze gniazdo. A potem
tak samo w Sulinie, zaczyna si¢ pustynna réwnina i ciagneta si¢ do samej plazy (Jadac,
192 - 197).

Obaj pisarze opisujg te same miejsca 1 jej mieszkancow, warunki przyrodnicze,
a doktadnie wody Dunaju rozlewajace si¢ w jego delcie, ktore jednoczesnie
organizuja zycie tych ludzi. Rytm zycia pozostaje taki sam, jak przed wiekami.
Cztowiek wydaje¢ si¢ tu by¢ catkowicie zintegrowany z przyroda, tworzy on jej
nierozerwalng czes¢.

Margis podaje szczegotowe informacje historyczne, po czym prowadzi swoj krotki
szkic krajoznawczy bardziej koncentrujac si¢ na starannym przekazie, anizeli na
doktadnym opisie, pomija zupehie zjawiska nie pasujace do idyllicznego obrazka.
Opis Stasiuka jest bardziej obiektywny, chociaz pisarz nie ukrywa swoich emocji
1 nie powstrzymuje si¢ od komentarzy, autor zatrzymuje swoja uwage na zjawiskach,
rzeczach przykuwajacych jego uwageg. Dostrzega jednocze$nie prostote
1 oryginalno$¢ miejsca, jak réwniez jego dewastacje i biede. Na tym tle potrafi
w sobie tylko wiadomy sposob wydoby¢ pigkno prostych przedmiotow, by
natychmiast podda¢ w watpliwos¢ ich realne istnienie lub umieéci¢ je w swoim
imaginacyjnym §wiecie.

Zycie prostych rybakow w delcie niejako pozwala naszej wyobrazni zblizy¢
si¢ do czasow, kiedy to czlowiek zyt w pelnej symbiozie z przyroda. Wowczas zdotat
on odnalez¢ si¢, odszuka¢ swych bogow 1 stworzy¢ swoja odrebng religie i kulturg,
z ktora si¢ zaczal identyfikowac 1 czu¢ si¢ bezpiecznie, dopoki nie przyszta kolej na
histori¢. Zard6wno Margis, jak 1 Stasiuk pragnie doszuka¢ si¢ czaséOw legendarnych,
basniowych, mitycznych, aby w jaki$§ sposob da¢ przeciwwage zmiennym dziejom
tych obszarow.

Dunaj wydaje si¢ utrzymywaé odwieczny porzadek wbrew historii i na przekor

zmiennym losom tych ziem. Staje si¢ szlakiem, ktorym podazaja artysci.
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Resiimee

Stasiuk na przestrzeni swoich utwor6w nieustannie ponawia proby odzyskiwania
mitu. Dla pisarza jest on tesknota za ,,pierwotnym mitem®, echem zastyszanych
historii, nostalgicznym wspomnieniem ,,zatopionej Atlantydy* o cechach Arkadii.
Mit jest na nowo reinterpretowany i odbierany w subiektywny sposéb.
Obecnos¢ mitu ma charakter palimpsestyczny - jego ocalate fragmenty nakladaja si¢
kolejno na siebie. Tworza one tym samym mityczng przestrzen, ktorej pisarz
doszukuje si¢ w prowincjonalnych miejscach Europy Srodkowej. Zatem Stasiuk
odnajduje go na konkretnej przestrzeni ponad politycznymi podziatami, przygladajac
si¢ doktadniej nazwom miejscowosci, rzek, potokow. Pragnie doszukaé si¢ mitu
roéwniez na plaszczyznie onomastycznej. Podana nazwa Dujanu w sze$ciu jezykach
wydaje si¢ przywolywaé¢ mit wspolnoty jezykowej lingua Adamnica, biblijnych
opowiesci o wiezy Babel. Podmiot autorski traktuje rzeke jako swoiste medium
miedzy $wiatem mitycznym a rzeczywistoscia staranne unikajac historii. Dunaj
przeplywajacy przez rozlegte obszary kontynentu jest réwniez wykladnikiem
odwiecznie panujacego tu porzadku, si¢gajacego czasu archaicznego. Ta swoista
nostalgia za odzyskaniem czasu mitycznego rodzi si¢ z potrzeby reintegrowania illius
temporis.
Rzeka, znajdujaca si¢ na konkretniej plaszczyznie kartograficznej, nabiera cech
transcendentnych. Przywolany topos Ojca jest potwierdzeniem myS$lenia pisarza
stereotypami uprawiajacego wtasng mitologie.
Stasiuk, chcac niejako odcig¢ ten obszar od pozostatej czesci kontynentu precyzujac
w ten sposdb granice Europy Srodkowej, izoluje go przez nadanie im pewnych
opozycji na ptaszczyznie topograficzne;.
Najpierw sigga po geograficzng opozycje. Wyostrza w sobie tylko wiadomym
wdzigkiem roznice w krajobrazie, przeciwstawiajgc tym samym obszary gorskie-
roOwninom.
Nastepnie pisarz sigga po kolejna antynomi¢: Poinoc-Poludnie. Przywotanie mitu
Potudnia nawigzuje 1 tym razem do tworczosci Milosza, jaki 1 Stempowskiego.
Przywotanie mitu Galicji o cechach Cekanii jawi si¢ jako nieukrywana
nostalgia za kraing na granicy mitu 1 stereotypu. Dawna Galicja jako $wiat zagubiony
1 bezpowrotnie utracony nabiera autonomicznie cech idealizujacych. Dzieje tych ziem

rozmywajg sie¢, by z kolei ustgpi¢ miejsca mitowi.

76



Nieodlaczny z mitem galicyjskim jest mit habsburski potaczony osoba Franciszka
Jozefa. Pisarz z pewna doza sentymentalizmu podejmuje swoista gr¢ z tym mitem -
wspomnienia o cesarzu staja si¢ jednocze$nie dobrym pretekstem do podjecia
osobliwego eksperymentu. Narrator postanawia obchodzi¢ urodziny Jasnie Pana na
wegierskiej prowingji.
Obszary jego Monarchii zostaly nazwane ,,Cywilizacja naddunajska®, zatem Dunaj
staje si¢ wspodlnota naroddéw, wspolnotg historii, wspolnota losu. Ale nie tylko.
Wioski pisarz Claudio Margis poswieca tej rzece obszerng ksigzke, §ledzac jej wody
poczawszy od zrodel, a skonczywszy na delcie. W przeciwienstwie do Stasiuka
wybiera on zupetnie inne miejsca. Stasiuk trzyma si¢ ubocza, konsekwentnie opisuje
miejsca niepozorne i prawie nikomu nieznane zgodnie z jego wyobrazeniem
srodkowoeuropejskiego krajobrazu. W jego pejzazach pojawiajg si¢ Cyganie.
Wypetnia nimi pustke pozostajaca po narodzie zydowskim.

Obaj pisarze koncentruja si¢ na mieszkancach delty Dunaju i oryginalnym
krajobrazie. Rytm zycia tych ludzi wydaje si¢ by¢ taki sam jak przed wiekami. Opis
konkretnej miejscowosci, czyli Sfintu Gheorghe dowodzi, ze kazdy z artystow

pragnie ujac to miejsce w sobie wlasciwy sposob.
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2.3 Przestrzen ikoniczna. Pierwiastki autobiograficzne

(na przyktadzie ,,Dukli”, ,,Opowiesci galicyjskich”, ,,Dziennika okretowego”, ,,Jadac
do Babadag”)

2.3.1 Fotografia

Od czterech lat przesladuje mnie to zdjecie. Dokad sie nie wybiore, szukam jego
trojwymiarowych i barwnych wersji, i cz¢sto wydaje mi si¢, ze znajduje. Tak byto
w Podolincu, w bocznych uliczkach Lewoczy, w rozpalonym do biatosci Gonc (...).
Przestrzen tego zdjecia hipnotyzuje mnie i wszystkie moje podroze stuzg tylko temu, by
w koncu odnalez¢ ukryte przejécie do jej wnetrza (Dziennik, 110) i (Jadac, 210).

Nawigzanie do starego zdjecia wegierskiego fotografa pojawia si¢ jednocze$nie
w ,,Dzienniku okretowym” i ,,Jadagc do Babadag”.

Fotografia ta wyzwala wspomnienia, nastgpnie nostalgi¢ i ch¢¢ odnalezienia tego
zdjecia na plaszczyznie konkretnej przestrzeni geograficznej. Tym samym wyznacza
on skrupulatnie granice swoich podrézy. Pisarz patrzy na otaczajacy $wiat przez
pryzmat tej fotografii 1 nieustannie poszukuje miejsc, ktore w jaki§ sposob stworzg
iluzje 1identycznej przestrzeni, znajdujacej si¢ na tym zdjeciu. Nieustanne
wypatrywanie nowych miejsc podczas autorskiej podrozy ma na celu odszukanie
wiernej kopii zdjgcia. Tworczos¢ dla artysty staje si¢ transkrypcja tresci fotografii na

plaszczyzne werbalng:

Niewykluczone, ze wszystko, co napisatem do tej pory, zacze¢lo si¢ od tej fotografii. Jest
rok 1921 w niewielkim wegierskim miasteczku Abony siedem kilometréw na zachod od
Szolnok. (Dziennik, 110) i (Jadac, 210).

Stare zdjecie wegierskiego fotografa otwiera nowa przestrzen: ,,dopiero dzigki niej
poznaje on zjawiska optyczne wymykajace si¢ $wiadomogci”™*.
Zdaniem Witwickiego: ,,w koncu, fotografia potrafi lepiej, niz wszystkie otowki

w $wiecie chwyta¢ pewne efekty cenne a jednak nieuchwytne, badz to dlatego, ze

zbyt krotko trwaja, badz tez dlatego, ze ich bywa zbyt wiele naraz”'®.

104 W. Benjamin, Mala historia fotografii, przet. J. Sikorski, w: Tworca jako wytworca, Poznan

1975, s. 30.
R. de la Sizeranne, Czy fotografia jest sztukq? przet. W. Witwicki, w: Frimmel — Lichtwark —
Sizeranne, Podstawy kultury estetycznej, Lwow — Warszawa 1907, s. 157
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Robert de la Sizeranne, ktéry zajmowal si¢ fotografig, stwierdzil, ze:
»indywidualno$¢ cztowieka moze si¢ zaznaczyé we fotografii silniej, nizby si¢ na
pozor wydawato”' %,

Stasiuk dostrzega nie tyle indywidualno$¢ jednostki, co indywidualno$¢
1 niepowtarzalno$¢ miejsca, w ktorym znaczy swa obecnos¢ skrzypek i jego syn.
Poszukuje zatem zakatkow, tym razem trojwymiarowych odpowiednikow tej
fotografii, gdzie moze odnalez¢ upragniony obraz, ktory w rzeczywistosci okazuje sie
bardzo trudno dostepny. Wydaje si¢ by¢ nieosiggalny i niemozliwy do uchwycenia.
Ta niedostepno$¢ obiektu, jakim jest stare zdjecie przywodzi na mysl pojecie ,aury
sfotografowanego obiektu”, o czym wspomina W. Benjamin. Jego zdaniem ta
»hieusuwalna dal, dzielaca ogladajacego fotografi¢, czyli niepowtarzalne zjawisko
pewnej dali, niezaleznie od tego, jak blisko by ona byla”'"". Stusznie stwierdza, ze:
,»hie jest przeciez w stanie usung¢ wrazenia aury. Mimowolnie pozostaje zawsze $lad
aury”!%,

Okazuje sie, ze aura fotografii jako nieuniknione oddalenie postrzegajacego sytuuje
podmiot patrzacy w pozycji pozadanego. ,,Poczucie nieosiggalnosci, ktore tatwo
mozna wywota¢ fotografia, przypomina podsycanie uczu¢ erotycznych poprzez
mnozenie przeszkod na drodze do potaczenia sie z przedmiotem westchnien”'?’.

U Stasiuka wyczuwalny jest nieustanny niepokdj 1 podazanie za umykajacymi
obrazami oraz doznanie, Ze czg¢sto je znajduje. Przy czym jednak pozostaje mu
swiadomo$¢ nieosiggalnosci swojego zamierzenia. Konstruuje zatem nostalgiczng
topografi¢ oscylujacg migdzy wyobraznig narratora a odwiedzanymi miejscami
w poszukiwaniu fragmentu rzeczywistosci niedostepnej 1 bezpowrotnie utracone;.
Narrator doszukuje si¢ zatem miejsc, w ktérych moglby sie¢ ewentualnie pojawic
skrzypek z Abony, a wiec ,projektuje” przestrzen geograficzng w oparciu

0 przypuszczenia:

ale moje Wegry sa w Abony, gdzie nawet si¢ nie zatrzymatem. Pewnie dlatego, ze §lepy
muzyk moglby sie zjawi¢ w tych wszystkich miejscach, gdzie nie u$wiadczysz psa
z kulawg noga, w tych wszystkich miejscach, ktore nikomu nic nie méwia, a z ktoérych
sktada si¢ $wiat jako taki (Jadac, 239).

Teraz padatlo w niemal w catym dawnym Cesarstwie. Palitem camele bez filtra
z bezctowego na Okeciu 1 probowalem sobie wyobrazi¢ letni deszczowy dzien sprzed
wieku:
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Tamze, s.130.

W. Benjamin, s. 72

Tamze, s. 72

S. Sontag, O fotografii przet. S. Magata, Warszawa 1986, s. 20.
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Skrzypek z Abony nie ma wigcej niz dziesig¢-dwanascie lat, a jego przewodnik sig¢
jeszcze nie urodzit (Dziennik, 122).

Pisarz ma $§wiadomos$¢, ze zdjgcia chronig przed zapomnieniem, zwlaszcza tych

zjawisk, ktore sg krotkotrwate, niepozorne 1 gdzie$ na uboczu:

Jego zycie i zycie jego syna uchronit przed niepamigcia jedynie cud. 'Zdjecie zrobitem
w niedziele. Obudzita mnie muzyka. Ten §lepy grajek grat tak picknie, ze do dzi$ to
styszg' (André Kertész) (Jadac, 239).

Fotografia Kertésza jest nie tylko inspiracja nadajaca sens topograficznym narracjom
Stasiuka i1 porzadkujaca jego kartograficzng przestrzen, ale ,,wieczng repetycja”

(Mar,545), ktora ma na celu ,,uchroni¢ przed niepamigcia”.

2.3.2  Prywatna kartografia

Nawigzania do przestrzeni kartograficznej pojawia si¢ juz wielokrotnie w pracy.

Tym razem w trakcie analizy kartograficznej zostanie wyeksponowany pierwiastek
autobiograficzny.

1 wyznaczy¢ punkt odniesienia si¢ do rzeczywisto$ci w okreslonej przestrzeni.
Narrator sigga po stary sprawdzony sposob 1 za przyktadem pierwszych podroznikow,

wyznacza cyrklem swojg przestrzen geograficzna:

Postuguje sie cyrklem jak dawni geografowie, odkrywcy i wodzowie starych kampanii:
mierze nim odlegtos¢. Jednak jego zasadnicza, geometryczna funkcja nasuwa si¢ sama.
Whbijam wigc igte¢ w miejscu, gdzie jestem teraz, i wszystko wskazuje, ze pozostang.
Drugie ramig¢ ustawiam tam, gdzie si¢ urodzilem i spedzitem wigkszg czgs¢ zycia. To
jest w koncu podstawowa wielkos¢, gdy probujemy pogodzi¢é wilasng biografig
z przestrzeniag. Miedzy moim Wotowcem a Warszawg jest w linii prostej circa trzysta
kilometrow. Oczywiscie, nie mogg oprze¢ si¢ pokusie i wykreslam wokot Wotowca
trzystukilometrowy krag, zeby okreslic swojg srodkowa Europe. Linia biegnie mniej
wiecej przez Brzes¢, Rowne, Czerniowce, Kluz-Napoka, Arad, Szeged, Budapeszt,
Zyline, Katowice, Czestochowe i koficzy sie tam, gdzie zaczyna, czyli w Warszawie.
Wewnatrz jest kawatek Biatorusi, catkiem sporo Ukrainy, przyzwoite i poréwnywalne
przestrzenie Rumunii i Wegier, prawie cata Stowacja i skrawek Czech. No i jaka$ jedna
trzecia QOjczyzny. Nie ma Niemiec, nie ma Rosji — co przyjmuje z pewnym
zdziwieniem, ale tez z dyskretng atawistyczng ulga (Dziennik, 78).
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Zaraz na wstepie Stasiuk mocno na$wietla sytuacje osoby piszacej''’. Pozycja
podmiotu piszacego i podrézujacego oscyluje miedzy punktem wyjscia znajdujagcym
sic w Polsce a przestrzenig doznang '''.

Stasiuk podaje miejsca, z ktorymi zwigzane jest jego zycie: zatem jest to Warszawa,
w ktorej si¢ urodzit i spedzit dziecinstwo, trasy i szlaki pierwszych mlodzienczych
eskapad, przygod, Konieczna czyli nowe miejsce zamieszkania w Beskidzie,
znajdujaca si¢ niedaleko Dukla oraz napotkane miejscowosci docelowych wypraw.
Wyznaczona w ten sposob przestrzen przez ,,ja” piszace jest tylko czesciowo realna
(Za Goller). Mozna ja w prawdzie odnalez¢ na mapie, ale podane miejsca i nazwy
poszczegblnych miejscowosci pozostaja przede wszystkim w narratorskich
reminiscencjach. Zatem wystepuja gtdéwnie w autorskiej wyobrazni i pamigci. Istotne

jest jednak to, ze tak obrysowany obszar ,prywatnej Europy Srodkowej ''

Stasiuka™'"® pokrywa si¢ w pewnej czeéci z byla Monarchia Habsburska''*
Nawigzanie pisarza do mitu Galicji jest ,,materiatem do imaginacji” (Mar, 495) przy
wyraznie zaznaczonej jego niecheci do Rosji i Niemiec'".

Marszatek zwraca uwage na jeszcze jedng bardzo istotng rzecz. Podjgcie decyzji
przez narratora na zamieszkanie na obrzezach Polski, w malej beskidzkiej
miejscowosci nalezacej niegdys do Lemkow jest ucieczka od odwiecznych odniesien
1 porownan do Wschodu i1 Zachodu, 1 zarazem porzuceniem centralnej Polski jako
obszaru niepewnego, niezapewniajacego schronienia''®. Prunitsch widzi to jeszcze

inaczej. Jego zdaniem Stasiuk dystansuje si¢ od topograficznego centrum Warszawy

1o Na co zwrocita uwage Mirjam Goller. Aby przedstawi¢ bardziej wnikliwe spojrzenie na

poruszana tu problematyke odwolam si¢ jednoczesnie do trzech nastgpujacych prac, do

ktorych odwotywatam si¢ kilkakrotnie wezesniej: Magdaleny Marszatek ,,Das Phantasma in

der Prosa Andrzej Stasiuk”, w: Katrin Berwanger/Peter Koster (Hg.), Stereotyp und

Geschichtsmythos in Kunst und Sprache, s. 485-499, Christian Prunitsch ,,‘Ostatni

obwarzanek Rzeczypospolitej: Andrzej Stasiuk und die Rénder der polnischen Kultur® w:

Zeitschrift fiir Slawistik, s.46-57, Mirjam Goller, ,,'Die Melancholie der Peripherie umarmte

uns wie die allerbeste Geliebte‘, Metaphysische Geographien in Andrzej Stasiuks Logbuch*

w: Exklusion, Chronotopoi der Ausgrenzung in der russischen und polnischen Literatur des

20. Jahrhunderts, s. 289-302.

Die Position, die das erzdhlende, erinnernde und reisende Ich einnimmt, oszilliert zwischen

den Polen ,,Lageplan und ,,Erfahrungsraum® Goll, 296).

Prunitsch okresla to jako ,,Ausdehnung Mitteleuropas”, s. 49.

,,.Das ’private’ Mitteleuropa Stasiuks (...) liberschneidet sich groftenteils mit den ehemaliegen

Gebieten der Donaumonarchie und schlieft — was der Autor betont — Russland und

Deutschland aus”, Marszalek, s. 495.

Goller w prawdzie nie nadmienia nic o C. K., ale pisze o ,historycznym wymiarze tych

miejsc”, s. 296.

13 Goller, s. 269, Marszatek, s. 495.

He »Seine privatbiographische Entscheidung fiir das Leben in den Karpaten am siiddstlichen
Rand Polens wird in der autobiographischen Kommentierung Stasiuks als eine Flucht aus der
West-Ost-Achse dem ,,Wind der Geschichte® schutzlos ausgesetzten zentralpolnischen Ebene
interpretiert (Dzo0:80), Marszatek, s. 495.
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z powodu potrzeby wyznaczenia sobie kreatywnego dystansu''’ Peryferie zostaja
podniesione do rangi alternatywnego centrum. Warszawa zostanie tym samym
zepchnigta na obrzeza, natomiast w $rodku pozostang obszary gltownie Slowacji
i Ukrainy''®.

Najpierw autor poprzestaje jednak na prowincjonalnych miejscach historycznej
Galicji, z czasem natomiast udaje si¢ znacznie dalej kierujac si¢ az po Moldawie.
Autor przemieszcza si¢ po rozleglej przestrzeni zataczajac systematycznie kregi
1 powracajac wielokrotnie do tych samych miejsc.

Pisarz wpisuje zatem swoja obecno$¢ w okreslong przestrzen kartograficzng, jako
podmiot przedstawia si¢ poprzez obrazy wybranych miejsc, widziane pejzaze,
zapami¢tywane i wywotane ze wspomnien. Jest to szukanie uktadu odniesienia
w danej przestrzeni przy pomocy mapy. Nie przez przypadek jeden z jego utworow
jest zatytutowany ,,Dziennik''? okretowy”'

Jest to swoista proba pogodzenia wtasnej biografii i przestrzeni kartograficznej, przy

+121 .
i~. Biografia narratora ma

czym ta ostatnia moze ulec mocnej subiektywizacj
zdecydowany wplyw na ostateczny ksztalt jego tworczosci'*” i mapy. Zaznaczony
obszar nabiera cech osobistych, a nazwy miejsc przybieraja rolg punktow
orientacyjnych okreslajacych kolejne etapy zycia pisarza. Przywotana onomastyka
peti funkcje informacyjng, odnosi si¢ nie do konkretnej przestrzeni kartograficzne;,
lecz w glownej mierze biografii artysty. Przy czym tak pojeta przestrzen posiada
cechy imaginacyjne, pelne wspomnien, marzen, asocjacji, niemniej jednak stanowi

realne podioze do tworzenia tekstow narracyjnych (Goll, 296). Mapa staje si¢

1 Prunitsch: ,,Stasiuk distanziert sich vom topographischen Zentrum Warschau auf Grund

seines Bedirfnisses nach kreativer Distanz®, s. 49.

Za Prunitschem, s. 49.

Termin ,,dziennik* nalezy tu potraktowac bardzo umownie. Nie jest to przede wszystkim ciag
zapiskow prowadzonych z dnia na dzien o $ci$le dokumentacyjnym charakterze, majacym na
celu utrwalenie biezacych zdarzen. W tym przypadku bieg wypadkow, wydarzen nie decyduje
o strukturze utworu, ale zabieg kompozycyjny, o ktorym mowa byla juz wcze$niej
w rozdziale ,,Akwatyczna kompozycja Dziennika okretowego®. Tekst zawiera szereg
przemyslen i uwag dotyczacych wizji Europy Srodkowo-Wschodniej (mojej Europy)
powiazanych z kondycja podmiotu autorskiego jako mieszkanca tej czg$ci kontynetu. Wigcej
w Stownik terminow literackich J. Stawinski.

Goller: ,Das Schiff ist in der beweglichen und bewegten Nonlokalisierbarkeit der
poststrukturalistischen Theorie, die Stasiuk so gut kennt, Chiffre und Metapher fiir
territoriales Nicht-Territorium oder, in der Sprache Foucaults, ein Heterotop®, s. 300.

O subiektywnym wyobrazeniu Europy przez Stasiuka wspomnina takze Prunitsch: ,,Im so
entstandenen subjektiven Verstdndnis der rdumlichen Ausdehnung Mitteleuropas”, s. 49.
Podobne uwagi odnalez¢ mozna u Mirjam Goller 5.295-296.

To wspolne powiazanie geografii i biografii prowadzi do mocno zsubiektywizowanej
geopoetyki (Goll, 296).
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przestrzeniag wypelniona wspomnieniami, nostalgia, $wiadomoscig czlowieka z tej
czesci Europy.
Widziane pejzaze, zdarzenia, epizody, przedmioty odnosza si¢ do swoiscie

rozumianej przestrzeni kartograficzne;j:

Pamigtam zywoptot i kamienng balustrade mostku, chociaz tego pierwszego nie jestem
pewien, zywoplot mogt by¢ gdzie§ indziej, tak jak wiekszo$¢ rzeczy, ktore istnieja
W pamigci, poniewaz je zapamigtatem, wyrwatem z krajobrazu, na zawsze skladajac
z nich wlasng mape, wtasng fantastyczng geografie (Jadac, 12).

Oprocz tego pisarz niejako stara si¢ wyjasni¢, dlaczego wiasnie obrat taki kierunek

swych podrozy:
Zwierzeta 1 dzieci — stworzenia raczej ghupie i uwiezione we wlasnej cielesnosci -
szukaja zazwyczaj miejsc ostonietych, zacisznych i niewielkich. Bioragc z nich przyktad,
udalem si¢ na potudnie, by przynajmniej za plecami mie¢ jakas taka ostong. To jest
naturalny odruch cztowieka czytajacego mapy: stangé twarzg na pétnoc, po prawej mie¢
wschod po lewej zachod a z tylu potudnie. W przypadku naszej Ojczyzny sprawa
przedstawia si¢ do$¢ przyzwoicie, bo Karpaty przypominaja $ciang, a moze nawet
bezpieczny kat, w ktérym mozemy si¢ schroni¢ nie tracac przy tym oka z tego, co si¢
dzieje z przodu (Dziennik, 82).

Analiza mapy dla pisarza jest to rowniez odczytywanie konkretnych miejscowosci w
sensie  topologicznym,  rozpoznanie  krajobrazow,  Sledzenie  potaczen
komunikacyjnych, ocena drég i stopnia trudnosci poruszania si¢ samochodem po
uboczach swojej ‘prywatnej’ Europy Srodkowe;:

Za granice jedzie si¢ przez Konieczng. Trzeba pokonaé serpentynami potezny grzbiet
Magury Matastowskiej i potem droga opada, by ostatni raz w kraju wspiac si¢ dtugim prostym
podjazdem nad Lug i ostatecznie osuna¢ si¢ w ptaska smutng doling (Dziennik, 98).

2.3.3  Podmiot ikoniczny

Pisarstwo Stasiuka to nie tylko analiza wybranej przestrzeni kartograficznej. Cechuje
si¢ ono specyficzng gestoscig obrazow. Tworzy si¢ wysublimowana przestrzen
artystyczna skladajaca si¢ w gldéwne] mierze z elementéw szarej rzeczywistosci,
pamigci 1 wyobrazni pisarskiej. Jest to luzna 1 otwarta kompozycja réznorodnych
obrazow, w ktorej pozorny chaos nabiera cech estetycznych.
Centrum scalajgcym 1 laczacym te obrazy jest osoba pisarza.

Autor z naturalng spontaniczno$cig wybiera obrazy tworzac w ten sposob

swo0j kalejdoskop. Zaréwno obrazy rzeczywiste, jaki 1 abstrakcyjne poddaje
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cyklicznemu ruchowi, sprawia, ze powtarzaja si¢, powracajag w swoim rytmie do tych
samych miejsc, z ktorych zostaly niejako wyrwane, nastgpnie pisarz naktada je na
siebie 1 konfrontuje z obrazem z biezacej chwili.

Te same obrazy powtarzaja si¢ nie tylko w obrebie jednego utworu, widoczne sg
rowniez w kolejnych utworach Stasiuka spinajac niejako poszczegdlne teksty w jedna
estetyczng calo$¢. Przypadkowos$¢ i1 spontaniczno$¢ ich doboru jest uwarunkowana
w gldwnej mierze od ciggdw myslowych samego autora i jego asocjacji. Zdarza sig,
ze zamyka on przedstawiony obraz w innym obrazie.

Pisarz stwarza zatem niejednolita, ale przejrzysta kompozycje plastyczng, osadzong
na bazie kartograficznej. Podmiot narracyjny stale si¢ przemieszcza, gdyz jego
zdaniem ,,istnienie poznaje si¢ po ruchu, po przemieszczeniu, po kinetyce” (Dziennik,
140). Stasiuk odwiedza liczne miejsca, aby przypatrzy¢ si¢ im i sobie. Wpisuje swoja
biografiec w odwiedzane zakatki, jednocze$nie prébujac si¢ w nich odnalezé
1 potwierdzi¢ swoja obecnos$¢ i tozsamosc.

Jest to biografia pejzazu, biografia wydawaloby si¢ bardziej natury malarskiej,

chociaz $rodkiem wypowiedzi pozostaja stowa. Zatem podmiot autorski jawi si¢ za
pomocg ikon, przedstawia si¢ i okre$la si¢ nimi, przy czym nie sytuuje siebie
w centralnym punkcie swoich artystycznych dociekan.
Swoja podmiotowo$¢ odstania przy wyborze 1 sposobie przedstawiania
poszczegbdlnych obrazow. Obraz to ikona podmiotowosci autorskiej, jest wspolng
plaszczyzna dla stowa, percepcji 1 wyobrazni. Wydaje sie¢, ze pisarz rozumie swoj3
egzystencj¢ jako dialog z innymi za poSrednictwem obrazow, S$ciSlej ujmujac
doborem 1 staranng ich selekcjg, jak réwniez sposobem patrzenia na nie. Sg
nieodlaczng czescig autorskiej biografii, skladajacej si¢ z obrazow btahych
1 przypadkowych, bedacych jednoczes$nie czescig jego wspomnien. Stad podmiot
autorski nieustannie si¢ porusza, podrozuje, poznaje wcigz nowe miejsca lub powraca
do sobie juz znanych.

Dla pisarza jest to nie tylko zwykta ludzka ciekawos¢ patrzenia na $wiat, to
takze rozpaczliwe szukanie prawdy, to wreszcie doszukiwanie si¢ niepowtarzalnosci
w tym wszystkim, co powszechnie nie zasluguje na wigkszg uwage, co jest skazane
juz w chwili istnienia na unicestwienie lub zapomnienie. Stasiuk wydobywa jednak
z tych miejsc subtelno$¢ 1 pickno, wychwytujac je w przypadkowosci i szczegole.
Czesto opisywany obraz przywolywany jest z pamigci za pomocg starego biletu,
mapy czy pieczatki spostrzezonej w paszporcie, jak rowniez widziany bezposrednio,
w drodze, w podrdzy, podczas kolejnej wyprawy, zatem autorskie ,,ja” wydaje si¢ by¢

zredukowane do pamigci wzrokowe;.
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2.3.4  Pojecie obrazu u Stasiuka - proba definicji

Obrazy u Stasiuka maja charakter niejednorodny i przybierajg wiele postaci, gdyz
skladaja si¢ z idei'? i materii'** ‘przy czym idea jest stala i niezmienna.

Pojecie obrazu u Stasiuka nalezy potraktowa¢ zatem bardzo umownie. Obraz w tym
przypadku staje si¢ terminem bardzo pojemnym i zréznicowanym. Moze to by¢
impresja, pastel, szkic, migawka, czyli obraz widziany przez szybe samochodowa,
fotografia, mapa, bilet, rachunek, przedmiot, wspomnienie, iluzja, sen.

Przypomina to teori¢ nawigzujaca do poczatku obrazu w ,,.Die Familie der Bilder”
Mitchella:

Zwei Dinge sind es, die sofort die Aufmerksamkeit unter den Begriff der Bildlichkeit
fallenden Phédnomenen zu verschaffen sucht. Zunéchst einmal ist es einfach die breite
Vielfalt der in Frage Dinge. Wir sprechen von Gemaélden, Statuen, optischen Illusionen,
Karten, Diagrammen, Traumen, Halluzinationen, Schauspielen, Gedichten, Mustern,
Erinnerungen und sogar von Ideen als Bildern (...) wenn man sich die Bilder als eine
weitverzweigte Familie vorstellt, die sich zeitlich und rdumlich auseinandergelebt und in

diesem Prozess grundlegende Verinderungen durchgemacht hat'>.

Mitchell twierdzi, ze obraz na przestrzeni dziejow podlegal dlugiemu procesowi
zmian, co przyczynilo si¢ nie tylko do poszerzenia samego pojg¢cia obrazu, ale
1 sposobu obrazowania. W konsekwencji powstaly obrazy tak rdéznorodne, ze
z trudem mozna doszukac si¢ ich wczesniejszego podobienstwa i cech wspdlnych.

Mitchell dokonuje podziatu obrazéw ze wzgledu na przynalezno$¢ do danego typu

obrazowania:

Jeder Zweig dieses Stammbaums bezeichnet einen Typ von Bildlichkeit, der im
Zentrum einer intellektuellen Disziplin steht: geistige Bildlichkeit gehdrt zur
Psychologie und zur Erkenntnistheorie; optische Bildlichkeit zur Physik; graphische,
plastische und architektonische Bildlichkeit zur Kunstgeschichte; sprachliche
Bildlichkeit zur Literaturwissenschaft; perzeptuelle Bilder gehdren zu einem

Grenzgebiet'*®.

123 ,wJest przeto jasne, ze przyczyng form, jak zwykli niektorzy filozofowie tzw. Platonczycy

nazywac Idee, zakladajac, ze istniejg takie byty niezalezne od poszczegdlnych rzeczy, nie jest
z gory potrzebna ani do powstania, ani do pojecia substancji” w: Arystoteles, Metafizyka,
s. 177

Tamze: ,Materia jest albo postrzegana zmystowo, albo wyobrazalna; materia postrzegalna
zmystowo to na przyktad braz albo drzewo i wszelka materia podlegajaca zmianom, a materia
wyobrazalna to ta, ktora jest obecna w przedmiotach zmystowych, tzn. w przedmiotach
matematycznych”, s. 184.

122 W.J.T. Mitchell, Was ein Bild ist?, s. 19.

126 Tamze, s. 19
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Stasiuk taczy z soba poszczegolne typy obrazowania. Owa ré6znorodno$¢ sprawia, ze
przestrzen, w ktorej zaistniaty, jest bardzo przejrzysta - obrazy nie obcigzaja
opisywanego pejzazu. Autor nadaje im pewnej lekko$ci, zwiewnos$ci a nawet
ulotnosci: pozostajac w nieustannym ruchu, co przyczynia si¢ dodatkowo, ze
nabieraja cech eterycznych. Przy czym nie jest tu istotny sam podzial na
poszczegblne typy obrazowania, ale ,,przeSwiecajacy” pejzaz i mapa. Pisarz przede

wszystkim skupia si¢ na ,,swojej Europie”:

Tak, z tego sktada si¢ moja Europa. Ze szczego6tdéw, z drobiazgdéw, z parosekundowych
zdarzef, przypominajacych filmowe etiudy, z migotliwych skrawkow, ktore wiruja
w mojej glowie jak liScie na wietrze, 1 przez te zawieje epizodow przeswieca mapa
i przeswieca pejzaz (Dziennik, 120).

Podmiot eseistyczny rozpo$ciera zatem obrazy na kartografii, tworzac w sobie

wiadomy sposob pozorny nietad artystyczny.

2.3.5  Pejzaz ikoniczny

W przypadku Stasiuka owa roznorodno$¢ przyczynia si¢ do osobliwego
zorganizowania przestrzeni artystycznej. Przedstawione obrazy przybieraja postaé
doktadnie przemyslanej, otwartej kompozycji obrazowej przypominajacej collage,
skladajacy si¢ z fotografii, obrazu, tekstow Eliade czy Emila Ciorana, mapy,
banknotu. Sa one wkomponowane w strukturg utwordéw 1 polaczone z osoba narratora
i jednoczesnie autora'?’ za wyjatkiem chyba ,,Opowiesci galicyjskich”.

Stad przestrzen obrazu ma struktur¢ wielowarstwowsa. Na pierwsza warstwe sktadaja
si¢ obrazy graficzne czyli opisy map, enumeracje onomastyczne, bilety z podrozy
1 banknoty z odwiedzanych krajow, ktdre wyznaczaja przestrzen topograficzng
narratora, okreslaja jej granice i zasi¢g oraz pozwalaja zorientowac si¢ w potozeniu

podmiotu piszacego:

Najlepsza mapa, jaka posiadam, to stowacka dwusetka. Jest tak dokladna, ze
wydostatem sie kiedy$ za jej pomocg z bezkresnych kukurydzianych poél gdzies
u podnoza Gor Zemplen. Na wielkiej, obejmujacej caty kraj ptachcie zaznaczono nawet
polne $ciezki (...). Peknigcia 1 zatamania ulozyly sie¢ w nowa siatke, znacznie
wyrazniejszg niz ta kartograficzna, ktéra naniesiono za pomoca delikatnych biekitnych
linii. Miasta i wsie powoli przestaja istnie¢, zuzywaja si¢ w miar¢ skladania
i rozkladania. ( Jadac, 14 - 15).

127 . . . . < Lo
Bez wigkszych zastrzezen mozna utozsami¢ osobg¢ narratora z samym autorem z wyjatkiem

Opowiesci galicyjskich. W tym wypadku nalezy potraktowac t¢ kwesti¢ bardzo ostroznie.
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Nastepnie pojawia si¢ warstwa obrazu plastycznego, czyli impresje, pastele,
nokturny. W trakcie uwaznej analizy obrazéw mozna dopatrze¢ si¢ i doszukac

niektorych technik malarskich:

Miodowy blask stofica spowalnial ruchy i dzwigki. Szary stateczek wygladat w tym
$wietle jak zeschniety lis¢, przywiany z jakiej$ odleglej jesieni. Mechanik byt tak samo
wiekowy (Jadac, 86).

Swiatto stoneczne przyczynia sie do zatrzymania danej chwili. Pejzaz znad rzeki Cisy
zostaje wpigty w ramy 1 wydaje si¢ przypominaé pldtna starych mistrzow. W tym
obrazie najpierw nalozona zostala farba o oleistej konsystencji, ktéra dopiero
w percepcji odbiorcy moze przybra¢ barwe miodow3.

Kolejny obraz zamieszczony w tek§cie przypomina pejzaz impresjonistyczny:

Dziadek wyciagnatl przed siebie reke i powiedziat, ze tam mnie ochrzczono. Lecz ja nie
widziatem nic, nic poza wibrujacym $wiattem. Miejsce, ktore wskazywat, nigdzie si¢
nie zaczynalo ani nie konczyto. Wypehiat je rozpylony blask (...). Dopiero wtedy
zobaczylem daleki, cienki pasek ladu. Bladzitem spojrzeniem wzdtuz sinawej linii, by
w koncu natrafi¢ na ostry, podobny do zatemperowanego oldwka zarys koscielnej
wiezy. Ledwo wystawala i nie rdznita si¢ barwa od niewyraznej tasiemki widnokregu
(D, 68).

Przedstawiony pejzaz jest §wietlisty 1 jasny, bogaty w rozproszony blask stoneczny.
Dominuje tylko jasna paleta, nawet zarys wiezy przybiera barwg¢ jasno- albo szaro-
btekitna lini¢ horyzontu. Granice miejsca sa tu zatarte: ,,nigdzie si¢ nie zaczynato ani
konczylo”. Widziany fragment rzeczywistosci wydaje si¢ drze¢ w drgajacym $Swietle.
Takie wrazenie wywolane u patrzacego sugeruje, ze obraz powstat wskutek
naniesienia farb niewielkimi plamami technika ,,alla prima”.
Wspomnienie z dziecinstwa 1 posta¢ dziadka pojawia si¢ w pastelowych kolorach
wypetnionych §wiatlem. Brak wyraznych kontur i granic w przedstawionym obrazie
jest wyktadnikiem stabo zapamigtanego obrazu przywotanego z dalekiej przesztosci.
Studia nocnych scen sa w dalszym ciagu kontynuacja motywu
luministycznego. Stasiuk wprowadza ciemno$¢ na plaszczyzne ikoniczng, pamigta
caly czas o tym, ze czern jest ,,pierwsza substancjag mroku”(D, 120). Jego nokturny

nalezg do niespokojnych, chtodnych i dramatycznych:

Wyglada tak, jakby jeszcze przed chwilg si¢ kotysal i dopiero spojrzenie go
unieruchomito. Ostrze albo ostruzyna ze srebrego krazka wisi nad garbem Ubocza jak
potdkwa wygietych nozyc (...). To jest pierwsza noc pierwszej kwadry w pazdzierniku,
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gdy ksiezyc ma ledwo godzing na niebie. Potem pochtonie go ziemia gdzie§ kolo
Grybowa i cztowiek zostaje sam w ciemnosci (...). Resztki blasku nad Uboczem gasna
bezszelestnie i gora ginie w granatowej glebinie (D, 120 - 121).

Swiatlo ksigzyca jest kruche i stabe, wydaje sie by¢ blizej cztowieka, przybiera
posta¢ niewielkich, wrecz drobnych rzeczy 1 przedmiotdw z jego otoczenia: ,,0strze”,
»ostruzyna”, ciemno$¢ w przeciwienstwie do niego jest czym$ poteznym,
wszechobecnym 1 nieobliczalnym. Mrok nabiera cech bezwzglednego zywiotu, ktory
pochfania wszystko. Odstania si¢ tu poczucie niepewnosci 1 zagrozenia podmiotu
postrzegajacego egzystencjalny niepokdj.

W innym fragmencie noc w mroznej scenerii jest tak bogato oswietlona, Ze
sprawia wrazenie wrecz nierealnej, blask ksi¢zyca pada na najdrobniejszy fragment
opisywane] rzeczywisto$ci, wydobywa go z mroku. Najsubtelniejsze 1 najkruchsze
rzeczy w jego intensywnym $wietle wzbogacaja si¢ o wlasne cienie. Srebrny, zimny

blask rozposciera si¢ wszgdzie tworzac niesamowita aur¢ nocnego pejzazu:

W nocy temperatura spadta do minus trzydziestu. Okragly ksiezyc wisial pod
granatowym sklepieniem i wszystko przypominalo sen (...). Najdrobniejsze rzeczy
rzucaty cienie. Grudka lodu, $lady ptozy, odcisk zimowej podkowy, ztamana gatazka —
to wszystko miato swojego czarnego sobowtoéra. Kora bukéw s$wiecita szklanym
blaskiem. Biel, srebro i czern wchodzity ze soba w wyrafinowane zwiazki (...).
Wyrazisto$¢ ciemnego krajobrazu przekraczala jego realnos¢ (D, 117 - 118).

Narrator sigga tutaj zaledwie po dwa kolory. Biel i czern przyjmuja najsubtelniejsze
formy w postaci na przyktad matej grudki lodu czy $ladu pozostawionego po saniach,
srebro koresponduje z $wiattem ksigzyca, nadaje nocnemu pejzazowi cech
onirycznych, jednoczes$nie odrealniajac oswietlone kruche formy bytu. Nokturn jest
utrzymany w poetyce detalu przy bardzo oszczgdnym doborze barw.

Kolejng warstwg obrazéw zapisang w pamigci pisarza s3 wspomnienia przeplatajace
si¢ z obrazem realistycznym danego miejsca, ktdre czesto przez asocjacje przywotuja

zapamigtany fragment rzeczywistosci do zaistnienia w przestrzeni malarskiej:

moje spojrzenie biegto gdzie§ nad Bardejovem, nad Sarospatak, Nagykalld, nad
Gorami Bihorskimi, nad Sybinem, by si¢gnaé¢ Rasinari tamtego dnia o trzeciej
popotudniu, gdy schodzili$my z gor, a za nami zbieraly si¢ ciemnosine chmury (Jadac,
34).

Obraz abstrakcyjny w postaci snu czy iluzji caly czas przeplata si¢ z obrazem
realistycznym. Tam, gdzie zawodzi pamig¢ pisarza, obraz wypelia ptaszczyzna

oniryczna, czyli rekonstrukcja obrazu dokonuje si¢ za pomoca snu:
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Teraz widzg jak niewiele zapamigtatem (...). W koncu Sygiet Marmarowski najbardziej
ze wszystkich przypomina sen. Przejechaliémy wskros$ niego szybko, bez zatrzymania,
i nic nie potrafi¢ powiedzie¢ o jego ksztalcie, ponad to, ze wygladat jak wyrafinowana
fikcja. W kazdym razie skonczyt si¢ bardzo prgdko, na horyzoncie znow podniosty si¢
zielone gory, a ja natychmiast poczutem zal i1 tesknote. Doktadnie tak jak po
przebudzeniu, gdy dotyka nas pragnienie powrotu do onirycznej konfabulacji (...) Tak
dzieje si¢ w miejscach, ktérych rzadko dotyka wzrok obcego, oko przybysza (Jadac, 18
- 19).

Obraz snu powstaje rowniez w dostownym tego stowa znaczeniu:

Sni mi si¢ najwyzej jaki§ wysoce enigmatyczny okreg Sinistra. Jakie§ mundury
nieistniejacych armii i stare wojny, w ktérych nikt nie ginie naprawde. Snig mi si¢ biate
wapienne ruiny i wasaci straznicy granic, po ktorych przekroczeniu wszystko si¢
zmienia i zarazem nie zmienia si¢ nic. Snig mi si¢ bankoty z podobiznami herosow
zjednej i pejzazami z drugiej(..). Snig mi sie stacje benzynowe na rowninach(...). Snia
mi si¢ butwiejace wieze straznicze na pustkowiach i cyklisci prowadzacy pordzewiate
rowery w pagérkowatym pejzazu (Jadac, 25).

Przywolane obrazy znajdujg si¢ na granicy fizycznych i psychicznych wyobrazen,

0 czym wspomina Mitchell:

In diesem Gebiet hausen seltsame Geschopfe, die die Grenze zwischen physischen und
psychologischen Darstellungsformen der Bildlichkeit heimsuchen: die sichtbaren
Gestalten oder wahrnehmbaren Formen die (nach Aristoteles) von den Gegenstinden
ausgehen und sich in den wachsdhnlichen Rezeptakula unserer Sinnesorgane wie ein
Siegelring abdriicken; die Vorstellungsbilder (Phantasma), die von der Vorstellungskraft
in Abwesenheit der sie urspriinglich hervorrufenden Gegenstinde wieder zum Leben
erweckte Formen jener Sinneseindriicke sind; die Sinnesdaten oder oder
Wahrnehmungen, die in der modernen Psychologie in etwa entsprechende Rolle

: 12
spielen'*®.

Pigknym 1 poruszajacym przykladem takiego obrazu jest przywolanie nieobecnej

cerkwi w opowiadaniu ,,Miejsce’:

Bardzo szybko si¢ uwingli. W dwa miesigce. Pozostal prostokat szarej, gliniastej ziemi.
W lesistym i bezludnym pejzazu ta nago$¢ wygladata jak ptatek zdartej skory.

W przysztym roku, pierwszy raz po dwustu latach wyroénie tutaj trawa (...). Wszedt
(turysta) na udeptany placyk i rozejrzat si¢ wokot jakby szukat Scian i sklepienia. Potem
wynalazt stoneczng plame, ktora obejmowata prezbiterium, i pstryknat prakticg (OG,
29).

Nadanie obecnosci nieobecnos$ci moze by¢ odczuwalne w zamknietej, jak 1 otwartej
przestrzeni. Wypelniajace ja powietrze pozostajace w niej zapachy 1 $wiatlo

potwierdzaja i przywoluja do niedawna istniejgce miejsce kultu religijnego:

128 Mitchell, s. 20.
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Pomyslatem sobie, ze mezczyzna, zapewne przez przypadek, sfotografowal przestrzen,
w ktorej znajdowal si¢ ikonostas. Teraz byla oprdzniona z ksztattow, lecz wypetnialo ja
swiatlo(...). Wystarczyto pchnaé wrota i blask wlewat si¢ do wngtrza. Jasna fala toczyta
si¢ przez wypeliong zbutwialym zapachem nawe, omiatala pospiesznie pokryte
zhuszczong polichromia $ciany i rozbijata si¢ wlasnie o ikonostas. Przez te kilka minut
zetlato ztoto snycerki i szarzejace barwy ikon odzyskiwaly pierwotne, nadprzyrodzone
I$nienie powstate w wyobrazni i tgsknocie wiejskich artystow (...) to byto jak zerknigcie
na drugg strone. (OD, 32).

Najpierw pojawia si¢ obraz, osnuty jeszcze na kanwie $wiata realnego, po czym
ustgpuje on miejsca obrazowi nadrealistycznemu, nastepnie obraz fikcyjny przeplata
si¢ z obrazem realnym. Wyobraznia narratora znajduje si¢ caty czas pod kontrola, wie
on, kiedy ma zrezygnowac, wycofa¢ si¢ z dalszej imaginacji i powrdci¢ do
rzeczywistosci fizycznej. Najciekawsze wydaje si¢ ujecie w binarnej opozycji $wiatta
i ciemno$ci. Swiatlo ewokuje sacrum w postaci blasku, jasnosci, l$nienia.
W warstwie profanum pozostaje rozktad i zepsucie. Powstate obrazy sa zbudowane

z wyobrazen narratora, jak i z obcej pamigci:

stary cztowiek wskazywat miejsca, gdzie staty domy, wymieniat imiona, opowiadat
okruchy jaki$ wydarzen. Jechat przez wies, ktora istniata w jego pamigci. Ani czas, ani
ogien, ani kruchos$¢ nie mialy do niej dostgpu (OG, 34).

Przywotany w postaci nazw 1 krotkich epizodéw obraz nieistniejacej juz wioski
naniesiony zostal na ogotocone 1 puste miejsce.
Na koniec pojawiaja si¢ obrazy jezykowe pelne tropoéw stylistycznych

o wyraznych cechach abstrakcji.

»Polowa lata, pogorze” tak rozpoczyna si¢ ,,.Dukla”, ktéra osadzona jest w realnej
rzeczywisto$ci. Poczatek zdania zanurzony jest jeszcze w §wiecie realnym, po czym

pisarz wkracza w rzeczywistos¢ abstrakcyjna:

Luczta, Barycz, Harta, Maly Dot, Tatarska Goéra, sptowiale zielone drogowskazy
pokazuja kierunki, lecz tam nie dzieje si¢ nic, nic si¢ nie porusza procz snow, ktore jak
koty albo nietoperze widza w mroku i kraza, kraza, muskajg $ciany, $wigte obrazy,
pajeczyny i co tam kto jeszcze przez lata nagromadzit (D, 5).

Byty abstrakcyjne, jakimi sg sny, przybieraja postaci ze §wiata zwierzat, ocieraja si¢
o zamarla w $nie rzeczywisto$¢ fizyczng. Abstrakcja nabiera cech sensualistycznych
jak wzrok czy dotyk. Widzenie, krazenie, muskanie sg to czynno$ci przychylne

czlowiekowi pochodzace od zwierzat prowadzacych nocny tryb zycia.
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Mrok moze by¢ odbierany nie tylko na ptaszczyznie optycznej, ale i psychicznej jako
granica $wiadomosci 1 podswiadomosci, jako granica $wiata duchowego
1 materialnego, przestaja zatem funkcjonowa¢ zmysty czlowieka. Przypomina to
jeden z obrazéw Goyi zatytutowany: ,,Kiedy rozum $pi budza si¢ upiory” (ilustracja
nr 3).

Pograzony w $nie cztowiek jest wystawiony na pastwe zywiotow, zjaw, snow.
Pod$wiadomo$¢ ludzka jest tego swiadkiem, lecz po przebudzeniu odchodzi w wraz
z ciemnoscig. Jeszcze innym przyktadem abstrakcyjnego obrazu jest ponizszy

fragment:

Podniebny pyrkot samochodu przypomina turkot maszyny do szycia. Ciemno$¢ roztazi
si¢ w szwach i fastryga podrozy na nic si¢ nie zda. Horyzont na wschodzie jasnieje jak
srebrny waz, ktory spoczal wyciagniety na szczytach pagoérkéw. Ta zimna barwa
zapowiada skwar i kurz i trzeba si¢ spieszy¢, wspina¢ na te znieruchomiate fale,
zeslizgiwac¢ si¢ w dol, na dno martwego morza, gdzie domy otrzasaja si¢ z mroku jak
pies z wody, bieleja jak czaszki w czarnych potyskliwych okularach. I oni wszyscy tam
s3. Leza na wznak, na brzuchu, na plecach do gory i $nig swoje sny spoceni albo
spokojni, przykryci albo w skopanej, skotatanej poscieli, niektérzy w sobotnich
ubraniach. Nie maja pojecia, ze kto§ o nich mys$li. Wlasciwie nie istnieja. Umysty
odpoczywaja, choroba zycia przycichta i podobni sg do kawatkow cigzkiej materii —
prawie martwej i prawie szczes§liwej. Jan, Stanistaw, Florian, Maria; Cecylia — Litania
do starych $wigtych. Jeszcze chwila i czas zdmuchnie ich jak $wieczki. Przeniosa si¢
W minione i nic juz im nie zagrozi, zaden wstajacy $wit, zaden upalny dzien. Cienie
w mroku.

Domaradz. Mgla idzie do nieba. Odstania kopy siana, czarne ptoty i ostre dachy.
Powietrze jest ciemnozielone. Ggste niebo odrywa si¢ od horyzontu. W tym pegknigciu
wida¢ blask innego $wiata. Ci, co umierali, mysleli, ze idg wiasnie tam (D, 6).

Inspiracja do budowania abstrakcyjnego obrazu staje si¢ odgtos silnika samochodu,
ktory przypomina stukot maszyny do pisania. Teraz Stasiuk patrzy na rzeczywistos¢
niejako z perspektywy krawca, przy czym zamiast tradycyjnych nici pojawia podrdoz
samochodem, podazanie za konczacg si¢ ciemnos$cig i proba jej ,,spigcia”, niejako
zatrzymania jej w ogladanym pejzazu, stad odruch fastrygi, prowizorycznego szycia.
Podniebny turkot samochodu to nie tylko proba opisania drogi, po ktorej autor
podaza samochodem, ale kilkuminutowego ujecia granicy, na ktérej wilasnie
ciemnos¢ zanika 1 ustepuje pierwszemu $wiathu. Pisarz w tym momencie znajduje si¢
w miejscu przecigcia tych zjawisk, stad ,.fastryga podr6za”. Ten obraz mozna latwo
sobie wyobrazi¢. Autor porusza si¢ po terenie gorzystym, linia horyzontu widoczna
jest na rozposcierajacych si¢ wzniesieniach w opisywanym krajobrazie. Samochod
porusza si¢ wzdtuz tej linii i niejako ,,fastryguje” ciemno$¢ konczacej si¢ nocy

z pierwszym $wiattem dnia. Obraz jest bardzo plastyczny. Horyzont wschodzacego
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stonca porownany jest do ,,srebrnego weza”. Taka figur¢ mozna szybko przywotac¢
w swojej wyobrazni, nie jest to obrazowanie skrajnie indywidualistyczne dost¢pne
jedynie samemu autorowi. Pasmo pierwszego $wiatta, przedzierajacego si¢ przez
mrok ustgpujacej nocy, ma miejsce wzdhuz terenu pagérkowatego i dlatego bez trudu
mozna skojarzy¢ to zjawisko z odpoczywajacym wezem. Jest w tym jakas logika
doswiadczenia sensualistycznego i zatrzymanego w pamigci. Takie wyobrazenie
zaczerpnigte zostalo ze §wiata realnego i przeniesione w abstrakcje, po czym pisarz
siega do $wiata rzeczywistego, opisuje i wartosciuje $wiatto z pozycji meteorologa,
wie np., ze zimny odcien pierwszego $wiatla, przed chwilg jeszcze poréwnany do
»srebrnego weza” zapowiada upalny i stoneczny dzien. Nastepnie przeksztalca
krajobraz goérzysty w morze pozbawione zycia, wzgorza przeistaczajg si¢
w znieruchomiale fale, po ktérych caly czas jedzie swoim samochodem, ale na
plaszczyznie werbalnej pisarz wspina si¢ po falach i ze$lizguje na dno ,,martwego
morza”. Motyw morza znika, na jego martwym dnie ,,domy otrzasajg si¢ w mroku jak
pies z wody”, czyli w obrazie metaforycznym pozostaje caty czas obecnos$¢ wody.

Powstaje w ten sposob cieckawy tancuch asocjacji, zawierajacy w sobie obrazy

fikcyjne, naktadajace si¢ na obraz realistyczny.

Resiimee

Pejzaz ikoniczny powstaje na konkretnej przestrzeni kartograficznej inspirowany
starg fotografia wegierskiego fotografa. Eskapady natury artystycznej sa proba
doszukania si¢ podobnych miejsc, jakie =zostaly uwiecznione na fotografii
pochodzacej z poczatku ubieglego stulecia. Czarno-biale zdjecie przedstawia
fragment rzeczywisto$ci bezpowrotnie utraconej, w ktorej jednoczesnie zatrzymat sig
czas. Pisarz stawia sobie za cel odnalezienie miejsc stanowiacych ,.tréjwymiarowa
1 barwng wersj¢” (Dziennik, 109) tego zdjecia. Podroze Stasiuka to doszukiwanie si¢
przej$¢ z barwnej plaszczyzny trojwymiarowej na dwuwymiarowa. Pisanie staje si¢
transpozycja fotografii w obrazy werbalne. Przed pisarzem stare zdjgcie otwiera nowa
przestrzen, w ktorej zjawiska wymykajace si¢ ludzkiej $wiadomos$ci pozostaja w tym
przypadku uchwytne. Latwo dostrzec jest specyficzne napig¢cie migdzy podmiotem
postrzegajacym stare zdjecie a obiektem sfotografowanym. Wylania si¢ tesknota
1 poczucie nieosiggalnosci przedmiotu upragnionego, co sklania narratora do
nieustannych podrozy, nostalgicznych eskapad w miejsca malo znane.

Tre$¢ zdjecia, ktore stalo si¢ przyczyna nieustannych poszukiwan, poddana jest

szczegdtowej analizie. Nawet najmniejszy detal uchwycony na zdjeciu wpisat si¢ na
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trwale w pamig¢ artystyczng podmiotu postrzegajacego. Stad inspiracja do proby
przejscia na drugg stron¢ fotografii sa najczgéciej zjawiska nietrwale, znikome
1 szybko zanikajace przedmioty wyszukane w krajobrazach.

Nieustanne przemierzanie nieznanymi drogami Europy Srodkowo-

Wschodniej to ,,wyrywanie” (Jadac, 12) obrazéw z konkretnych miejsc, ktore zostang
umieszczone w utworach.
Obrazy u Stasiuka staja si¢ jednak czym$ wigcej jak tylko szukaniem miejsc
pozostajacych bez zmian od wiekdw, to rowniez rodzaj artystycznej biografii. Autor
rezygnuje niejako z klasycznego ujecia pierwiastkdw autobiograficznych. Ucieka sie
do nietypowego przedstawiania siebie za pomoca obrazéw. Wytania si¢ w ten sposob
podmiot artystyczny, okreslajacy swoje ,,ja” poprzez dobor i opis swych obrazow
pozostajacych na granicy §wiata realistycznego i fantastycznego.

Nie sposdb pominaé tego, ze w przestrzeni ikonicznej pisarza z Wotowca
widoczna jest inspiracja starozytng mysla grecka, jak 1 nowozytnym ujgciem

obrazowania nawigzujace do Mitchella.
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3 Mitzyacja Europy Wschodniej.
Inspiracje Schulzem

3.1 Miejsca wspolne

W polskiej prozie po przelomie 1989 pojawia si¢ nieukrywane zafascynowanie
1 glebokie zainteresowanie tworczoscig pisarza z Drohobycza.

Olga Tokarczuk (,,Prawiek i inne czasy”, ,Szafa”), Magdalena Tuli (,,Sny
i kamienie”, (,,W czerwieni”), Piotr Szewc (,,Zagtada”, ,Zmierzchy i poranki”),
Stanistaw Chwin (,,Hanemann’) i1 Andrzej Stasiuk chetnie siegaja po jezyk Schulza,
mityzuja nowe miejsca i podejmuja dialog miedzytekstowy.'*

Chcac dopatrze¢ si¢ pewnych podobienstw miedzy Stasiukiem a Schulzem nalezy
zachowa¢ pewna ostrozno$¢. Istnieje bowiem pewne niebezpieczenstwo
doszukiwania si¢ owych paraleli za wszelkg ceng. Wazne wydaje si¢, aby zwykty
przypadek nie zawazyt o pochopnym wycigganiu wnioskdéw i nadinterpretacji.

W takich utworach jak: ,,Dukla”, ,,Opowiesci galicyjskie”, ,,Moja Europa”
napisana wspoélnie z Juryjem Andruchowyczem 1 w koncu ,Jadac do Babadag”
pobrzmiewajg echa Schulza, préby nawigzania do mitu Galicji 1 ostateczne
,rozliczenie si¢ z nim”, przybierajace posta¢ dekonstrukcji."*" Sposob pokazania
rzeczywistosci, a doktadniej odwiedzanych przez pisarza miejsc, moze w niektorych
przypadkach by¢ zbiezne z podobnym obrazowaniem jakie jest to widoczne
u Schulza.

Niemniej jednak najbardziej zblizonym utworem Stasiuka do opowiadan Schulza jest
»Dukla” 1 na niej gtéwnie bedzie koncentrowac si¢ analiza porOwnawcza.

Pewne zbiezno$ci mozna dostrzec w samej budowie wewngtrznej poszczegolnych
tekstow - wystarczy spojrze¢ na spis tresci ,,Sklepow cynamonowych”, ,,Sanatorium
pod Klepsydra” ,,Dukli” 1 stwierdzi¢, ze sktadaja si¢ one z podobnie zatytutowanych

opowiadan.

129 Arkadiusz Baglajewski stara si¢ wprowadzi¢ wstepne rozeznanie, na ile proza Schulza

zawazyla 1 wplyneta na §wiadomo$¢ tworcow lat dziewieédziesiatych. Schulz i proza lat
dziewigcdziesiqtych, [w:] W utamkach zwierciadla. Bruno Schulz w 110 rocznice urodzin i 60
rocznice Smierci, pod red. M. Kitowskiej-Lysiak i W. Panasa, Towarzystwo Naukowe KUL,
Lublin 2003 (wias¢. 2004), s. 443-466

Wiecej o dekonstrukcji galicyjskiego mitu w Kresy — dekonstrukcja pod red. Krzysztofa
Trybusia, Jerzego Kataznego, Radostawa Okulicz-Kozaryna, Poznan 2007
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Opisywana przez pisarzy rzeczywisto$¢ ujeta jest w cyklicznym rytmie
natury, ktéra odgrywa role czynnika porzadkujacego §wiat i jednoczesnie przestrzen
tych utworow.

»Sklepy cynamonowe” otwiera opowiadanie ,,Sierpien”, nastgpnie pojawiaja si¢
»Ptaki”, | Karakony”, ,Wichura”, ,Noc wielkiego sezonu”, potem kolejno
w ,,Sanatorium pod Klepsydra”: ”Wiosna”, ,,Noc lipcowa”, ,,Druga jesien®, w jeszcze
innym fragmencie prozy Schulza; ,Jesien”, u Stasiuka z kolei: ,,Potowa lata®,
,,Swie;to wiosny®, ,Raki“, ,Ptaki“, ,Bociany“, ,Rzeka“, ,Deszcz®, ,Koniec

e . - 131 .
wrzesnia®, ,,Mréoz®, ,,Deszcz w grudniu“ ", ,,Noc*, ,,Niebo*.

3.1.1  Wpyrazenie mitu u Schulza i Stasiuka

Wprawdzie Bruno Schulz zadaje sobie pytanie; czym jest wlasciwie mit 1 probuje
przyblizy¢ jego pojecie w ,,Mityzacji rzeczywistosci”, to jednak w jego tworczosci
pozostaje on caly czas w sferze wyobrazenia, dlatego tak bardzo istotne staje si¢ to,
w jaki sposob go wyrazi¢.

W eseju ,,Mityzacja rzeczywisto$ci” Bruno Schulz gtéwnie koncentruje si¢ na stowie:

Istota rzeczywistosci jest s e n s. Co nie ma s e n s u nie jest dla nas rzeczywiste.
Kazdy fragment rzeczywistosci zyje dzieki temu, ze ma udzial w jakim$ s e n s i
e uniwersalnym. Stare kosmogonie wyrazaty to sentencjg, ze na poczatku bylo stowo
(...). Pierwotne stowo bylo majaczeniem, krazacym dookota sensu $wiata, byto wielka
uniwersalng catoscia.

Stowo w potocznym, dzisiejszym znaczeniu jest tylko fragmentem, rudymentem jakiej$
dawnej wszechobejmujacej mitologii. Dlatego jest w nim dazno$¢ do odrastania, do
regeneracji, do uzupelniania si¢ w pelny sens. Zycie stowa polega na tym, Ze napina sie
ono, prezy do tysiecy polaczen, jak pocwiartowane ciato weza z legendy, ktorego
kawalki szukajg si¢ wzajemnie w ciemnosci (...).

Ale gdy jakim$ sposobem nakazy praktyki zwalniaja swe rygory, gdy stowo,
wyzwolone od tego przymusu, pozostawione jest sobie 1 przywrocone do praw
wiasnych, wtedy odbywa si¢ w nim regresja, prad wsteczny, stowo dazy wtedy do
dawnych zwigzkow, do uzupetnienia si¢ w s e n s — 1 t¢ dgznos¢ stowa do matecznika,
jego powrotng tesknote, tesknote do praojczyzny stownej, nazywamy poezja.

Poezj 2113—2 to sg krotkie spiecia sensu migdzy stowami, raptowna regeneracja pierwotnych
mitow .

131 Pisarz z Drohobycza pomija zime, nie ma opowiadania, ktore w tytule nawigzywato do niej,

Stasiuk natomiast zamieszcza w swoich opowiadaniach wszystkie pory roku. Mrdz i Deszcz
w grudniu to zupelie rézne spojrzenia na zim¢. W pierwszym bardzo niska temperatura
czyni pejzaz nieprzychylny czlowiekowi, w drugim deszcz spadajacy na $nieg odrealnia
rzeczywisto$¢ tworzac obrazy jak w basni.

B. Schulz, Mityzacja rzeczywistosci, s. 335 w: ,,Proza” B. Schulza, Krakow 1973. W skrocie:
(Mr).
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W tym fragmencie nie mozna nie zauwazyc¢, jak wielka wage Schulz przywiagzuje do
pierwotnego stowa bedacego jednoczesnie czgscig dawnej mitologii.

Mitu nalezy zatem poszukiwaé w sposobie wyrazenia przywotujacym pierwotne
opowiesci mitologiczne przez odzyskanie ich dawnego sensu. Wszelkie lamanie
skostniatych regul stowa w dzisiejszym wyobrazeniu jest powrotem do dawnych
mitow stanowigcych uniwersalng cato$¢. Dzieje si¢ to za sprawa poezji, ktéra
przyzwala niejako na regresje, odszukanie si¢ stowa w pierwotnym jego sensie. Stad
sposob nawigzania do zrédet mitologicznych za pomoca slowa wylamujacego sie
regulom i rzadzacego si¢ wlasnymi prawami jest punktem wyj$cia do wyrazenia mitu
i w koncu do jego pokazania.

Powrdt ten jest mozliwy za pomocg figur retorycznych z calym bogactwem
poréwnan, epitetow, apostrof, powtdrzen i przede wszystkim licznych przeno$ni,
ktére wydaja si¢ by¢ najbardziej dominujacym tropem poetyckim w jego prozie.

W ten sposob stowa maja tendencje do regeneracji w nieustannym procesie dazenia
do odzyskania pierwotnego ksztaltu nabierajac przy tym nowego sensu. Z tego
wynika, ze ,,mit jest stowem”, i ze ,,jezyk potrzebuje szczegdlnych warunkow, aby

sta¢ sie mitem™' .

W pojeciu Schulza owymi ,,szczegdlnymi warunkami” jest podwazenie realnosci

o y e . . . . sl
rzeczywistoéci, kryzys, a dokladniej ,paradoks mimesis”'?’

wynikajacy
z ,rozczepienia tego pojecia” czyli rozumienie z jednej strony jako imitacji, kopii,
zbednego dodatku do tego, co jest 1 jako eikon, jako obrazu bedacego prototypem czy
matrycg samego pojecia idei —eidos” (KS, 32). Takie ujecie $wiata jest mozliwe na
plaszczyznie jezyka poetyckiego. Zatem stowo pozostaje w ,,zawieszeniu” (KS, 34)
na granicy poznawalnego 1 niepoznawalnego, $wiata realnego 1 rzeczywistosci
mityczne;j.

Wydaje sie, ze kluczowym problemem u Schulza jest nieustanne poszukiwanie
sposobu mityzacji otaczajace] rzeczywistoSci przez nadanie jej znaczenia
uniwersalnego. Zdarza si¢, ze na tamach opowiadan pojawiajg si¢ pytania o sposob
opisania lub zdefiniowania okreslonego zjawiska, aby ostatecznie dotrze¢ do jego

sedna, co z kolei przyczynia si¢ do nieustannych eksperymentéw na stowie, aby je

133 R. Barthes, Mit i znak, Warszawa 1970, s. 25.
134 K. Stala w: Na marginesach rzeczywistosci. O paradoksach przedstawiania w tworczosci
Brunona Schulza, s. 32. W skrocie : (KS).
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w koncu roztozy¢ na czgsci, doprowadzi¢ do miejsca, skad powstato i odnalezé

L . : 1
zrodto etymologiczne'*’:

Co to jest zmierzch wiosenny?

Czy dotarlismy do sedna rzeczy, czy dalej juz ta droga nie prowadzi? JesteSmy u konca
naszych stow, ktore juz tu stajg si¢ majaczliwe, bredzace, niepoczytalne. A jednak
dopiero za ich rubiezag zaczyna si¢ to, co w tej wiosnie jest nieogarnigte
1 niewypowiedzialne. Misterium zmierzchu! Dopiero poza naszymi stowami, gdzie moc
naszej magii juz nie siega, szumi ten ciemny, nieobojetny zywiot. Stowo rozktada si¢ tu
na elementy i rozwigzuje, wraca w swa etymologi¢ (..). Co to jest zmierzch wiosenny?
Raz jeszcze stawiamy to pytanie, ten refren zarliwy naszych dociekan, na ktéry nie ma

odpowiedzi'*®.

Albo jeszcze jeden przyktad, w ktorym autor stawia pytanie, w jaki sposob

zobrazowac¢ noc lipcowa, a dokladniej w jaki sposob przetamac stowo "’

1 wtargnaé
w jego sedno, aby stworzy¢ obraz nocy zblizony do mitologicznej rzeczywistosci.
Schulz siega po figury retoryczne, tworzac poréwnania i ciagi peryfraz skupiajace si¢

wokot tej jednostki wyrazowe;:

Noc lipcowa! Z czym by ja poréwnac, jak opisac?

Czy porownam ja do wnetrza ogromnej czarnej r6zy nakrywajacej nas snem stokrotnym
tysigca aksamitnych ptatkow? Wiatr nocny rozdmuchuje do glebi jej puszysto$¢ i na
dnie wonnym dosigga nas spojrzenie gwiazd (...).

Noc lipcowa! Tajemny fluid mroku, zywa, czujna i ruchliwa materia ciemnosci,

nieustannie ksztattujaca cos z chaosu i kazdy ksztatt natychmiast zarzucajaca'.

Sposob, w jaki podmiot autorski dobiera poszczegdlne stowa, zmienia nieustannie
opisywane zjawisko przyrody, sprawia, ze nabiera ono nowych senséw. Obraz nocy
jest wytrgcony ze swego pierwotnego znaczenia, przez kolejne pordéwnania
1 peryfrazy; noc jawi si¢ jako materia ruchliwa w swej ciemnosci ksztattujaca caly
czas co$ z chaosu czyli widoczne jest cofanie si¢ do mitycznego poczatku, a wigc
regresja, jak rowniez jednoczes$nie ekspansja w poszukiwaniu nowych ksztaltow —
1 wowczas noc jawi si¢ takze w obrazie czarnej rozy.

Podobne zjawisko wystepuje u Stasiuka. Obaj pisarze dostrzegaja w otaczajacej

rzeczywisto$ci dwustronny wektor: ekspansje i regresje;139, zZ tym ze na zupelnie

135 Rozumienie etymologii przez Schulza nie pokrywa si¢ z jezykoznawczym ujgciem tego

terminu. Opis wiosny staje si¢ quasi-etymologiczny i syntetyczny wedtug wzorca qwasi-
mitologicznego.

B. Schulz, Wiosna [w:] Sanatorium pod Klepsydrq, s. 163. Przytaczajac cytaty z Schulza
najpierw zostang podane tytuly opowiadan a nastgpnie skrot tytutu zbioru: Sklepy
cynamonowe (SC), Sanatorium pod Klepsydrg (SPK).

Tutaj stowo jest rozumiane jako ,,stowo magiczne”.

138 B. Schulz, Noc lipcowa ( SPK), 5.207.

139 Szerzej o ekspansji i regresji u Schulza w: J. Jarzgbski, Schulz, s. 120 — 123, Wroctaw 2000.
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odmiennych ptaszczyznach; u Schulza na ptaszczyznie stownej, gdyz stowo jest
cze$cig dawnej mitologii 1 dzigki poezji przywolywane i odnawiane sg pierwotne
mity u Stasiuka na plaszczyznie materii, a doktadniej pramaterii pochodzacej
z samego poczatku, kiedy rzeczy nie posiadaly jeszcze barw i ani formy (D, 59)'*°.
Cel jednak jest taki sam, obaj daza do odszukania preegzystencjalnej jednosci,
pierwotnej catosci. Owa jedno$¢ w obu przypadkach jest szeroko rozumiana jako:
sens, mit, stowo pierwotne u Schulzam, u Stasiuka - $wiatlo, nieskonczonos¢,
jedno$¢ pramaterii i idei, mityczny poczatek.

Stad u Schulza widoczna jest owa tendencja do odtworzenia i odbudowy stowa, do
uzupetnienia si¢ w jego pelny sens, stad bogactwo figur retorycznych w jego
opowiadaniach, dzigki ktorym stowo odzyskuje swoj pierwotny charakter i mityczng
jednos¢, u Stasiuka natomiast materia powraca do pierwotnej jednosci.

Przy czym tak rozumiana jedno$¢ jest przeciwstawiona wielo$ci utozsamianej
z terazniejszoscia, o czym bedzie jeszcze mowa przy omdwieniu problemu materii

1 zjawiska tandety.

3.1.2  Wyobrazenie swiata w ujeciu kosmogonicznym. Problem czasu

W przywolanym tek$cie stowo Schulza, jak rowniez pramateria Stasiuka jest
usytuowana na poczatku, w praczasie, Swigtym czasie, in illo tempore, poczatku
jednoczacym przeciwienstwa. Potem nastepuje podziat. Czas jednosci i czas podziatu
wystepuje rowniez w Biblii:

Na poczatku byto Stowo, a Stowo bylo u Boga, a Bogiem bylo Stowo (J 1, 1).

Biblijne Stowo jest Tajemnica utozsamiang z postacia samego Boga, pojecie Boga
1 Stowa wzajemnie si¢ przenika i zamazuje, stad trudno odseparowa¢ Stowo od Boga,
Boga od Stowa, stanowiag zatem ,,nierozpoznawalng jednos$¢”, nierozerwalng catosc,

142
Logos™™ .

140 Podajac krotkie cytaty z poszczegdlnych tekstow Schulza i Stasiuka, wprowadzone zostana

nastepujace skroty konsekwentnie jak w I i Il cze$ci pracy: Dukla — (D) oraz Sklepy
cynamonowe (SC), =Sanatorium pod Klepsydrg (SPK), Mityzacja rzeczywistosci (Mr) Bruno
Schulza, w: Proza. Przedmowa A. Sandauer, Krakow 1973.

Przy analizie j¢zykowej wspomina o tym Wlodzimierz Bolecki, Poetycki model prozy
w dwudziestoleciu migdzywojennym, Krakow 1982, s. 235.

Logos jako termin z pogranicza filozofii i religii przybieral wcigz nowe znaczenia. Tutaj jest
postrzegane w rozumieniu idealistyczno-mistycznej filozofii przed- i wezesnochrzescijanskiej
i odnosi si¢ do tworczej sity boskiej, tworcy swiata
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Tajemnica preegzystencji samego Boga i proba wnikliwszego spojrzenia poza granice
poczatek czasu, ktéry zostal uruchomiony w akcie stworzenia w tradycji
chrze$cijanskiej pojawia si¢ w Ewangelii $w. Jana.

W  przytoczonym wyrazeniu: ,na poczatku” mozna doszuka¢ si¢ poczatku
absolutnego, ,,poczatku bez poczatku”, bezczasu czyli wlasciwie wiecznosci.

Wydaje sie, ze biblijne Stowo pochodzi z wiecznosci, kiedy czasu nie bylo, niemniej
jednak wraz z chwilg stworzenia $wiata czas zaistnial i zostat uruchomiony. Musiat
zatem istnie¢ jaki§ blizej nieokreslony czas dzielacy te dwa poczatki, czyli:
wieczno$¢ 1 Bog oraz uruchomienie czasu i stworzenie kosmosu. Natomiast kwestia
ostatecznego podzialu na Boga i Stowo, w dalszym ciagu pozostaje w glebokiej
tajemnicy.

Potem wylania si¢ tylko sam Bog — Stworca nadajac §wiatu obecny ksztatt, oddziela
wody od ziemi i $wiatto od ciemno$ci 1 w ten sposob powstaje kosmos i jego podziat
objawiajacy si¢ w poszczegdlnych bytach i nazewnictwie. Rozbijanie pierwotnej
jednosci kosmicznej w ujeciu biblijnym nadaje $wiatu cech uporzadkowanych
1 organizacyjnych, stad pierwotna jednorodno$¢ (jednos¢) nie jest idealna i doskonata.
Po zakonczeniu swego dzieta Bog odstepuje od aktu stworzenia i pozostaje zarowno
w czasie chronologicznym, jak i niechronologicznym. Swicty Augustyn podaje
dwojakie istnienie Boga. Stworca ma aspekty czasowe istnieje zarazem w wiecznos$ci
oraz w czasie fizycznym, przy czym warto podkresli¢, ze oba te Swiaty istniejg
paralelnie.

Co stato si¢ z Stowem, ktére bylo na poczatku? To pytanie caly czas pozostaje bez
odpowiedzi.

Schulz 1 Stasiuk podazaja podobnym tropem jak §w. Jan, poszukujg tego samego
poczatku, wieczno$ci, pierwotnej jednosci kosmicznej, w ktorej jeszcze nie bylo
czasu.

Pisarz z Wotowca, o czym juz wspomnialam, przywotuje ,,poczatek™, ,pierwotny
bezczas”, w ktorym idee istniaty nierozlacznie z pramaterig. Stasiuk podkresla w ten
sposob binarny charakter bytu. Swiat idei, praczas, illius temporis pozostaje juz tylko
na plaszczyznie jezykowej, wyobrazeniowej 1 mitycznej.

Zatem niezmienne idee pozostaly w bezczasie, w idealnym bycie poje¢, w mitycznym
poczatku, natomiast zmienna materia przygotowana zostala do zaistnienia
w czasoprzestrzeni fizycznej przechowujgcej pamigc pierwotnego czasu, ktory mozna
utozsami¢ poniekad z mitycznym poczatkiem, z ewangelicznym poczatkiem S$w.
Jana. Chcac pokazac 1 zarazem przekona¢ o jednosci wszelkiej materii, potwierdzic¢

jej wspolne prazrodto, Stasiuk ucieka si¢ do podobnych zabiegdéw jezykowych, jakie
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widoczne s3 u Schulza. Jego materia zmienia si¢, ulega caly czas zanikowi, a wigc
regresji, cofaniu si¢, ruchowi wstecz, lub ekspansji. Przedstawione obrazy $wiata
wylamuja si¢ z opisywanej rzeczywistosci, z ram $wiata realnego i przemieszczone
zostaja w stron¢ $wiata blizej nieokreslonego, gdzie ,$wiatto dzieje si¢” (D, 12)
a czas zanika. Wszystkiego dopetnia natura, ktéra podobnie jak u Schulza posiada
pierwiastki transcendentalne.

Woéwczas w rzeczywistosci mozna odszukaé §ladow pierwotnego bytu, ale w juz
w okruchach, kawatkach, resztkach i fragmentach.

W ten sposdb podjete gnoseologiczne dociekanie swiata pozwala jednak przywrdcicé
pamieci zatracony sens. W przekonaniu Schulza pozostawione $lady pierwotnego
stowa w jezyku potocznym sg pozostaloSciami i fragmentami przechowujacymi
pami¢¢ dawnych mitow.

Schulz w swoim dyskursie twierdzi, ze ,,rzeczywisto$¢ jest cieniem stowa” (Mr, 336).
Takie stwierdzenie tchnie platonskim dualizmem. Stowo zbliza si¢ tutaj do idei
rzucajac na $wiat jedynie cien swojej doskonatosci. Co cickawsze filologi¢ zrownuje
z ontologig stawiajac ja na rowni filozofia, co w zasadzie nawigzuje raz jeszcze do
biblijnej frazy: ,,Na poczatku byto stowo”, gdyz jak si¢ okazuje sprawca stworzenia
pozostaje Bog (w rozumieniu wspomnianego Logosu).

Inaczej si¢ to ma u Stasiuka, wprawdzie w ,,Dukli” mozna doszukac¢ si¢ pierwiastkow
filozofii platonskiej, ale idee w rozumieniu tego pisarza, cho¢ pozostaja w wiecznos$ci
nie przyjmujg postaci Boga.

Wsp6lnym mianownikiem w obu przypadkach pozostaje jednak widoczna tendencja
wycofywania si¢ do praczasu za pomocg jezyka poetyckiego a szczeg6lnie dzieki
metaforom 1 poréwnaniom, aby w ten sposob wylamac si¢ z czasu fizycznego
i ,,odbudowaé pierwotna jedno$é kosmosu™'*. Wydaje sie to byé powrotem do
poczatku, gdzie wszystko nie ma swoich granic.

Caly cigzar uwagi pisarzy skupia si¢ na czasie. Czas staje si¢ ,,0sobg dramatu”,
»drazeniem w glab”, ,zstepowaniem w esencjonalnos$¢”, ,,dokopywaniem si¢ do

. : : 144
korzeni rzeczy” stad czas jest ,,wielowarstwowy”

, stad adekwatna metafora
luszczenia sig, przeswitywania kolejnych warstw zdarzen, obrazow, zjawisk az po

dotarcie do ich stanu poczatkowego:

143 Jerzy Jarzgbski w swej ksigzce poswieconej Schulzowi Schulz, Wroctaw 2000 twierdzi, ze

,metafora u Schulza jest jednym =z narzedzi metafizycznych, za pomoca ktorej
odbudowujemy wciaz pierwotng jednos¢ kosmosu”, s. 118. Powolujac si¢ na Jarzebskiego,
opatrzg cytaty skrotem: (J).

Jerzy Fickowski, Regiony wielkiej herezji. Rzecz o Brunonie Schulzu, Warszawa 1992, s. 56.
Powolujac si¢ w dalszym ciagu na ten tekst Fickowskiego oznacza¢ bedg cytaty w tym
skrocie: (F).
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»tamta przestrzen zaczyna si¢ zweglac jak papier i spoza czarnego, kruchego popiotu
przeswituja inne zdarzenia” (D, 15), ,opisywanie cebulastych warstw, ktore
odkladajg si¢ w ciele i glowie, jedna spod drugiej przeswieca jak koszula spod
przetartego swetra” (D, 15), ,,pejzaz tuszczy si¢ jak stara farba” (D, 28), ,,Asfalt
luszczy si¢ jak stare ztocenie”(D, 11), u Schulza: dzien ,,zluszczal si¢ arkuszami
srebrnej blachy, chrzeszczaca cynfolig, warstwa za warstwa odstaniat swoj rdzen
z litego blasku” (Genialna epoka, SPK, 135), niewielki pokoik Jakuba mieszczacy si¢
na tytach sklepu ,,luszczacy si¢ bez konca warstwami papieru, listow, faktur” (Noc
wielkiego sezonu, SC, 112), aby potwierdzi¢ ostatecznie ,pusta egzystencje tego
sklepu” (Noc wielkiego sezonu, SC, 112), ,,wszystko zarasta czarng, prochniejaca
kora, tuszczaca si¢ wielkimi ptatami, chorymi strupami ciemnos$ci” (Noc wielkiego
sezonu, SC, 114), strony, ,Slepy papier” Ksiggi ,,zluszczal si¢ ktakami bibuty
1 odstaniat ragbek pawiooki i urzgsiony, a wzrok schodzit, mdlejac w dziewiczy §wit
bozych kolorow, w cudowng mokro$¢ najczystszych lazurow” (Ksiega, SPK, 122).
Docierajac do sedna rzeczy czas oddzialuje na materi¢: u Stasiuka - ,,zlobi sobie
waski przesmyk, w ktorym miat nabra¢ przyspieszenia jakby mial zamiar nadrobic¢
cale stulecia, zostawi¢ wszystko za soba i dotrze¢ gdzie§ poza materialng
1 zamieszkalg przestrzen”(D, 52).

Operowanie bogatg metaforykg 1 innymi figurami retorycznymi ma na celu
przeniesienie si¢ w mityczny czas 1 przestrzen, w ktorym nie ma czasu linearnego,
dat, 1 wydarzen historycznych, natomiast pojawia si¢ czas cykliczny.

Czas fizyczny ustepuje na rzecz czasu mitycznego, czasu Swigtego, bezczasu.
Niemniej jednak najciekawsze wydaje si¢ to, ze czas cykliczny u Stasiuka wkracza na
plaszczyzne pamieci ludzkiej 1 tu pisarz dokonuje dalszych zabiegow, pozwala
wspomnieniu ptynag¢ w czasie cyklicznym, najciekawsze wydaje si¢ umieszczenie
fotografii skrzypka z Abony Kertésza (Dziennik, 109) 1 (Jadac, 209) w czasie
cyklicznym.

Na zdjeciu widoczne jest pogodny poranek, pisarz jednak probuje wyobrazi¢ sobie
ten sam obraz w deszczu (Dziennik, 122). Podobnie ma si¢ obraz z wozakami ujety
w deszczu 1 $niegu (Jadac, 305 - 306) 1 (Dziennik, 122).

Stad pory roku, dnia, nocy zamazujg si¢ w jedng catos¢ Czesto rozmywa si¢ dzien
Z nocg 1 poszczegolne pory roku.

U Stasiuka pojawia si¢ tesknota, nostalgia za czym$ utraconym, tym razem nie za
wydarzeniem przezytym osobiscie, ale w zaledwie w domystach.

W ,,Sanatorium pod klepsydra” wystepuje ,,czas marzenia, czas snu, czas powrotu,
w obrebie ktérym przezywa si¢ to, co raz przezylismy” (J,171). Wejscie do
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sanatorium to wejscie w odrgbny czas, ,,czas osobny” (J, 171), podobne rozwigzanie
ma miejsce u Stasiuka na przyktadzie zdjecia skrzypka z Abony (Dziennik, 122)
i w opowiadaniu o wozakach Esterhdzego i (Jadac, 305 - 306). Jest to wejScie w OwW

,»Czas osobny” na ptaszczyznie literackiej i w przestrzen fotografii.

3.1.3 Materia

Mit objawia si¢ roOwniez w materii. ,,Mit upadtych aniotow” (F, 34-36) wdaje si¢
W stuzbg¢ powszedniosci” (F, 34). Zarowno u Schulza, jak i Stasiuka ,,upadek mitu”
(F, 34) jest ,awansem” (F, 34), ,ozywieniem przez zstgpienie W proze
codziennosci”(F, 34). Wydobycie kontrastu, dysharmonii, swoistego spigcia mi¢dzy
»ezoteryczng genealogig mitu” (F, 34) a jego ,,nieolimpijska” (F, 34) dostgpnoscia
jest zrodtem nowej ceny, fascynacji”’(F, 34). Mit nabiera nowej warto$ci, wydzwieku,
znaczenia, jakosci. ,,W kreowanej przez Schulza rzeczywistosci ‘zstgpujacego mitu’
sam mit si¢ wyzwala” (F, 35), a ,,w jego ulomnych realizacjach wyzwala si¢ urok
tandety” (F, 35). ,,Mit olimpijski, mit z wysokich sfer” (F, 35) zstepuje na najbardziej
niepozorne miejsca, na ,,dno powszedniosci” 1 ,,0garnia nawet pokracznos¢” (F,35)

brzydote 1 rozpad materii:

Zywa, wszechobecna materia formutuje si¢ w niezliczong ilo$¢ ksztaltow, wytania
z siebie i unicestwia dla swych niewiadomych zachcianek indywidualne byty. W kazde;j
rzeczy ukryty jest ukryty jej zart czy zamyst. Mit krazy po Drohobyczu, odmieniajgc
obdartusé6w grajacych w guziki w magicznych wieszczbiarzy, ktorzy z peknie¢ muru
wro6z3 przysztos¢, a kupca przemienia w proroka lub kobolda (F, 35):

Kupka obdartusow, ocalata w kacie rynku przed ptomienng miotlg upatu, oblegata
kawalek muru, doswiadczajac go wcigz na nowo rzutami guzikéw i monet, jak gdyby
z horoskopu tych metalowych krazkéw odczyta¢ mozna bylo prawdziwa tajemnice
muru (Wiosna, SC, 39).

Pewne paralelne zjawiska wystepuja u Stasiuka. Tutaj w miejsce drohobyckich
obdartusOw pojawiaja si¢ biedne wozy Romow, ubogi tabor cyganski:
To byly trzy albo cztery wozy stojagce na poboczu, bieda z nedza, chude konie, foliowe
budy cate w strzepach, rozpigte nad ruchomym dobytkiem (...)
w tym slonicu wygladato to tak, jakby ptongto, jakby za chwil¢ mialo znikng¢, unies¢ si¢
do nieba niczym zwielokrotniona wersja proroka Eliasza (Jadac, 231).

Innym przyktadem jest wiejska uliczka:

w stoneczne dni panuje na niej cien pomieszany z drzagcym zielonkawym blaskiem,
w ktérym ztote Swiatto rozciencza si¢ jak wodzie 1 powietrze staje si¢ wtedy widzialne.
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Granica mi¢dzy atmosferg a przedmiotami i ludzmi tagodnieje. Przypomina to niewinng
prébe dowodu pierwotnej jednosci wszechrzeczy (D, 114).

Albo opis deszczu w grudniu:

Krzewy czarnego bzu, iwy, leszczyny Scielity si¢ jak kepy srebrnych wodorostow,
zastygtych w podwodnym falowaniu (D, 118).

Najistotniejsze w podanych fragmentach wydaje si¢ to, ze obrazowana materia jest
nierozlaczna z mitem, sacrum, pierwiastkiem boskim, stanowi jedno$¢
przeciwstawiajac sic wielosci'”. Ogromne znaczenie ma $wiatlo, ktore odkrywa
now3 jako$¢ materii. Wprowadza materi¢ rowniez w sferg basni.

Jak juz zostalo wspomniane mit ,,ogarnia rowniez ,,pokracznos¢”(F, 35), ,,krazy” nie
tylko po Drohobyczu, ale réwniez Dukli, ziemiach dawnej Galicji czyniac
z ,,nieolimpijskich bytoéw” (F, 35) nowe jakosci.

Mit w materii pojawia si¢ jednak nie zawsze. Obaj pisarze si¢gaja do miejsc
wypelionych tandetg. Tandeta w ich wujeciu to zwiastun nowych czasow,
niepokojacy znak agresywnej polityki marketingowej. U Schulza §wiat prastarego
etosu kupieckiego zanika, pojawia si¢ ulica Krokodyli, ulica tandety, destrukcji,
tanich o niskich jako$ciach towarow i przedmiotow. Stasiuk zyje juz w Swiecie ulicy
Krokodyli, obraz dostojnego handlu jest obrazem zastyszanym, pozostajacym
w wyobrazni, przywolanym z tresci ksigzek, starych widokowek, opowiesci.

Schulz jest jednym z ostatnich §wiadkow eleganckiego kupiectwa, czego jest w petni
swiadomy 1 problem ten nieustannie powraca na lamach jego prozy (nawet
w sanatorium stary Jakub probuje zatozy¢ podobny sklep, spotyka si¢ jednak z czym
zupelnie innym: ,,nie masz pojecia, jak trudno o kredyt, z jakim niedowierzaniem
odnoszg si¢ do starych kupcow, do kupcow z powazng przesztoscig” (Sanatorium pod
Klepsydra, SPK, 242).

Jezyk Schulza poddaje solidnej obrobce substancje 1 materie czesto nieistotna,
niesprzyjajaca cztowiekowi: chwasty, zielska, komary, muchy, karakony, przedmioty
jak: stare garnki, konwie czy piec, ktory staje si¢ jednym z bohateréw opowiadania
,»Wichura”, nadajagc im nowych jakosci estetycznych, dzieki odwaznym
eksperymentom jezykowym 1 autorskiej wyobrazni, o tyle Stasiuk sigga po ten chwyt
rzadziej, jego liryzacja brzydoty ma tendencje do szybkiego i1 czestego nobilitowania
rzeczy wzgardzonych, nieprzydatnych, industrialnych odpadkéw, podrabianych
marek czy $mieci. Cho¢ z drugiej strony mozna dostrzec swoisty zachwyt rusatka

pawikiem, motylem z opowiadania ,,Pokdj, w ktorym rzadko si¢ bywa” (D, 100).

145 Zwrbcita rowniez na to swoja uwage Anita Fankowiak w: ,,.Srodkowoeuropejska §wiadomos$¢

przestrzeni w prozie Andrzeja Stasiuka”.: ,,Sakralnego wymiaru nabierajg stare chatupy, brud
podworek, obskurne dworce autobusowe”, s. 293.
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Obrazy Schulza i1 Stasiuka to rzeczywisto§¢ rozbita, pokawatkowana,
niepelna, materia w postaci tandety wydaje si¢ by¢ nieodigcznym elementem
w pejzazu galicyjskim.

Widoczna jest tu jednak pewna zbiezno$¢ w pojmowaniu mitu u obu pisarzy
1 odniesienie go do materii. Pierwotna materia, jak juz zreszta bytlo wspomniane, jest
czgscig mitycznej rzeczywisto$ci. Mit pojawia si¢ zatem réwniez w lichej,
nieprzydatnej materii, jest rozpoznawalny w byle jakich przedmiotach, a wszystko to

dzieje si¢ za pomoca jezyka poetyckiego.

3.1.4  Wspolne miejsca

Gromadzone przedmioty zdradzaja wspdlne zamitowanie do kolekcjonowania
przedmiotow. Klaser ze znaczkami, nominaly wegierskie, rumunskie, stowackie,
stowenskie, mapy rozwijaja si¢ historie, legendy, tesknoty 1 nostalgi¢ za przesztoscia.
Kryja one w sobie marzenia o podrdzach, niezapomniane wspomnienia, pami¢é
odwiedzanych miejsc, napotkanych ludzi, przezytych doswiadczen. Narrator Stasiuka
z nieukrywanym zafascynowaniem ujawnia swoje zamilowanie do zbierania

nominaléw 1 banknotow ze swoich podrozy:

Tak, lubi¢ wegierskie banknoty (...) optakuja czasy, gdy konie Hunow plawily sig
w Adriatyku. Lecz moim ulubionym banknotem jest pigcdziesiagt stowenskich talarow
(...)

Najbardziej lubie¢ druga strong¢ nominalu: trzy czwarte banknotu jest intensywnie
btekitne i przypomina pogodne niebo Piran w styczniu. Ta dziecigca niebiesko$¢ jest
bezkompromisowa jak rysunek z przedszkola i konkurencja dla niej moze by¢ tylko dwa
tysigce czeskich lei (...).Na poétce trzymam czarng puszke po litrowej flaszce absolutu,
aw niej przynajmniej dziesie¢ kilogramow bilonu (...). Bior¢ to wszystko w garsc,
przesypuje przez palce i czuj¢, jak wymyka mi si¢ przestrzen, czas, historia, spoteczna
i gospodarcza razem z ludzkimi losami, czuj¢ jak Karpaty, Wyzyna Czesko-Morawska,
Wielka Nizina Wegierska, Nizina Rumunska, Transylwania i kawalek Balkanoéw
zamieniajg si¢ w cichy brzek (Jadac, 229 - 231).

Nastepnie autor przytacza kolejne sceny, obrazy jakie wydarzyly si¢ po drodze,
w czasie kolejnych wypraw. Banknoty stajg si¢ nie tylko inspiracja do opowiedzenia
kolejnych wydarzen, staja si¢ mechanizmem uruchamiajacym krotkie ciagi fabularne,
podobnie jak znaczki u Schulza. Wejscie w kontekst galicyjski to wejscie w $wiat
map, banknotéw, znaczkdw. To spojrzenie na $wiat przez ich teksty zawierajace
w sobie opowiesci czgsto z czaséw odlegtych, jak i biezacych, to krajobraz z licznymi

knajpami, restauracjami, sklepikami, stacjami benzynowymi, miejscami, gdzie
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w obiegu pozostaja drobne monety, to pojedyncze portrety napotkanych ludzi
1 wydarzen.
Ten topograficznie wyznaczony obszar tym razem przez przedmioty pokrywa si¢
z ziemiami dawnego Cesarstwa Austro-Wegierskiego, bedacego pod wiladaniem
Franciszka Jozefa, postaci, o ktorej wspominaja obaj pisarze. O ile Schulz w swoich
opowiadaniach koncentruje si¢ na Drohobyczu, o tyle osoba tego witadcy posiada
wizerunek w licznych urzgdach rozproszonych po catym obszarze C.K, po sladach
ktoérego chetnie podrdézuje po latach narrator Stasiuka.
U Schulza cesarz jawi si¢ jako wszechobecna posta¢ czaséw mu obecnych
podlegajaca jednak reifikacji:

Swiat byt nadwczas objety ze wszech stron Franciszkiem Jozefem I i nie bylo wyjscia

poza niego (...). Swiat byt nadwczas ograniczony Franciszkiem Jozefem 1. Na kazdej
marce pocztowej, na kazdej monecie i na kazdym stemplu (Wiosna, SPK, 153).

3.1.5 Echa Drohobycza w tworczosci Stasiuka

3.1.51 Rynek

U Stasiuka widoczna jest wyrazna nostalgia za utraconym obrazem staromodnych
miasteczek, mikro§wiatow galicyjskich, jakim byt dla Schulza Drohobycz.
Obraz rynku z dorozkami stanowi nawigzanie do tego typu miejsca, ale jakby

z perspektywy fotografii czarno-biatej:

Dorozka jednokonna z Iwonicza 3 korony, dwukonna 7 koron, dylizans korona
piecdziesiat (D, 45).

Na ulicy czernialo kilka dorozek, rozjechanych, rozklekotanych jak kalekie, drzemigce
kraby czy karakony(Sklepy cynamonowe, SC, 89).

Rynek i oczekujace na klientow dorozki stanowig nieodlaczny element pejzazu
miasteczka siggajacego poczatku dwudziestego wieku. To tez podkreslenie pewnej
elegancji tak chetnie wspomnianej przez Schulza w opisach miasta i na jego
rysunkach. Nie przypadkowo Stasiuk podaje ceny przewozow do Iwonicza,
niewielkiego kurortu znanego juz za czasow Stefana Batorego i bedacego pod opieka
rodziny Zatuskich w XIX wieku, stad z pewno$cig majacego w sobie wcigz wiele
uroczych miejsc, zakatkow, ktore przetrwaty nawet nawat tandety z ulicy Krokodyli.
Drohobycz Schulza jest miejscem wyjatkowym i jednocze$nie niezwyktym.
Niewielkie miasteczko osadzone w galicyjskim krajobrazie, w ktorym Zycie

koncentruje si¢ na rynku, czas przybiera posta¢ cykliczna, dokonuja si¢ proby ujecia
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metafizycznej tajemnicy. Natura przybiera i odstania swoj transcendentny charakter,
w przestrzeni tego mikrokosmosu niepozorno$¢ i prowincjonalno$¢ mierzy si¢
Z mitem.
W malenkiej Dukli mozna dopatrze¢ si¢ reminiscencji stynnego Drohobycza.
Cyklicznos¢, odwieczny kolisty ruch czasu wyznacza rytm zycia obu miasteczek, ten
sam od wiekéw, pory positkow, pracy, odpoczynku, §wigtowania. Wiecznie to samo,
zardwno u Schulza jaki Stasiuka wystarczy spojrze¢ na opisy rynku dukielskiego czy
drohobyckiego w porze letniej czy zimowej zachowanie ludzi bedzie bardzo podobne
wrecz identyczne.
W opowiadaniu ,,Sierpien” drohobycki rynek staje si¢ centrum miasta, ktore
pozostaje opustoszate. Dzieje si¢ to za sprawg stonca. Mieszkancy starajg si¢ unikaé
letniego zaru i chetnie kryja si¢ w cieniu swych doméw. W ten sposéb tworzy sie
specyficzny obraz miasta:
Rynek byt pusty i z6tty od Zzaru, wymieciony z kurzu goracymi wiatrami, jak biblijna
pustynia. Cierniste akacje, wyroste z pustki zottego placu, kipialy nad nimi jasnym

listowiem (...). Teraz okna oslepione blaskiem pustego placu, spaty; balkony wyznawaty
niebu swa pustke; otwarte sienie pachnialy chtodem i winem (Sierpien, SC, 39).

Podobne obrazy dukielskiego rynku sg wielokrotnie przywotane u Stasiuka:

Ludzie kropla po kropli wyciekali z domow, turlali si¢ z bram jak ociezale kulki, stawali
oslepieni jasnoscig Rynku (D,31).
Albo:

Ludzie stali na rogach ulic i na co$ oczekiwali. Byto cicho, Zzadnego gwaru, ruchu tez
niewiele(...) grudniowe mrozne $wiatlo o zmierzchu. Ciemny blekit snul sig
w powietrzu. Byt niewidzialny, lecz dotykalny i1 twardy. Opuscit si¢ na prostokatny
Rynek i zastygl jak zamarznicta woda. Ratusz tkwit w bloku delikatnego lodu, ktory
wyostrzat krawedzie ratuszowej wiezy 1 attyki, a ludzie wczesniej gdzie§ sobie
przezornie poszli.

Cienie, ktore od czasu do czasu przesuwaly si¢ wzdtuz muréw, nalezaty do pijakow (D,
12).

Tu pojawia si¢ motyw oczekiwania, rynek wydaje si¢ by¢ najlepszym do tego
miejscem:

Ludzie gromadza si¢ na rynku, milczac pod ta ogromna, $wietlang koputa, grupuja si¢

mimo woli 1 uzupelniajag w wielki nieruchomy finat, w skupiong scen¢ czekania (...)
Swiat osigga swoj zenit, dojrzewa (...) do najwyzszej doskonatosci (Wiosna, SPK, 179).

3.1.5.2 Pustka

Pustka stanowi nieodlaczny element drohobyckiego i dukielskiego $wiata, zostaje

niejako na trwate wpleciona w pejzaz galicyjskich przestrzeni.
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Jest zjawiskiem z pogranicza estetyki i metafizyki, przedstawiona jako ,harmonijny
akord”'*®, w ktorym ,,zalamuje si¢ szczegdlny rys odczucia $wiata” (KS, 83). Owo
»odczuwanie $wiata” w kategorii pustki jest ,,poetyckim ekwiwalentem” (KS, 84)
doznawania niepoznawalnego dajacego si¢ uchwyci¢ gléwnie za pomoca barwy,
ciszy, znieruchomienia, zywiotow (szczegdlnie stonca i wiatru).
Dochodzi do swoistych spig¢ 1 konfrontacji wszechobecnego, poteznego,
niepoznawalnego z tymczasowym, kruchym, znanym. Jest to konfrontacja przestrzeni
obcej 1,,0swojone;j”.
Pustka ,uobecnia si¢” w centralnym miejscach zycia matomiasteczkowego;
pustoszeje przede wszystkim rynek Drohobycza i Dukli zwlaszcza w $wiateczne,
wolne od pracy popotudnia sobotnie i niedzielne:

Rynek byt pusty i z6tty od zaru, wymieciony z kurzu gorgcymi wiatrami, jak biblijna

pustynia (...). Teraz okna, o$lepione blaskiem pustego placu, spaly balkony wyznawaty
niebu swojg pustke (Sierpien, SC, 39).

Bo rynek znowu byt pusty, rozgrzany i tylko kurz i jeden rowerzysta co$ tam zrobi¢ z ta
czworokatng proznig przykryta z gory blekitnym dekielem nieba (D, 13).

Albo:

Teraz wszyscy patrzyli w pepek popotudniowej pustki, a mnie ledwo starczyto sit, by
si¢ wyrwac z tego nieruchomego snu (D, 23).

W ujeciu Schulza pustka nabiera wlasciwosci przestrzeni wypalonej 1 rozgrzanej
stoncem. Nagle wylonienie si¢ pustki w miejscu t¢tnigcym zyciem odbywa si¢ przy
udziale solarnej sity, zywiotu, ktéry moze przyczyni¢ si¢ do zaniku i unicestwienia.
Rynek wowczas przypomina biblijng pustyni¢ pozostajaca przestrzenia pusta
1 niewypetniong w konfrontacji z niebem, ktoére u Stasiuka przybiera postaé
niebieskiej pokrywki szczelnie do niego dopasowanej, natomiast u Schulza
metafizycznego bytu, ktoremu balkony si¢ ,,zwierzaja”. W tym ujeciu ,,wyznawanie”
nabiera cech modlitwy, skargi, lamentu, przypomina to wrecz ,,wotanie na pustyni”
do Boga, Jahwe, z tym, Ze nie jest to wotanie ludu wybranego, ale materii.

Niedzielne popotudnie u Stasiuka przybiera cech onirycznych, jest stanem, z ktérego

narrator probuje si¢ wyrwac 1 wroci¢ niejako do rzeczywistosci, gdyz patrzenie o tej

140 Krzysztof Stala zwraca uwage na wyostrzony motyw pustki u Schulza w ksiazce Na

marginesach rzeczywistosci. O paradoksach przedstawienia w tworczosci Brunona Schulza,
Warszawa 1995, s. 82 — 86. Powotujac si¢ na ten tekst postuze si¢ nastgpujacym skrotem
(KS).
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porze dnia w pusta przestrzen, odrealnia $wiat i znajdujacych si¢ w nim ludzi,

zdarzenia i wszystko, co dookotla istnieje:

Chmury staty w miejscu, $wiatto bylo rozrzedzone i nieruchome, rozstepowato sie przed
wzrokiem 1 najdalsze grzbiety, domy i lesne grzebienie mialy wyrazisto$¢ rzeczy
bliskich i tylko troch¢ pomniejszonych (...).

I wszedzie unosita si¢ nieruchomos¢. Firanki w oknach, zamknigte drzwi, furtki, bramy
obejs¢, puste pekaesowe przystanki, nawet jednej ghupiej kury. PoruszaliSmy si¢ tylko
my, woda w dole i strzgpy dymu nad chatupami. Bezludny po najdalsze krance pejzaz
wygladat jak dekoracja, w ktorej dopiero miato si¢ co$ odby¢ albo odbyto si¢ (D, 8).

Pejzaz pozbawiony ludzi i ruchu rozmazuje kontury $§wiata, poszczegdlne byty
upodobniajg si¢ do siebie. Bezruch zapanowal nad ludzmi, przyroda, zywiotami
irzeczami: chmury nie poruszaja si¢ po niebie, $wiatto zamiera w bezruchu,
przystanki autobusowe §wieca pustka.

Nastrdj opustoszenia, zastoju, zatrzymania, ciszy podkresla napigcie oczekiwania,
nadej$cia lub przyjscia niespodziewanego. Jest to chwilowe zamieranie przed czyms
co ma nadej$¢ lub juz nadeszto. Ta pustka wydaje si¢ by¢ czyms$ ,,pomigdzy”, stad

$wiat nabiera charakteru przejSciowego, tymczasowego:

A tam bylo pusto, po prostu pusto jak nigdy i w jaki§ niebywaty sposdb, bo wszystko
niby na swoim miejscu, jakby czekato, ale kompletna nieobecno$¢ czegokolwiek
czynita z oczekiwania co$ idealnego, pustego i zimnego jak hieroglif (D, 56).

W  pojeciu Schulza oczekiwanie nabiera jeszcze innego znaczenia, jest to
przygotowanie na przyjscie Mesjasza, miejsce puste jest jednocze$nie miejscem

wyciszonym zblizajacym si¢ do sacrum:

Plac Sw. Trojcy byt o tym czasie pusty i czysty (...). Milczenie tej trzeciej godziny po
potudniu wydobywato z doméw czystg biel kredy (...). Lagodny powiew niodst zapach
oleandrow, zapach $wigtecznych mieszkan i cynamonu. W taki dzien podchodzi
Mesjasz az na brzeg horyzontu i patrzy stamtad na ziemig¢. I gdy ja tak widzi biala,
cicha, z jej blgkitami i zamyS$leniem, moze si¢ zdarzy¢, ze mu si¢ zgubi w oczach
granica, niebieskie pasma obtokéw podtozg si¢ przejSciem i sam nie wiedzac, co czyni,
zejdzie na ziemig (...). Cala historia bgdzie jak wymazana 1 bedzie jak za prawiekow,
nim zaczely si¢ dzieje (Genialna, SPK, 140).

W takim ujeciu pustki dostrzega si¢ gleboki sens. W zasadzie nie jest to obraz pustki,
lecz symbolicznego oczyszczenia na  przyjScie  Mesjasza, stad jedno
z najwazniejszych miejsc miasteczka, jakim jest Plac §w. Trojcy o godzinie trzeciej
(Chrystus skonal na krzyzu o tej godzinie) jest pograzony w ciszy, ktorg dopetnia

Swigteczny zapach zmieszany z wonig oleandrow. Wdaje si¢, ze na owe przyjscie
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przygotowala si¢ sama natura i cztowiek oddajacy si¢ oczekiwaniu w religijnym
zawierzeniu.

Oczekiwanie to zblizenie si¢ do poczatku pozbawionego dziejow, wymazanie historii,
czasu, bolu 1 niepewnosci w obecnosci samego Mesjasza.

Tak rozumiane miejsca opustoszale tworza ,,obrazowa filozofi¢ pustki” (KS, 84),
obrazowg filozofi¢ odosobnienia od reszty rzeczywistosci, w ktorej ,,§wiat musi si¢
otworzy¢, zatrzymaé, cofnaé na chwilg; pozby¢ si¢ swych przypadkowych sensow”.
W ten sposob pustka przygotowana jest do ,,ponownego narodzenia” i ,,nazwania”.
(KS, 85) jak zostato to zasugerowane w ,,Genialnej epoce”.

Obrazowanie ,,czystej przestrzeni nie naruszonej jeszcze znaczeniem” (KS, 85) jest

widoczne u Schulza w kolejnym opowiadaniu:

Jasny i nieskonczony przeciag wial przez cala szeroko$¢ horyzontu (...) wygladzal si¢
w wielkim 1 pustym wianiu (...) jak gdyby chcial w swym wszechobejmujacym
zwierciadle zamkna¢ idealny obraz miasta, fatamorgane przedluzong w glab jego
$wietlanej wklgstosci. Wtedy §wiat nieruchomial na chwilg, stawal bez tchu, ol$niony,
chcac wejs¢ caly w te prowizoryczng wiecznos¢, ktorg mu otwierano (Wiosna, SC,
150).

To wszystko wydarza si¢ pewnej ,,pustej wiosny” tuz przed odkryciem markownika
Rudolfa.

Wiejacy wiatr 1 rozposcierajacy si¢ blask na horyzoncie potrafi zachwycac,
oczarowac 1 sprawi¢ wrazenie wiecznosci.

Podobne reminiscencje mozna zauwazy¢ u Stasiuka. Niebo ,,odrywajace si¢ od
horyzontu” 1 ,,w peknieciu odstaniajgce blask innego swita” (D, 6) ujawnia nie-
poznawalne, ktdore czlowiek utozsamia z wiecznoscig.

Nieokreslono§¢ 1 niepoznawalno$¢ pustej przestrzeni, jej pierwotny charakter
przejawia si¢ zarbwno w dzien i w nocy. O ile w dzien przybiera posta¢ blasku,
swiatta, o tyle w nocy staje si¢ bardziej tajemnicze a nawet budzace lek 1 poczucie
osamotnienia.

,»Czerh ciaggnie si¢ w nieskonczonos¢” 1 ,,czlowiek zostaje sam w ciemnosci”,

,»W pierwotnej substancji mroku”, a jego ,,dusza ze strachu przed mrokiem wtula si¢
w cialo” (D, 120).

W innym opisie wielka otchtan gwiazdozbioréw zbudza Iek, ale tez podziw, kusi
1 wabi, gdyz ,,pokusa przybiera postac estetyki” (D, 117) czlowiek zarowno ,,tchniety
jest pragnieniem 1 strachem” (D, 117), patrzac na ,,0bojetne, nieobojetne 1 pigkne”
(D, 117).

Podobnie gwiezdna otchtan wyglada w ,,Wiosnie”, gdzie ,smutek pustkowi

gwiezdnych cigzyt nad miastem” (Wiosna, SPK, 146) sami za$ ludzie czujg si¢
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»zagubieni 1 zdezorientowani w pustych przestrzeniach atmosfery” (Wiosna, SPK,
146).

Ciemno$¢ rowniez u Schulza wzbudza lek, staje si¢ czym$§ w rodzaju wielkiej
otchtani, ktéra wraz z wichurg czyni pustki w miescie. Ta nieprzenikniona pustka
przybiera posta¢ nieokielzanej sity: ,tej dlugiej i pustej zimy obrodzita ciemnos¢
Ww naszym miescie ogromnym, stokrotnym urodzajem” (Wichura, SC, 105), wichura
»ogatacata place, zostawiata ze sobg na ulicach bialg pustke, zamiatata cale potacie
rynku do pusta” (Wichura, SC, 106), albo w opowiadaniu ,,Kometa”: ,,dni kratkowaty
si¢ pusto” (Kometa, FP, 310), wicher ,,przelatywal z hukiem nad dachami” (Kometa,
FP, 310), a ,,nad czystymi placami zbiegaly si¢” stada ptakow (Kometa, FP, 311),
ktére sa ,,zmiecione przez powiew, wymazane, unicestwione w pustym biekicie”
(Kometa, FP, 311).

Pustka moze jawi¢ si¢ jako objawienie wieczno$ci, jako kosmiczna otchian
wzbudzajaca niepokdj i grozna dla czlowieka, miejsce dopatrywania znakow
w otaczajacym cztowieka §wiecie, oczekiwanie na przyj$cie czego$ lub kogo$ albo
liryczne ujecie ciszy, bieli, btekitu miejsca w danej chwili:
Gdy niebo poraza pustka, szukamy znakow na ziemi. — Tak sobie myslalem, siedzac
i czekajac, az kto$ zjawi si¢ na Rynku. Ale tam stat tylko ratusz o biatych §cianach,
chociaz w zimowe tagodne popotudnia ta biel bigkitniata jak powietrze za szybg (...).
Popijalem lezajskie i zaczynalem rozumie¢, ze pustka niedzieli bierze si¢ z ciszy
i z braku wyrazonych zapachow. Wiatr je wymiott a poza tym murowane miasta nie
wydzielaja wyraznej woni. Z zaplecza (...) snula si¢ cieniutka nitka kawowego aromatu.

Byta niemal widoczna w powietrzu: ztotobrazowa, zawieszona na tle liliowej $ciany,
spleciona z szarym dymem mojego papierosa (D, 29 - 30).

Takie widzenie niedzieli wydaje si¢ by¢ tym razem zjawiskiem bliskim
sensualistycznemu ,,rozpoznaniu”. Panujaca cisza, brak unoszacych si¢ w powietrzu
zapachow, znieruchomienie stanowi wyznacznik pustki, zatem jej zaprzeczeniem
wydaja si¢ by¢ unoszacy si¢ zapach, dzwiek, ruch pojawiajacy si¢ w okreslonej
przestrzeni, gtbwnie w obecnos$ci cztowieka, przyrody i materii. Pominigcie jednego
z tych bytow stwarza wrazenie pustki'®’.

Pozostaje zatem wylapanie najdrobniejszego dzwigku lub zapachu, nawet w tak
subtelnej postaci jak snujacy si¢ w powietrzu delikatny aromat kawy, ktora w takich
warunkach jest prawie widoczna i dajaca si¢ dostrzec w konkretnym kolorze. W ten

liryczny obraz Stasiuk niejako wplata przekonywajaca definicje pustki, czyli formy

147 W metafizycznym ujeciu $wiata brak Boga, brak $ladow sacrum jest réwniez synonimem

pustki.
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bytu pozbawionej ruchu, zapachu i dzwicku. Mozna rzecz, ze w ten sposob powstat
swoisty obraz-definicja.

Pustka pojawia si¢ zawsze tam, gdzie widoczna jest bezczynno$¢, bezruch,
spowolnienie, stagnacja zycia w niewielkim miasteczku jako ,,synonimem nudy,
jatowosci, bylejakosci” (SK, 86), ciagnacego si¢ w nieskonczono$¢ czasu, stad ,,pusta
zima” (Manekiny, SC, 56), ,,puste otreby godzin” (Manekiny, SC, 56), ,,puste dni
inoce” (Manekiny, SC, 56) ,puste zmierzchy” (Kometa, FP, 319), ktorym Jakub
probuje si¢ przeciwstawi¢ w swoich odwaznych eksperymentach.

Pustka pojawia si¢ takze wiosennej porze:

Dnie staly si¢ dlugie, jasne i rozlegte, za rozlegte niemal na swoja tres¢, jeszcze uboga
inijaka. Byly to dnie pelne czekania, przybladte z nudy i niecierpliwosci. Jasne
tchnienie, 1$nigcy wiatr szedt przez pustke tych dni (...) wydmuchiwat do czysta ulice
i staty dhugie i jasne od$wietnie zamiecione, jak gdyby czekaly na czyje$ dalekie jeszcze
i niewiadome przyjscie. Stonice wypuszczato strumienie ognia, porcja za porcja na pusta
i nieruchomga ziemi¢ (Wiosna, SC, 150).

Wydaje si¢ ona by¢ nieustannie widoczna w Drohobyczu: przy sklepie Jakuba:
»Zjadliwa substancja zielska (...) zazegnieta sloncem rosta pod oknem pusty
paplaning”(Martwy sezon, SPK, 227), na ulicy Krokodyli jako ,jatlowy budulec
nicosci”, ,.kubatura pustki” (Ulica Krokodyli, SC, 94), w samej wegetacji: ,,rosnie
w pustg wydeta naro$l” (Ulica Krokodyli, SC, 99), czyli pojawia si¢ nawet tam, gdzie
si¢ jej nie mozna spodziewac.

Wspdlnym ptaszczyzng obrazow pustki u Schulza i Stasiuka jest umieszczenie ich
w centralnej cze$ci matomiasteczkowej rzeczywistosci.

U Stasiuka pustka to znieruchomienie, zanikanie, a doktadniej nieobecno$¢ dzwigkow
1 zapachdw, to oczekiwanie na co$ nieznanego, nieprzewidzianego, to lek, niepokdj,
to niepewno$¢, to ciagle powatpiewanie w prawdziwo$¢ swojego istnienia
1 otaczajacego $wiata, dlatego Dukla jest ,uwertura pustych przestrzeni” (D, 44),
»szklany klosz nieba szczelnie przylega do ziemi, powietrze znika, ust¢puje miejsca
czystej przestrzeni” (D, 9), ,,Zycie nie ma zamiaru si¢ przejawia¢” (D, 8), ,,na placu
przed ko$ciotami” zbiera si¢ ,,pustka $wiata”, ,,a pies 1 jego zywa obecnos$¢ wygladaty
na wybryk, na okruch szalefstwa przyniesiony z jakiego$ innego czasu” (D, 10).

W opowiadaniach Schulza ,,obrazy pustki, bieli, ciszy” (KS, 83) ,tworza subtelng
pajeczyng figur nie tyle sensem, co wspdlnym tonem wrazliwosci poetyckiej, sa
wiazka figur zestrajajacych si¢ w jeden harmonijny akord, w ktorym zalamuje sig¢
szczegblny rys odczucia $wiata” (KS, 83) czyli pustka jawi si¢ glownie w lirycznych

ujeciach, nadaje miasteczku wigkszej lekkosci estetycznej, obraz miejsca przez to
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przybiera na przejrzystosci. U Stasiuka pustka bardziej odrealnia miejsca, nadajac im
z jednej strony cech abstrakcyjnych, z drugiej wyostrzajac najsubtelniejsze zjawiska

uchodzace najczesciej ludzkim zmystom.

3.1.5.3 lluzja teatru?

Przedstawienie rzeczywistosci prowincjonalnych miasteczek 1 otaczajacej ich
przyrody jezykiem teatru jest zjawiskiem zaskakujacym, ktore mozna zinterpretowac
jako jeszcze jedna mozliwos¢ zblizenia si¢ do tajemnicy, odkrycia metafizycznej
strony w codziennej 1 bardzo prozaicznej rzeczywistosci. Tak powstata przestrzen
teatru zbliza si¢ do przestrzeni sakralnej, Swietej, ktoérg zajmuje scenografia, a wigc
miejsce wyodrebnione od pozostatej rzeczywistosci.
Schulzowskie miasto wydaje si¢ przypomina¢ scen¢ teatralna, ktoéra wcigz si¢
zmienia.
Drohobycz 1 Dukla wydaja si¢ ujmowaé swoja sennoscia, peryferyjnoscia,
galicyjskim urokiem odcigcia od reszty $wiata. Nieustanne opisy tych miasteczek
pobudzaja je niejako do ciagglego zaistnienia nie tylko w autorskiej pamieci, ale i na
ptaszczyznie tekstu, przez co wydaja si¢ by¢ przywrocone swiatu. Caty czas ich opis
powraca w powtarzajacym si¢ rytmie zmieniajacych si¢ scen niczym w teatralnej
przestrzeni. Czgsto pogoda, jej zmienna aura, zywioly stanowig swego rodzaju
kurtyne, ktéra rozsuwa si¢ albo opada. Przy czym dochodzi tu do specyficznego
odwrocenia, mianowicie Drohobycz i1 Dukla, ich okolice, jak rowniez granice
realnego $wiata sa umowne, bardziej realne wydaje si¢ by¢ niepoznawalne
1 tajemnicze:

I nie mylitem si¢. Dukli grozito nieistnienie (...). Ratusz ledwie odcinat si¢ od nieba.

Wygladat jak jego wykrojony nozyczkami kawatek, ktory zsungl nieco i wpart o bruk.

Plaska teatralna dekoracja z tekturowymi drzwiczkami w szczycie. Ci$nienie leciato na
teb, a powietrze jeszcze byto nieruchome. Halny miat si¢ dopiero zacza¢ (D, 39).

Zagrozenie ze strony zywiolu wydaje si¢ przerasta¢ kruchg rzeczywisto$¢, pozostaje
tylko miasto-scenografia jako przestrzen umowna, zamknieta 1 odizolowana od
pozostatych miejsc, to jakby $cieranie si¢ §wiata realnego 1 nierzeczywistego.

W przypadku Stasiuka deszcz i halny zagraza nieistnieniu Dukli, w przypadku

. . 14
Schulza wiatr i noc'*.

148 Herta Schmid przeprowadza znakomita analiz¢ badawcza na ten temat w: Gleitmetapher,

Scheinkausalitdt und theatralisches ,,als ob“ in Bruno Schulz "Wichura (Der Sturmwind)
w Zeitschrift fiir Slavische Philologie. Band 60. Heft 2. 2001, Universitédtsverlag C. Winter
Heiderberg, s.361-401.

Odwotania do tego tekstu zaopatrzg skrotem (HS).
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Zaskakujace jest tu wystgpienie jednocze$nie dwoch podobnych motywow.
Zagrozenie istnienia miasta przez zywiol i motyw dekoracji teatralnej albo doktadnie;j
ujmujac “sugerowanie przestrzeni teatralnej”(HS). Die Schliisselworter “Schleier’
(welon), ‘Harzrauch® (pachnacy zywica), ‘gesudeltes Gemilde® (bohomaz),
‘Grimsse” (grymas) suggerieren eine theatralische Raumaufteilung nach einem
Zuschauer- und einem Schauspielerraum. Zuschauerraum wéren der Innenraum der
Stube, Schauspielraum der Marktplatz und der Stadtraum bis hin zu den
‘Brandmauern” der Vorstadt. Im AuBenraum entfalten die mythischen Agenten
‘wichura'betétich sich in der Funktion eines ‘unsichtbar’ bleibenden (Nie widziato sie
jej. Poznawalo si¢ ja po domach, dachach, w ktére wjezdzala jej furia...). Regisseurs,
der "Hauser' und ‘Décher’ zu Kulissen umbaut, gleichzeitig aus ihnen aber auch,
zusammen mit “wicher', dramatische Akteure mach, die ihre Rollentext aufsagen und
dann wieder zu stummen Kulissen werden: 'Dachy staly pod tymi niebami czarne
i krzywe, petnie niecierpliwosci i oczekiwania. Te, w ktore wstgpit wicher, wstawaly
w natchnieniu, przerastaly sqsiednie domy i prorokowaly pod rozwichrzonym
niebem’... Dem Wechselgeschehen von Kulissen- und Akteursfunktion (Potem
opadaly i gasty...) gesellt sich ein Klagechor der ‘Buchen’ zu:"Ogromne buki koto
kosciota staly w zmiesionymi rekami, jak swiadkowie wstrzgsajgcych objawien,
1 krzyczaly, krzyczaly ...

"Wichura® und ‘wicher' fungieren hier als Kulissenbauer und Regisseure einer
antiken Tragodie mit Chor, der Vergleich "wie Zeugen erschiitternder Offenbarungen
‘spielt auf die kathartische Erschiitterung als typische dsthetische Wirkung dieser
Gattung an (HS, 397-398).

Oba miasteczka osadzone sg w teatralnej przestrzeni, wydaja si¢ by¢ bardzo
umowne, prowizoryczne, bardziej realne jest to, co dzieje si¢ poza sceng wydarzen.
Materia w postaci domoéw, ratusza ustepuje zywiolom, odgrywa raczej role
scenografii, teatralnych rekwizytow. Siggniecie po stary topos $wiata-teatru ma
miejsce, kiedy zbliza si¢ zagrozenie, kiedy miasteczkom grozi znikniecie, zagltada

1 ich krucha egzystencja wystawiana jest na pastwe zywiotow:

A moze naprawdg nie bylo juz miasta i rynku, a wicher i noc otaczaly nasz dom tylko
ciemnymi kulisami, pelnymi wycia, §wistu, jekow (Wichura, SC, 108).

Jest to spojrzenie na noc od $rodka, z domu, przestrzeni bezpiecznej i oswojonej na

szalejace zywioty, ktore wydaja si¢ chroni¢ od czego$ jeszcze bardziej grozniejszego,

co moze unicestwi¢ miasto i rynek.
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Teatralna kurtyna pojawia si¢ rdwniez tam, gdzie dzien dobiegt konca, oddziela
niejako odegrany scenariusz dnia. Zapadajacy zmierzch zakrywa ostatnie promienie

stonca, aby ustapi¢ miejsce spokojnemu wiosennemu deszczowi:

Pod juz na pot zapuszczong, ciemniejacg kurtyng ukazatly si¢ jeszcze na moment dalekie
i ostatnie szlaki zorzy (...). Zolty i przerazony, juz odblask szedt od tych jasnych
szlakow ukos$nie przez pot nieba, kurtyna zapadala szybko, dachy btyszczaly blado
mokrym refleksem, $ciemnialo si¢ i za chwilg zaczety rynny monotonnie $piewac
(Wiosna, SPK, 181).

Wizja teatru w otaczajgcej rzeczywistosci jest zdecydowanie mocniejsza u Schulza,
u Stasiuka pojawia si¢ jedynie w kilku miejscach jego prozy. Schulz widzi teatr
przede wszystkim w naturze, w jej bogactwie zjawisk. Posta¢ majaca cechy demiurga
daje si¢ pozna¢ jako rezyser pejzazy i zjawisk zachodzacych w kosmosie. W swoim

dziele artystycznym siega po fenomeny widoczne w naturze:

To wielkie teatrum nie objetej atmosfery niewyczerpane jest w pomystach,
w planowaniu, w napowietrznych preliminarzach (...). Dzieto Biekitnookiego nie
wystapito z wielkich zwiazkoéw kosmicznych, tkwi w nich, do polowy ucztowieczone
(Republika marzen, FP, 308 - 309).

Powstaje zatem nowe spojrzenie na teatr. Wielkie widowisko teatralne nalezy do
natury, posta¢ blekitnookiego jest ich rezyserem, w ktorych to gtowne role odgrywaja
zywioty 1 zjawiska w przyrodzie.

U Stasiuka pojawia si¢ podobna figura: ,,btekitna, bezkresna zrenica” (D, 125), kiedy
to zniknie wszystko, ,,znikng nawet chmury” (D, 125). Dostrzec réwniez mozna
bardzo zblizony obraz opustoszalej sceny po przedstawieniu, po odegranej sztuce,
kiedy to scenografia i rekwizyty zostaty uprzatnigte.

3.1.5.4 Sklepy cynamonowe na albanskiej ziemi

Sklepy cynamonowe Schulza przepadaja w zakamarkach dziecigcej wyobrazni,

w marzeniach o dalekich 1 egzotycznych podrdézach, cywilizacjach juz zapomnianych
lub krajach czekajacych na swe odkrycie, u Stasiuka pozostaja w $wiecie realnym,
niemniej jednak narratorowi wydaja si¢ by¢ blizej nieokreslone: ,,ni to muzea, ni to
rupieciarnie, ni to sktadnice historii” (Jadac, 133).

Nocna pora, przypadkowe odkrycie samych sklepow 1 niejako pewne wtajemniczenie
w zwyczaje handlowcow albanskich, tajemnicze przedmioty stanowig paralele
schulzowskich sklepéw cynamonowych. Brakuje tu jednak owej elegancji kupieckiej

znanej bohaterowi opowiadan Schulza, niemniej jednak egzotyczno$¢ towarow,
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wydobywanie je z mrokéw zapomnienia, historie kryjace si¢ w rzadkich
przedmiotach przeznaczonych na sprzedaz (u Stasiuka rowniez w codziennych

1 bardzo pospolitych) stanowig pewne podobienstwo z drohobycka przygoda Jozefa:

Te prawdziwe szlachetne handle, w p6zna noc otwarte, byly zawsze przedmiotem moich
marzen. Stabo o$wietlone, ciemne i urocze ich wnetrza pachniaty glebokim zapachem
farb, lakieru, kadzidel, aromatem dalekich krajow i rzadkich materialow. Mogle§ tam
znalez¢ ognie bengalskie, szkatutki czarodziejskie, marki krajow dawno zaginionych,
chinskie odbitki, indygo, kalafonium z Malabaru, jaja owadoéw egzotycznych, papug,
tukanéw, zywe salamandry 1 bazyliszki, korzen Mandragory, norymberskie
mechanizmy, homunculusy w doniczkach, mikroskopy i lunety, a nade wszystko
rzadkie i osobliwe ksigzki, stare folianty pelne przedziwnych rycin i oszotamiajacych
historyj (...). Trzeba si¢ bylo zapusci¢ wedlug mego obliczenia w boczna uliczke, (...)
azeby osiagnac¢ ulicg nocnych sklepow (Sklepy cynamonowe, SC, 84 - 85).

My poszliSmy z powrotem, w te dluga, ciasng uliczkg, zabudowana starymi domami.
Byto ich kilkanascie i w kazdym sprzedawali starzyzne, tysiace, dziesigtki tysiecy
przedmiotow (...).

Rzezbione skrzynie, cigzkie ciemne stoty, wodne fajki, zakrzywione noze, naszyjniki ze
srebrnych monet(...) kawatki uprzezy, wyschniete na wior kierpce, orientalne filigrany,
szable, sprzety z drewna, przyrzady z kosci, przedmioty z rogu, dywany, zeliwne
okopcone garnki, jaki$ zakurzony supermarket kultury materialnej i wszystko wytarte
od dotyku, wygtadzone przez pokolenia, ani troch¢ nie udawane, ledwo co wydobyte
z ciemnos$ci 1 wystawione na sprzedaz. WchodziliSmy kolejno do tych sezaméw, ale
rozmaito$¢ 1 barbarzynski splendor materii wypychaty nas na zewnatrz. W ktoryms
momencie wysiadt prad. Sprzedawcy prowadzili nas w gtab mrocznych labiryntéw i za
pomoca rgcznych latarek pokazywali pojedyncze rzeczy (Jadac, 133).

Na uwage zastuguja pewne podobienstwa potozenia sklepow, gdzie§ na uboczu,
w waskich uliczkach miasta 1 odkrywanie rzadkosci wystawionych towarow:
u Schulza przedmioty sg na pograniczu magii widziane oczami dziecka 1 przyrzady
do nauki, u Stasiuka sklepy zamieniajg si¢ w sezamy pelne orientalnych ozddb

1 sprzetow.

3.1.5.5 Ciagi enumeracyjne

Poetyka wyliczenia jest obecna u obu pisarzy. Nadaje to tekstom swoistej lekkosci
1 muzyczno$ci. Stajg si¢ one by¢ krotszym czy dluzszym przerywnikiem
w rozwazaniach narratorskich. Wplecione najczesciej w opisy narracyjne dopetniaja
obrazy.

U Schulza zaraz na pierwszej stronie ,Sierpnia” zakupy Adeli stanowig ciag

enumeracji: ,wysypujac z koszyka barwng urode¢ stonca — I$nigce, petne wody pod
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przejrzysta skoéra czeres$nie, tajemnicze czarne wisnie, ktérych won przekraczata to,
co ziszczato si¢ w smaku: morele, w ktoérych migzszu ztotym byt rdzen dlugich
popotudni” (Sierpien, SC, 38), ,matecznik lata” otwiera réwniez caly szeregi
wyliczen: ,.krupy dzikiego bzu, Smierdzaca mutem grubg kasze babek, dzikg okowite
miety 1 wszelkg najgorsza tandete sierpniowa”’(Sierpien, SC, 40 — 42).

Pejzaz galicyjskiego lata tym razem zamyka si¢ w opisie zakupow i parkanu

porostego dzikim chwastem, ziotami, trawa.

Interesujacym ciggiem enumeracyjnym sg wyliczenia jarmarczne, ale juz w zupetnie

innej porze roku:

Ta wielka, faldzista noc jesienna, rosngca cieniami, rozszerzona wiatrami, kryla
w swych ciemnych fatdach jasne kieszenie, woreczki z kolorowym drobiazgiem,
z pstrym towarem czekoladek, keksow, kolonialnej pstrokacizny. Te budki i kramiki,
sklecone z pudelek po cukrach, wytapetowane jaskrawo reklamami czekolad, pelne
mydetek, wesotej tandety, ztoconych blahostek, cynfolii, trabek andrutéw i kolorowych
mietéwek, byly stacjami lekkomys$lnosci, grzechotkami beztroski, rozsianymi na
wiszarach ogromnej, labiryntowej, roztopotanej wiatrami nocy (Noc wielkiego sezonu,
SC, 115).

Wymieniony asortyment przypomina rzeczy z pogranicza tandety 1 magii.
Przedmioty te s3 umowne, nieautentyczne, §wiecace i kolorowe drobiazgi mieszcza
si¢ w budkach i kramach zbudowanych z opakowan po artykutach spozywczych
1 stodyczach, a wigc w sposob bardzo prowizoryczny. Wystawione na sprzedaz
towary maja okre$long funkcje, shuza wytacznie do wesotej zabawy, na ktérag mozna
sobie pozwoli¢ w §wiecie, w ktorym jesienna noc oprdécz mroku i szarosci, posiada
réwniez barwne strony rekompensujace 1 wynagradzajace niepewnos¢, strach,
samotnos¢ cztowieka, ktdra nabiera juz wymiaru egzystencjalnego.

Podobnie si¢ to ma u Stasiuka. Przedmioty ewokuja marzenia o lepszym zyciu
pozbawionym trosk i ograniczen:

Towar praktycznie trzeciorzedny znajdujacy si¢ na zmigrodzkim placu staje si¢ nie

tylko pocieszeniem, ale chwilowa ucieczka w $wiat iluz;ji:

Blyszczace barwne powloki wypehito powietrze, a kobiety dotykaty tych fantomoéw,
ujmowaty materiat w dwa palce, pocierajac go ze smakiem, znawstwem i podziwem,
wyobrazajac sobie swoje ciala w miejscu tej ruchliwej i delikatnej prozni. Z6¥¢, oranz,
167, ztote guziki, plisy i broszki z plastiku, tancuszki, falbanki, czerwony lakier, krucha
blaszka sprzaczek, szpilki o waziutkich noskach i obcasach tak cienkich jak szpic
parasola, pieniste zaboty, cieniste dekolty, flora i fauna aplikacji, szkliste cetki cekinow,
polimeryczny potysk jaszczurczej lycry i entomologiczna przejrzysto§¢ bufiastych
nylonow z pirogenng koronka, gwiazdy, dalekie lady, teskne planetaria, lucyferyczne
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fikcje fildekosu, ksiezyce klipsow, cacka z dziurka, wezowa skorka i solarne aplikacje
klamerek (D, 70 - 71).

W podanej wyliczance mozna doszuka¢ si¢ echa sklepow cynamonowych
posiadajacych towar kolonialny i przedmioty z odleglych, czesto egzotycznych,
wrecz basniowych krain149. Obecna tu tandeta pozbawiona jest swej zabawnosci
1umownosci, jest zdecydowanie bardziej tragiczna. Nie odnosi si¢ ona do
jarmarcznej zabawy. Potysk, réznobarwnos$¢, zdobnictwo tych artykutow bardziej
przywotuja utopijny $wiat blizej niesprecyzowany, o niejasnych konturach, ale i tak
nieosiggalny i1 za daleki. Natomiast u Schulza tandeta ma charakter umowny i wesoty,
to odwotanie si¢ do dziecigcej pamigci i wyobrazni, tgsknota za prosta zabawa,
kolorem 1 blaskiem. I tego dostarcza asortyment wystawiony w nocy, w jesiennej
aurze szaro$ci i smutku.

Wyliczenia nie tylko sktadaja z przedmiotéw-marzen, snow, ale rowniez pelnych
rozktadu 1 brzydoty obrazéw. Siegajac po odpowiedni przyktad u Schulza nie sposob
omina¢ ,,Ulice Krokodyli”, ktéra obfituje ,,bezbarwna wegetacja tandetnej, lichej
pretensjonalnosci” (Ulica Krokodyli, SC, 93):

Tak ciagnetly si¢ jeden za drugim magazyny krawcow, konfekcje, sktady porcelany,
drogerie, zaktady fryzjerskie. Szare ich wielkie szyby wystawowe nosity ukosnie lub
w potkolu biegngce napisy ze zloconych plastycznych liter: CONFISERIE,
MANUCURE, KING OF ENGLAND (Ulica Krokodyli, SC, 93).

Jest to opis nowej dzielnicy miasta nieoznaczonej na mapie, w ktorej ,,rozwinety sie
od razu nowoczesne, trzezwe formy komercjalizmu” tak czgsto opisywane w prozie
Stasiuka. Widoczne sg zatem intertekstualne elementy, przy czym u Schulza tandeta
to synonim nadchodzacej nowej epoki, u Stasiuka zjawisko na porzadku dziennym,
mocno osadzone w opisywanych miejscach.

U Schulza jest to intuicyjne obrazowanie miasta w przysztosci, ktore w prawie
dostownym sensie si¢ potwierdzilo. Pewnych reminiscencji mozna dopatrze¢ si¢

w sklepiku pozbawionym nawet szyldu, o ktéry wspomina narrator ,,.Dukli”.

149 A. Niewiadomski, Niewypelniony mit. O tropach Schulzowskich w prozie Stasiuka w:

W utamkach zwierciadta pod red M. Kitowskiej Lysiak i W. Panasa, Lublin, 2003 zwraca
uwage na ,,dbato$§¢ o brzmieniowa stron¢ wyliczenia, mnogie aliteracje i r6znego rodzaju
leksykalne osobliwosci w szeregu epitetow okreslajacych przywolane — i co najistotniejsze,
przeksztalcane w elementy kosmicznego porzadku wabigcego tajemnicg odleglych komet,
gwiazd i planet — odziezowe rekwizyty. Wyliczenie to mogtoby, jak u Schulza, rozrasta¢ si¢
w nieskonczono$¢, tworzac pozor niewyrazalnego, basniowego $wiata” Nastgpnie podaje
cytat z Wiosny: ,,Tu sa te nieskonczone inferna, te beznadziejne obszary ossjaniczne, te
optakane nibelungi. Tu sa te wielkie wylegarnie historii, te fabryki fabulistyczne, mgliste
fajczarnie fabul i bajek” (Wiosna, SC, 165).
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Podmiotowi opisujacemu ten obiekt zabraklo odwagi, aby wej$¢ 1 popatrzec
wilascicielowi w oczy.

Poetyka enumeracji sigga sfery sacrum. Stasiuk sigga po cytaty z litanii: ,,Jan,
Stanistaw, Florian, Maria, Cecylia - litania do starych §wigtych” (D, 6), ,,Wiezo
z kosci stoniowej”, ,,Domie zloty”, ,,Arko przymierza”, ,,Stolico madrosci”, ,,Panno
przedziwna”, ,,Panno czysta” (D, 63).

Ciagi te stanowig fragmenty modlitwy zapami¢tanej jeszcze w dziecinstwie. Litania,
ktérej fragmenty przytacza Stasiuk jest modlitwa btagalng, wypraszajaca taski
1 wstawiennictwo Matki Boskiej, zanoszong w potrzebie i cigzkiej sytuacji.

Schulz natomiast przywotuje postaci ,,bolesnych Niobid, Danaid, Tantalidow”
(Sklepy cynamonowe, SC, 86) oraz $wiat podziemny: ,,Acheront, Orkus, Podziemie”
(Wiosna, SPK, 163).

Mityczny Acheront to ,rzeka bolesci, ktorej wody lacza si¢ ze strumieniami
Styksu”'. Orcus- rzymska kraina zmartych (P, 205), Danaidy to corki Danosa
(legendy argolidzkie), ktore pozabijaty wltasnych mezow i zostaly za to surowo
ukarane przez bogéow, bolesne Niobidy to synowie i corki Niobe, natomiast Tantalid
byt krélem lidyjskim, ktéry nie uszanowat tajemnic bogdéw i dopuscit sie¢ ogromne;j
zbrodni zabijajac kréla Pelopsa.

Przywotani bohaterowie z §wiata antycznego to postaci utozsamiane z cierpieniem,
grzechem 1 $miercig. Schulz wydaje si¢ w tym momencie rezygnowaé z jasnej
1 radosnej wizji bogow greckich, bawigcych si¢ na Olimpie, tym samym zbliza si¢ do

chrzescijanskiego pojecia winy 1 kary.

Zarowno u Schulza, jaki 1 u Stasiuka wystgpuja roéwniez ciggi enumeracyjne
w postaci nazw geograficznych poszczegdlnych miejscowosci 1 krajow:

,Zagorz, Zagorzany, Krynica albo Chyrow”(D, 49)"', u Schulza natomiast
odlegtych, czesto egzotycznych panstw:

,Kanada, Honduras, Nikaragua, Abrakadabra, Hiporabundia... (Wiosna, SPK, 154),
,Kuba, Haiti, Jamajka” (Wiosna, SPK, 168), «Kolumbie, Kostaryki, Wenezuele (...)
Meksyk, 1 Ekwador, 1 Sierra Leone” (Wiosna, SPK, 169).

130 J. Parandowski, Mitologia, Poznan 1990, s. 108

151 Tutaj mozna doszuka¢ si¢ inspiracji prozg Zygmunta Haupta, pisarza, o ktorym Stasiuk
chetnie pisze w Tekturowym samolocie 1 ktéremu poswigcit fragment Pamieci Z. H
zamieszczony w Dukli.
,Nie bylo drzew, nie bylo ich w tych bezdrzewnych stronach. Od Zborowa, przez Cecowe,
Glinng, Plaucz¢ Mata, Plaucz¢ Wielka, Taurow, Kozowe, Konskie, Poptawy” Zygmunt Haupt
w: Stypa [w:] Pierscien z papieru, s. 24.
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W wymienionych ciggach Schulza widoczna jest otwarto$¢ na §wiat, che¢ przezycia
wielkiej przygody, marzenia o wielkich wyprawach, poznanie nowych ladow, kultur
odkrywanie egzotycznych miejsc. Nie przypadkowo ujete jest to w opowiadaniu
zatytulowanym ,,Wiosna”, gdzie bardzo mocno wyeksponowana jest mlodosc.
Wybuch mtodzienczego entuzjazmu naktada si¢ na t¢ por¢ roku dajac ,,wzmocniony
efekt”!>2.

W podanych nazwach krajéw nalezacych do trzech réznych kontynentoéw, kryje si¢
barwa i stonce, natomiast wymienione przez Stasiuka miejsca nie budza takiego
entuzjazmu nawet u samego narratora. Chyréow znajduje si¢ ,,za ukrainskg granica,
gdzie grube kobiety czekaja na powrotny kurs obtadowane kubanska, hajdamacka,
spirtem i paczkami nie banderolowanych pall malli, by sprzeda¢ to wszystko
w Kroscienku 1 wréci¢ jeszcze tego samego dnia” (D, 49).

Wyliczone i ujete z takiej perspektywy przez Stasiuka miejscowosci wydaja si¢ by¢
tylko obszarem nielegalnego handlu i niemajacym nic wigcej do zaproponowania.
Narrator mocno eksponuje ich szaro$¢, nude i bied¢ odbierajac im przy tym

jakakolwiek szanse atrakcyjnosci:

Luczta, Barycz, Harta, Maly Dot, Tatarska Gora, sptowiale zielone drogowskazy
pokazuja kierunki, lecz tam nie dzieje si¢ nic (D,5).

Na koncu pojawiajag si¢ enumeracje nazw pierwiastkbw chemicznych nadajace
krotkiemu opowiadaniu ,,Za progiem” swoistej melodyjnosci: ,,Oxygenium, Natrium,
Hydrogenium, Nitrogenium, Ferrum (...) Ferrum Calcium”(D, 122).

Z tego typu enumeracjg nie spotykamy si¢ u Schulza.

3.1.5.6  Podobne ujecie przyrody

Dopisanie obrazu?

Wiosna u Schulza jest bogata w wydarzenia. Staje si¢ czasem wielkich zmian,
poczawszy od natury poprzez pierwsze mtodziencze bunty i pierwsza mitos¢.
Stasiukowa wiosna pozostaje natomiast w cyklicznym rytmie przyrody, z dala od
wielkich wydarzen. Swigto wiosny ma miejsce w przydroznym rowie:

To wszystko dzieje si¢ w przydroznym rowie. Przez caty dzien stonce nagrzewa wode

(...). Wkrotce pojawia si¢ skrzek (...). Potem robi si¢ go coraz wigcej i wigcej 1 osiaga
odcien $wietlistego granatu (D, 98 — 99).

132 Wspomina o tym J. Jarzgbski, Schulz, Wroctaw 2000, s. 91.
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U Schulza mozna odszuka¢ fragment, w ktorym ujawnia si¢ pragnienie zobaczenia
wlasnie takiego nadej$cia wiosny. Obraz staje si¢ ekwiwalentem autorskiej tesknoty
za odradzajaca si¢ naturag w ustronnych zakatkach, na ktore niechetnie spoglada

cztowiek:

WeszliSmy nagle w tagodng wiosng, w ciepta noc srebrzaca sie¢ po btocie mtodym,
dopiero co wzesztym fiotkowym ksiezycem (...). I az dziw, ze pod tym szczodrym
ksigzycem nie zaroita si¢ noc galareta zabig na srebrnych blotach, nie wylegla si¢ ikra
(...) (Wiosna, SPK, 149).

W obu przypadkach wiosna pojawia si¢ w miejscach, ktore unika si¢ najczescie;,
omija i nie zwraca na nie uwagi. Miejsce niepozorne jak row przy drodze wzbogaca
si¢ o kruche formy bytu, jakim jest zabi skrzek o$wietlony w najsubtelniejszych
konfiguracjach $wietlnych. Takie ujecie wiosny przez Stasiuka wydaje si¢ byc
podjeciem dialogu z Schulzem. Nalezy jeszcze raz przypatrzy¢ si¢ wypowiedzi
narratora ,,Wiosny”, ktéry artykuluje co§ w rodzaju oczekiwania, zyczenia, marzenia
oraz tgsknoty za obrazem zab w wiosennym pejzazu.

Istotne wydaje si¢ tu rowniez powigzanie cyklu kosmicznego z biologicznym, jakie
pojawia si¢ czesto u Schulza.

Najbardziej jednak ujmujacy jest sposdb wylapywania pickna w wiosennym btocie
przybierajacym barwe srebrzysta w Swietle ksigzyca, ktore przybiera kolor fiotkow.
Bardzo mocno u Schulza podkreslona jest kolorystyka, zapach i1 oczywiscie §wiatlo,

u Stasiuka natomiast konsystencja wody i1 zachodzace w niej zmiany.

Pisanie Schulzem - Noc

W opowiadaniu ,,Noc Druga” mozna spokojnie rzec, ze Stasiuk siegnal po tak zwang

. . . . 1
matryce Schulzowego opisu nocy z opowiadania ,,Noc lipcowa” '**:

Gdzie si¢ podziewa nadprzyrodzona jasno$¢, gdy razem z nocg na wszystkie dusze
opada mrok? Pstryk — nad grzebieniem gory wypryskuja gwiazdy. Jedna, potem druga
i nastepne. Od tych najtwardszych, ostrych i biatych jak ukucia noza w nieziemskiej
stali, az po te ostatnie, najposledniejsze, oblepione ciemnoscig tak, jak kamyki w rzece
obrosni¢te sag mutem.

Gdzie jest $wiatlo, ktore jak latarka nocnego stréza powinno pada¢ na $pigcych,
utrudzonych, nieprzytomnych i w zlotym krazku zamyka ich serca, by mieli sil¢ rano
wsta¢ 1 zacza¢ wszystko od poczatku? Czarna mapa nocy rozwija si¢ migdzy
horyzontami. Ani szczyty, ani wieze nie sg dos¢ twarde, by je przebi¢ (OG, 84).

153 W tym wypadku konieczne jest podanie dtuzszych cytatow.
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Noc lipcowa! Z czym by ja poréwnaé, jak opisa¢? Czy poréwnam ja do wnetrza
ogromnej czarnej ro6zy nakrywajacej snem stokrotnym tysigca aksamitnych ptatkow?
Wiatr nocny rozdmuchuje do glebi jej puszysto$¢ i na dnie wonnym dosigga nas
spojrzenie gwiazd.

Czy porownam ja do czarnego firmamentu naszych przymknigtych powiek, pelnego
wedrujacych pytow, biatego maku gwiazd, rakiet i meteorow?

A moze porownam ja do dlugiego jak $wiat, nocnego pociggu jadacego nieskonczonym
czarnym tunelem? (Noc lipcowa, SPK, 207).

»Wnetrze ogromnej czarnej roézy” kryjacej] w swojej glebi ,,spojrzenie gwiazd”
wydaje si¢ by¢ obrazem na pograniczu mitologii, roznych religii, filozofii. Motyw

rozy zostal rowniez podjety przez sztuke; gtownie pojawia si¢ ona w ornamencie'>*.

Przedstawiona noc, podobnie jak i u Schulza, jest opisem przechodzacym w autorska
refleksj¢. Stad takie ujecia nocy zmieniaja opisy nie tylko na plaszczyznie
leksykalnej, ale 1 syntaktycznej. W przytoczonych fragmentach zdania zbudowane sa
na pewnych analogicznych w podobienstwach. W paralelizmie syntaktycznym
Schulza 1 Stasiuka dochodzi do powtoérzenia tak samo skonstruowanych pytan
retorycznych, zawierajacych w sobie metafory albo metonimie nocy.

Obrazowanie nocy w ,,Opowiesci galicyjskich” opiera si¢ na dwoch rozbudowanych
pytaniach retorycznych zaczynajacych si¢ w podobny sposob: ,,Gdzie si¢ podziewa
nadprzyrodzona jasno$¢?” i nieco pozniej: ,,Gdzie jest Swiatto?”

Pisarz z Drohobycza rozpoczyna swoje wyobrazenie nocy od dwukrotnie

")

powtarzajacej si¢ dwukrotnie anafory: ,,Noc lipcowa!”. Po czym podobnie, jak to
przedstawil pozniej Stasiuk, umieszcza w podanym fragmencie rozbudowane pytanie

retoryczne zaczynajace si¢ od takich samych stow:

»Czy porownam ja do wngtrza ogromnej czarnej rozy nakrywajacej nas snem
stokrotnym (...)?”
,,Czy porownam ja do czarnego firmamentu naszych przymknigtych powiek?”

154 Gerd Heinz — Mohr w Lexikon der Symbole, Miinchen, 1992, s.248 — 249 pisze: ,Die
Fensterrosen romanische und gotischer Kirschen stehen mit der astralen Kreissymbolik in
Zusammenhang und gehen auf mesopotamische Vorbild (...) sowie auf syrische und koptische
Modelle (Sonnenrad, Kreis der Tugenden, Martyrer- und Engelreigen) zuriick. Nicht selten
wollen sie auch an die platonische Sphiarenharmonie erinnern: den himmlischen Kreislauf der
Planeten oder der Tierkreiszeichen mit ihrem Einfluss auf das Leben des Menschen. Andere
Rosettenformen in Bauskulpturen... manchmal in achtfacher Wiederholung auf das ewige
Leben hinweisend, entstammen ebenfalls der Astralsymbolik und reprisentieren die Planeten,
unter in der mittelalterlichen Literatur deutlich ausgesprochenem Bezug auf das Psalmwort
(19, 2): ,Die Himmel erzéhlen die Ehre Gottes, und das Firmament verkiindigt seiner Hinde
Werk. "Soweit Rosetten ein Christusmonogramm, das das Zeichen der ewigen Sonne,
umgeben, beschworen sie die Hoffnung auf das ewige Leben, die himmlische Stadt™.
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A moze poréwnac¢ ja do dilugiego jak Swiat nocnego pociggu?”’(Noc lipcowa, SPK,
207).

Oba opisy bazujace na autorskich refleksjach nabieraja cech oratorskich
0 wzmocnionej sile wypowiedzi.

U Stasiuka mocniej wykreowany jest jednak w tym przypadku sam akt twoérczy:
,»Pstryk — nad grzebieniem gory wypryskuja gwiazdy”.

Osadzaja si¢ kolejno wedlug w okresSlonym porzadku: ,,od tych najtwardszych,
ostrych i biatych (...) az po te ostatnie, najposledniejsze” i koncentruje si¢ gownie na
rozbudowanych poréwnaniach gwiazd ,,tych najtwardszych, ostrych i biatych jak
ukucia noza w nieziemskiej stali, az po te ostatnie, najposledniejsze, oblepione
ciemno$cig tak, jak kamyki w rzece obrosnigte s3 mutem” albo: ,.$wiatto, ktore jak
latarka nocnego stréza powinno pada¢ na $pigcych”, to Schulz rozkoszuje si¢ bardziej
w pordéwnaniach przybierajacych posta¢ zalozenia: ,,porownam ja do wnetrza
ogromnej czarnej réozy nakrywajacej nas snem stokrotnym tysigca aksamitnych
ptatkow” i gromadzeniu licznych wyrazen synonimiczne nocy.
Porownanie u Stasiuka jest figura przejrzysta i o wickszej frekwencji, czego
przyktadem moze by¢ p6zniej opis ksiezyca:

Ksiezyc jest wielki i wyglada tak, jakby zrobiony byl z matowego ognia. Powoli si¢

wznosi. Gdyby dotknat lasu, las by si¢ zapalit i wiatr rozniostby pozar po catej okolicy

i w parg chwil dolina zmienitaby si¢ w ognisko, w miske ptomieni, ktére jak rozhustana

woda chlapnetaby przez krawedzie grzbietow i rozniostby sie dalej i1 dalej az po ostre
ciemnosci (OG, 86).

W takich wyrazeniach jak: ,,fluid mroku”, ,ruchoma materia ciemnos$ci”, ,,budulec
czarny” (Noc lipcowa, SPK, 207), ktore nie tylko rozwijaja i dopelniaja obraz nocy,
ale zamazuja jednocze$nie granice ludzkich zmystow 1 wyobrazZni.

W owych metonimiach nocy zachodzi swoista gradacja ku jasniejszemu
sensualistycznemu  poznaniu. ,,Fluid mroku” pozostaje na plaszczyznie
wyobrazeniowej, natomiast ,,ruchoma materia ciemnosci” znajduje si¢ juz na granicy
sensualistycznego odbierania $wiata 1 imaginacji. ,,Ruchliwa materia ciemnosci”
nieustannie ksztaltujaca co$§ z chaosu nawigzuja niewatpliwie do mitycznego
poczatku.

W opowiadaniu ,,Kometa” noc staje si¢ dnem ,beczki wspomnien”, ,,jakiego$
prabeczki mitu”, ,przedludzka noca pelng betkocacego zywiotu”, ,niewypitymi
strugami” (Kometa FP, 322).
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Podobne zjawisko mozna odnalez¢ u Stasiuka w ,,Dukli”, gdzie noc jest ,,pierwotng
substancja mroku”(D, 120). ,Przedludzka noc” i ,,pierwotna substancja mroku”
stanowig nawigzanie mitycznego chaosu greckiej tradycji, o czym juz byla wczesniej

mowa. Obaj dokonujg tym samym mityzacji opisywanego swiata.

3.1.6 ,Sytuacje archetypiczne”'™

Prastare wzorce powielone od niepamig¢tnych czaséw stanowig nieroztgczny element
$wiata Schulza i Stasiuka.

To siggniecie po archaiczny i sprawdzony model zachowan i sytuacji, od wiekow
powtarzany, odkrywajacy te same emocje i1 oczekiwania. Do takich sytuacji
archetypicznych nalezy z pewnos$cig: dom jako miejsce schronienia, motyw
btadzenia, powrdt do pierwszego poznania, nawigzanie do pierwowzoru tym razem

do archetypu ojca.

Dom

Dom przedstawiony jest jako miejsce bezpieczne, przestrzen oswojona, schronienie
przed zagrazajacymi czlowiekowi zywiolami lub rozleglymi 1 przyttaczajacymi
swoim ogromem gwiazdozbiorami.

Widoczne jest to na przyktad w opowiadaniu ,,Wichura”, u Stasiuka ,,Za progiem”.
To krotkie opowiadanie juz w samym tytule podkresla granice przestrzeni
bezpiecznej, znanej z kosmiczng rozlegla otchlanig nocy, w ktorej ,,gwiazdozbiory
kraza 1 prosza $wiatlem (...) 1 niczego wigcej nie ma w tym pejzazu procz niego
samego” (D, 122):

Wystarczy wyj$¢ za prog. Przez uchylone drzwi wypltywa z domu ciepte powietrze,
zapach papierosow, cieptego jedzenia, spokojna won ostatnich godzin dostaje si¢ w wir
wiatru z potudnia (D, 122).

Powrot do pierwszego poznania?

Spojrzenie na $wiat z perspektywy dziecka u Stasiuka:

Sytuacje archetypiczne s3 tu szeroko rozumiane.
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Dobrze jest przyjecha¢ do kraju, o ktorym prawie nic si¢ nie wie. Mysli trochg cisng
1 staja sie bezuzyteczne. Wszystko trzeba zaczyna¢ od nowa. W kraju, o ktorym prawie
nic si¢ nie wie, pami¢c traci sens.

Mozna poréwnywaé kolory, zapachy albo jakie$ nieokreslone wspomnienia. Zycie robi
si¢ nieco dziecigce i troche zwierzece. Rzeczy i zdarzenia co$ przypominajg, ale na
koniec koncdéw nie staja sie czym$ wigcej, niz sa w istocie. Zaczynaja si¢ doktadnie tam,
gdzie je zauwazamy 1 zaraz znikaja, przestonigte nastepnymi. Tak naprawde
pozbawione sg znaczenia. Sktadaja si¢ z pierwotnej materii, ktéra dotykala wprawdzie
naszych zmystow, ale jest zbyt lekka, zbyt delikatna, by mogta nam da¢ jakas nauczke
Jadac, 101 — 102).

Bardzo mocno wyeksponowany sposob patrzenia i obserwowania $wiata niczym
u dziecka, nie obcigzonego jeszcze wiedza nie jest tu celowe. Takie przezywanie
Swiata, zwlaszcza w sensie sensualistycznym z perspektywy dziecka poniekad moze
zbliza¢ Stasiuka do Schulza, tylko tyle ze pisarz z Drohobycza celowo sig¢ga
w odlegle czasy swego dziecinstwa, rezygnuje z dojrzalego postrzegania
rzeczywistos$ci, aby tym samym by¢ blizej poczatku poznania. Stasiuk obiera
zupelnie inna droge¢, wyrusza i wyszukuje prawie nikomu nieznane lub nie opisywane
miejsca, aby w ten sposob z otwarto$cig dziecka na to co nieznane pochwyci¢ mit
pierwszego poznania i odbiera¢ §wiat za pomocg koloréw i1 zapachow.

Stasiuk nie podejmuje gry z Schulzowski sposob, nie staje si¢ nagle malym
chlopcem, robi to na swdj sposdb, bardzo naturalnie, rezygnuje z badania,
poznawania $wiata za pomoca wiedzy encyklopedycznej i przewodnikéw podrozy.
Pragnie jedynie poznawa¢ $wiat podobnie jak mate dziecko czyli, za pomoca
zmystow 1 wrazen nie obcigzonych naukowg informacja. W ten sposéb mechanizm
wydaje si¢ bardzo prosty. Stasiuk wydaje si¢ czgsto bazowac na tego typu poznaniu,

a p6zniej w domu doczytuje historie odwiedzanych miejsc.

Chlopieca wyprawa.

Pierwsze wyprawy to che¢é przezycia przygody, cheé przekroczenia ustalonych
granic, tamania zakazdéw, zmierzenia si¢ z nieznanym $wiatem. Pierwsze eskapady
organizowane s3 potajemnie, bez wiedzy dorostych, wyjScie zawsze znajduje si¢
w miejscu ukrytym, pozostajagcym w zapomnieniu i odkrytym najczesciej przez

przypadek prawdopodobnie w trakcie zabawy dziecigce;j:

Ciemne przej$cie miedzy domem a ptotem, gdzie gesta zielen nie przepuszczala §wiatla
nawet w potudnie, lecz gdy rozchylito si¢ pionowe prety bzu, otwieral si¢ oslepiajacy
widok na podworko sasiada, po ktérym poruszali si¢ nie podejrzewajacy niczego ludzie.
Chociaz ich znatem, wygladali jaskrawo i obco, jakbym zagladal w za$wiaty. Potem
szto si¢ w prawo, konczyl si¢ cien, rozgrzany warzywnik wydzielat jadalne wonie
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pomieszane z metalicznym zapachem chwastow, ktore wrastaty w ptot i zostawiano je
w spokoju, wiec wspinaty si¢ coraz wyzej, odgradzajac ogrod pasmem chtodu (D, 62).

W kacie miedzy tylnymi §cianami szop i przybudowek byl zaulek podworza, najdalsza
ostatnia odnoga, zamkni¢ta zatoka, poza ktorg nie bylo juz wyjscia... Spod omszatych
dyli wyciekala strozka czarnej, Smierdzacej wody, zyta gnijacego tlustego btota, nigdy
nie wysychajagca — jedyna droga, ktéra poprzez granice parkanu wyprowadzata w $wiat
(...) zrobilismy wylom, otworzyliSmy okno na slofice. (...) w poziomej pozycji
przecisnac si¢ przez szparg, ktéra wpuszczata go w nowy, przewiewny §wiat. Byt tam
wielki, zdziczaty, stary ogrdd (...). Bujna, zmieszana, nie koszona trawa (...) trawiaste
zdzbta takowe z pierzastymi kitami ktosow; byty delikatne filigrany dzikich pietruszek
i marchwi (Pan, SC, 76).

Pierwsza wyprawa to wejScie w $wiat, gdzie natura wydaje si¢ wymykac¢ spod
kontroli cztowieka i przybiera pejzaz nieokielzanych przestrzeni w postaci rozlegtego
1 zaniedbanego ogrodu albo warzywnika porosnigtego chwastami. To wej$cie w §wiat

przygdd, poznania, pierwszego buntu i sprzeciwu wobec odwiecznych zakazow.

3.1.6.1 Biblijny prawzorzec

Mo¢j dziadek byl strazakiem. Miat ztoty zabytkowy kask z grzebieniem. Byt tez
sottysem. Na domu wisiata czerwona tabliczka. Za wzorowe pelnienie obowigzkow
dostat gruba ksiege pod tytutem ,,Komuna paryska“. Petno w niej bylo rycin. Nadjadta
ja plesn. Podobnie jak ptocienng malinowa oprawe. Ksiega lezata w drewutni, nigdy nie
widziatem, by dziadek ja czytal. Tylko ja ja ogladatem. Niewykluczone, Zze nigdy nie
dostapita zaszczytu etazerki, na ktorej staty inne ksigzki (D, 61).

W tym fragmencie widoczne sg echa dwoch opowiadan Schulza: ,,Ksiggi” 1 ,,M0j
ojciec wstepuje do strazakow”. Potaczenie w osobie dziadka tak wielu cech
zbieznych z postacig Jakuba z ,Sanatorium Pod Klepsydra® wydaje si¢ byc
interesujace.

Ztoty zabytkowy kask z grzebieniem przenosi nas jeszcze w czasy dawniejsze,
siegajace prawdopodobnie okresu przedwojennego czyli rzeczywistosci znanej

Schulzowi:

Na srodku pokoju stal $wietny mosi¢zny rycerz, prawdziwy swigty Jerzy (...).
Z podziwem i rados$cig poznatem nastroszone wasy i zjezong brod¢ mego ojca, sterczaca
spod cigezkiego pretorianskiego hetmu® (Moj ojciec wstepuje do strazakow, SPK, 213).

Pozostaje jeszcze motyw Ksiegi. Narrator Stasiuka podobnie jak Jozef oglada ja,

odizolowang od innych ksiazek. Mozna jedynie przypuszczaé, ze jest to podjecie
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watku Schulzowskiej Ksiegi zdegradowanej tym razem do roli manifestu
komunistycznego, stad ksigzka, szpargal przetrwal pod zupeilnie nowa postacia.
Wspdlnym mianownikiem pozostaje ponizenie tego, co byto kiedys$ niepodwazalnym
autorytetem. Degradacja Ksiegi (ksiggi) dokonuje si¢ po uptywie czasu. U Schulza
odnaleziona jest ona w brukowcu, wsrdod reklam towarow watpliwej jakosci,
u Stasiuka wspomnienie o ksigzce dziadka, ,,Komunie paryskiej” nasuwa si¢ po
upadku socjalizmu, w ktéry musiat bardzo giteboko wierzy¢ dziadek narratora.

Poréwnanie ojca Schulza z dziadkiem Stasiuka nie powinno budzi¢ wigkszych
zastrzezen. Zbiezno$¢ podobnych rysow obu postaci wydaje si¢ by¢ ciekawa. Bohater
Schulza maty chtopiec o imieniu Jézef odkrywa Ksigge na biurku swojego ojca, ktora
zawiera w sobie wiedz¢ o odwiecznym porzadku swiata.
Bohater Schulza po6zniej caly czas bezskutecznie ja poszukuje, odnajduje ja
w ksigzkach-szpargatach, w gazecie na stronie z reklamami. Narrator Stasiuka jako
maty chlopiec rowniez odkrywa na stole ksiege dziadka. Jest to ,,Komuna Paryska”.
Dla chiopcow najistotniejsze wydaje si¢ sam proces poznawania, odkrywania
tajemnicy $wiata, jego porzadku, wyjasnienie zachodzacych w nim zjawisk.
Odkrycie u dziadka ksiegi staje si¢ podjeciem pewnego dialogu z Schulzem
i siggniecie do slynnego motywu Ksiegi - szpargatu, tym razem przez inng osobe.
Charakterystyczne pozostaje rowniez wycofanie si¢ narratora dorostego 1 poprzez
wspomnienie uruchomienie narracji dziecigce;.

Dla chtopca jest ona przede wszystkim Ksiega odkrywajacg tajemnice $wiata
1 objasniajacg istniejacy porzadek rzeczy.
Kolejna reminiscencjg jest podobienstwo postaci dziadka i ojca, tak bardzo odlegtych
1 roznych od siebie postaci, ojciec Schulza - Jakub jest kupcem o rodowodzie
zydowskim zyjacym w na przetomie XIX 1 XX wieku, dziadek Stasiuka jest sottysem
w PRL-owskiej wsi.
Dziadek jest strazakiem 1 osobg bardzo pobozna, majaca w sobie pewng sprzecznos¢
1 potrafigca z tym spokojnie zy¢, mianowicie bogobojny cztowiek petni urzad sottysa,
a wiec prawdopodobnie przynalezy do partii, ksiega znaleziona na stole potwierdza
niejako jego $wiatopoglad. Z drugiej strony jest czesto widziany jak si¢ modli;
kleczac ,,przed ustrojong komoda (D, 63). Narrator dodaje: ,,Stuchatem chropawego
glosu, ktorym na co dzien wydawat polecenia i przeklinat. Wiezo z kosci stoniowej,
Domie ztoty” (D, 63).
W oczach dziecka wydaje si¢ to by¢ wrecz niedorzeczne, niemalze degradujace jego
niezaprzeczalny autorytet. Dziadek narratora ,,Dukli” potrafi jednak modli¢ si¢

w wielkiej pokorze, czego do konca nie mozna powiedzie¢ o Jakubie, ktory
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w opowiadaniu ,,Nawiedzenie” walczy wrgcz z Bogiem niczym biblijny bohater
majacy to samo imig.

Zar6éwna jedna i1 druga posta¢ nabiera cech patriarchalnych. Sedziwo$¢ ojca Jakuba
i dziadka dopeilnia tego obrazu. Sa oni jak przystalo na archetypiczny wzorzec
w centrum uwagi, wokét nich koncentruje si¢ zycie w domu, w rodzinie. Stanowig

moralne i niepodwazalne centrum.

3.1.6.2 Topos labiryntu.

Topos labiryntu jest mocno wyeksponowany zarowno u Schulza, jak i Stasiuka. Na
uwage zasluguje motyw dobrowolnego btadzenia i traktowanie tego doswiadczenia
jako przygody. Widoczne jest to w opowiadaniu ,,Sklepy cynamonowe”, bohater
kluczy po drohobyckich zautkach w nocy w celu odkrycia tajemniczych magazynow,
0 czym juz byla mowa wczesniej.

Labirynt mie$ci si¢ w architektonicznym planie miasteczka. Stasiuk rezygnuje
z takiego opisu Dukli, gdyz zawiera zaledwie ,,par¢ uliczek na krzyz, jeden ko$ciodt,

jeden klasztor i zrgby synagogi” (D, 13) i chetnie btadzi po odleglym Piranie:

Wnetrze miasta bylo wilgotne i ciemne. Przypominato labirynt. Domy wyrastaty jeden
z drugiego, wspieraly si¢ o siebie, rozstgpowaly na szerokos$¢ rozpostartych ramion
i wedrowka brukowanymi uliczkami miata smak perwersji. Cudze zycie toczylo si¢
o wtos od wlasnego (...).

Bladzac we wnetrzu miasta, nawet, gdy byto opustoszate, btadzito si¢ w niewidzialnym
tlhumie. Glosy za $cianami, rozmowy, zastawione stoty pod zapalonymi lampami,
zapachy jedzenia, szum wody w lazienkach, ktotnie, gesty, cala intymnos¢ zycia lezaty
w zasiegu wzroku, sluchu, wechu. Miasto przypominato jeden wielki dom, tysiac
pokojow potaczonych chtodnymi i ciemnymi korytarzami, albo wygodne wigzienie,
w ktorym kazdy mogt oddawac si¢ swoim ulubionym zajeciom. Piran byl jak cywilny
klasztor (Jadac, 103).

Podobny opis labiryntu mozna dostrzec u Schulza w kilku réznych fragmentach jego
prozy: wnetrze zamieszkiwane] kamienicy: ,,Mieszkali§my na rynku, w jednym
z tych ciemnych doméw (...), ktore tak trudno od siebie odrozni¢. Daje to powod do
ciggtych omylek. Gdy wszedlszy wraz w niewlasciwg sien i na niewtasciwe schody,
dostawato si¢ zazwyczaj w prawdziwy labirynt obcych mieszkan, gankéw,
niespodziewanych wyj$¢” (Nawiedzenie, SC, 46), ,nad miastem widzianym
z wysokos$ci naszego ganku, nad labiryntem dachéw i doméw” (Kometa, FP, 312),
Wicher z opowiadania ,,Wichura” ,wybudowal nad miastem wielopigtrowy,

wielokrotny przestwor, czarny labirynt rosnagcy w nieskonczonych kondygnacjach”
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(Wichura, SC, 107): niekonczaca si¢ ilo$¢ pokoi ,,mieszkanie to nie posiadato
okreslonej liczby pokoi” (Nawiedzenie, SC, 47) czy budynek sanatorium ,na
korytarzu bylto jeszcze ciemno(...). W tym labiryncie drzwi, framug i zakamarkéw
trudno mi bylo przypomnie¢ sobie wejscie do restauracji” (Sanatorium pod
Klepsydra, SPK, 243), a nawet teleskop okazuje si¢ ,labiryntem czarnych komoér”
(Sanatorium pod Klepsydra, SPK, 246).

O ile u Schulza btadzenie, jak zauwazyt to Jarzebski'>, pojawia si¢ rowniez
na ,niecodziennych przestrzeniach”, jakimi sa stronice ,Ksiegi-szpargatu”,
markownika Rudolfa, u Stasiuka - mapy, pozostawione banknoty, drobne monety
z podrozy, rachunki z restauracji, knajp, fotografie.

Stad obu pisarzy cechuje ta sama strategia; mianowicie zrezygnowanie z czasu
fizycznego 1 btadzenie po zakamarkach pamieci, gdzie czas odklada si¢ warstwami,
zostaje unieruchomiony, zatrzymuje si¢ 1 wszystko dzieje si¢ w zawsze jak w czasie
mitycznym. Wowczas granice poszczegolnych wydarzen osadzonych w $wiecie
realnym traca na swej przejrzystoSci i przybieraja postaé ciggle wznawianej

opowiesci.

Resiimee

Stasiuk, podobnie jak inni debiutujagcy w latach 90-tych pisarze, sigega po jezyk
Schulza, podejmujac dialog migdzytekstowy. Pewnych paraleli opowiadan mistrza
z Drohobycza mozna doszuka¢ si¢ w ,,Dukli”. Wspolnym mianownikiem wydaje si¢
by¢ mityzacja miasteczek, galicyjskich mikro§wiatow, z tym ze kazdy z nich czyni to
w sobie wlasciwy sposob.

Obaj daza do odszukania preegzystencjalnej jednosci rzeczy, w tych
niepozornych miejscach.
Owa jedno$¢ w obu przypadkach jest szeroko rozumiana jako: sens, mit, stowo
pierwotne u Schulza, o czym wspomina Jarzgbski, u Stasiuka natomiast - $wiatto,
nieskonczono$¢, jednos¢ pramaterii i1 idei, mityczny poczatek. Poszukuja oni
prapoczatku, pierwotnej jednosci kosmicznej, w ktorej jeszcze nie byto czasu. Pisarz
z Wotowca przywotuje ,,pierwotny bezczas”, w ktorym idee istniaty nieroztgcznie

z pramaterig. Schulz poszukuje pierwotnego stowa, ktérego $lady sg ,,utamkami rzezb

136 Jerzy Jarzebski, Schulz, Wroctaw 2000, s. 125
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1 posagow bogoéw” (Mr, 335), ,fragmentéw dawnych i wiecznych history)” (Mr,
335).

Wspdlnym punktem wyjscia jest tendencja do wycofywania si¢, powrotu do
praczasu, bezczasu za pomocg jezyka poetyckiego a szczegélnie dzieki licznym
figurom stylistycznym, pozwalajacym niejako wylamaé si¢ z czasu fizycznego
i,,0dbudowac¢ pierwotng jedno$¢ kosmosu”(J, 171). Obaj wchodza niejako w ,,czas
osobny” (J, 171): Stasiuk w przestrzen zdjecia i opowiadania o wozakach, bohater
Schulza - sanatorium, gdzie spotyka Jakuba.

Wejscie w kontekst galicyjski to wejscie w przestrzen petng $ladow
i pozostatosci po dawnym cesarstwie oraz pami¢é¢ po Franciszku Jozefie. To
spojrzenie na $wiat przez teksty zawierajagce w sobie $§wiadectwo tych czaséw. Dla
pisarza z Wotowca jest to przestrzen kartograficzna, na ktdrg autor nanosi nazwy,
wydarzenia nawigzujgce do Cesarstwa Austro-Wegierskiego.

U Stasiuka widoczna jest wyrazna nostalgia za utraconym obrazem staromodnych
miasteczek, mikroswiatow galicyjskich, jakim byl dla Schulza Drohobycz.

Obraz rynku z dorozkami stanowi niejako tego potwierdzenie (D, 45).

W malenkiej Dukli mozna dopatrze¢ si¢ reminiscencji stynnego Drohobycza -
niewielkie miasteczko osadzone w galicyjskim krajobrazie, w ktorym zycie
koncentruje si¢ na rynku, czas przybiera posta¢ cykliczng, a natura przybiera
1 odstania swoj transcendentny charakter. Obaj pisarze mityzuja w ten sposob te
miejsca. Wiecznie to samo, zar6wno u Schulza jaki Stasiuka wystarczy spojrze¢ na
opisy rynku dukielskiego czy drohobyckiego w porze letniej czy zimowej
zachowanie ludzi bedzie bardzo podobne wrecz identyczne.

W opowiadaniu ,,Sierpien drohobycki rynek staje si¢ centrum miasta, ktoére
pozostaje opustoszate.

Pustka stanowi nieodigczny element drohobyckiego i1 dukielskiego $wiata,
zostaje niejako na trwate wpleciona w pejzaz galicyjskich przestrzeni. Jest
zjawiskiem z pogranicza estetyki i metafizyki dajacym si¢ uchwyci¢ gldwnie za
pomocg barwy, ciszy, znieruchomienia, zywiolow (szczegolnie stonca i wiatru).
Dochodzi do swoistych spie¢ 1 konfrontacji przestrzeni niepoznawalnej, tajemniczej
1,,0swojonej”.

Pustka ,uobecnia si¢” w centralnym miejscach zycia malomiasteczkowego;
pustoszeje przede wszystkim rynek Drohobycza 1 Dukli zwtaszcza w $wigteczne,
wolne od pracy popotudnia sobotnie i1 niedzielne.

»Jasny 1 nieskonczony przeciag”, ktory ,,wygtadza si¢ w wielkim i pustym wianiu”

potrafi zachwycac, ,,0l$ni¢” i sprawi¢ wrazenie wiecznosci (Wiosna, SC, 150).
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Podobne reminiscencje mozna zauwazy¢ u Stasiuka - niebo ,,odrywajace si¢ od
horyzontu” 1 ,w pegknigciu odstaniajace blask innego $wita” (D, 6) ujawnia
niepoznawalne, ktdre cztowiek utozsamia z wiecznos$cia.

W nocy pusta przestrzen staje si¢ bardziej wroga, nieprzewidywalna, bliskoznaczna
,»W pierwotnej substancji mroku”( D, 120).

Ciemno$¢ rowniez u Schulza wzbudza lek, staje si¢ czym$§ w rodzaju wielkiej
otchtani, ktoéra wraz z wichura “ogatacata place, zostawiata ze soba na ulicach biatg
pustke, zamiatata cate potacie rynku do pusta” (Wichura, SC, 106).

Pustka moze jawi¢ si¢ jako objawienie wiecznosci, jako poetyckie obrazy ciszy, bieli,
opustoszenia lub oczekiwanie na przyjscie czego$ lub kogos (KS, 82-87).

Drohobycz 1 Dukla ujmuja swoja sennoscia, peryferyjnoscia, galicyjskim
urokiem odciecia od reszty $§wiata. Nieustanne opisy tych miasteczek pobudzajg je
niejako do ciaglego zaistnienia nie tylko w autorskiej pamigci, ale i na plaszczyznie
tekstu, wydaja si¢ przez to by¢ przywrocone $wiatu. Caty czas ich opis powraca
W powtarzajacym si¢ rytmie zmieniajacych si¢ scen niczym w teatralnej przestrzeni.
Czesto pogoda, jej zmienna aura, zywioly stanowig swego rodzaju kurtyne, ktora
rozsuwa si¢ albo opada.

Przedstawienie rzeczywistosci prowincjonalnych miasteczek 1 otaczajacej ich
przyrody jezykiem teatru jest zjawiskiem nietypowym, ktére mozna odczyta¢ jako
jeszcze jedng mozliwos¢ zblizenia si¢ do tajemnicy, odkrycia metafizycznej strony
w codziennej 1 bardzo prozaicznej rzeczywistosci. W ten sposdb gtoéwnie u Schulza
powstaje przestrzen teatru zblizajaca si¢ do przestrzeni $wietej, ktoéra zajmuje
scenografia, a wigc miejsce wyodrgbnione od pozostalej rzeczywistosci.
Schulzowskie miasto wydaje si¢ przypominaé sceng¢ teatralng, ktora wcigz si¢
zmienia. U Stasiuka pojawia si¢ rowniez podobny motyw, ale nie przybiera on takich
rozmiardw jak u pisarza z Drohobycza.

Opisywany pejzaz to krajobraz miasteczek majacych podobng topografie, punkty
odniesienia i obiekty, ktérych nie mozna zobaczy¢ gdzie indzie;.

Tymczasem Stasiuk odkrywa podobne miejsca w dalekiej Albanii stanowigce
reminiscencje schulzowskich sklepdw cynamonowych. Pisarz zwiedza je w nocy, na
bocznych uliczkach miasteczka Kruji, a wigc miejsca zupetie odlegtego.

Pewne wtajemniczenie w zwyczaje handlowcow albanskich, egzotycznos$¢ towarow,
wydobywanie ich z mrokow zapomnienia, historie kryjace si¢ w rzadkich
przedmiotach przeznaczonych na sprzedaz stanowig pewne podobienstwo

z drohobycka przygoda Jozefa: ,,Sprzedawcy prowadzili nas w glab mrocznych
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labiryntéw 1 za pomoca r¢cznych latarek pokazywali pojedyncze rzeczy” (Jadac,
133).

W krajobrazie galicyjskich przestrzeni rOwniez pewne zjawiska zachodzg inacze;j.
Stasiukowa wiosna pozostaje z dala od wielkich wydarzen. Swicto wiosny ma
miejsce w przydroznym rowie, wypetnionym zabim skrzekiem. Takie ujgcie wiosny
przez Stasiuka wydaje si¢ by¢ podjetym dialogiem z Schulzem. Nalezy jeszcze raz
przypatrzy¢ si¢ wypowiedzi narratora ,,Wiosny”, ktory marzy o obrazie zab
w wiosennym pejzazu. W opisie nocy w opowiadaniu ,,Noc Druga”(OG, 84). Stasiuk
siggnal po tak zwang matryce Schulzowego opisu z opowiadania ,,Noc lipcowa”(Noc
lipcowa, SPK, 207).

Nieroztagcznym elementem przedstawionego $wiata jest powielanie prastarych
wzorcow. Jest to siegniecie po stary i sprawdzony model zachowan i sytuacji, od
wiekOw powtarzany.

Pewne reminiscencje widoczne sg rowniez w powielaniu archetypicznych wzorcow.
Zbieznos¢ ryséw postaci dziadka narratora ,,Dukli” i Jakuba z opowiadan Schulza
wydaje si¢ interesujgca. Zaré6wna jedna i druga posta¢ nabiera cech patriarchalnych,
stanowi moralne i niepodwazalne centrum. To na nie zwrdcona jest uwaga
wszystkich pozostatych cztonkéw rodziny.

Nie sposob poming¢ takze sytuacji pierwszego poznania 1 wtajemniczenia.
W podjetym motywie Ksiggi dla chlopcoOw najistotniejsze wydaje si¢ by¢ przede
wszystkim jej odkrycie jako poznawanie tajemnicy $wiata, czytanie 1 objasnienie
istniejgcego porzadku rzeczy. Narrator Stasiuka podobnie jak Jozef oglada ja
odizolowang od innych ksigzek. Mozna spokojnie stwierdzi¢, ze jest to podjecie
watku Schulzowskiej Ksiggi zdegradowanej tym razem do roli manifestu
komunistycznego, stad ksigzka, szpargal, Autentyk, Swigty oryginal przetrwat pod
zupelnie nowg postacig, tym razem ,,Komuny Paryskiej”.

Jeszcze jedna egzemplifikacja sytuacji archetypicznej jest motyw
dobrowolnego btadzenia i traktowanie tego do§wiadczenia jako przygody.

Topos labiryntu jest mocno wyeksponowany zarowno u Schulza, jak 1 Stasiuka.
Labirynt miesci si¢ w architektonicznym planie Drohobycza. U Schulza pojawia si¢
w kilku réznych fragmentach jego prozy. Bladzenie, powtarzajac za Jarzgbskim,
odbywa si¢ rowniez na ,,niecodziennych przestrzeniach btagdzenia” jakimi sg stronice
,Ksiegi-szpargatu”, markownika Rudolfa, u Stasiuka sg to przede wszystkim mapy,
pozostawione banknoty, drobne monety z podrozy, rachunki z restauracji, knajp,

fotografie.
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Stad obu pisarzy cechuje ta sama strategia, mianowicie zrezygnowanie z czasu
fizycznego 1 btadzenie po zakamarkach pamieci, gdzie czas odktada si¢ warstwami,
zostaje unieruchomiony, zatrzymuje si¢ i wszystko dzieje si¢ w danej chwili jak

W czasie mitycznym.

Opowiadania Schulza staly si¢ nie tylko inspiracja dla Andrzeja Stasiuka.
Wystarczy spojrze¢ na ,,Prawiek i inne czasy” Olgi Tokarczuk, aby przekona¢ sie, ze
to jeszcze jeden obraz mikrokosmosu, tym razem wioski znajdujacej si¢ nie na
obszarze dawnej Galicji, lecz na ziemi kieleckiej. Jest to jeszcze jedne odizolowane
centrum $wiata, ktorego granice wyznaczaja dwie rzeki Biatka oraz Czarna i strzega

archaniotowie, a nie szalejace zywioly jak to si¢ ma w przypadku Schulza i Stasiuka.

3.2 Jezyk Schulza'’ i Stasiuka

Schulz dla Stasiuka jest pisarzem waznym 1 inspirujacym, stad poetyka Schulza
1 Stasiuka w pewnych miejscach jest zblizona.

Obaj arty$ci przez bogata liryzacje prozy daza do osiagnigcia lub bynajmniej
przyblizenia si¢ do pierwotnej jednoSci bytu. Zacieranie granic migdzy S$wiatem
realnym 1 abstrakcyjnym przy pomocy tak rozbudowanych i licznych $rodkow
retorycznych ma na celu wylamanie stowa 2z twardych regul jezyka
komunikacyjnego, uzywanego na co dzien i ,,przywrocenie go do praw wiasnych”
(Mr, 334), o czym wspominat Schulz w ,Mitologizacji rzeczywistosci”, Stasiuk
postanawia dojs¢ do ,pierwotnej jedno$ci rzeczy”. Nieustanna pragnienie
przyblizenia si¢ do poczatku, ,,praobrazu” (Kometa, FP, 321) zmusza niejako do
podjecia ciaglych poszukiwan, ,,nowych spig¢” (Mr, 335) na plaszczyznie stowa
poetyckiego, co w konsekwencji wptywa na ,,absolutyzacje poezji i jej metafizyczny

59158

1 estetyczny charakter” ~° w prozie Schulza, jak i w prozie Stasiuka.

Estetyka Schulza, zdaniem Wlodzimierz Boleckiego jest ,.kontaminacja i kontynuacja
doswiadczen dwoch wykluczajacych sie estetyk™ zatem ,,zmusza do postugiwania si¢

kategoria jezyka poetyckiego symbolistow i awangardzistow™' ™.

157 Omawiajac jezyk Schulza i Stasiuka powolywaé si¢ bede caly czas na Wiodzimierza

Boleckiego, jednego z tzw. ,schulzologéw®, ktéory wiecej uwagi poswiecit jezykowi
artystycznemu Brunona Schulza. Tok analizy poréwnawczej przeprowadzg¢ podobnie, jak to
uczynit Bolecki w Poetyckim modelu prozy w dwudziestoleciu miedzywojennym, Wroctaw
1982

W. Bolecki, Poetycki model prozy w dwudziestoleciu migdzywojennym, s. 226.

159 Tamze, s. 226 1 227

158
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Taka wewnetrzna antynomia estetyki sktadajaca si¢ z dwoch zupetnie sprzecznych
tradycji, jest zjawiskiem interesujacym i wartym blizszemu przyjrzeniu sie.'®

Wyodrebnienie i ,,absolutyzacja'®!

prastowa 1 proby jego odnalezienia na
plaszczyznie poezji w silnej konfrontacji z jezykiem prozy, komunikacji przybliza
postawe Schulza do symbolistow i1 zarazem do Awangardy Krakowskie;.

Niemniej jednak pojecie poezji dla Schulza wydaje si¢ by¢ jeszcze inne niz w ujgciu
tych dwoch estetyk. Ponadto nalezy caty czas pamigta¢ o gtownej niekonsekwencji
Schulza; szeroko omawiana przez niego ,,poezja” jest bardzo umownym pojeciem,
gdyz wystepuje ona na ptaszczyznie prozy, o ktorej pisarz w ogdle nic nie wspomina.
Poezja w wujeciu programowym symbolistow, jaki awangardzistow jest
przeciwstawiona jezykowi potocznemu.

Awangarda ustalita ewidentny podzial miedzy jezykiem poetyckim a prozaicznym.
Jezyk poetycki powinien sic postugiwaé si¢ ,,pseudonimami poetyckimi”'®* czyli
lirycznym nazywaniem rzeczy, emocji, do$wiadczen, zjawisk, pozostajacych
w ewidentnej opozycji do nazwy stanowiagcej odpowiednik w jezyku prozy. W ujeciu
Tadeusza Peipera ,,pseudonim poetycki” przybieral posta¢ mniej lub bardziej
rozwinigtej peryfrazy skontrastowanej ze slowem w powszechnym obiegu,
wskazujacym bezposrednio na swoj desygnat.

U Schulza plac rynkowy jest ,,pusta tysing” (Wichura, SC, 106), furmanka w ,,Dukli”
»przejsciowa hybryda miedzy zaprzegiem a traktorem” (D, 50) albo ciato kobiety -
»czerwone krolestwo $ciegien 1 migsni” (D, 28), niebo jako ,blekitna, bezkresna
zrenica” (D, 125).

Peiper w ,,Nowych ustach. Odczyt o poezji” 1925 twierdzil, ze ,,nic nie jest bardziej
obce poezji niz nazywanie rzeczy po imieniu”; ,,proza nazywa (...) poezja podnosi
rzeczywisto§¢ w Swiat zdania, stwarzajac stowne ekwiwalenty rzeczy”. Z tych
ogolnych postulatéw zdania poetyckiego wynika, ze ,,tresciowa bezposrednios¢ uczué
jest sprzeczna z istota poezji”'®. Oprocz tego Peiper twierdzi, ze: ,.nie stowo, lecz

zdanie powinno by¢ poczatkowym zamiarem tworzenia poetyckiego™ .

160 Rozwazajac tak pojeta estetyke Schulza opre sie¢ na Symbolizmie i symbolice Mlodej Polski

Marii Podrazy-Kwiatkowskiej, Wtodzimierzu Boleckim Poetyckim modelu prozy..., Januszu
Stawinskim, w: Koncepcja jezyka polskiego Awangardy Krakowskiej w: Prace wybrane,
Krakow 1998, s. 73- 184

tot Bolecki, s. 226

1oz Stownik terminow literackich J. Stawinskiego albo szerzej w programach poetyckich: Nowe

usta i Tedy” Tadeusza Peipera, Krakow 1972

T. Peiper, Nowe usta, s. 24- 26 za J. Stawinskim, s. 81. Tamze, s. §3.

Tamze, s. 83.
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Schulz rozumie slowo poetyckie jeszcze inaczej, przeciwstawia on ,slowo
pierwotne” ze stowem ,,mozaikowym, rezultatem techniki” (Mr, 334) czyli znacznie
pézniejszym bedacym w powszechnym uzyciu.

W poetyce Schulza i Stasiuka doszukaé si¢ mozna pragnienia uchwycenia tajemnicy,
checi wyrazenia niepoznawalnego 1 nienazywalnego za pomoca metafory
(rozpowszechnione w$rod symbolistow) i1 innych srodkow stylistycznych.

Ten trop staje si¢ czym$ wigcej jak tylko figurg retoryczna, staje si¢ $rodkiem do
poznania ontologicznej prawdy, podejmujacym metafizyczne dociekanie, a przede
wszystkim wprowadzajagcym w rzeczywisto$¢ mityczng. Obaj pisarze si¢gaja czgsto
po synestezje, ktéra niejako potwierdza zasadg pierwotnej jednosci stowa, pierwotnej
jednosci rzeczy, ktore daza nieustannie do odzyskania swej postaci z prapoczatku.

W ten sposob przedstawione obrazy oddzialujg na rézne zmysty i kojarza czgsto
odlegte wrazenia za pomocg synestezji. Zacieranie granic miedzy tym co zmystowe,
atym co abstrakcyjne, niematerialne bylo juz widoczne u Kazimierza Przerwy-

. 1
Tetmajera: ,,sloneczne fale” 65

95166

, »Srebrzystoturkusowa cisza”, ,,gluchy smerkowy
las
Taka rzeczywisto$¢ nie jest juz oczywista, w miejsce jednoznacznosci pojawia si¢
,wieloznaczno$¢ i wieloperspektywicznosé elementéw $wiata przedstawionego™®’,
a takze niedokladnos¢ 1 nieokreslonos¢, stad ogromna rola metaforycznej sugestii.
Sugerowanie ,,polegata na wyzyskaniu tych mozliwos$ci jakie data niedokladnos¢,

95168

nieokreslonos¢, niedopowiedzenie, migotliwo$¢ znaczeniowa Natomiast

,wyrazenie nieokre§lonosci”'® przedstawiali symbolisci za pomoca ,,substancji
pozbawionej ksztalttow” (MPK, 234) czyli wody, mgly lub tez przy pomocy
,hiedoktadnych ksztattow” ,,pot swiatta” (MPK, 234), cienia czy mroku, spotykane
rowniez u Schulza 1 Stasiuka. Sugestia wplywa bezposrednio na ,,muzycznos¢”
(MPK, 235) utworu, na budowanie jego nastroju z odsunigciem na plan dalszy
»~rozumienia” (MPK, 235) tekstu. Przyczynia si¢ to do tworzenia wizji sennych, ktore
juz z kolei otwierajg nieograniczone mozliwosci artystyczne.

Metafora stala rowniez w centrum zainteresowania Awangardy Krakowskiej

byta ,,uniwersalna zasada poezji odcinajaca ja wyraziscie od innych typow mowy”' "’
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K. Przerwa-Tetmajer, Falsz, zawisé...w: Poezje, seria I, 1891.

K. Przerwa-Tetmajer, Widok ze Swinicy do Doliny Wierchcichej w: Poezje, seria II, 1894.
Maria Podraza-Kwiatkowska, Symbolizm i symbolika w poezji Mtodej Polski, Krakdéw, 1975,
s. 240.

108 Tamze, 234

169 Tamze, s. 234. W skrocie: (MPK)

170 Janusz Stawinski, Koncepcja jezyka poetyckiego Awangardy Krakowskiej, Krakow, 1998,
s. 95.
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»Metafora (...) wyzwala mowe¢ poetycka od przedmiotu”. Tworzy ona ,zwigzki
pojeciowe, ktorym w §wiecie realnym nic nie odpowiada™'"".
Powstaja zatem tzw. ,odlegte metafory”, ktére mozna odnalez¢ nie tylko
u zwrotniczan'"%, ale réwniez u Schulza i Stasiuka, z tym Ze nalezy od razu zastrzec,
ze mogg one stanowi¢ zrddlo pewnej inspiracji, a nie stylistyczng matrycg tej figury -
obaj pisarze wnoszg przeciez spora doz¢ oryginalnosci artystycznej:

»ciemne ptuca wichrow zimowych” (Ptaki, SC, 52),

»dni stwardniaty od zimna i nudy, jak zeszloroczne bochenki chleba. Napoczynano je
tepymi nozami” (Ptaki, SC, 54),

,»bydlo*“ w wychodzace i wracajace z pastwiska to: ,,powolne zywe wahadto” (D, 70),
»Zegar z migsa”, ,,mechanizm z krwi i kosci” (D, 70),

Na wstepie warto zaznaczyé, ze te figury retoryczne zdecydowanie rdéznig si¢ od
siebie. W przypadku Schulza oprocz metafor wystgpuja poréwnania metaforyczne, co
widoczne jest juz w drugim przyktadzie i one wydaja si¢ dominowaé. U Stasiuka
metafory sa krotsze, bardziej oszczgdne w rozmiarach. Najistotniejsze jednak tutaj
jest obecno$¢ mitu w obrgbie tych metafor i innych figurach retorycznych. Liczne
tropy obecne w prozie Brunona Schulza i Andrzeja Stasiuka wprowadzaja odbiorce
W rzeczywisto$¢ mityczng.

Celem metafor i1 innych figur stylistycznych, ktore zostang teraz omowione, jest
powrdt do zrddet stworzenia, prapoczatku, wkroczenie do rzeczywistosci archaiczne;.
Przestrzen metafory Stasiuka 1 Schulza jest bardzo pojemna 1 elastyczna. Pojawiaja
si¢ w niej biblijna nierozdzielnos¢ stowa 1 ciala, echa srédziemnomorskich mitow,
doszukujacych si¢ pierwotnej wspolnoty materii 1 sit boskich, platonska teoria idei,
gnostycka pierwotna jedno$¢ bytu. Specyfika metafory jest przenikanie si¢
wszystkich form bytu 1 laczenie przeciwienstw jak: poczatek 1 koniec, chaos
1 porzadek, ciemnos$¢ 1 §wiatlo, pigkno 1 brzydote, nieuchwytno$¢ i namacalnos¢.
Metafora niejako przekracza fizyczno$¢ $wiata, siega do bytu ,,po i1 ponad—
fizycznego”, przekracza tym samym przestrzen metafizyczng. Staje si¢ niejako
konstrukcja, pomostem taczacym fizyke 1 metatizyke, za pomocg ktorej odbudowuje
si¢ pierwotna jedno$¢ wszech§wiata 1 taczone sg3 w sobie przeciwstawne jakosSci
poszczegdlnych rzeczy. W obu przypadkach jezyk metafor nalezy do ptaszczyzny
lirycznej, ktora automatycznie przeksztalca si¢ w abstrakcyjny $wiat. Za moca

metafor jezyk pisarzy (narrator6w) na tyle deformuje opisywang rzeczywistos¢, ze
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T. Peiper, Metafora terazniejszosci w: Tedy, s. 47, za W. Boleckim, s. 97
Chciatabym tylko podkresli¢, ze poje¢cie i wyobrazenie metafory wsrdéd zwrotniczan bylo
zréznicowane. Wspomina o tym rowniez J. Stawinski, s. 110:
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nie jest mozliwe odnalezienie jej cech w $wiecie realnym przy czym to zjawisko
wystepuje znacznie cz¢séciej u Schulza niz u Stasiuka. Jezyk ksztaltuje nowa materie,
ktéra deformuje i niszczy znaczenie danego stowa. Deformacja §wiata dokonuje si¢
na przestrzeni pola semantycznego metafory. W ten sposob dokonuje si¢ ,,0d-
opisywanie” $wiata realnego czyli redeskrypcja'”, ktora jest widoczna w tekstach

obu autorow.

3.2.1  Repetitio czyli powtorzenie

Szeroko rozumiane powtorzenia, o jakich bedzie teraz mowa, wyszukane zostang na
przykladzie zwigzkow wyrazowych, poziomie parataksy i hipotaksy, w wigkszych
fragmentach tekstow Schulza i Stasiuka, jak 1 w obrgbie calosci utwordow, czyli
»Sklepow cynamonowych”, ,,Sanatorium pod Klepsydra” i ,,Dukli”. Pozwala to
w pewien uporzadkowany sposob przyjrze¢ sie tej figurze retorycznej. Repetitio,
czyli powtdrzenie utrzymuje si¢ na wszystkich poziomach organizacyjnych tekstow.
Pojawia si¢ na plaszczyznie stylistycznej i poziomie ponad- zdaniowym'™.

W warstwie stylistycznej powtarzaja si¢ nastgpujace stowa: pojedyncze wyrazy
petnigce funkcje epitetow przybierajace postaé najczeséciej przymiotnikowa, jak
réwniez rzeczowniki, czasowniki, ,,pojedyncze zwiazki migdzywyrazowe” (B, 261)
np. ,,wyraz okreslany i okreslajacy” (B, 261), zdania, ktére wplywaja na zmiany
syntaktyczne.

Przeprowadzona tu analiza zawezona zostanie przyktadowo do stowa ,,czarny” i jego
licznych wariantow powtarzajacych si¢ nieustannie na przestrzeni wszystkich
tekstow. Czgste wystepowanie tego wyrazu nie jest przypadkowe, ma ono ogromne
znaczenie dla estetyki, metafizyki 1 poznania tajemnicy poczatku 1 konca,
»zmierzania do jednego praobrazu” (Kometa, FP, 321), ,,wlamania si¢ w przedludzka
noc petng betkocacego zywiotu” (Kometa, FP, 322) oraz ,,wywie$¢ byt z niebytu: (D,
123) a wszystko to za pomoca $wiatla 1 czerni. Czern wydaje si¢ by¢ bardzo istotna
w mityzowaniu poszczegllnych $wiatow. Jest ona istotnym elementem pejzazu
mitycznego.

Barwa ta pojawia si¢ na poziomie §wiata realnego i w rzeczywistosci zmityzowane;.

Nie jest ona jedynie neutralnym kolorem, pozbawionym wigkszego znaczenia.

17 Tego terminu uzywa w swej ksigzce Paul Ricoeur zatytutowanej The rule of metapfor,

London 1978. Rowniez Jerzy Jarzgbski analizujac tworczo$¢ Schulza, postuguje si¢ ta
terminologia. Wigcej w: J. Jarzebski, Schulz, Wroctaw 2000.

Zwroécit na to uwage Bolecki przy analizie jezyka poetyckiego Schulza, s. 261. Pozostale
terminy ujete w cudzystow pochodza od W. Boleckiego. W skrocie:(B).
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Wprowadza ona bowiem w prapoczatek pierwotng jedno$¢. Stad wyraznie
akcentowanie czerni na obszarze danych utworow jest nieprzypadkowe. Powtdrzenie
jest nieustannym trwaniem aktu tworczego czyli wylanianie, wynurzenie $wiata
z ,,pradawnego mroku” (D, 120), jest to nawigzanie do pierwotnego stanu rzeczy,
pierwotnego poznania tym razem na przestrzeni utworow.

W opowiadaniu ,,Wichura” ,obrodzita ciemno$¢”, ,,zaczeta si¢ wyradza¢ i dziko
fermentowac” (Wichura, SC, 105). W konsekwencji powtarzajg si¢ w tym
opowiadaniu takie stowa jak ,noc”, ,ciemno$¢”, ,.czern”. Narrator opowiadania
z rzeczywistosci realnej wprowadza czytelnika w $wiat mitycznego poczatku. Barwa
ta wydaje si¢ by¢ pewnym pomostem miedzy bezczasem a terazniejszo$cia, zaciera

ich wyrazne granice, co widoczne jest we wszystkich opowiadaniach Schulza:

»czarne gontowe strzechy” (Ptaki, SC, 52), ,,czarne, zweglone katedry” (Ptaki, SC,
52),

»czarne piszczatki organdow diabelskich” (Ptaki, SC, 52), ,w czarnej gestwinie
parku” (Sklepy cynamonowe, SC, 87),

»panienki sklepowe, smukle i czarne” (Ulica Krokodyli, SC, 95), ,.czarnej krwi”
(Ulica Krokodyli, SC, 95),

»czarnymi szpalerami” (Wichura, SC, 105), wrony ,czarne ich zbiegowiska”
(Wichura, SC, 105),

»czarny ruchomy amfiteatr” (Wichura, SC, 106), ,,czarne i krzywe dachy” (Wichura,
SC, 1006),

»czarny labirynt” (Wichura, SC, 107), ,,czarnym okapem komina” (Wichura, SC,
108),

»czarnego szala” (Wichura, SC, 109), ,czarne uchylone szyby” (Sklepy
cynamonowe, SC, 116)

»czarna noc” (Sklepy cynamonowe, SC, 116), ,,najczarniejszej ciemnosci” (Wiosna,
SPK, 163),

»czarno-zotta zatoba” (Wiosna, SPK, 178), ,,czarne galezie drzew” (Wiosna, SPK,
189),

,»wierzchotki drzew widlity si¢ czarng wikling” (Wiosna, SPK, 189), ,czarne
moczary” (Noc lipcowa, SPK, 207),

,hieskonczonym czarnym tunelem” (Noc lipcowa, SPK, 207), ,,w czarnej
bezprzestrzeni” (Martwy sezon, SPK, 235),

,czarng nieskonczonos¢” (Martwy sezon, SPK, 235),

»dzwonili w czarne szyby” (Martwy sezon, SPK, 235),
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»zielen lisci byta catkiem ciemna, niemal czarna” (Sanatorium pod Klepsydra, SPK,
238),

»instrument zrobiony z czarnej ceraty” (Sanatorium pod Klepsydra, SPK, 246),
,»labirynt czarnych komoér” (Sanatorium pod Klepsydra, SPK, 246),

,W czarny lejek okularu” (Sanatorium pod Klepsydra, SPK, 246),

W czarnych przestrzeniach planetarnych” (Martwy sezon, SPK, 321),

,»W czarng przestrzen gwiezdng” (Martwy sezon, SPK, 321),

,»czarng mase ziemi” (Noc lipcowa, SPK, 210).

U Stasiuka powtarzajace si¢ stowo ,.czarny” pozostaje bardziej na ptaszczyznie
$wiata realnego, ale dzigki niemu widoczne jest §wiatlo, ktore staje si¢ synonimem
wiecznosci:

,W czarnych potyskliwych okularach” (D, 6), ,,czarne ptoty” (D, 6),

»czarne szczypawki” (D, 16), ,,spoza czarnego, kruchego popiotu” (D, 15),

»czarna oksydonowa bron” (D, 18), ,,na czarnej skrzyni” (D, 21),

,W czarnym sarkofagu” (D, 21), ,,czarny kot” (D, 24), ,,czarny kundel” (D, 23),
»czarna siatka” (D, 46), ,,czarny marmur sarkofagu” (D, 58), ,,czarng szybg” (D, 45),
,czarna linia” (D, 43),

,wsrod czarnych patykowych ptotoéw” ( D, 61), ,,bernardynskie wieze sg czarne” (D,
84), ,,czarna zatobna choragiew” (D, 88), ,,czarny dom bez okien” (D, 96),

,»had czarnym brzegiem gory” (D, 112).

Mit, jak juz bylo wspomniane, moze przejawia¢ si¢ w pojedynczej figurze

retorycznej. Epitet metaforyczny'” w tym przypadku zaciera granice poszczegdlnych

zjawisk 1 przedmiotoéw, sg one mniej widoczne, zanikaja ich charakterystyczne cechy

1 tatwo ulegaja ciekawym metamorfozom:

»czarne rzeki” (Wichura, SC, 105), ,,czarnym snem” (Nawiedzenie, SC, 48),

»czarna 1 gesta oéma” (Sklepy cynamonowe, SC, 88), ,czarne sejmy garnkow”
(Wichura, SC, 105),

»czarna gielda” (Noc wielkiego sezonu, SC, 118), ,,czarne masy parku” (Wiosna,
SPK,162),

,»W czarnym pluszu tych parkéw” (Wiosna, SPK, 162), ,,czarnym szlamem” (Wiosna,
SPK, 162),

»czarne mruczenie” (Wiosna, SPK, 164), ,,czarnej r6zy” (Wiosna, SPK, 207),

175 . ’ . ’ r . . ;.
Metafory i porownania zostang szczegdtowo omowione w dalszej czg$ci pracy
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»czarnego firmamentu powiek” (Wiosna, SPK, 207), ,.budulec czarny” (Wiosna,
SPK, 207), ,,czarny Proteusz” (Wiosna, SPK, 207),

»strugi czarnych 1 ulewnych nocy” (Kometa, FP, 322), ,,w czarny skafander domu”
(Kometa, FP, 323),

,»W milczacej czerni pustki planetarnej” (Kometa, FP, 324), , thustej czarno$ci” (Ulica
Krokodyli, SC, 95),

U Stasiuka:

,»W czarnych szkieletach ogrodzen™(D, 122),

»SWojego czarnego sobowtora” (D, 116),

,wiatrak ulepiony z wietrznej czerni” (D, 15),

,»czarna nieobecnos¢ §wiatta” (D, 16).

Powtorzenie ,,czerni” tym razem w formie czasownikowej to wyeksponowanie
regresji, ,,czernie¢” to powrdt do mitycznego poczatku, to wycofywanie si¢ do, illius
temporis, bezczasu:

»Swiat caly zaczynal czernie¢”’(Noc wielkiego sezonu, SC, 114), ,,zaraza zmierzchu

czego dotkneta, to wnet (...) czerniato” (Noc wielkiego sezonu, SC, 114).

W formie rzeczownikowej czern przybiera postaé blizej nieokreslonej substancii:

»gniazda najglebszej pustej czarnosci” (Sklepy cynamonowe, SC, 87),

,czerh dziwnie nasycona” (Sanatorium pod Klepsydra, SPK, 238),

,Biel, srebro 1 czern wchodzily ze sobg w wyrafinowane zwiazki” (D, 116),

,»SZyby odbijaly czern” (D, 118), ,,czerh ciggnie si¢ w nieskonczonos¢” (D, 121),
»cato§¢ Swiata miescita si¢ miedzy czernig a ciezkg zielenig” (D, 112), ,szyby
odbijaty czern” (D, 118), ,,odbicie czerni” (D, 10), ,,wewnatrz plam czern” (D, 10),
,Wszystko poza zdecydowang czernig” (D, 37).

Czerh jawi si¢ jako blizej nieokreslony byt posiadajacy liczne warianty
w inwariantywne]j cato$ci. Jest to rozmazanie kontur tak bardzo znamienne dla
mitycznego poczatku. Czern nabiera cech blizej nieokreslonego zywiotu — u Stasiuka
poteznego, ,.ciggnacego si¢ w nieskonczonos$¢”, czyli nie podsiadajacego granic. Jest
on nieprzewidywalny, trudno go ogarng¢ i nad nim zapanowaé. Czerh w ujeciu
Schulza wydaje si¢ by¢ czym$ bardziej nieprzeniknionym, nieuchwytnym, gotowym
do dalszej ekspansji, stad ,gniazda najglebszej pustej czarnosci” (Sklepy
cynamonowe, SC, 87).
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Jednostka stowna ,,czarny” i jej formy fleksyjno-semantyczno-syntaktyczne
powtarza si¢ w licznych poréwnaniach 1 metaforach. Opisywane miejsca
pobrzmiewaja wowczas basnig, mityczng kraing obfitosci, jawia si¢ jako $wiat

ozdobiony powtarzajacym si¢ ornamentem:

»powietrze jak czarny ogromny latawiec” (D, 102), ,cato$§¢ $Swiata miescita si¢
miedzy czernig a cigzka zielenig” (D, 112), ,,w czarnych szkieletach ogrodzen”(D,
122),

»zasypiat czarnym snem”(Nawiedzenie, SC, 48), ,,[wrony] zywe czarne liScie” (Ptaki,
SC, 53), ,.gniazda najglebszej pustej czarnosci” (Sklepy cynamonowe, SC, 87),
Hthustej czarnosci” (Ulica Krokodyli, SC, 95), ,,w czarnym pluszu tych parkow”
(Wiosna, SPK, 162), ,,czarni jak korzenie” (Wiosna, SPK, 164), , kaskady jak czarne
banie” (Noc lipcowa, SPK, 207), ,,plusnat w noc jak w czarng wodg” (Martwy sezon,
SPK, 234), ,czern dziwnie nasycona” (Sanatorium pod Klepsydra, SPK, 238),
»luneta jak wielka czarna ggsienica” (Sanatorium pod Klepsydra, SPK, 246),
,bicyklisci czarni jak sadza” (Kometa, FP, 321), ,,ptynacego rzekami pod noc czarng
jak smota” (Kometa, FP, 321), ,,strugi czarnych i ulewnych nocy” (Kometa, FP, 321),
»W ten czarny skafander domu” (Kometa, FP, 323), ,,w milczacej czerni pustki
planetarne;” (Kometa, FP, 324), ,,wlasny zaufany komin czarny jak tabaka w rogu”
(Kometa, FP, 324).

Warto przyjrze¢ si¢ teraz jeszcze innym powtorzeniom u Schulza 1 Stasiuka, tym
razem na poziomie syntaktycznym.
Pojedyncze wyrazy tym razem w obregbie hipotaksy i1 parataksy petlnig ,,funkcje

. . P |
sugerowanej rytmicznosci” 7

. Repetitio nabiera woOwczas znacznej wyrazistosci
1 wystepuje jako np. epanalepsis czyli powtorzenie stéw rozdzielonych wtraceniem
dla podkreslenia ich waznosci, jak réwniez wzmocnienia (B, 261). U Schulza trudnie;j

odnalez¢ ten rodzaj powtdrzenia, pojawia si¢ natomiast u Stasiuka:

»dtrychy, wystrychnigte ze strychow” (Wichura, SC, 105),

,O piate] godzinie rano-rano jaskrawa od wczesnego stonca” (Martwy sezon, SPK,
222), ,,Byl to wieczdr, i to wieczér sobotni” (D, 9),

»cztowiek nie odrdznia siebie od §wiata 1 samego siebie bierze za rzeczywisto$¢”
(D,39),

,,SZ0sa biegnie grzbietami wzgorz (...), za kazdym razem wyzej i wyzej” (D, 5),

176 W. Bolecki, s. 261.
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,»Niebo pecznieje od blasku, lecz blask pozostaje w nich uwigziony” (D, 6),
,»A tam byto pusto, po prostu pusto” (D, 56),
»Izeczywistos¢ potkneta symbol, a symbol pordst pierzem realnosci” (D, 59).

Powtdrzenie wystgpuje rowniez w postaci anafory, ktdre nabiera jeszcze innego
znaczenia. Stowo w tym przypadku ma ,range autorytetu, jest czym$ w rodzaju

zaklecia i rytuatu™'”’;

,Jakubie handlowa¢, Jakubie sprzedawa¢” (Noc wielkiego sezonu, SC,116),
,Czy porownam ja do wnetrza ogromnej czarnej rozy (...)?”

,»Czy porownam do firmamentu naszych powiek (...)?” (Noc lipcowa, SPK, 207).

Powtdrzenie przybrato tu forme pytan retorycznych.
U Stasiuka réwniez mozna doszukac¢ si¢ ciekawych przyktadow:

»czekalem az zniknie rynek, znikng przysadziste kamieniczki, zniknie dwoch
pijanych z hotelowej knajpy (...), zniknie ratuszowa baszta, zniknie twarda materia”
(D, 16),

,Dukla warta litanii, Dukla ze sprochniatym ciatem Amalii zamiast serca, Dukla

wypelniona przestrzenig” (D, 66).

Kolejng figurg retoryczng jest anastrofa:

»lecz tam nie dzieje si¢ nic, nic nie porusza si¢ procz snow” (D, 5),

,,Ale tam nie byto nic, nic procz amfilady pograzonych w péimroku sal” (D, 18).

Wystepowanie anastrofy nadaje tekstom pewnej melodyjnosci, narrator wydaje si¢
by¢ bardziej osobg opowiadajaca, zmienia si¢ zatem w narratora archaicznego,
przywigzuje bardziej uwage do slowa wypowiedzianego, odbieranego w jego
brzmieniu, staje si¢ kim$ w rodzaju dawnego aoidy, dla ktorego istniat tylko przekaz
ustny. Regresja wydaje si¢ by¢ widoczna rowniez na poziomie narracji.

Prawdziwy nawal powtorzen wytania si¢ przede wszystkim jednak
z plaszczyzny leksykalnej. Zaro6wno w jednym 1 drugim przypadku czyli w ,,Dukli”

1 opowiadaniach Schulza juz w niewielkim fragmencie poszczego6lnych tekstow

177 T. Mizerkiewicz, Stylizacje — mityczne w  prozie polskief po 1968  roku,
,Poznanskie Studia Polonistyczne. Seria Literacka”. UAM. Poznan 2001, s.101
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znajduje si¢ kilka ,,podstawowych form leksykalnyc

h”178, ktére si¢ nieustannie

powtarzaja, a oto przyktady:

A gdy p6zna noca wracaja cicho do rozleglej willi wérdd ogrodow, do biatego, niskiego
pokoju, w ktorym stoi dtugi, czarny, 1$nigcy fortepian i milczy wszystkimi strunami,
aprzez wielka szklang $ciang, jakby przez szyby oranzerii, cala noc wiosenna si¢
nachyla — blada i mzaca gwiazdami — z wszystkich flakonéw 1 naczyn pachnie gorzko
czeremcha nad chtodna posciela biatego tozka — wtedy przez wielka bezsenng noc
biegna niepokoje i nastuchiwania i serce przez sen gada, i leci, i potyka sig, i1 szlocha
przez rozlegla i ro$ng, ¢mami zarojong noc, gorzka od czeremchy i $wietlistg (...). Ach
ta gorzka czeremcha rozszerza tak noc bezdenng i serce zngkane od lotow, zbiegane od
gonitw szczes§liwych, chciatoby usung¢ na chwile na jakiej$ napowietrznej granicy, na
jakiej$ najcigzszej krawedzi, ale z tej bladej nocy bez konca wcigz nowa noc si¢
wyprzestrzenia, coraz bledsza i bardziej cielesna, porysowana w $wietliste linie
i gzygzaki, w spirale gwiazd i1 bladych lotow, tysiackrotnie nakluta do ssawek
niewidzialnych komarow, bezszelestnych i stodkich od krwi dziewczgcej, 1 serce
niestrudzone juz zndéw plecie przez sen, niepoczytalne zaplatane w gwiazdziste i zawite
afery, w zdyszane pospiechy, w ksiezycowe poplochy, wniebowziete i stokrotne,
wplecione w blade fascynacje, w dretwe lunatyczne sny i dreszcze letargiczne (Wiosna,
SPK, 167).

W tym fragmencie az roi si¢ od powtarzajacych si¢ formach leksykalnych w postaci

pojedynczych jednostek stownych, zwigzkow wyrazowych, poliptotonu, ploke: noca,

noc (szes¢ razy), do biatego, bialego, blada noc, bladej nocy, coraz bledsza noc,

bladych lotoéw, blade fascynacje, bezsenng, sen, sen, sny, usngé¢, gwiazdami, gwiazd,

gwiazdziste, pachnie gorzko czeremcha, gorzka od czeremchy, gorzka czeremcha,

leci, lotéw, lotow, Swietlista, Swietliste, ,,ciagoéw kontekstowych synonimow” (B,

262): lunatyczne, ksiezycowe, plecie przez sen, gada przez sen.
U Stasiuka:

W $lad tego szalenstwa pozostal w grobowcu Briihlowny. Na czarnej skrzyni sarkofagu
spoczywa jej posta¢ wykuta w rézowym marmurze. Amelia lezy na wznak, ale glowa jej
sktania si¢ w prawo, jakby umarta spata. R6zowy marmur jej okrycia ukltada sie¢
kaprysnie i zywe draperie. Przypomina wzburzong posciel. Ta rokokowa $mier¢ bardzo
pachnie buduarem. Niewykluczone, ze Amalia pod faldami kamienia jest ciepla i jej
cialo zachowalo zyws, jedrng konsystencje, jaka nadaje dlugi sen. W czarnym
sarkofagu, na ktorym spoczywa figura, jej kosci z wolna zamieniajg si¢ w pyt, w rzecz
coraz bardziej mineralng, przesycong wiecznoscia, zamieniajg si¢ w samg wiecznos¢, bo
w koncu przeciez pozostanie tylko kurz, unoszony w mi¢dzygwiezdnych przestrzeniach.
Lecz kogo obchodzi to mroczne pudto, wypetnione skondensowang $miercig, cho¢by
i ta $mier¢, chocby i ta $§mier¢ objawiata si¢ pod postacig wiecznosci (D, 21).

178

W. Bolecki, s. 262.
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W ,Dukli” w krotkim akapicie opisujacym grobowiec Amalii wystepuja
powtarzajace si¢ formy leksykalne: czarny, rézowy, marmur, sarkofag, postac.
Pojawia si¢ w ten sposob figura retoryczna poliptoton, dzicki ktérej widoczne sg
rézne wariacje poszczegolnych stow: na czarnej — w czarnym, w r6zowym — r6Zowy,
marmurze —marmur, sarkofag — sarkofagu, posta¢ — pod postacia, jak réwniez ploke,
ktéra zmienia znaczenie kolejnych form leksykalnych jak $mieré¢ i wiecznos¢:
rokokowa $mier¢, skondensowang $miercig, $mier¢ objawita si¢, przesycong
wieczno$cig, pod postacia wiecznosci, jak rowniez figura etymologiczna: $mier¢,
umaria.

,Kontaminacja tych dwoch figur retorycznych czyli poliptotonu i ploke™”’

jest
podstawowa figura semantyczng calego tekstu nie tylko u Schulza, ale réwniez
u Stasiuka. Wystepowanie tych $rodkow artystycznych przywotuje rzeczywistos¢
mityczna, w ktorej to sa pogodzone wszelkie sprzecznosci.

W obu przypadkach pojawiajg si¢ stowa-klucze np. noc, rynek, $wiatlo, ktore
jednoczes$nie organizujg przestrzen tych utwordéw. Takie jednostki leksykalne jak:
pusty, ciemny, czarny, cien pojawiaja si¢ stosunkowo regularnie i bardzo czesto,
powtarzaja si¢ konsekwentnie od poczatku do konca. Peinia one w ,jezyku

mitycznym funkcje aksjomatow”'™

, pewnikdw opisywanej rzeczywistosci. Rynek
staje si¢ mitycznym centrum, stad tak wazne jest nieustanne odwolywanie si¢ do tych
zjawisk 1 miejsca. W rzeczywisto$ci archaicznej zjawiska przyrody objawiajgce
swoja site, sg przedmiotem kultu, powtarzajacych si¢ opowiesci.
Mityczna fabuta ciggle jest wznawiana, stad operowanie taka ilo$cig powtorzen
zaré6wno u Schulza, jak i Stasiuka jest pewng konsekwencja.

Mit powtarza si¢ w najmniejszym elemencie opowiesci. W tym przypadku
w pojedynczym stowie, celowo dobranej figurze retoryczne;.
Stowa te wystgpuja w roznych formach fleksyjnych 1 sktadniowych. Zacznijmy od
formy leksykalnej '*'
264).

Ciemnos$¢ u Schulza powtarza si¢ nagminnie, rozmiar tego stowa jest ogromny.

»clemno$¢”, ktora jest w tym przypadku stowem-kluczem (B,

7 Bolecki, s. 262.

180 Mizerkiewicz, s. 95.

181 Bolecki dostrzega, ze ,,w poszczegdlnych opowiadaniach Schulza rozwijana jest
stale jakby ta sama substancja leksykalna. Mozna powiedziet, ze
podstawa narracji w kazdym opowiadaniu jest kilka (kilkanascie) morfeméw, z ktoérych
narrator tworzy catg tkanke opowiadania. Z kolei jesli porownamy te opowiadania, to okaze
si¢, ze w wigkszosci wystepuja niemal identyczne stowa-klucze. Wiasnie ich powtarzalno$é
na tle innych jednostek leksykalnych pozwala stwierdzi¢, ze stowa powtarzajace si¢ tworza w
narracji Schulza swoisty 'jezyk w jezyku™, s. 264.
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Mocno wyeksponowanie zjawisko ciemnosci w postaci licznych i1 niekonczacych sig¢
powtdrzen, podobnie jak omawiana wcze$niej jednostka leksykalna ,,czarny”, wydaje
si¢ nawigzywa¢ do mitycznego bezczasu, najwazniejsze jest podkreslenie iluzji
wyjscia z rzeczywistosci realnej. Takie wrazenie mozna odnie$¢ przez nieustannie
ponawiane powtdrzenie danej jednostki stownej w jej licznych wariantach, a tym
samym wylamanie si¢ z czasu fizycznego i zatrzymanie si¢, pozostanie niejako

w poczatku mitologicznym:

»clemne mieszkanie na pierwszym pietrze” (Sierpien, SC, 38), ,,glab wielkiego
sklepu ciemniata” (Noc wielkiego sezonu, SC, 112), ,,MieszkaliSmy jednym z tych
ciemnych doméw” (Sierpien, SC, 46), ,,0jciec schodzil do tych zimnych i ciemnych
pokojéw” (Nawiedzenie, SC, 47), ,.tapety gestwialy ciemniejszym splotem arabesek™
(Nawiedzenie, SC, 47), ,rodzaj klepsydry napelnionej ciemnym fluidem”
(Nawiedzenie, SC, 48), ,ciemnych ust” (Nawiedzenie, SC, 48), ,,pedy i odnogi
z macierzystego pepka ciemnos$ci” (Nawiedzenie, SC, 48), ,,otworzylo si¢ okno
ciemnym ziewni¢ciem” (Nawiedzenie, SC, 49), ,ptachta ciemnosci” (Nawiedzenie,
SC, 49), ,,ciemne pluca wichrow zimowych” (Ptaki, SC, 52), ,,nazywam je sklepami
cynamonowymi dla ciemnej boazeryj tej barwy” (Sklepy cynamonowe, SC, 84),
»stabo oswietlone, ciemne 1 uroczyste ich wnetrza” (Sklepy cynamonowe, SC, 84),
»clemno ptongce lampy” (Sklepy cynamonowe, SC, 88), ,,w falistych refleksach
ciemne odbicie ulicy” (SC, Ulica Krokodyli, 93), ,,w ciemnym ztocie pochmurnego
popotudnia” (SC, Ulica Krokodyli, 92), ,,bryty 1 pryzmy tego cienia wcinaty sig, jak
plastry ciemnego miodu” (Ulica Krokodyli, SC, 92), ,,ciemny deszcz piegow” (Ulica
Krokodyli, SC, 96), ,,zalew czarnego rojowiska, ktore napelnialo ciemno$¢ nocng
bieganing” (Karakony, SC, 103), ,,tej zimy obrodzita ciemnos$¢” (Wichura, SC, 105),
,clemno$¢ zaczeta sie wyradza¢” (Wichura, SC, 105), ,,wybuchta ciemno$¢ ogromng
wzburzong figurg” (Wichura, SC, 106), ,wkroczyli jedng nogg w ciemnos¢”
(Wichura, SC, 107), ,,oczy broczyly ciemnoscig” (Wichura, SC, 108), ,,wicher i noc
otaczaty nasz dom ciemnymi kulisami” (Wichura, SC, 108), ,,gtab wielkiego sklepu
ciemniata” (Noc wielkiego sezonu, SC, 112), ,,w ciemnych poétkach, tych spichrzach
1 lamusach chtodnej, pil$niowej barwnosci” (Noc wielkiego sezonu, SC, 112),
,procentowata stokrotnie ciemna kolorowo$¢ rzeczy” (Noc wielkiego sezonu, SC,
112), ,,rost 1 ciemniatl kapitat jesieni” (Noc wielkiego sezonu, SC, 112), ,,dojs¢ do
ciemnych zapachoéw grzybow” (Noc wielkiego sezonu, SC, 113), ,,wypieki miasta
ciemniaty” (Noc wielkiego sezonu, SC, 114), ,,zaczynato wszystko zarasta¢ chorymi

strupami ciemnosci” (Noc wielkiego sezonu, SC, 114), ,,tlhumy ptyngty w ciemnosci”
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(Noc wielkiego sezonu, SC, 115), ,,rzeka ciemnych spojrzen” (Noc wielkiego sezonu,
SC, 115), ,,broni¢ ciemnych sukiennych szancéw” (Noc wielkiego sezonu, SC, 115),

»ciemne niebo” (Noc wielkiego sezonu, SC, 118), ,,ciemny §wit zimowy” (Ksiega,
SPK, 123), ,,pod zwalami ciemno$ci palita si¢ ponura zorza” (Ksigga, SPK, 123),
»pomruk ciemnego nieba” (Wiosna, SPK, 157), ,,ciemnych ogrodow” (Wiosna, SPK,
162), ,ciemniejszy szum drzew” (Wiosna, SPK, 162), ,ciemno$¢ fermentuje”
(Wiosna, SPK, 162), ,,szumi ten ciemny, nieoboje¢tny zywiol” (Wiosna, SPK, 163),
»ciemny swoj korzen” (Wiosna, SPK, 163), ,,otwiera si¢ rdzen ciemnymi porami”
(Wiosna, SPK, 163),’tego ciemnego bez tchu” (Wiosna, SPK, 163), ,staje si¢
ciemno” (Wiosna, SPK, 163), ,najczarniejszej ciemnosci” (Wiosna, SPK, 163),
»zytki poswiaty, ktorymi marmurkowana jest ciemno$¢” (Wiosna, SPK, 163),
,korzenie wedruja w ciemnosci” (Wiosna, SPK, 164), ,,w ciemnosci fastrygowane;”,
,u ciemnych fundamentéw” (Wiosna, SPK, 164), ,,dni staly si¢ ciemne” (Wiosna,
SPK, 187), ,,wycigta z ciemnosci potowe twarzy” (Wiosna, SPK, 187), ,coraz
ciemniejszg stalowa burza” (Wiosna, SPK, 188), ,,w gestwinach pelnych ciemnych
spekulacji” (Wiosna, SPK, 190), ,,ruchliwa materia ciemnosci” (noc) (Noc lipcowa,
SPK, 207), ,,potworne wina ciemnos$ci wezbrane ciemnym sokiem” (Noc lipcowa,
SPK, 207), ,,w =zatokach ciemno$ci” (Noc lipcowa, SPK, 208), ,,wyciagaja
z ciemnos$ci warkocz rozmowy” (Noc lipcowa, SPK, 208), ,,w ciemnych brytach
(nocy)”(Noc lipcowa, SPK, 209), ,,martwa materia ciemnosci” (Noc lipcowa, SPK,
209), ,,(demony nocy) zageszczaty ciemnos$¢ za oknem”, (Noc lipcowa, SPK, 209),
»gesta ciemnos$¢ tltoczyla ziemie” (Noc lipcowa, SPK, 209), ,jaki§ inny kolor
ciemnos$ci” (Noc lipcowa, SPK, 210), ,,puchta ciemnos$¢” (Noc lipcowa, SPK, 210),
,wielka impreza nocy z calg jej ciemng, fantastyczng pompa” (Noc lipcowa, SPK,
210), ,las ciemnial coraz bardzie;” (Moj ojciec..., SPK, 212), ,ciemno$¢ byla
nieprzenikniona” (Moj ojciec..., SPK, 212), ,cebry stygly w ciemnos$ci” (MJj
ojciec..., SPK, 212), ,Swierszcz wypruwal cierpliwie z ciemnosci ztudne szwy
swiatta”(M¢j ojciec..., SPK, 212), ,,wypuszczali na wolno$¢ stuletnig ciemnos$¢”-
ciemno$¢ jako materia (Martwy sezon, SPK, 226), synonim ,zmrocznialym
powietrzu” (Martwy sezon, SPK, 226), ,,wysiewem ciemnos$ci” (Martwy sezon, SPK,
226), ,,sklep wyptywat ze siebie ciemnym sortymentem zimowego towaru” (Martwy
sezon, SPK, 232), ,.,ciemny gaszcz parku”, ,,ciemniata cata ta wielka misa horyzontu”,
»clemny krajobraz”, ,,wsréd ciemnej dynamiki lesistego trenu”, (Sanatorium pod
klepsydra, SPK, 238), ,,wirowanie ciemnosci wciska si¢ pod powieki” (Sanatorium

pod Klepsydra, SPK, 245), ,,ogromna misa horyzontu, nalana ciemnymi szumigcymi
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lasami” (Sanatorium pod Klepsydra, SPK, 258), ,,ogarniata nas ciemno$¢” (Emeryt,
SPK, 286).

Podobnie ma si¢ u Stasiuka:

»hiepetnej ciemnosci” (D, 5), ,,wzrok ociera si¢ o ciemne, chlodne i wilgotne barwy”
(D, 5),

»clemnos¢ roztazi si¢ w szwach” (D, 6), ,,ciemnos$¢ albo §lepota nadajg rzeczom
sens” (D, 7), ,,w ciemnej szybie” (D, 8), ,,ciemny biekit snul si¢ w powietrzu” (D,
12), ,,rzeka w dole ma barwe ciemnego lustra” (D, 11), ,,ciemne powietrze” (D, 15),
,»Polmrok skraplat si¢ w lipowych alejach” (D, 17), ,,ciemny zapach herbatnikow
z cynamonem” (D, 33), ,,uciekal w ciemno$¢” (D, 43), ,,kobiet w ciemnych chustach”
(D, 48), ,ciemna szybe” (D, 48), ,ciemna przestrzen” (D, 57), ,,mrok, w ktérym
krzepng zdarzenia i rzeczy” (D, 57), ,,ciemne przej$cie migdzy domem a ptotem” (D,
62), ,,czu¢ bylo pétmrokiem”(synonim ciemnosci), ,,w ciemnym powietrzu” (D, 89),
,»clemnos¢ porusza si¢” (D, 102), ,,zapadta ciemnos¢” (D, 107), ,,na takach zaczynaja
swieci¢ ciemne lustra” (D, 112), ,wyrazistos¢ ciemnego krajobrazu”(D, 117),
»Niewykluczone, ze ciato jest ciepta 1 gesta odmiang ciemnosci” (D, 120), ,,Ciemno$¢

1 czas — lekkie niewidzialne substancje, ktore obnazajg ludzkg kruchos¢” (D, 121).

Kazde ze stow moze by¢ uzyte, a nastepnie powielane w ,,dowolnym
kontekscie” (B, 266). Za pomoca tego samego stowa moze by¢ opisany cziowiek,
rzecz, przyroda 1 jej zjawiska, uczucia, doswiadczenia sensualistyczne, pojecia
abstrakcyjne 1 naukowe. Ten sam wyraz pelnigcy funkcj¢ okreslajacag w postaci
epitetu moze charakteryzowacé wszystkie te kategorie. Wynika stad, ze poszczegolne
stowa mogg by¢ bez problemu uzywane do przedstawienia ,,dowolnych domen
przedmiotowych” (B, 266) dzigki nieograniczonemu dostosowaniu si¢ do kazdej
grupy wyrazowe;j.

Dochodzi wowczas do zjawiska ,,polifunkcjonalnoéci semantycznej”'®* danego
stowa.

W konsekwencji przyczynia si¢ to do wielosci zastosowania danej formy leksykalnej,
poszerzenia jej pola dziatania, swoistej ekspansji, ale jednoczesnie ,,pozbawienia jej
ostrosci znaczeniowej” (B, 266) 1 wyzbyciu si¢ przez stowo ,,wlasnej odrgbnosci
znaczeniowe]” (B, 267). Takie obrazowanie rzeczywisto$ci to jeszcze raz

podkreslenie mitycznego prapoczatku, to nieustanne ponawianie aktu tworczego.

182 Bolecki, s. 266.
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Pisarze przejmuja niejako rolg¢ samego Demiurga, nasladujac go i kontynuujac jego
dzieto na przestrzeni swych utworow, jezyk artystyczny jest czynnikiem sprawczym.

Sam Schulz w opowiadaniu ,,Republika marzen” pisze:

Biekitnooki nie jest architektem, jest raczej rezyserem. Rezyserem krajobrazéw
i sceneryj kosmicznych (...). Blekitnooki zaprasza wszystkich do kontynuacji, do
budowania do wspottworczosci (Republika marzen, FP, 309).

Schulz, jak podaje dalej Bolecki, potrafi rowniez uzywaé termindow naukowych
doprowadzi¢ do wytworzenia ,,krétkich spig¢ sensu” (Mr, 335). Sg one pozbawione
swej naukowej autonomii 1 wspottworza ,poetyke sugestii, wieloznacznosci,

tajemnicy”'®, stad nabieraja juz cech symbolu, aby ostatecznie otworzy¢ przestrzen
mityczna. To samo mozna dostrzec u Stasiuka.

Oto przyktady:

,»ha rubiezy czasu” (Wiosna, SPK, 162),

,»W obcy czas” (Wiosna, SPK, 162),

»odurzeni §wiattem” (Sierpien, SC, 38),

»Swietliste majaczenie substancji” (Wiosna, SPK, 163),

»czujna i ruchliwa materia ciemnosci” (Noc lipcowa, SPK, 207),

»atomy ciemnos$ci” (Martwy sezon, SPK, 231),

,»mikrokosmos ciemnosci” (Martwy sezon, SPK, 231),

,»Ciemno$¢ wybuchta” (Wichura, SC, 106),

,»clemnos¢ zaczeta sie¢ wyradzac i dziko fermentowac” (Wichura, SC, 105),
»fantastycznej fermentacji materii” (Traktat o manekinach, SC, 68),

»tandetnej materii” (Traktat o manekinach, SC, 68),

»bezwtlad 1 materia jawi si¢ w najpierwotniejszej postaci” (D, 23),
»stawa i chwata materii” (D, 115),

»Zzmaterializowata si¢ duszna aura” (D, 28),

»powietrze znikalo” (D, 9),

»hieruchome powietrze” (D, 9),

»clemne powietrze” (D, 15),

»Swiatlo byto rozrzedzone i nieruchome” (D, 8),

»Swiatlo dzieje si¢” (D, 12),

kredowe $wiatto proszyto z gory” (D, 14),

183 Bolecki, s. 267
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»~Swiatto, a raczej jego brak wydawato si¢ czyms$ tak materialnym jak piasek” (D, 16),

,INie mozna opisaé §wiatta, co najwyzej mozna sobie wcigz wyobrazi¢” (D, 10),

,»W roztworze czystej idei” (D, 6).

W prozie Schulza dochodzi réwniez do powtérzenia pewnych zwigzkow

wyrazowych, ,swoistych kliszy”'™, ktore powstaly w tekicie czyli ,tekstowych

frazeologizmow

1 wlasnego $rodka ekspresji stownej

185 Pelnig one funkcje ,gotowego, estetycznie warto$ciowego

59186

Narrator postuguje si¢ kilkakrotnie tym samym ,chwytem leksykalnym,

sktadniowym czy wrecz metaforycznym

5187,

dom ,,chtonat najpierwszy ogien poranka” (Martwy sezon, SPK, 222),

ptocienne story ,,chtongty poranny pozar” (Martwy sezon, SPK, 222),

Albo:

»twarzg mdlejaca w blasku” (Martwy sezon, SPK, 222),

,drzwi omdlewajace w bezbrzeznym blasku” (Martwy sezon, SPK, 225),

,lipy omdlewaly w blasku” (Martwy sezon, SPK, 225).

Podobnie u Stasiuka:

,,0d Cergowej ciagnie czernig” (D, 85),

»Czern ciggnie si¢ w nieskonczonos¢” (D, 121),

,Jezyk rzecznego chtodu lizal to $r6d miejskie uroczysko” (D, 14),

,.calg reszte codziennych rzeczy lize niewidzialny plomien” (D, 96).

Podane czasowniki ,,chlong¢”, ,,mdle¢”, w przypadku Stasiuka: ,,ciagnac”, ,lizac”

potrafig okresla¢ odlegte znaczeniowo przedmioty.

Nie sposob rowniez przeoczy¢ ciaggow kontekstowych synonimow, ktére wchodza

czesto w Sciste zwigzki z innymi figurami. Dotyczy to najczesciej zywiotow. Narrator

przyjmuje postawe cztowieka archaicznego, ktéry jest pod wrazeniem ich potegi, jak

1 pickna. Stad che¢ mnozenia ich przymiotdéw w formach nowych ozdobnikow,

stownych ornamentéw 1 odswietnych wyrazen. Takie podejscie do natury 1 jej

fenomenow przybiera juz posta¢ kultu:

184
185
186
187

Tamze, s. 268
Tamze, s. 268
Tamze, s. 268
Tamze, s. 268. W tym przypadku podaj¢ cytat za Boleckim.
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,burza”, julewa”, ,deszcz”, ,,bryza wilgotna” (Wiosna, SPK, 187),

»kolor ztotawego dymu”, ,,dymnych miodow”, ,m¢tnych bursztynéw”, (Manekiny,
SC, 58),

»wczesne stonce”, ,blask poranny”, ,solenna godzina”, ,cisza wczesnego zaru”,

»hajpierwszy ogien poranka”, ,,poranny pozar”’, (Martwy sezon, SPK, 222),

,,mrok”, ;.ciemno$¢”, ,ptatki pétmroku”, ,,gteboka czern powietrza” (D, 90),
»pierwsze krople”, ,,ulewa”, ,grzebien dzdzu”, ,,deszcz”, ,,wodny pyt”, ,,mzawka”,
»dzdzysty mrok” (D, 112).

U Schulza i Stasiuka, jak juz zostato wielokrotnie nadmienione, widoczne jest
przeplatanie si¢ dwoch ruchow, jednoczesne wystepowanie ekspansji i regresji. Przy
czym u Stasiuka jest mocniej zaakcentowany jest ruch zaniku, powrotu do pramaterii,
u Schulza natomiast stynne wegetacje, fermentacje tak che¢tnie opisywane przez
schulzologéw.

Kazdy z tych ruchéw nawigzuje do mitologicznego uchwycenia rzeczywistosci,
ekspansja i zwigzana z nig wegetacja, rozrost to nawigzanie do mitycznej krainy
obfitosci, biblijnego Kanaanu, jak rowniez bezimiennych basni i podan.

U Stasiuka wystepuje takze ,repetycja form czasownikowych zwigzana z ruchem
wycofywania si¢: ,,znikac”, ,przepadac”, ,,i8¢”, ,,wychodzi¢”, ,,schodzié”]gg, jechac,
pisarz nie ukrywa tesknoty za mitycznym prapoczatkiem, co mozna dostrzec juz na

pierwszych stronach ,,Dukli”, gdzie mocno zaakcentowane jest zjawisko regres;ji:

»zniknie rynek”, ,,zniknie dwdch pianych”, ,,zniknie ratuszowa baszta”, ,,zniknie cata
twarda materia” (D, 16),

»przedmioty zanikajg”, ,,zmniejszaja si¢, zapadaja w siebie”, ,,zanikaty wszystkie
drobiny blasku”, ,,my tez powoli zanikalismy” (D, 112).

Pojawiajg si¢ jednocze$nie ciggi synonimiczne zwigzane z zatrzymaniem Si¢
1 unieruchomieniem: ,,powietrze krzepnie” ,,nie dzieje si¢ nic”, ,,nic si¢ nie porusza”,
,stonce tkwi” (D, 5).

Nawiazuje to do swoistego zatrzymywania czasu, bezczasu, w ktérym nie byto czasu
fizycznego. Widoczne u Schulza ,,cofanie czasu” (Sanatorium pod Klepsydra, SPK,

240) ,spoznianie si¢ z czasem” (Sanatorium pod Klepsydra, SPK, 240) to

188 Zwrdcit na to uwage Andrzej Niewiadomski w Niewypelniony mit. O tropach Schulzowskich

w prozie Andrzeja Stasiuka, [w:] Ulamkach zwierciadla.... Bruno Schulz w 110 rocznicg
urodzin i 60 rocznicg $mierci pod red. Malgorzaty Kijowskiej — Lysiak, Lublin 2003, s. 477.
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zapewnienia i objaénienia doktora Gotarda skierowane do Jozefa'®

, to proba
zapanowania artysty nad czasem pozostajgca na poziomie fantazji i snu.

Stasiuk unieruchamia przedstawiong rzeczywisto$¢ za pomoca figury powtorzenia:

»znieruchomiale fale” (D, 6), ,,$wieci sa nieruchomi” (D, 7), ,,Chmury staty
w miejscu” (D, 8), ,,nieruchome powietrze”, ,,Opowies¢ jest nieruchoma” (D, 10),
,» Taka nieruchomo$¢ zapada zawsze” (D, 11), ,,Rynek zastygt” (D, 12), ,,ciala kobiet
byty I$nigce i nieruchome” (D, 22), ,,w bezruchu autobusowego majdanu” (D, 22),
»dziewczynka znieruchomiata” (D, 23), ,,z tego nieruchomego snu” (D, 23), ,reszta
(...) do kwadratu unieruchomione czyli martwe” (D, 31), ,,nie potrafitlem pojaé
dobrowolnej nieruchomosci” (D, 32), ,,domy znieruchomiatym dymem” (D, 37),
»powietrze jeszcze bylo nieruchome” (D, 39), ,ludzie (...) sa nieruchomi” (D, 48),
»posrod starych 1 nieruchomych wzgoérz”’(D, 51), ,dziadek (...) nalezatl do tego
gatunku ludzi, ktérzy zmierzaja od nieruchomosci do nieruchomosci” (D, 57),

»powietrze byto nieruchome” (D, 63), ,,ptonal nieruchomy ogien” (D, 63).

Opisywany $wiat nie podlega czasowi pojmowanemu linearnie, opowies¢ zatrzymuje
si¢ na opisie, najwazniejsze wydaje si¢ tu przyblizenie si¢ do czasu mitycznego lub

podkreslenie braku czasu i unieruchomienie opisywanej rzeczywistosci.

3.2.2 Metafora '°

Metafora u Schulza jest figurg bardzo zr6znicowana, niejednoznaczng i rozbudowana,
stad jest swoistym zrodlem fascynacji i najwigksza zagadka jezykowa w prozie
Schulza.

Stata si¢ ona przedmiotem analizy, a nawet sporow wsrdd badaczy jego stylu.
Niemniej jednak najciekawsze jest to, ze po taki ,,wzOr” przeno$ni si¢gaja pisarze

wspotczesni™', doktadnie pokolenie przetomu, a wéréd nich Andrzej Stasiuk.

189
190

Wspomina o tym J. Jarzgbski, Schulz. Wczesniej nadmienitam o tym w poprzednim rozdziale.
Przy metaforze odwotam si¢ do znanych ,,schulzologéw* a konkretnie: Jerzego Jarzgbskiego,
Krzysztofa Stali i Wlodzimierz Boleckiego, ktorzy sporo uwagi poswigcili jezykowi Schulza.
Wybrane cytaty lub stowa z poszczegolnych ksiazek opatrzg kursywa.

191 Piotr Szewe w Zmierzchach i porankach nawiazuje do schulzowskiej metaforyki.
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3.2.21 »Zmieszanie sie sfer”192

Zmieszanie sig¢ sfer, czyli tendencja do czestej animizacji, personifikacji jest stalg
wytyczna Schulzowskiej metafory. Artysta sigga ponadto po peryfrazeg, katachreze,
jak réwniez po tzw. metafor¢ martwa. Podobnie przedstawia si¢ to zjawisko
u Stasiuka. Juz na pierwszych stronach ,,Sklepéw cynamonowych” i ,,Dukli” mamy
do czynienia z tymi zjawiskami. Nie sposob ominagé, ze to wszystko ma na celu
wprowadzi¢ czytelnika w rzeczywistos¢ mityczng, a tym samym oddali¢ odbiorce od

$wiata realnego:

»leraz okna, o$lepione blaskiem pustego placu spaty, balkony wyznawaty niebu

swoja pustke” (Sierpien, SC, 39) (animizacja i personifikacja),

,»Kurz za motocyklem i cata reszt¢ niewidzialnych rzeczy lize niewidzialny ptomien”
(D, 96) (katachreza),

,Glucha, gesta ciemno$¢ tloczyla ziemie, cielska jej zostaly zabite jak czarne,

bezwladne bvdleta z wywalonymi ozorami, lejac §line z bezsilnych pyskéw”

(Sanatorium pod Klepsydra, SPK, 210) (metafora rozbudowana),

(Noc) ,.,unosi powoli czarny tylek, jakby obzarta wstawata od stolu i szta spaé" (D, 5)

(personifikacja),

,,hoc miata normalny dotyk i zapach” (D, 15) (animizacja),

.noc wcigz nadchodzi” (D, 120) (martwa metafora),

»Swiatto nie ma sit. Czai si¢ po katach, probuje oderwac od powierzchni rzeczy” (D,

112) (animizacja),

,Od zatrutych fermentdéw nowego dnia puchla ciemnos$¢” (Sanatorium pod
Klepsydra, SPK, 210) (personifikacja),

»wybuchta ciemnos¢” (Wichura, SC, 106) (synestezja),

,,clemno$¢ poruszata si¢” (D, 102) (animizacja),

,clemno$¢ byta niespokojna” (D, 90) (personifikacja).

Najczesciej poddawane sg metaforyzacji zjawiska przyrody, ktore trudniej jest
zdefiniowa¢. Utarte rozumienia ciemnosci, nocy, S$wiatlta wydaja si¢ by¢
niewystarczajace. Siegnigcie po animizacje czy personifikacje pomaga niejako
przyblizy¢ je cztowiekowi, wrecz oswoi¢ lub ucztowieczy€. Stad metafory zjawisk

trudno okreslanych, formutowanych, objasnianych wydajg si¢ najszybciej

192 J. Jarzebski, Wstep do Bruno Schulz Opowiadania. Wybor esejow i listow, Wroctaw 1989,

s. XXXVIL
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zadamawia¢ w uksztaltowaniu jezykowym obu pisarzy. W ten sposdb powstaje
swoista i ciekawa semantyka nocy nieobecna w jezyku potocznym.

Zmieszanie sig¢ sfer to roéwniez mieszanie si¢ zywiotoOw przybierajace charakter
synestezji, gdyz w przestrzeni mitycznej wzajemnie si¢ one mieszaj3, tworza nowe
zjawiska o zupelie odmiennym ksztalcie i substancji.

Nie sposdb przeoczy¢ czestego siegniecia po katachreze z powodu ,,‘braku
wlasciwego wyrazenia’ rzeczy czy zjawisk nienazwanych czy nienazywalnych
w swych wiasnych terminologiach. Nazywanie to polega na przeniesieniu od rzeczy
majacej nazwe do nienazwanej”'”>.

Laczenie wrazen zwigzanych z jednym zjawiskiem natury z wrazeniami
pochodzacymi z innego, czgsto sprzecznego w swej strukturze ontycznej jest
nieustannie obecne w obrazowaniu §wiata zarowno u Stasiuka, jak i Schulza.
Odebranie poszczegdlnym zywiotom 1 zjawiskom przyrody ich wlasciwosci
i przeniesienia je na inne odwraca naturalny porzadek rzeczy. Szczegdlnie jest

widoczna owa wymiennos$¢ na przyktadzie wody, $wiatta i ciemno$ci:

,»W stoneczng kapiel dnia”, ,,przechodnie brodzac w ztocie mieli oczy zamruzone od
zaru” (Sierpien, SC, 39) (,,brodzac w ztocie” jest rowniez peryfraza, ktora zostanie
omowiona pozniej),

»(twarz) oblana ciemng purpurg bengalskiego $wiatta” (Nawiedzenie, SC, 50),
(synestezja),

,»dom nasz kapat si¢ w zarliwym 1 cichym blasku poranka” (Martwy sezon, SPK,
222) (animizacja),

,»Rozproszona biel §wiatta mzaca ze $niegu” (Sklepy cynamonowe, SC, 87)
(synestezja),

,,pokoj napeiat si¢ cieniem” (Sierpien, SC, 38) (synestezja),

»Swiatto byto rozrzedzone i nieruchome” (D, 8) (synestezja),

»Swiatlo proszylo z gory” (D, 14) (synestezja),

,,Polmrok skraplat si¢ w lipowych alejach” (D,17) (synestezja),

»powietrze znikalo” (D, 9) (katachreza),

»goragce Swiatlo wylewa si¢ we wszystkie szczeliny” (D, 96) (synestezja),

,Platki pétmroku” (D, 90) (synestezja),

»jeziora (...) zaczely swieci¢” (D, 112) (synestezja),

193 W. Bolecki, Schulz nazywanie nienazywanego, Teksty 1979 nr 68, s. 170-183. Za K. Stala,

Na marginesach rzeczywistosci, Warszawa 1995, s. 174-177
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»czarna nieobecno$¢ S$wiatta (...) zatopi wszystko odmegtem cienia” (D, 16)

(synestezja).

Nadanie abstrakcjom, zjawiskom przyrody i przedmiotom cech istot zyjacych jest
kolejnym chwytem retorycznym. Schulz z Stasiukiem ch¢tnie si¢gaja po animizacj¢
1 personifikacje zacierajac przy tym granice $wiata realnego i fantastycznego.

Wystarczy spojrzeé na pierwsze zdania opowiadania ,,Wichura:

»przebiegaly kawalkady traméw i belek, lansady drewnianych kozléw, klekajacych na
jodlowe kolana (...) ,,wedrowki beczek i konwi” czy po wrecz wzorcowy przyktad tapet,
ktoérych liscie tapet szelescity sptoszone” (Wichura, SPK, 105).

Animizacja przedmiotow i zjawisk abstrakcyjnych oraz przyrody jest nieodlacznym
elementem poetyki Schulza.

Stasiuk nie sigga po te figury tak czesto, ale chetnie ozywia 1 personifikuje
przedmioty, zjawiska w przyrodzie, byty fikcyjne, jak rowniez samg materig¢:

»pociagi wygladat dobrodusznie” (D, 49), ,brazowe podklady wydzielaja
nostalgiczng won” (D, 49), ,,blask obumieral” (D, 48), ,,j¢zyk rzecznego chlodu lizat
to §rodmiejskie uroczysko” (D, 14), ,ciemny biekit snut si¢” (D, 12), ,,calg reszte
niewidzialnych rzeczy lize niewidzialny ptomien” (D, 96).

W przeciwienstwie do Schulza Stasiuk postuguje si¢ tropem oszczedniej, ze
zdecydowanym umiarem, przez co granica Swiata realnego 1 abstrakcyjnego tak
szybko si¢ nie zaciera jak u Schulza. Czgste sigganie po tropy stylistyczne ma swe
uzasadnienie; za ich pomoca bowiem otwiera si¢ przestrzen abstrakcyjna, $wiat
o nowych jakosciach, w ktorym wszelkie zjawiska 1 byty sg odmienne niz w §wiecie
realnym. Dokladniejsze przyjrzenie si¢ nowym jakosciom wystepujacym juz
w zupelnie innym wymiarze spowalnia tym samym czas, az do jego zatrzymania.

Artysta wprowadza nas w ten sposob w przestrzen swiata zmitologizowanego.

3.2.2.2 Wewnetrzny ruch metafory, czyli dialektyka regresji i ekspansiji

Krzysztof Stala w ,,Na marginesach rzeczywisto$ci. O paradoksach przedstawienia
w tworczosci Brunona Schulza” wspomina o ,,podwdjnym ruchu wewnatrz metafory:
zjednej strony — destrukcji, dekompozycji rzeczywistosci z drugiej —
restrukturalizacji, polegajacej na odtworzeniu nowej spojnosci $wiata, niejako

Z wnetrza metafory194.

194 Krzysztof Stala, s. 153.
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Takie pojmowanie ruchu to nie tylko ,rozluznienie tkanki rzeczywistosci”'”® to

konfrontacja dwoch jednoczesnych ruchow, z przewaga u Schulza ekspansji,
a doktadniej ujmujac, szeroko rozwinietej fermentacji, wegetacji, rozrostu, rozwoju,
zarostu, porostu, wzrostu albo ,,pseudowegetacji”'*®, ktora stanowi niejako opozycje
pustki i zaniku: w ,,Sierpniu” ,,splatany gaszcz traw, chwastoéw, zielska, bodiakow”,
»kozuch traw”, ,babska bujno$¢ sierpnia”, w opisie ciotki: ,,byta to ptodnos$¢ niemal
samorddcza, kobieco$¢ pozbawiona hamulcow i chorobliwie wybujata” z drugiej
strony ,,rynek pusty i zotty od zaru, wymieciony z kurzu goracymi wiatrami, jak
biblijna pustynia”, ,,balkony wyznawaty niebu swoja pustke” (Sierpien, SC, 38 — 40),
w ,,Martwym sezonie”, ,,zjadliwa substancja zielska”, ,,febryczny ferment” ,, warzyt
si¢ 1 bujal”, ,rosta pod oknem pusta bibulasta paplanina zielonych pleonazmow,
lichota zielna rozmnozyta stokrotnie”, ,,tapetujaca §ciang magazynu coraz wickszymi
szelestnymi ptatami, puchngcymi wlochato” (Martwy sezon, SPK, 227), albo:
,ogrody rosnace bez tchu, sypia si¢ listowiem nieprzytomnie i pijane i zarastajg kazda
wolng szczeling chtodng substancjg listng” w ,,Wiosnie” (Wiosna, SPK, 188) przy
jednoczesnym opisie skwaru stonca lub pochmurnych dni.

W przypadku Stasiuka, jak juz zostalo nadmienione, widoczne s3 wstrzymania,
unieruchomienia po zanikanie i regresj¢. Sila ekspansywna u Stasiuka jest $wiatlo.
Wydaje sie, ze pisarz wrecz celowo zatrzymuje, spowalnia, unieruchamia opisywang
rzeczywisto$¢ jednoczes$nie, eksponuje pustke: ,,znieruchomiate fale” (D, 6), ,,$wigct
sg nieruchomi” (D, 7), ,,tak wygladat $wiat przed unieruchomieniem” (D, 7), ,,chmury
staly w miejscu, S$wiatto byto rozrzedzone i nieruchome”(D, 8), ,,powietrze
znikalo”(D, 9), ,,nieruchome powietrze stato” (D, 9), ,,cala pustka $wiata” (D, 9),
»Rynek byl znowu pusty” (D, 13), ,,Ale tam nie byto nic, nic (...) pograzonych
w potmroku sal” (D, 18), ,,w pustce niedzielnego popotudnia” (D, 22), ,wszyscy
patrzyli w pepek popotudniowej pustki” (D, 23).

Zaciemnia pejzaz, aby tym samym wzmocni¢ role Swiatla, podkresli¢ jego dynamike,
odbierajac poniekad innym zywiotom i zjawiskom ich wylacznosé, stad przedstawia
swiatto bardzo czgsto za pomocg synestezji: ,.kredowe $§wiatlo proszylo z gory
1 zacierato cienie” (D, 14).

Wyeksponowanie roznych sil, czesto o sprzecznych wektorach jest elementem
mityzacyjnym. Wegetacja 1 rozrost u Schulza, §wiatlo u Stasiuka sg sitami

mitycznymi, jak réwniez regresja, luszczenie si¢. Ale nie tylko. W kazdym

193 B. Schulz do St. I. Witkiewicza, s. 182. Za K. Stala.

196 Wedlug Jarzebskiego: ,,owa pseudowegetacja” to raczej dzieto wyobrazni niz biologicznego
rozrodu, a do tego produkt jezykowy, jego potencjalu tkwigcego w metaforyce i innych
rozlicznych tropach” w: J Jarzgbski, Schulz, s. 138.
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przedmiocie bedacym czgécig, fragmentem mitycznej rzeczywistosci istnieje sita
wewnetrzna. Stad mozna dopatrze¢ si¢ dziatania réznych sil, tych powierzchownych
1 ukrytych bedacych w wewnetrznym ruchu materii. Pojawia si¢ zatem metaforyczny
obraz tuszczenia si¢ wystepujacy kilkakrotnie na przestrzeni omawianych utworéw.
U Schulza mozna dostrzec interesujacy obraz jesieni jako ,,wielkiego wedrownego
teatru klamigcego poezja, tuszczaca si¢ platek po ptatku coraz nowa panorama”
(Druga jesien, SPK, 220), rowniez ,,w kontuarze sklepu matej sklepionej izbie (...)
tuszczacej si¢ bez konca warstwami papieru, listow 1 faktur”, aby w koncu odstonié¢
»pusta egzystencje tego pokoju” (Noc wielkiego sezonu, SC, 112), w ktéorym
przebywa ojciec Jozefa (Noc wielkiego sezonu, SC, 112).

Stasiuk takze chetnie sigga po ta matryce metaforyczng tym razem w opisie
stonecznego lata:

»Pejzaz tuszczyt si¢ jak stara farba i jedno wytazito spod drugiego i wcale nie byto
realniejsze” (D, 28).

Nie tylko jednak materia i wszelkie zjawiska zachodzace w §wiecie mitycznym sa

pod wptywem réznych sil, rowniez stowa zawieraja w sobie energi¢ mityczng.

3.2.23 Metafora w funkcji ostranienija

Viktor Skovskij w swojej pracy zatytutowanej ,,0 teorii prozy” twierdzi:

Rzecz widziana wiele razy zaczyna si¢ zamazywac; jest przed nami, wiemy to, ale nie
widzimy”. Ostranienije to zesp6l technik artystycznych, ktore polegaja na ,,wydobyciu
rzeczy z automatyzmu postrzegania”, ktdre ,,nie nazywaja rzeczy jej imieniem, lecz
opisuja, jakby pierwszy raz widziang; zdarzenie jakby pierwszy raz przezyte'"’.

Ta figura retoryczna stuzy temu, aby poszczegolne zjawiska 1 rzeczy przedstawione
w utworze ,,0dzyskaty swa pierwotng swiezo$¢” (KS, 162). ,,Widzimy $wiat ostrzej”
(KS, 165), ,,odzyskujemy naturalng §wiezos¢ percepcji” (KS, 165), dzieki temu stowo
uwalnia si¢ z naleciato$ci mowy potocznej 1 przybliza si¢ do stowa pierwotnego,
ktére bylo elementem rzeczywistosci mitycznej, o czym juz bylo wielokrotnie
wspomniane.

Efekt ostranienija moze by¢ uzyskany rowniez dzieki ,,metaforyce odwracajacej
realny, rzeczywisty porzadek rzeczy” (SK, 164). Personifikacja i1 animizacja
przyrody, jej zjawisk, poszczegolnych zywiotow, rzeczy martwych przy jednoczesnej
reizacji przedstawianych osob, zachodzi bardzo czesto w tekstach obu pisarzy. Takie

zjawisko nazywa si¢ ,,metaforycznym odwroceniem” (KS, 164):

197 Viktor Skovskij, ,,O teorii prozy”, Moskwa 1983. Za K. Stala, s. 162. W skrocie: (VS).
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O czwartej nad ranem noc powoli unosi czarny tytek, jakby obzarta wstawata od stotu
i szta spac (...). Jest niedziela i ludzie jeszcze $pia (...)nic si¢ nie porusza oprocz snoéw,
ktore jak koty lub nietoperze widza w mroku i kraza, kraza, muskaja $ciany (...). I oni
wszyscy tam sg. Leza na wznak, na brzuchu, plecami do gory i $nig swoje sny spoceni
albo spokojni, przykryci albo w spokojnej, w skottowanej poscieli (...). Umysty
odpoczywaja, choroba Zycia przycichla i podobni sa do kawatkéw ciezkiej materii D, 6).

Noc i sny podlegaja personifikacji i animizacji, natomiast ludzie reifikacji, dzieki
czemu opisywana rzeczywistosé jest ,jakby pierwszy raz widziana” (VS, 162).

W innym przyktadzie dochodzi réwniez do swoistego odwrocenia rol. Amelia
w kosciele zmienia si¢ w zywa kobiete 1 staje si¢ bohaterka chwili obecne;j, ,,wypelnia
terazniejszo$¢”, natomiast Dukla, jej mieszkancy przechodza w minione jak ,,przezyte

wydarzenia”, ktore juz nigdy nie powroca do rzeczywistosci:

I wtedy ustyszatem szelest, i zobaczylem, ze Amalia usiadta na swoim postaniu (...).
Styszalem, jak oddycha, jak wchodzi w nig iluzoryczna materia Swiata i przemienia si¢
w cialo migkkie i gladkie jak wieczno$¢ (...). Dukla przestawata istnie¢ za $ciang.
Weszta w nig razem z reszta zdarzen, ktore przezylem, patrzac, jak odchodza po kolei
ku spokojnej zagtadzie (D, 90 - 91).

Scena z Amelig poniekad moze nawigzywaé do sceny z manekinem i szwaczkami.
Tutaj réwniez zachodzi swoiste odwrdcenie rol, na ktore zwrdcit uwage Krzysztof

Stala w ,,Na marginesach rzeczywistosci” (KS, 163):

Tymczasem w jadalni przygotowano scen¢ wieczoru. Polda i Paulina, dziewczeta do
szycia, rozgospodarowywaly si¢ w niej z rekwizytami swojego fachu. Na ich ramionach
whniesiona, wchodzita do pokoju milczaca, nieruchoma pani, dama z ktakéw i ptotna,
z czarna, drewniang gatka zamiast glowy. Ale ustawiona w kacie miedzy drzwiami
a piecem, ta cicha dama stawatla si¢ damg sytuacji. Ze swego kata stojac nieruchomo,
nadzorowata w milczeniu prace dziewczat. Pelna krytycyzmu i nietaski, przyjmowata
ich starania i umizgi (Manekiny, SC, 58).

Manekin przestaje by¢ w dalszym ciggu sprzetem krawieckim przyjmuje cechy
wymagajacej osoby, a pochlonigte szyciem osoby zredukowane zostaly do
przedmiotow 1 materiatdéw krawieckich.

W tym przypadku opisywane osoby widzimy przez pryzmat krawieckich
przedmiotow; mianowicie szpulki i nici. Semantyka szeregu ludzkiego zostata
zastgpiona semantyka szeregu mechanicznego. Polda i Paulina sg widziane przez
pryzmat obcego przedmiotu - przyrzadow krawieckich. Powstaje zatem pytanie: kim
jest cztowiek? Wydaje sig, Ze ostranienije przybiera funkcj¢ epistemologiczna.
Nowoczesny sposob patrzenia na czlowieka odbiera mu godnos$¢, zostaje on

sprowadzony do roli maszyny i odcigty tym samym od natury, z ktérg byt
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nierozlacznie zwigzany. W ten sposob odebrany pierwiastek czlowieczenstwa
podwaza filozofi¢ cztowieka wczesniejszych epok, ktére widzialy w nim réwniez
pierwiastek boski.

Ta scena przedstawia jeszcze inne ,,odwrocenie metaforyczne”, mianowicie resztki,
$cinki, skrawki, drobne kawatki staja w centrum zainteresowania anizeli ,,nudne
suknie™®®.

Jeszcze innym przyktadem bedzie odwrdcenie wlasciwosci $wiatla 1 przedstawionej

rzeczywistos$ci matego miasteczka z zupetnie innej perspektywy:

Ludzie stali na rogach ulic i na co$ czekali. Bylo cicho, zadnego gwaru, ruchu tez
niewiele, mezczyzni palili papierosy, kobiety rozmawialy przyciszonymi glosami.
Policjant w biatej koszuli powiedzial nam, Ze to pogrzeb, ze umart zastuzony strazak.
Ilekro¢ jestem w Dukli zawsze co$ si¢ dzieje. Ostatnio byto grudniowe mrozne $wiatto
o zmierzchu (D, 12).

Glownym wydarzeniem tej sceny nie jest opis pozbawionego praktycznie ruchu
centrum miasteczka, jakim jest dukielski rynek, lecz $wiatlo, ktore ,,dzieje si¢”
w miejscu, w ktérym prawie nic si¢ nie wydarza i to jemu narrator poswigca swoja
uwage. Na plan pierwszy zostala wysunieta natura wraz z jej zjawiskami. Swiatto
jako sita mityczna przybiera rolg czynng, cztowiek 1 jego zycie odsuniety zostaje na
plan dalszy.

3.224 Peryfraza

Peryfraza wydaje si¢ by¢ jeszcze jedng matryca retoryczng obecng w tekscie ,,Dukli”.
U Stasiuka pojawia si¢ rowniez sktonno$¢ do ,wielokrotnej 1 rozbudowanej
metaforyzacji” (KS, 154) tego samego obiektu, czyli doktadniej ujmujac “na

mnozeniu metaforycznych ekwiwalentéw nazwy podstawowej” (KS,154):

A potem, wieczorem, wyroity si¢ jetki jednodniowki i wygladato to jak $niezna burza.
Dookota kilku latarni w $rodku wsi kiebity si¢ miliony stworzen. Rtgciowe S$wiatlo
stabto w miare jak z rzeki nadciggaly biate fale owadow. Cielesna materia gestniata
wokot blasku 1 w koncu u reflektorow zawisty wielkie rozedrgane kule. Ciemne
powietrze wypetnialy cienie. Nie mozna bylo odrozni¢ ludzi od owadzich
zogromniatych zjaw. Wszystko cuchneto rybg i mutem. Jetki tanczyly i opadaty na
ziemie (D, 15).

198 Szerzej o innych metaforycznych odwréceniach — K. Stala, Na marginesach rzeczywistosci, s.

162-165.
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Jetki'”® przybieraja rézne postaci. Fragment ten tak bardzo przypomina opisane
komary w ,,Wio$nie” Schulza. Sceneria nocna cieptego lata i kolejne poetyckie ujecia
zwyklych owadéw nie tylko czynig $wiat bardziej basniowy i niezwykty w ,,.Dukli”
oraz w opowiadaniach Schulza, (chociaz narrator Stasiuka méwi o rybim i mulastym
smrodzie), ale pokazuja przede wszystkim ogromne mozliwos$ci poetyckiego jezyka

na plaszczyznie prozy w obu przypadkach:

przezroczysta i szklana jej fauna, lekki plankton komaréw, obsiada mnie, schylonego
nad papierami, zarastajac przestrzen coraz wyzej 1 wyzej tym spienionym, misternym,
biatym haftem, ktorym haftuje si¢ noc daleko po poéinocy. Siadaja na papierach
pasikoniki i moskity zrobione niemal z przezroczystej tkanki spekulacyj nocnych,
farfarele szklane, cienkie monogramy, arabeski wymys$lone przez noc, coraz wigksze
i fantastyczniejsze, tak wielkie jak nietoperze, jak wampiry, zrobione z samej kaligrafii
i z powietrza. Firanka roi si¢ cata od tej wedrujacej koronki, od cichej inwazji tej
imaginacyjnej, biatej fauny (Wiosna, SPK, 193).

Schulz nie ukrywa tu swojego zachwytu, komary z reguty uciazliwe dla czlowieka
stajg si¢ tym razem przedmiotem artystycznej inspiracji, materig artystyczna, ktora
przybiera okreslone wzory i ksztalty, powiela byty pickne i ciekawe z istot tak bardzo
pospolitych.

Swiat realny pozostaje na dalszym planie, nie jest brany zupetnie pod uwage, nawet
rzec mozna, celowo ignorowany.

O ile u Schulza czgste wystepowanie tego typu metafor niejako zamazuje granice
1trudno jest rozpozna¢, gdzie konczy si¢ a gdzie zaczyna $wiat realny, o tyle
u Stasiuka wydaje si¢ to by¢ bardziej przejrzyste. Krytyczna uwaga o fatalnym
zapachu tego drugiego narratora nie tylko zamyka liryczny opis jetek, ale stanowi

granice migdzy realnoscig a artystycznym uniesieniem.

199 Takie ilosci owadow pojawia si¢ w opisie Elizy Orzeszkowej w Nad Niemnem.
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3.2.3  Comparatio, czyli poréwnanie

Poréwnanie jest bardzo rozpowszechniong figurg retoryczng zaréwno u Schulza, jak
1 Stasiuka. W tekstach tych dwoéch pisarzy mozna spostrzec ogromne jej
nagromadzenie 1 jednoczes$nie zroznicowanie.

Poréwnanie’” ma na celu uwydatnienie jakie$ wiasciwosci opisywanego obiektu,
przedmiotu przez wskazanie na jego podobienstwo do innego zjawiska. W ten sposob
powstaje figura retoryczna o dwucztonowej konstrukcji semantycznej, gdzie oba
cztony comparandum 1 comparans wykazuja wspoOlng jako$¢, czyli fertium
comparationis bedacego jednocze$nie podstawg poréwnania 1 stanowigca jego
motywacjg.

Odszukanie motywacji porownania moze by¢ stosunkowo tatwe i bezproblemowe,
nie wymagajace wigkszej aktywno$ci od odbiorcy, wrgcz oczywiste, jak rowniez
przysporzy¢ wiele trudnosci®”’. Dzieje si¢ to wowczas, kiedy wspdlne pole
semantyczne (wspdlnota znaczeniowa) miedzy czlonami comparatio, migdzy
comparandum 1 comparans narzucone sg wrecz despotycznie.

Niemniej jednak zacznijmy od przyktadéw tzw.: ,poréwnan celnych” (B, 286)

trafnych, oczywistych, od krotkich po bardziej rozbudowane:

»Rynek zastygt jak zamarzni¢ta woda” (D, 12),

»Piec wyt 1 gwizdal jak gdyby uwigzana w nim byla cata sfora psow czy demonow”
(Ulica Krokodyli, SC, 106),

»wszystko zachodzilo w czerwien jakby widziane przez rubinowe okulary” (Wiosna,
SPK, 168),

,»dzikie wino czerwienieje i sptywa ze Scian domoéw jak gesta krew” (D, 114),

,Qdy stonce skryje si¢ za grzbiet gory, zaczynaja stygna¢ tak samo jak reszta §wiata”
(D, 97),

,»W potudnie gorace Swiatto wlewa si¢ we wszystkie szczeliny jak woda”(D, 96),

200 Badajac t¢ figur¢ u Schulza i Stasiuka siggne najpierw po najbardziej przejrzysta definicjeg

poréwnania mieszczaca si¢ W Stowniku terminow literackich pod red. Janusza Stawinskiego,
Warszawa 1972 i podane pojecia podkresle kursywa, terminologi¢ Boleckiego, Poetycki
model prozy... (285-289) opatrze w cudzystowie i skrotem (B).

Zwrécit uwage na to Bolecki. Semantyczng precyzje motywowania przez znaczenie
leksykalne zastgpuje identyfikacja z wlasnoscia innego obiektu. Wlasnie relacj¢ migdzy
semantyka jednostki porownywanej i porownujacej okreslaja funkcje tej figury w semantyce
danej wypowiedzi. Mieszcza si¢ one migdzy biegunem ,,poréwnania celnego” a biegunem
,,porownania oddalonego”, s. 285-289

201
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»~mate pstragi I$nity w stoncu jak srebrne piatki” (D, 95),

Lstrumien wije si¢ jak waz i sptywa jak zielony dywanik po wyszczerbionych
schodach” (D, 94),

,biegl tak szybko jakby unosit go wiatr” (D, 94),

,»O $wicie latem taki sg cigzkie i I$nigce jak rte¢” (D, 93),

»Na ulicy czernialo kilka dorozek, rozjechanych i rozklekotanych jak kalekie,
drzemigce kraby czy karakony” (Sklepy cynamonowe, SC, 89),

»plusneli w noc jak w czarng wode” (Martwy sezon, SPK, 234),

,»W lesie bylo ciemno jak w nocy” (Sanatorium pod Klepsydra, SPK, 238),

,Dukla jak memento, jak mentalna dziura w duszy” (D, 66).

Rozbudowane poréwnania:

»Szczekanie dobiegalo z potudnia, ale tam nie bylo Zadnej wsi, wigc ujadanie
zapewne krazylo wsrod zamarznigtych potaci powietrza jak dzwigczna fatamorgana”
(D, 117),

,» Leraz wszystko miato postac pylistej (...) substancji niemal duchowej, bo wiatr mogt
ja ponies¢ w dal jak zjawe, jak przejrzysty zarys nie wiadomo czego” (D, 90),
,»Wtedy barwy schodzily o oktawe glebiej, pokdj napehiat si¢ cieniem, jakby
pograzony w $wiatlo glebi morskiej” (Sierpien, SC, 38).

,Poréwnania oddalone” (B, 286) zmuszaja niejako odbiorce do wigkszego wysitku.
Stawiajg dane stowo wyjsSciowe, comparandum w specyficznej sytuacji. Staje si¢ ono
niewystarczalne, niepetne, na tyle niezadowalajace autora, ze postanawia on
uzupehié¢ go w comparans, ktdérego pole semantyczne jest na tyle odlegle, ze zanika

wspolna cecha semantyczna czyli tertium comparationis :

,O tej porze wech 1 stuch powoli tracg znaczenie, a wzrok jeszcze go nie nabral, wigc

lepiej wszystko traktowac jak sen, jak psie przywidzenie” (D, 7),

,Smier¢ cofata sie, zsuwata jak rekawiczka, jak peknieta powtoka codziennosci” (D,
91),

Swiatlo staje sie geste jak krew i ztote” (D, 84),

,Dni stwardniaty od zimna i nudy jak zesztoroczne bochenki chleba” (Ptaki, SC, 52),
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,»la rzeczywisto$¢ cienka jest jak papier” (Ulica Krokodyli, SC, 96).
Poréwnanie jako rozwinigcie cech danego obiektu:

~Przedmioty drza, faluja i wygladaja tak, jakby ich chwile byty policzone.
Przypominaja ruchome ziarniste fotografie” (D, 96),

»Wtedy nagle park staje si¢ jak ogromna, milczaca orkiestra, uroczysta i skupiona
zapada szybki i kolorowy zmierzch teatralny, jak gdyby pod wplywem tondéw
nabrzmiewajacych gwattownie w wszystkich instrumentach (Wiosna, SPK, 161).

Poszczegdlne pordéwnania roznig si¢ ,,zasadami motywacji” (B, 286) i mobilizuja
odbiorce do uzycia odrebnego klucza. Najczesciej wystepuj poroéwnania ,,sugerujace

analogie™***. Oto przyklady:

,Zota barwa pawich ok (...) wyglada to tak, jakby we framugi rozpalone byty
skrawki rozpalonego nieba z zachodu” (D, 100),

»Piec wyt 1 gwizdat jak gdyby uwigzana w nim byla cata sfora pséw czy demonow”
(Wichura, SC, 106),

,Wszystko zachodzito w czerwien jakby widziane przez rubinowe okulary” (Wiosna,
SPK, 168),

,»dzikie wino czerwienieje 1 sptywa ze Scian domow jak gesta krew” (D, 114),

,,ady stonce skryje si¢ za grzbiet gory, zaczynajg stygna¢ tak samo jak reszta §wiata”
(D, 97),

,» W potudnie goragce Swiatto wlewa si¢ we wszystkie szczeliny jak woda” (D, 96),
,,mate pstragi I$nity w stoncu jak srebrne piagtki” (D, 95),

LHstrumien wije si¢ jak waz i1 sptywa jak zielony dywanik po wyszczerbionych
schodach” (D, 94),

,biegl tak szybko jakby unosit go wiatr” (D, 94),

,O $wicie latem taki sg cigzkie 1 1$nigce jak rte¢” (D, 93),

»Na ulicy czerniatlo kilka dorozek, rozjechanych 1 rozklekotanych jak kalekie,
drzemiace kraby czy karakony” (Sklepy cynamonowe, SC, 89),

»plusneli w noc jak w czarng wode¢” (Martwy sezon, SPK, 234),

202 Zdaniem Boleckiego: ,,Porownania raz s3 wprowadzone przez wyrazenia typu ,,jak”, ,,jakby”,

,.Niby” efc. sugerujace analogie, innym razem wyznaczniki porownania sg zatarte.
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,»W lesie bylo ciemno jak w noc” (Sanatorium pod Klepsydra, SPK, 238),
»przedmioty tkwily na progu swych przeznaczen jak zamarli ze strachu ludzie” (D,
7,

,»szybko sklecone portale, ktore dopiero blizsze przyjrzenie demaskowato jako

nedzne imitacje wielkomiejskich urzadzen.” (Ulica Krokodyli, SC, 93).

Jeszcze innym przyktadem jest ,,motywacja odwotujaca si¢ do wiedzy” (B,
286), a doktadniej do tradycji biblijno-mitologicznej (w przypadku Stasiuka jest to

sporadyczne):

,»,Bale lecialy, rozwijaly si¢ z lomotem (...), wodospadami sukna, jak pod uderzeniem
Mojzeszowej laski” (Noc wielkiego sezonu, SC, 117),

»Rankami, wparty na wysokiej lasce, wedrowat ojciec jak pasterz wsrod tej Slepej
welnianej trzody” (Martwy sezon, SPK, 232),

,»Czarnobrody lezal na ojcu jak Aniot na Jakubie” (Martwy sezon, SPK, 235),

Inna ,,zasada motywacji” jest odniesienie sie do sztuki’”, doktadniej ujmujac, do

stownictwa powigzanego z teatrem, architektura, muzyka, plastyka np.:

,Bezludny po najdalsze krance pejzaz wygladat jak dekoracja, w ktorej dopiero miato
si¢ co$ odbyc¢ albo si¢ juz odbylo” (D, 8),

,,Clagna si¢ (zdarzenia) w nieskonczonos$¢ jak amfilada pokoi we $nie” (D, 15),
»dtozek Cergowej zdawat si¢ wyrasta¢ tuz za oplotkami 1 kazdy krzaczek, kazde
drzewo na grzbiecie gory byty wyraziste niczym wycinanka” (D, 16),

»Jest to szary dzien 1 cala sceneria wydaje si¢ fotografig z ilustrowanej gazety” (Ulica
Krokodyli, SC, 96),

»la rzeczywisto$¢ jest cienka jak papier 1 wszystkimi szparami zdradza swa
intymnos¢” (Ulica Krokodyli, SC, 96),

,»Wszystko tam byto szare jak na jednobarwnych fotografiach, jak w ilustrowanych
prospektach” (Ulica Krokodyli, SC, 93),

Lwynurzyla si¢ przed nami olbrzymia bladoniebieska kurtyna, jak niebo jakiego$
innego firmamentu” (Sklepy cynamonowe, SC, 83),

,Rozproszona biel tego $wiatla, mzaca na $niegu, z bladego powietrza, z mlecznych

przestworzy, byla jak szary papier sztychu” (Sklepy cynamonowe, SC, 87),

203 Bolecki wspomina o tym przy metaforze, s. 281. Niemniej jednak obecne jest to zjawisko

réwniez w licznych porownaniach dla obu pisarzy
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»Bryly 1 pryzmaty tego cienia wcinaly si¢, jak plastry ciemnego miodu” (Ulica
Krokodyli, SC, 92),

»Nic, tylko gestniejacy, sprezony przestwor. Balsamowal miasteczko, zatapiat je
w przejrzystej zywicy, jakby miato juz tak pozosta¢ na wieki wiekéw jak dziw natury

albo przestroga po do cna zmarniatym czasie” (D, 23).

Nie sposob nie zauwazy¢, ze ostatni przyktad to poréwnanie rozwinigte jest w obraz
metaforyczny.

W niektérych twierdzeniach teoretycznych pojawia si¢ zacieranie rdznicy
miedzy metafora a comparatio, albo rozwinigcia si¢ poréwnania w obraz
metaforyczny, ktory ,uplastycznia tres¢ myslowa”, przez co ,podnosi plastyke

catosci”?™,

Pojawia si¢ rowniez poréwnanie jako konfrontacja metafor,
»przynajmniej po jednej jego stronie znajdowato si¢ wyrazenie bedace jego poetycka
przenos$nig. W ten sposob porodwnanie okazato si¢ Srodkiem kulminacji zdarzen
metaforycznych®®.

Metafory i pordwnania przybieraja rozbudowane formy. W poréwnaniu z Schulzem
Stasiuk unika takich przenos$ni, bardziej koncentruje si¢ na poréwnaniach, natomiast
u Schulza metafora nie jest ,,figurg punktowa” (B, 284) lecz ,,ruchem znaczen” (B,
284), ktory rozwija si¢, dopeilnia semantycznie w wigkszych odcinkach tekstu
przybierajacy ,,posta¢ metaforyzacji”**°.

Poréwnania wydaja si¢ by¢ pewnym sposobem dotarcia do rzeczywistosci mitycznej,
jezyk oscyluje miedzy zjawiskami i1 bytami realnymi a $wiatem mitycznym.
Poréwnania wydaja si¢ by¢ nieustannymi probami przenikania, przechodzenia,
przelamania tej granicy. Pojawiajg si¢ zatem rdzne kody tematyczne, w ktorych to

dochodzi do polaczenia pierwiastkow realnych 1 fikeyjnych.

204
205
206

Halina Kurkowska Stylistyka polska, Warszawa 1959, s. 192.
J. Stawinski, Poezja jako jezyk w jezyku, w: Prace wybrane, s. 119
Wiecej u Boleckiego, s. 284.
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3.24  Wspolne kody tematyczne

207
h

Bolecki wymienia kilka kodow tematycznyc stale powtarzajacych si¢

w opowiadaniach Schulza. Takie wyrazy jak ,.czytac¢”, ,literatura”, ,tekst”, ,mit”,
Lhatura” 1 ,sztuka” tworzg ,pola tematyczne skupione wokot centrum
leksykalnego™%.

Wspdélnym kodem tematycznym dla Schulza i Stasika jest sztuka czyli stownictwo
zwigzane z fotografia, czasem czystym papierem, ktéry ma postuzy¢ do rysunku lub
wycinanki, z teatrem, malarstwem, muzyka i architektura.

W obu pojawiaja si¢ opisy przyrody jezykiem teatru, z tym ze u Schulza to zjawisko

wystepuje czesto, anizeli u Stasiuka:

»Ratusz ledwo odcinat si¢ od nieba. Wygladat jak jego wykrojony nozyczkami
kawatek, ktory zsungl si¢ nieco 1 wsparl o bruk. Plaska tekturowa dekoracja

z tekturowymi drzwiczkami w szczycie” (D, 39),

»A moze naprawd¢ nie bylo juz miasta i rynku, a wicher i noc otaczaly nasz dom

tylko ciemnymi kulisami, pelnymi wycigcia, §wistu i jgkow” (Wichura, SC, 108),

,»Wsrod fragmentéw zgastego pejzazu, wsrod zburzonych kulis nocnej scenerii”

(Sklepy cynamonowe, SC, 120),
»Zdawalo sie, ze te drzewa afektuja wicher, wzbudzajac teatralne swe korony, azeby
w patetycznych przeciagnigciach ukaza¢ wytworno$¢ wachlarzy listnych” (Sierpien,

SC, 39),

sJedne z tych predkich i zgrabnych dziewczat (...) sa3 - nie wiedzac o tym —
statystkami tej sceny w teatrze wiosny” (Wiosna, SPK, 158),

,kolorowy zmierzch teatralny” (Wiosna, SPK, 161),

207 Bolecki zwrdcit on uwage na istotng rolg¢ kodéw tematycznych w metaforach Schulza, ktore

moga przybra¢ rowniez posta¢ katachrezy, s. 281

208 tamze, s. 281.
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,Potem sceneria zmienia si¢, na niebie, w masywach chmur kulminowaty az trzy

naraz rozowe za¢mienia” (Wiosna, SPK, 168),

»Pod na wpot opuszczona ciemniejacg kurtyng, ukazaly sie jeszcze na moment
dalekie 1 ostatnie szlaki zorzy (...) kurtyna zapadata szybko, dachy btyszczaly blado
mokrym refleksem” (Wiosna, SPK, 181),

,,hoc zapuszcza kurtyne na to, co si¢ dzieje w glebi” (Noc lipcowa, SPK, 210),
Kod tematyczny zawierajacy stownictwo teatru pojawia si¢ takze w obszerniejszych
partiach tekstu:

Jesien jest wielkim wedrownym teatrem ktamiacym poezja, ogromna kolorowa cebula
tuszczacy sie¢ ptatek po platku coraz nowa panorama (...) za kazda kulisa, gdy zwiednie
i zwinie si¢ z szelestem, ukaze si¢ nowy i promienny prospekt, przez chwile zywy
i prawdziwy, zanim gasngc nie zdradzi natury papieru. I wszystkie perspektywy sa
malowane, i wszystkie panoramy z tektury, i tylko zapach jest prawdziwy, zapach
wiednacych kulis, zapach garderoby pelnej szminki i kadzidta. A o zmierzchu ten wielki
nieporzadek i gmatwanina kulis, ten zame¢t porzuconych kostiumow, wsrod ktorych
brodzi si¢ bez konca, jak wérdd szeleszczacych, zwigdhych lisci. Jest wielkie bezhotowie
i kazdy ciagnie za sznury kurtyn i niebo, wielkie jesienne niebo, wisi w strzgpach
prospektow i petne jest blokow (Druga jesien, SPK, 220).

Pojawia si¢ rowniez opisy w jezyku fotografii, plastycznym lub tez

choreograficznym:

»Wzgorza, domy, woda, chmury miaty wyrazisto$¢ jakie$§ nieludzkiej fotografii” (D,
8),
»wycieta z ciemnosci potowa twarzy” (Wiosna, SPK, 187),

,»Czubki wielkich jodet na przeleczy sktanialy si¢ w pajacowatym tancu” (D, 118).

Jezyk sztuki przekracza granice $wiata realnego i abstrakcyjnego. Jest on
jeszcze jedng propozycja nadania zupelnie zwyczajnej rzeczywisto$ci cech
wyjatkowych. Przedstawiony $wiat u obu pisarzy obrazowany jest nie tylko jezykiem
mitu, ale jezykiem sztuki, ktéra wydaje si¢ by¢ niejako pomostem mig¢dzy mitem
a Swiatem realnym.

Poréwnania potwierdzaja rowniez roznorodno$¢ tego S$wiata, ktory nieustannie
podaza do mitycznej jednosci. Stad ta figura retoryczna wydaje si¢ nie tylko by¢

pewng konfrontacja tych dwoch §wiatdw, ale niejako ich przyblizeniem.
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3.2.5 Narrator*”’

Pewne paralele mozna réwniez dostrzec w narracji ,,Dukli” 1 opowiadan Schulza,
a doktadniej ,,w swoistym falowania narracji”*'’. Na przestrzeni utworéw mozna
dostrzec ,,pojawianie si¢ réznych form gramatycznych mowy narratora jest swoiste
falowanie narracji - przemieszczenie jej precyzji znaczeniowej, przechodzenie od
konwencji wspomnienia do konwencji wyznania, od narracja bohatera - dziecka,
przez wysepki narracji niczyjej, bezosobowej, po narracj¢ opowiadacza dorostego
snujgcego rozwazania filozoficzne, budujacego mikrotraktaty, mikrodyskursy
nadbudowujgce si¢ nad wspomnieniami z czasoOw dziecinstwa. Ta migotliwos¢ roli

narratora (...) wytworzy charakterystyczne napigcia w odbiorze prozy Schulza” (B,
258):

- Nie pdjdziesz do szkoty — rzekla matka — jest straszna wichura na dworze (...).
Podbieglem boso do okna. Niebo wydmuchane byto wzdluz i wszerz wiatrami
(Wichura, SC, 106).

Jesien, jesien, aleksandryjska epoka roku, gromadzaca w swych ogromnych
bibliotekach jatowa madro$¢ 365 dni obiegu stonecznego. O, te poranki starcze, zotte
jak pergamin, stodkie od madrosci jak pdzne wieczory! (Druga jesien, SPK, 221).

Gdy z okna mego pokoju, wysoko potozonego, patrz¢ na miasto, na dachy, Sciany
ogniowe i kominy w burym $§wietle jesiennego $§witu, na caly ten gesto zabudowany
krajobraz z ptasiej perspektywy (...). Wtedy marzg o tym, zeby zosta¢ roznosicielem
pieczywa, monterem sieci elektrycznej albo inkasentem kasy chorych® (Emeryt, SPK,
277).

Wchodzito si¢ do jakiego$ krawca, zeby zamoéwi¢ ubranie — ubranie o taniej elegancji
tak charakterystycznej dla tej dzielnicy (Ulica Krokodyli, SC, 94).

Podobnie ma si¢ to u Stasiuka. Narrator ,,Dukli” przedstawia si¢ jako male dziecko,
dorastajacy chiopiec, dorosty mezczyzna, pisarz wiodacy swoisty dyskurs o Swietle
1 sensie $wiata:

Mo¢j dziadek byt bardzo religijny (...). Byt surowym pracowitym cztowiekiem (...).
Lubilem go i batem si¢ jego wybuchow gniewu. Wydawalo mi sig, ze szorstko$¢ jest
cechg wszystkich starszych me¢zczyzn. Podobnie jak chropowata, patriarchalna czuto$e,
na ktora pozwalatl sobie niekiedy wieczorem, gdy nie bylo juz innych zaje¢. Brat mnie
na kolana i $miat si¢. Bardzo mozliwe, ze bawit go fakt, iz moze istnie¢ stworzenie tak
mate, kruche i do niczego nie przydatne (...) Teraz probuje utozy¢ to wszystko w jakis
sekwens, chociaz pamigtam tylko okruchy, odciski rzeczy w tamtej przesztosSci,
o przeciez nie same rzeczy z ich niepowtarzalng strukturg zdrapan, peknigé

209 Analiza narracji jest tu przeprowadzona bardzo orientacyjne.

210 Bolecki, s. 256
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i zmarszczek. To, co dociera teraz do mnie, to tylko ich $lady, fantomy desygnatow,
zatrzymane w p6t drogi miedzy istnieniem a nazwaniem (D, 61-62)

Powinienem by¢ duchem, powinienem wchodzi¢ do ich doméw i wysledzi¢ wszystko
to, co maja do ukrycia. Wyobraznia jest bezsilna. Powtarza tylko rzeczy widzialne
i stuszne, powtarza je zmienionym glosem, usiluje popeié grzechy, ktére dawno juz
popetiono (...). Nie bedzie fabuly z jej obietnicg poczatku i nadzieja konca. Fabuta jest
odpuszczeniem win, matka ghlupcow, lecz ginie we wznoszacym si¢ Swietle dnia.
Ciemnos¢ albo $lepota nadaja rzeczom sens, gdy umyst musi szukaé¢ drogi w mroku
i $wieci sam sobie (D, 7).

Tu wcigz panuje poétmrok i domysl, rzeczy zaledwie sa swoimi cieniami. Niebo
pecznieje od blasku, lecz blask pozostaje w nim uwigziony jak powietrze w dziecinnym
baloniku. Oni leza w swoich domach i historia kazdego z nich moglaby si¢ potoczyc
w dowolna strone, gdyby nie los, ktéry mieszka z nimi pod jednym dachem, trzyma
w zanadrzu pewng liczbe mozliwosci, ale nigdy nie przekroczy samego siebie (D, 6-7).

W opowiadaniach Schulza i ,,Dukli” Stasiuka pojawia si¢ kilku narratorow; narrator
w pierwszej osobie czyli narrator - dziecko przebywajace u dziadkdéw, narrator
nastolatek przezywajacy pierwszg inicjacje¢ w oparciu o wspomnienia, zarejestrowane
w pamigci dziecigcej, U Schulza narrator jest dzieckiem i osobg dorosta zarazem, stad
pewne podobienstwo spojrzen na osobe¢ dziadka Stasiuka i ojca Jozefa, dystans do
tych osob jest ewidentny, s3 one w centrum uwagi dziecigcej 1 jednocze$nie
niedostepne; narrator dorosty czlowiek, pisarz, dociekajacego tajemnicy mitu,
poczatku, materii, autor traktatu, rozwazan, refleksji, narrator w pierwszej osobie
liczby mnogiej, z tym Ze narrator Schulza pozostaje w dalszym ciggu dzieckiem;
narrator trzecioosobowy 1 bezosobowy. Nakladanie si¢ narratorow dziecigcych
1 dorostych przyczynia si¢ do zmiany stylow wypowiedzi.

Bolecki zwrocil uwage na ,,specyficzng role narratora w ‘prozie’ Schulza, ktora raz
jest identyczna zrola bohatera uwewngtrznionego w $wiecie przedstawionym,
innym razem ujawnia czysto opowiadawczy charakter. Tastataoscylacja rol
narratora ujawnia si¢ tez w jego monologu przemieszczajagcym si¢ miedzy
konwencja opowiadania z perspektywy dziecka-bohatera a konwencjami
eseistycznych rozwazan narratora ‘dorostego™'!,

Stasiuk przyblizajac sylwetke swojego dziadka czesto sigga po jezyk sensualistyczny
typowy, rzec mozna, dla doznan dziecigcych, jest to posta¢ uj¢ta bardziej w obrazach
niz slowach o doktadnej kolorystyce, przyblizonych zapachach i powtarzajacych sig¢
dzwigkach i stowach. W przeciwienstwie do Schulza nietrudno wskaza¢ fragmenty,

gdzie wystgpuje tego typu narracja, natomiast narrator dziecigcy ,,Sklepow

2 Bolecki, s. 253.
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cynamonowych” i ,,Sanatorium pod Klepsydra” nieustanie przeplata si¢ w tekscie,
stad niekonsekwencja stylu w tych dwoch utworach.

Narrator Schulza w przeciwienstwie do narratora Stasiuka ,,wychyla si¢ poza
ramy opowiadania, porzuca na moment rol¢ bohatera, by jako narrator osobiscie
naktoni¢ odbiorce do akceptacji swej opowiesci. Sa to chwyty retoryczne majace
utatwi¢ odbidr tej skomplikowanej narracji, uprzystepnia¢ ja, majace stworzyc
zhudzenie, ze wlasnie przez ujawnienie tych regut- bedzie ona zaakceptowana przez
odbiorcg. Uwyrazniajac role czytelnika przywotywanego w licznych apostrofach,
narrator prozy uwyraznia takze swoja role opowiadacza dyspozytora regut

55212
narracji”” “:

Prosze mi wybaczy¢, jesli opisujac te sceny pelne ogromnego spietrzenia i tumultu
wpadam w przesade, wzorujac sie mimo woli na pewnych starych sztychach w wielkiej
ksiedze klesk i katastrof rodzaju ludzkiego (Kometa, FP, 321).

Powracajac do narratora w pierwszej osobie liczby mnogiej u Stasiuka, ktory jest
widoczny na przyktad w opowiadaniach: ,Ptaki” (D,106), ,,Ztotooki’(D, 108),
waskotki’(D, 109), ,Rzeka”(D, 110-111) czy ,Deszcz’(D, 112-113) warto
nadmienié, ze pojawia si¢ tu jednocze$nie narrator-sluchacz. Przy czym w tym

wypadku pozostaje taki sam ,,punkt widzenia™*"?

osoby stuchajacej 1 méwigce;.
Powtarzajac za Witosz ,,podmiot wypowiedzi ujawnia swa aktywno$¢ metatekstowg
nie tylko za pomocg formutl jezykowych, ale dzigki nieujawnionym na powierzchni
strategiom tekstotworczym, (formalno-kompozycyjnym), stylistycznym
i pragmatycznym”*'*.

Latwo uchwytne sg eseistyczne ciggi narracyjne z pewnymi rozbieznosciami
stylistycznymi 1 leksykalnymi. Schulz dobiera slowa literackie, niekiedy
o wydzwieku archaicznym dla wspotczesnego odbiorcy, Stasiuk sigga niekiedy po
jezyk potoczny, zargon 1 wulgaryzmy.

Niemniej jednak doktadna analiza jezyka obu pisarzy jest problemem niezwykle
cickawym 1 zarazem tak bardzo pojemnym, Ze powinna sta¢ si¢ osobnym

przedmiotem badan.

2 Bolecki, s. 257.

213 Bozen Witosz wspomina o stluchajacym narratorze-autorze w opowiadaniu ,,Kowal” Stasiuka.
W tym przypadku ,,stuchajacy narrator-autor odbiera glos swemu bohaterowi i postanawia
sam nada¢ rytm opowiesci (...) Wraz ze zmiang podmiotu zmienia si¢ punkt widzenia i
stylistyka wypowiedzi” w: ,Metatekst jako wyznacznik stylu i stylistyczna strategia” w :
,Poradnik jezykowy” 2009, nr 7, s. 27.

24 Tamze, s. 28-29.
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Resiimee

Jezyk poetycki Schulza 1 Stasiuka w pewnych miejscach jest podobny. W obu
przypadkach widoczna jest bogata liryzacja prozy. Stosowanie licznych figur
retorycznych ma swoje uzasadnienie — obaj artysci majg na celu przelamanie granic
Swiata realnego 1 za pomoca tropdéw stylistycznych wprowadzajag odbiorce
w rzeczywisto$¢ abstrakcyjng zblizong do $§wiata mitycznego.

Stowo staje si¢ czym$§ wigcej niz figurg retoryczng, staje si¢ Srodkiem do
rozpoznaniem mitycznej rzeczywistosci. Najistotniejsze zatem bylo potwierdzenie
obecno$ci mitu w omawianych figurach stylistycznych i tym samym wkroczenie
W jego przestrzen.

Szeroko rozumiane powtorzenie w obu przypadkach stato si¢ czym$ wigcej
niz tropem stylistycznym. Na przestrzeni tekstow Schulza i Stasiuka repetitio jest
nieustannym trwaniem aktu tworczego czyli ,,wyslawiania §wiata z przedludzkiej
nocy”. W opowiadaniu ,,Wichura” ,,obrodzita ciemno$¢” (Wichura, SC, 104), czern,
ciemnos¢, noc powtarzaja si¢ nieustannie, wprowadzajac czytelnika w rzeczywistos§¢
mityczna. Przeprowadzona analiza zawezona zostata do stowa ,czarny” i1 jego
licznych wariantéw powtarzajacych si¢ na przestrzeni wszystkich tekstow. Czeste
wystepowanie tego leksemu nie jest przypadkowe. Czern jest istotnym elementem
pejzazu mitycznego, wprowadza ona w $wiat archaiczny, pierwotng jednos$¢. Nie
sposob oming¢, ze u Stasiuka przedstawia si¢ to troche inaczej — powtarzajace si¢
stowo ,,czarny” pozostaje bardziej na plaszczyzZnie realnej, ale dzigki niemu lepie;j
widoczne jest S$wiatto, ktore dla pisarza jest synonimem wiecznosci
1 nieskonczonosci.

Mit pojawia si¢ rOwniez Ww epitecie metaforycznym, zacierajac granice
poszczeg6lnych zjawisk 1 przedmiotéw ulegajac ciekawym przeobrazeniom np.
»czarne rzeki” (Wichura, SC, 105), ,,wiatrak ulepiony z wietrznej czerni” (D, 15) —
tutaj czern potraktowana jest jako blizej nieokreslona substancja. Takie ujecie czerni
nasuwa skojarzenia z mitycznym poczatkiem.

»Czern” w formie czasownikowej to podkreslenie regresji, ,,czernie¢” jest w tym
przypadku synonimem wycofywania si¢ do mitycznego poczatku, natomiast jako
rzeczownik przybiera posta¢ substancji, tworzac nieokre§lony byt o zatartych
konturach o cechach nieokre§lonego zywiotu. Tak liczne nagromadzenie si¢ jednostki
leksykalnej ,,czarny” tworzy powtorzenia w licznych poréwnaniach i metaforach.
Przedstawione $wiaty wypetniaja si¢ powtarzajagcym si¢ nieustannie ornamentem.

Powtdrzenie wystepuje rowniez w postaci anafory przyjmuja posta¢ zaklecia i rytuatu
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(M, 101), anastrofy nadajacej tekstom pewnej melodyjnosci i jednoczes$nie stawiajace
podmiot méwiacy w roli ,,narratora archaicznego”.
Widoczna kontaminacja poliptotonu 1 ploke (B, 47) jest podstawowa figura
semantyczng catego tekstu zar6wno Schulza, jak 1 Stasiuka. W obu przypadkach
pojawiaja sie stowa-klucze: ,,noc”, ,rynek”, ,$wiatto”, ktére jednoczesnie pelnig
funkcj¢ organizacyjng tych utwordéw. Takie jednostki leksykalne jak: pusty, ciemny,
czarny, cien pojawiajg si¢ regularnie w okreslonym rytmie petnigc rolg aksjomatow.
Zatem rynek staje si¢ mitycznym centrum, stad tak wazne jest $wiatlo i ciemnos¢,
potwierdzajgce natur¢ Swiata.
W ten sposob artysci odwotuja si¢ do rzeczywistosci archaicznej, kiedy to przyroda
ijej zjawiska byly przedmiotem kultu i snucia opowiesci. Stad mityczna powiesé
ciggle jest wznawiana, mit natomiast przeswieca w najmniejszym jej elemencie czyli
w pojedynczym stowie, czgsto w postaci danej figury retorycznej. Przyktadem takiej
jednostki stownej jest ,,ciemnosc”.
Czestotliwo$¢ 1 rozmiar tego leksemu wydaje si¢ tak ogromny, ze sprawia wrazenie
iluzji wyjécia z czasu fizycznego 1 przejScia w mitologiczny prapoczatek.
Analogiczne przyktady mozna odszuka¢ u Stasiuka, ktéry powiela to stowo
w kazdym kontekscie, opisujac za pomoca tej samej jednostki zaréwno cztowieka,
nature, jej zjawiska, rzeczy, a nawet uczucia, doswiadczenia abstrakcyjne i terminy
naukowe. Narratorzy w danych tekstach trwaja w nieustannym akcie tworczym,
przyjmuja role Demiurga, sity tworczej jak to mialo miejsce w mitycznym poczatku.
Dzieto tworzenia przektada si¢ teraz na przestrzen utwordéw, jezyk artystyczny jest
czynnikiem sprawczym. Podmiot piszacy zmienia role - przyjmuje posta¢ cztowieka
archaicznego, oddajacego kult niepojetej naturze.
Pojawiajace si¢ liczne synonimy opisujace najczesciej nature sg wykltadnikami nie
tylko jej piekna, ale 1 potegi, stad rodzi si¢ potrzeba tworzenia nieskonczonych jej
przymiotow w postaci stownych ornamentow 1 ozdobnikow.

U Schulza i Stasiuka widoczne jest przeplatanie si¢ dwoch ruchow: ekspansji
1 regresji, przy czym u Stasiuka jest mocniej zaakcentowany ruch zaniku, powrot do
pramaterii, u Schulza wegetacje, fermentacje. Ekspansja 1 zwigzana z nig wegetacja
jest ewokacja mitycznej krainy obfitosci, biblijnego Kanaanu.
Widoczne u Schulza zatrzymanie czasu widoczne w ,,Sanatorium pod klepsydra”
pozostaje w sferze snu 1 marzen. Stasiuk unieruchamia opisywang rzeczywistos$¢ przy
pomocy ciagle powtarzajacej si¢ jednostki stownej ,nieruchomy” i licznych jej
wariantow, stad w opisywanych $wiatach czas linearny ustg¢puje na rzecz czasu

mitycznego.
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»Zmieszanie si¢ sfer” (J, XXXVII), czyli tendencja do czgstej animizacji,
personifikacji wydaje si¢ by¢ stata wytyczna metafory Schulza. Artysta si¢ga oprocz
tego po peryfraze, katachrez¢ 1 tzw. martwg metafore. Animizacja czy tez
personifikacja pomaga niejako przyblizy¢ i ulaskawi¢ zywioty, ktére moga by¢
jednoczesnie przychylne i grozne dla cztowieka, wrecz je oswoié albo ucztowieczyc.

Wyeksponowanie sil, czesto o sprzecznych wektorach jest elementem
mityzacyjnym. Wegetacja i rozrost u Schulza, $wiatlo u Stasiuka sg sitami
mitycznymi, jak rowniez regresja i luszczenie si¢. Stowa zawieraja w sobie energi¢
mityczna.

Peryfraza wydaje si¢ by¢ jeszcze jedna matrycg retoryczna, ktorg mozna
odszukaé¢ u obu pisarzy. Pojawia si¢ sklonno$¢ do ,,wielokrotnej i rozbudowane;j
metaforyzacji” (KS, 154) tego samego obiektu czyli mnozenie metaforycznych
ekwiwalentow nazwy podstawowej. Przyktadem moga by¢ obrazy jetek w ,,Dukli”,
jaki 1 komaréw w ,,Wiosnie” Schulza. Kolejne metamorfozy zwyktych owadow
czynia $wiat bardziej liryczny i1 basniowy.

Narrator Schulza nie ukrywa wrecz zachwytu, ucigzliwe dla czlowieka komary staja
si¢ przedmiotem artystycznej inspiracji, materig, ktorg obrabia poetycki jezyk za
pomocg kolejnych figur retorycznych.

W obu przypadka wystepuje cala masa poréwnah poczawszy od tzw.
,»porownan prostych”, po rozbudowane 1 ,,0ddalone” (B, 285).

Bolecki wymienia kilka ,kodow tematycznych”, stale powtarzajacych si¢
w opowiadaniach Schulza (B, 161). Wsp6lnym kodem tematycznym dla Schulza
1 Stasiuka jest sztuka czyli stownictwo zwigzane z fotografig, czasem czystym
papierem, ktory ma postuzy¢ do rysunku, teatrem, malarstwem, architektura, muzyka.
Stownictwo znajdujace si¢ w tym polu semantycznym, opisuje najczesciej rynek,
przyrodg, pejzaz, noc.

Przedstawiona rzeczywisto$¢ na przestrzeni tekstow ,,Dukli” 1 opowiadan Schulza
opisany jest nie tylko jezykiem poetyckim zawierajacym element mityczny, ale
jezykiem sztuki, bedacej pomostem miedzy sacrum a profanum.

Zamykajaca ten rozdzial ,,Narracja” jest zaledwie szkicem. Problem ten zostat
jedynie nadmieniony, gdyz potrzebuje on niewatpliwie szerszej analizy badawczej,

ktora moze sta¢ si¢ tematem odrebnej pracy.
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Zakonczenie

Gléwnym celem dysertacji byla analiza tworczosci Stasiuka w odniesieniu do
zagadnien i problemow obecnych w filozofii 1 estetyce takich jak: kategoria pigkna
i brzydoty w ujeciu ontologicznym, metafizycznym i epistemologicznym, ujgcie
»Dziennika okrgtowego” w problematyke srodkowoeuropejska, badanie wybranych
utworéw w kontek$cie niekonwencjonalnej biografii artystycznej, jak rowniez
nawigzanie do mityzacji Europy Wschodniej z odwotaniem si¢ do prozy Brunona
Schulza.

Stad w rozprawie pojawila si¢ konieczno$¢ przeprowadzenia trzech réwnolegltych
analiz w obrebie takich dziet Stasiuka jak: ,,Opowiesci galicyjskie” (1995), ,,Dukla”
(1997), ,,.Dziennik okretowy” (2000), ,,Jadac do Babadag” (2004).

W utworach tych widoczny jest wspolny kontekst estetyczny, biograficzny, mityczny.

W czgsci pierwszej pracy szeroko rozumiane zjawisko brzydoty zostato ujete
najpierw w kontekscie filozoficznym z nawigzaniem do Rosenkranza i Platona
z odwolaniem si¢ do wybranych przyktadow polskiego pisarza. Przy czym estetyka
Stasiuka jest sformulowana implicite, zatem mozna j3 dostrzec wylacznie
w kontekscie utworéw. W tym przypadku zjawisko brzydoty nalezato potraktowaé
bardzo umownie.

Problem brzydoty jest zjawiskiem ztozonym 1 niejednolitym przybierajagcym roézne
postaci, stad pojawita si¢ konieczno$¢ jego uporzadkowania, aby nie wpas¢
w putapke chaotycznych analiz.

Na plaszczyznie brzydoty doszlo na tyle do gltebokiego zrdznicowana, ze wptyneto to
roOwniez na semantyke tego pojecia. Proces badawczy zostat tak zorganizowany, aby
podkresli¢ sposdb obchodzenia si¢ pisarza z tym problemem 1 uwypukli¢ ztozonosé
tego zjawiska.

Punktem wyjsciowym do rozpoczecia analizy badawczej bylo odwotanie sig¢

do Karla Rosenkranza, ktory w swojej rozprawie zatytulowanej ,,Asthetik des
Hasslichen” podniost brzydote do kategorii estetyczne;.
Pojmowanie estetyki jako idei pigkna odnosi si¢ do platonskiej teorii. Ideg mozna
odnalez¢ w rzeczywistosci fizycznej, jawigcej si¢ w postaci materii, stad piekno
1 brzydota wydajg si¢ by¢ nierozdzielne i przez to idee pigkna nabierajg rOwniez cech
ontologicznych.
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Samo pojawienie si¢ brzydoty w kosmosie jest niewatpliwie zagadkowe. Rosenkranz
thumaczy jej obecno$¢ powstaniem z pierwszej mglawicy. Tym samym si¢ga on do
prapoczatku, kiedy to przyjeta posta¢ blizej nieokreslonych substancji z czasem
ulegajac przeobrazeniom. Stasiuk wspomina réwniez o ,,pierwotnej substancji
mroku” (D, 120), nieustannie wznawia probe rekonstrukcji momentu, w ktérym
dokonat si¢ akt rozbicia pierwotnej jednosci rzeczy. Brzydota w mysleniu Stasiuka
nie pozostaje odizolowana od idei pickna.

W jego domystach byt idealny istnieje na ptaszczyznie wyobrazeniowej i intuicyjnej
za posrednictwem $wiatta i licznych epifanii. Warto dodaé, ze pisarz nawigzuje
réowniez do filozofii gnostyckiej zaktadajacej jedno$¢ wszechrzeczy.

Przestrzen estetyczna Stasiuka wychodzi spoza ramy $wiata realnego, stad
nieunikniona byla konieczno$¢ oddzielenia plaszczyzny rzeczywistosci fizycznej,
empirycznej, sensualistycznej od abstrakcyjnej w celu przeprowadzenia przejrzystej
analizy zjawiska brzydoty.

Analiza badawcza zostala tak przeprowadzona, aby fenomen brzydoty oddac
w formie uporzadkowanej, akcentujac jednoczes$nie niejednorodnosé tego zjawiska,
ukryta w nim tre$¢ i przyczyny.

Egzemplifikacje brzydoty zostaly poddane pewnej gradacji, poczawszy od
odrazajacych 1 smutnych opisow, a skonczywszy na lirycznym ujeciu miejsc
niepozornych. Wyostrzeniu ulegta rowniez tandeta 1 kicz, w ktorych mozna dostrzec
przenikania si¢ sfery sacrum 1 profanum.

Ujecie brzydoty jako eskalacji dewastacji, rozkladu, zaniku na przyktadzie
zdewastowanej toalety publicznej stalo si¢ jednoczesnie kontaminacja estetyki
1 epistemologii.

W innym przykladzie brzydota u Stasiuka moze oscylowa¢ na granicy tragizmu
1 pewnego zafascynowania. W niekonczacych si¢ ciggach enumeracyjnych pojawiaja
si¢ opisy przedmiotéw odrzuconych.

Celem przeprowadzonej tu analizy badawczej byto pokazanie czego$ zupeinie
zaskakujacego; a mianowicie podkreslenie wielofunkcyjnosci przedmiotow juz
nieuzywanych. Osobliwym przyktadem takiego swoistego fenomenu sg romskie
domy w stowackim mies$cie Krompachy (Jadac, 283).

Pisarz liryzuje brzydotg, wysubtelnia to, co moze wydawac si¢ pospolite
1 niepozorne - si¢ga najpierw po wiarygodny opis danego miejsca, a nastgpnie za
pomocy figur retorycznych przeobraza przedstawiong rzeczywistosc.

Przyktadem takiego artystycznego ujecia brzydoty jest opis pograzonego w odwilzy

styczniowego dnia (D, 37), gdzie barwa szara materializuje si¢, przybiera postac
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blizej nieokreslonego zywiotu, odbierajac ontologiczny aksjomat poszczegdlnym
rzeczom, a nastgpnie przenosi si¢ na ptaszczyzng dzwigku. Spadajace krople deszczu
na stare domy w Kro$nie wygrywaja ,,meteorologiczny kurant” (D, 38).

Jeszcze inng egzemplifikacja brzydoty sg liczne wyliczenia kiczu i tandety.

Opisy te zostaly pokazane jako reistyczne ujecie kondycji cztowieka na tle zmian
historycznych, unifikacji komunistycznej oraz ,,procesu transformacji” (ZZ, 150)
w nowych warunkach spoteczno-politycznych. W tym przypadku przedmioty staja
si¢ tekstem o wielowarstwowej strukturze, w ktorej to nakladajg si¢ kolejno
pozostatosci po PRL-u, a na te z kolei pierwsze symptomy tandety naplywajacej
z zachodniej i wschodniej granicy. Tandeta u Stasiuka przybiera eklektyczny
charakter, jest zatem nawarstwieniem brzydoty z roéznych epok, przeplataniem si¢
roznych kiczowatych stylow. Widoczne jest to na przykladzie opisu wiejskiego
kiosku (OG, 14). Jest to swoista estetyzacja codziennos$ci, w ktorej to ciagi reistyczne
sg ikonicznym ekwiwalentem zmian spoteczno-politycznych.
W innym przykladzie sam pisarz ulega ,,przezyciu kiczowatemu” (AB, 51). W opisie
zawarto$ci zmigrodzkiego targu (D, 70) widok zwiewnych materiatow przenosi
podmiot postrzegajacy w okres jego dziecinstwa, przywoluje we wspomnieniach
posta¢ dziadka.

Narrator ,,Dukli” swoje postrzeganie estetyczne przenosi wielokrotnie na
plaszczyzne abstrakcji. Jego jezyk ksztaltuje nowa materig, deformuje $wiat
1 reinterpretuje mity. Dokonuje tego gléwnie za sprawg tropoéw stylistycznych, stad
wylania si¢ przyktadowo nieoczekiwany 1 zdumiewajacy obraz letniej nocy w postaci
ciezkiej kobiety (D, 5).

Niekiedy autor ewokuje abstrakcje za pomocg zmystow, czego przyktadem byt obraz
matej uliczki w Levoczy, pograzonej w stonecznym blasku potudnia (D, 74),
abstrakcja nabiera cech ikonicznych. Wieczno$¢ obrazowana jest przy pomocy

swiatta padajgcego na spokojny zakatek miasteczka.

Narrator ucieka si¢ jeszcze do innych zabiegdéw artystycznych. Buduje on poetyke
kontrastu 1 tak, jak to mialo miejsce w manierystycznej poezji baroku -

niewidzialnos¢ 1 nieuchwytnos$¢ mozna dostrzec na przestrzeni tekstu.

W rozdziale zatytulowanym ,Swiatlo w kompozycji ‘Dukli'” analiza
badawcza miata na celu wyeksponowaé¢ w tym utworze nadrzedng funkcje Swiatla.
Utwoér ma kompozycje $wiatta, ktora organizuje przestrzen utworu na wszystkich

jego poziomach.
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Pojawia si¢ ono w estetycznym, ontologicznym i epistemologicznym mysleniu
podmiotu narracyjnego. Swiatlo nabiera zatem wielu senséw: jest zmystowe,
symboliczne, metafizyczne, tworzy nierozerwalng cato$¢.

Na poziomie sensualistycznym przybiera ono impresjonistyczny charakter - narrator
,»Dukli” staje si¢ luministg i nieustannie przyglada si¢ jego zmiennej naturze.

W dualistycznym paradygmacie $wiatlo u Stasiuka pozostaje w opozycji jasnosci
i mroku, przy czym ta antynomia nie jest ujeta w klasyczny sposdb, wystarczy
spojrze¢ na oktadke utworu (ilustracja nr 2). Opozycja jasnosci i ciemnos$ci pozostaje
tu odwrocona, slofice pozostaje w czerni, jemu przypisywany jest egzystencjalny
pesymizm, zza dziwnej figury w barwie czarnej przeswieca Swiatto.

W metafizycznym ujeciu §wiatto jest aksjomatem, pewnikiem tozsamym z bytem
idealnym (Platon). W tym prowincjonalnym miasteczku narrator dopatruje si¢ §ladow
innego bytu w licznych peknigciach, ,,szczelinach miedzy wymiarami” (D, 16).

W czgéci drugiej pracy w analizie badawczej zostat podkreslony aspekt

geograficzny przy ewidentnym wyeksponowaniu roli zywiotu akwatycznego na
ptaszczyznie Kkartograficznej, autobiograficznej (tutaj szczegdlnie autobiografii
artystycznej), mitologicznej i estetycznej w ,,Dzienniku okretowym”, jak rowniez w
,Jadac do Babadag”. W przypadku ,,Dziennika okretowego” woda ma decydujacy
wpltyw na budoweg eseju, organizuje ona przestrzen wypowiedzi artystycznej
w specyficzny sposob.
Utwor wydaje si¢ by¢ ciggiem wspomnien 1 przemyslen, przywotanych z wypraw
pisarza-podroznika, zapisywanych w nocy podczas deszczu. Pisanie staje si¢ dla
niego intertekstualnym wezwaniem, wedréwka po wilasnych zakamarkach pamieci,
wyprawg w poszukiwaniu wiasnej tozsamosci jako mieszkanca tej czgsci kontynentu.
U Stasiuka Europa Srodkowa pozostaje Europa osobista, ,,moja Europa”, widziang
bardzo subiektywnie przy jednoczesnym odniesieniu do esejow Kundery i innych
gloséw zabranych w tej sprawie, ale w nowym juz uktadzie politycznym. W swym
eseju narrator $wiadomie podejmuje gre z pojeciem Europy Srodkowej jako
okresleniem meteorologicznym akcentujagc przy tym znajomo$¢ tekstow
nawigzujacych do tej problematyki.

Autor ,,Dziennika okretowego” z archaicznym upodobaniem pragnie odnalez¢
swoja tozsamos¢ w dorzeczu Dunaju, podkresla tym samym duchowa wigz,
przynalezno$§¢ kulturowg z mniejszym naciskiem na narodowos¢. Poniekad
przypomina to ,,Rodzinng Europe”, w ktérej podmiot wyraznie utozsamia si¢

z Niewazg. W odroznieniu jednak od Milosza przestrzen Stasiuka jest znacznie

175



wigksza; pisarz wpisuj¢ swoja przynalezno$¢ do jednej z najwigkszej rzek, tym
samym definiujac si¢ jako mieszkaniec Europy Srodkowo-Wschodniej.

Woda dla Stasiuka pozostaje rowniez przedmiotem artystycznej inspiracji. Stasiuk
tworzy pejzaz akwatyczny. Pisarza stwierdzil, ze ,.kombinacje aury i topografii sa
niewyczerpane” (Dziennik, 137). Zaobserwowa¢ mozna bylo ciekawy sposéb ujecia
tego zywiotu zaréwno na plaszczyznie dzwigkowej i plastycznej w wertykalnym
uktadzie obrazow.

Jedna z subtelniejszych egzemplifikacji pejzazu akwatycznego jest obraz-
wspomnienie, w ktorym woda i jej dzwigk, nabiera wrazenia $wietlistosci 1 drzenia.
W tym impresjonistycznym ujeciu przybiera ona barwy okreslonej palety
kolorystycznej. Brakuje czerwieni i jej ocieni.

Widoczne w licznych opisach poindustrialne ruiny w zetknigciu si¢ z tym zywiotem
ulegaja powolnemu zanikowi, natomiast woda wydaje si¢ oczyszczaé krajobraz.

W wyobrazeniu mitycznym pisarza powstata pewna kontaminacja réznych mitow:
mitu akwatycznego, powigzanego $cisle z lunarnym i solarnym. Widoczna jest
w tek$cie transformacja mitéw solarnych 1 mitow lunarnych. Ogien, bedacy
w posiadaniu czlowieka, jest ekwiwalentem racjonalizmu, post¢pu technicznego,
rozwijajacego si¢ przemystu, ktory w zetknieciu si¢ z woda ustepuje. Stasiuk wydaje
si¢ podwaza¢ znaczenie dorobku cywilizacyjnego, wigkszym zaufaniem jednak
obdarza nature.

W rozdziale zatytutlowanym ,,Odzyskiwanie mitu?” analiza badawcza miata
na celu przyblizy¢ spojrzenie pisarza na mit jako przestrzen bezpowrotnie utracong
1 pokaza¢ probe jego rekonstrukcji zgodnie z autorskim wyobrazeniem, jak rowniez
pokaza¢ rozmiar tego problemu.

Wprowadzajacy te problematyke podrozdziat ,,Sladami mitu” miat podkreslié przede
wszystkim autorski wysitek wydobycia go z niepamigci.

W wyobrazeniu pisarza mit ocalal w szczatkowej postaci, mocno zdeformowany
1ztrudem rozpoznawalny, ciezki do uchwycenia. Mit Stasiuka, specyficznie
odbierany 1 interpretowany albo raczej reinterpretowany, jest splotem jego
wyobrazni, pamigci sensorycznej, pamigci innych oséb, zapomnianych obrazow,
zatrzymanych i uwiecznionych przez fotografie Kertésza (ilustracja nr 3).

Jest echem nawarstwiajacych si¢ opowiesci z réznych tradycji o palimpsestycznej
strukturze. W poszukiwaniu jego $ladow pisarz nieustannie podroézuje w wybrane
miejsca.

Spod  przestrzeni faktycznej przeswituje geografia ~ mityczna

o palimpsestycznej strukturze, odwotujagca si¢ do mitu habsburskiego, mitu Galicji,
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mitu prywatnej ojczyzny o cechach arkadyjskich, mitu Europy Srodkowo-
Wschodniej (mojej Europy). Pisarz koncentruje si¢ w ten sposdéb na ,pasie
poludniowym” siggajacym wybrzeza Morza Czarnego.

W przeprowadzonej tu analizie najistotniejsze bylo wydobycie cech opozycyjnych
wybranego terenu z rownoczesnym odwotaniem si¢ do innych pisarzy.

Chcac uniknag¢ powielania licznych prac, odwolujacych si¢ do mitu
i stereotypu Galicji, problem ten zostal jedynie zaakcentowany. W rozdziale ,,Mit
Galicji” punkt cigzkosci szkicu zostatl skierowany w stron¢ nostalgii o cechach
Cekanii, tesknocie za ,,kraing na granicy mitu i stereotypu’ (EW).

Mit Galicji nierozdzielnie koegzystuje z mitem habsburskim. Osoba cesarza wydaje
si¢ niejako je spina¢ i1 lgczyé. Dla Stasiuka Franciszek Jozef staje si¢ obiektem
swoistej gry z mitem Cekanii.

W tym przypadku kierunek badan zostal wujety w  kontekscie

historycznoliterackim z nawigzaniem do wloskiego pisarza Claudio Margisa.
Obaj pisarze, opisujac zycie rybakéw we wsi Sfintu Gheorghe, doszukujg sie
jednoczesnie czaséw legendarnych, basniowych, mitycznych, aby w jaki$ sposob dac
przeciwwage zmiennym dziejom tych obszarow. Warto dodaé, ze kazdy z nich robi
to na swoj sposob.

Nastepnie analiza badawcza miata na celu zaakcentowal pierwiastek

autobiograficzny pozostajacy do tej pory na drugim planie. Pokazano tu nietypowa
biografie artystyczng. Pisarz stwierdzil, ze Zrodtem inspiracji tworczej bylo stare
zdjecie wegierskiego fotografa. Wyprawy pisarza sg proba doszukania si¢ podobnych
miejsc, jakie sg widoczne na fotografii, pochodzacej z poczatku ubieglego stulecia.
Przemierzanie nieznanymi drogami Europy Wschodniej staje si¢ kompletowaniem
Lwyrwanych” (Jadac, 12) obrazéw z widzianych pejzazy, ktdére z czasem zostaja
umieszczone w jego tekstach. W jego przestrzeni ikonicznej widoczne jest
réznorodne obrazowanie nawigzujace do teorit W.J. T. Mitchella ujete; w ,,Was ist ein
Bild?”.
Obrazy staja si¢ jednak czyms$ wigcej niz tylko szukaniem miejsc pozostajacych bez
zmian od wiekow, to przede wszystkim rozpoznanie pisarza jako artysty. Wytania si¢
podmiot artystyczny, okreslajacy swoje ,,ja” poprzez dobodr i opis swych obrazow,
pozostajacych na granicy $§wiata realistycznego 1 fantastycznego.

W czesci trzeciej rozprawy ciezar uwagi zostal przesuni¢ty na obszar
mityzacji Europy Wschodniej z odwotlaniem si¢ do prozy Brunona Schulza.
Nawigzanie do mistrza z Drohobycza to przede wszystkim umieszczenie ,,Dukli”

Andrzeja Stasiuka w konteks$cie mitu Europy Wschodniej, jak i podtrzymanie dialogu
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migdzytekstowego. Uchwycenie pewnych podobienstw w aspekcie mitu, doktadniej
ujmujac: sposobu wyrazenia mitu z nawigzaniem do pejzazu galicyjskiego, wydaje
si¢ by¢ szczegoélnie interesujace 1 zaslugujace na wigkszg uwage. Nie mozna tutaj
pomina¢ nieocenionej w tym przypadku pracy badawczej Wiodzimierza Boleckiego.

Chcac podkresli¢ waski zakres badan 1 jednocze$nie daé przejrzysty
1 uporzadkowany cigg niniejszym rozwazaniom, ktére nawigzujg do mityzacji Europy
Wschodniej, zostata przywolana tworczo§¢ Brunona Schulza z odwotaniem do
»Mityzacji rzeczywistosci”.
Punktem wyjécia do wyrazenia mitu i1 jego pokazania jest samo stowo pochodzace
z ,,praojczyzny stownej”’(Mr, 334). Powrdt do niej jest mozliwy za pomoca figur
retorycznych, zatem stowa ,preza si¢ nieustannie”, ,daza do odrastania”,
»regeneracji” i ,,uzupetnienia si¢ w nowy sens” (Mr, 334).
Stowo pozostaje w ,zawieszeniu” (KS, 34) na granicy S$wiata realnego
1 rzeczywisto$ci mityczne;j.

Zaréwno u jednego i drugiego pisarza dostrzega si¢ poszukiwanie mitu, z tym
ze pojawia si¢ on na zupetnie odmiennych plaszczyznach.
Obaj daza do odszukania preegzystencjalnej jednosci, pierwotnej catosci, przy czym
owa jednos¢ w kazdym przypadku jest inaczej rozumiana. U Schulza stowo
pierwotne, u Stasiuka - §wiatlo, nieskonczonos¢, jedno$¢ pramaterii 1 idei, mityczny
poczatek.

Rozdziale ,,Wyrazenie $wiata w ujeciu kosmogonicznym. Problem czasu”
pokazana zostata proba przyblizenia si¢ do praczasu widoczna u obu autorow.
Obaj pisarze poszukuja poczatku w pierwotnej jednosci kosmicznej, w ktorej jeszcze
nie bylo czasu. Stasiuk przywotuje ,pierwotny bezczas”, w ktorym idee istniaty
nieroztgcznie z pramaterig, podkresla w ten sposob binarny charakter bytu, natomiast
w przekonaniu Schulza pozostawione $lady pierwotnego stowa w jezyku potocznym
sg ,,utamkami rzezb i1 posagéw bogdéw” (Mr, 335), przechowujacych pamig¢ mitow,
»fragmentow dawnych 1 wiecznych historyj” (Mr, 335).
Wspo6lnym mianownikiem w obu przypadkach pozostaje jednak widoczna tendencja
do wycofywania si¢ za pomocg jezyka poetyckiego, aby w ten sposdb wytamac si¢
z czasu fizycznego. Metaforyczne ujecie czasu w postaci ,luszczenia si¢” jest
widoczne zarowno u jednego jak 1 drugiego.
Kolejnym zabiegiem, majacym na celu zblizenie si¢ do czasu mitycznego,
w przypadku Stasiuka bardziej mitycznego obrazu poczatku, jest podkreslenie jego

cyklicznosci.
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Przeprowadzona tu analiza badawcza miala przede wszystkim pokazac
widoczng zbiezno$¢ rozpoznania mitu w materii. Mit pojawia si¢ w brzydocie, jest
obecny w Drohobyczu i Dukli, czyniac z ,,nieolimpijskich bytow” nowe jakos$ci.

W rozdziale ,,Wspolny kontekst” gltéwnym punktem cigzkosci analizy
porownawczej byto pokazanie Drohobycza i Dukli na tle pejzazu galicyjskiego.

U Stasiuka widoczna jest wyrazna nostalgia za utraconym obrazem staromodnych
miasteczek, mikroswiatow galicyjskich, jakim byl dla Schulza Drohobycz.

W malenkiej Dukli mozna dopatrze¢ si¢ pewnych reminiscencji Drohobycza.
Wystarczy spojrze¢ na opisy rynku dukielskiego czy drohobyckiego w porze letnie;j
czy zimowej 1 zobaczymy, ze =zachowanie ludzi bedzie bardzo podobne.
Nieodlacznym  elementem drohobyckiego 1 dukielskiego $wiata na trwale
wplecionym w pejzaz galicyjskich przestrzeni jest pustka. Jest ona zjawiskiem na
pograniczu estetyki i metafizyki, dajacym si¢ uchwyci¢ gtdéwnie za pomoca barwy,
ciszy, zywiolow.

W podrozdziale zatytutowanym ,1Iluzja teatru?” zostalo podkreslone dosc
nietypowe zjawisko - przedstawienie rzeczywistosci prowincjonalnych miasteczek
i otaczajacej ich przyrody jezykiem teatru. Tak powstala przestrzen zbliza si¢ do
przestrzeni sakralnej, przestrzeni swigtej, ktora zajmuje scenografia.

Schulzowskie miasto wydaje si¢ przypomina¢ scen¢ teatralng, ktora wcigz si¢
zmienia.

Powstaje zatem nowe spojrzenie na teatr, ,,wielkie teatrum” (Republika marzen, FP,
309) nalezace do natury. ,,Blekitnooki” (Republika marzen, FP, 308) jest rezyserem
wspaniatych widowisk ztozonych z zywiotéw 1 zjawisk przyrody. U Stasiuka pojawia
si¢ podobna figura: ,blekitna, bezkresna zrenica” (D, 125), niemniej jednak takie
ujecie rzeczywistosci pojawia si¢ rzadziej niz ma si¢ to u Schulza.

Nie sposob wyobrazi¢ sobie Drohobycz bez stynnych sklepow
cynamonowych, stanowigcych istotny punkt topograficzny miasteczka. U Stasiuka,
tym razem w ,,Jadac do Babadag” pojawiajg reminiscencje sklepow cynamonowych.
Nocna pora, przypadkowe odkrycie samych sklepow 1 niejako pewne wtajemniczenie
w zwyczaje handlowcow albanskich, zagadkowe przedmioty, ich egzotycznos¢
stanowig podobienstwa.

W rozprawie wyeksponowane zostato pewne podobienstwa w uchwyceniu
przyrody. W ,,Swiecie wiosny” (D, 98) widoczne jest dopisanie obrazu.

W obu przypadkach wiosna pojawia si¢ w miejscach omijanych. W opisie zabiego
skrzeku mozna dopatrze¢ si¢ podjecia dialogu z Schulzem, ktérego narrator

opowiadania ,,Wiosna” marzy o obrazie zab (Wiosna, SPK, 149).
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W  rozdziale ,Sytuacje archetypiczne” przeprowadzona analiza miata
uchwyci¢ wspolne elementy w odniesieniu do prastarych wzorcéw, stanowigcych
nieroztagczny element Schulzowskiego 1 Stasiukowego $wiata. Pierwsza
egzemplifikacjg jest dom, przedstawiony jako miejsce bezpieczne, schronienie przed
zagrazajacymi czlowiekowi zywiotami, co mozna dostrzec w opowiadaniu
»Wichura”, u Stasiuka - ,,Za progiem”.

Pewne reminiscencje widoczne sg rowniez w powielaniu patriarchalnego wzorca.
Zbieznos¢ ryséw postaci dziadka narratora ,,.Dukli” i ojca Jozefa wydaje si¢ by¢
niezwykle ciekawa.

W ,,Dukli” pojawiaja si¢ echa dwoch opowiadan Schulza: ,,Ksiggi” i ,,M06j ojciec
wstepuje do strazakow*. W motywie ksiegi mozna doszukaé si¢ podjecia watku
Schulzowskiej Ksiegi zdegradowanej tym razem do roli manifestu komunistycznego,
stad ksiazka, szpargat przetrwat pod zupelnie nowa postacia.

W ostatnim przyktadzie przytoczony topos labiryntu stal si¢ przedmiotem studium
badawczego, majacego gtéwnie podkreslic motyw dobrowolnego btadzenia
i traktowanie tego doswiadczenia jako przygody.

U Schulza btadzenie jak zauwazyt to Jarzebski odbywa si¢ réwniez na
,hiecodziennych przestrzeniach biadzenia” (J, 125), jakimi sa stronice ,,Ksiegi-
szpargatu”, ,,markownika Rudolfa”, u Stasiuka sg to mapy, pozostawione banknoty,
drobne monety z podrdzy, rachunki z knajp, fotografie.

W rozdziale ,,Jezyk Schulza i1 Stasiuka” przeprowadzona analiza dwutorowa
miata wykaza¢ pewne podobienstwa migdzy Schulzem 1 Stasiukiem na ptaszczyznie
jezyka artystycznego.

Poetyka Schulza i Stasiuka w pewnych miejscach jest podobna. W obu przypadkach
najistotniejsze tutaj byto potwierdzenie obecnosci mitu w omawianych figurach
stylistycznych 1 tym samym wkroczenie w przestrzen §wiata mitycznego.

Analiza figur retorycznych zostata rozpoczgta od repetitio czyli powtorzenia.
Przeprowadzona analiza zawezona zostata do stowa ,.czarny” 1 jego licznych
wariantow, powtarzajacych si¢ na przestrzeni wszystkich tekstow. Czeste
wystepowanie tego leksemu nie jest przypadkowe - czern jest istotnym elementem
pejzazu mitycznego, wprowadza ona w pierwotng jednos$¢ prapoczatku.

,»Czern” w formie czasownikowej to podkreslenie regresji, ,,czernie¢” jest w tym
przypadku synonimem wycofywania si¢ do mitycznego poczatku, natomiast jako
rzeczownik przybiera posta¢ substancji, tworzac nieokreslony byt o zatartych

konturach o cechach nieokreslonego zywiotu. U Stasiuka ,.czern ciggnie si¢
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w nieskonczonos¢” (D, 121), u pisarza z Drohobycza jest czym$ bardzo
nieuchwytnym i ekspansywnym.
Powtdrzenia u Schulza i Stasiuka przyjmuja posta¢ zaklecia i rytualu (M, 101),
nadajg tekstom pewnej melodyjnosci 1 jednocze$nie stawiaja podmiot méwiagcy w roli
,harratora archaicznego”.
Prawdziwy nawal powtorzen jawi si¢ na ptaszczyznie semantycznej na przyktadzie
poliptotonu i ploke. ,,Kontaminacja poliptotonu i ploke” (B, 47) jest podstawowa
figura semantyczng tekstu zaré6wno Schulza, jak i Stasiuka. W obu przypadkach
pojawiaja sie stowa-klucze: ,,noc”, ,rynek”, ,$wiatto”, ktére jednoczes$nie pelnia
funkcje organizujacg te utwory. Jednostka leksykalna ,,czarny”, pojawia si¢
regularnie w okre§lonym rytmie, petnigc role aksjomatu mitycznego.
Mit przeswieca w najmniejszym elemencie ciggle wznawianej opowiesci, czyli
w pojedynczym stowie, czesto w postaci danej figury retorycznej. Przyktadem takiej
jednostki stownej jest rowniez ,,ciemno$¢” powtarzajaca si¢ u Schulza nagminnie.
Rozmiar tego leksemu wydaje si¢ tak ogromny, ze sprawia wrazenie iluzji wyjscia
z czasu fizycznego i zatrzymania si¢ w poczatku mitologicznym”.
Dochodzi wéwczas do zjawiska ,,polifunkcjonalnosci semantycznej” (B, 266) czyli
do swoistej ekspansji slowa, przy jednoczesnym ,pozbawienia go ostrosci
znaczeniowe]” (B, 266) 1 suwerennosci. Narrator, siegajac w ten sposob po trop
stylistyczny, trwa w nieustannym akcie tworczym. Dzieto tworzenia przektada si¢
teraz na przestrzen utworow, jezyk artystyczny staje si¢ czynnikiem sprawczym.
Artysta moze przyja¢ rowniez kolejng rol¢ - posta¢ czltowieka archaicznego,
oddajacego kult niepojetej naturze. Pojawiajace sie ciagi kontekstowych synonimow
s3, wyktadnikami jej potegi 1 pigkna, stad pojawia si¢ che¢ tworzenia nieskonczonych
jej przymiotoOw w postaci stownych ornamentéw i ozdobnikow.

,Metafora” wydaje si¢ by¢ rownocze$nie kluczem, elementem 1 rozpoznaniem
rzeczywisto$ci mityczne;.
U obu pisarzy widoczny jest wewnetrzny ruch metafory czyli dialektyka regresji
1 ekspansji. Wyeksponowanie sil, czesto o sprzecznych wektorach jest elementem
mityzacyjnym. Wegetacja 1 rozrost u Schulza, §wiatlo u Stasiuka sg sitami
mitycznymi, jak réwniez regresja i luszczenie si¢. Slowa zawierajag w sobie energi¢
mityczng.
Figura retoryczna moze rowniez odwroci¢ realny porzadek rzeczy. Wowcezas
odbiorca widzi $wiat ,jakby po raz pierwszy” (Viktor Skovskij) jak przystato na
rozpoznawania $wiata w mitycznym aspekcie. Stad pisarze si¢gaja po efekt

ostranienija.
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Na przykladzie licznych peryfraz widoczna jest sklonno$¢ do ,,wielokrotnej
i rozbudowanej metaforyzacji” tego samego obiektu czyli mnozenie metaforycznych
ekwiwalentow nazwy podstawowej. Materia moze sta¢ si¢ réwniez przedmiotem
artystycznej inspiracji, w ktorej ukryty jest mityczny potencjat sit tworczych.

Figurg retoryczng zamykajaca ten ciag rozwazan jest comparatio czyli
poréwnanie.

Poréwnania wystepuja takze jako rozwinigcie cech danego obiektu, motywujac
odbiorce do uzycia odrgbnego klucza pozwalajacego jednocze$nie otworzyc
mityczny wymiar §wiata.

Przedstawiona rzeczywisto$¢ na przestrzeni tekstow ,,.Dukli” i opowiadan Schulza
opisana jest jezykiem poetyckim zawierajagcym element mityczny. Poetyckie stowo,
w obu przypadkach liczne figury retoryczne, wprowadzaja czytelnika
W rzeczywisto$¢ mityczng.

Zamykajacy ostatnig cze$¢ pracy rozdzial ,Narrator” jest jedynie szkicem
orientacyjnym. Niemniej jednak rowniez i na ptaszczyznie narracji mozna wydoby¢
pewne paralele. Bolecki zauwazyt u Schulza tzw. ,,swoiste falowanie narracji” (B,
258) jak rowniez ,,migotliwo$¢ roli narratora” (B, 258). Podobnie si¢ rzecz ma
u Stasiuka.

W zamykajacych t¢ prace wnioskach 1 uwagach warto podkresli¢, ze w pracy
zostaly poddane analizie problemy trudne i1 omijane przez wielu badaczy. Warto
nadmienié, ze jest to pierwsza rozprawa badajagca w ten sposdb tworczos$¢ tego
pisarza. Spojrzenie na przedstawiong rzeczywisto$¢ 1 jej zjawiska tym razem
w aspekcie estetycznym 1 mitycznym pozwolity w zupelnie inny sposob spojrze¢ na
wybrane utwory Andrzeja Stasiuka. Nie sposob byto oming¢ 1 nie omowi¢ ciekawej,
wrecz zaskakujacej kompozycji takich utworow jak: ,,Dukla” 1 ,,Dziennik okretowy”.
Inspiracja Brunonem Schulzem to nie tylko potwierdzenie wybitnego kunsztu
pisarskiego mistrza z Drohobycza, ale ujmujace patrzenie Stasiuka na
prowincjonalny, matomiasteczkowy, bardzo niepozorny §wiat.

Andrzej Stasiuk jest pisarzem wyjatkowym, o duzej wrazliwos$ci artystyczne;,
wyrézniajacym sie¢ z posréod wielu wspolczesnych artystow ze wzgledu na
oryginalno$¢ poruszanej w dzietach problematyki oraz sposobu jej ujecia. Utwory
pisarza sg ciaggiem nieustannych refleksji natury ontologicznej, epistemologicznej,
metafizycznej, egzystencjalnej z odniesieniem si¢ do mitu.

Tworczo$¢ Stasiuka wydaje si¢ by¢ tematem niewyczerpanym.
Z cala pewnos$cig mozna pokusi¢ si¢ na szereg ciekawych analiz. Przede wszystkim

warto przypatrze¢ si¢ doktadniej narratorowi w utworach Stasiuka. Problem ten, jak
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juz wspomniatam, zasluguje na wigkszg uwage. Niewatpliwie ciekawa praca bytaby
bardzo gruntowna analiza figur retorycznych tym razem w aspekcie filozofii
gnostyckiej, ktorej pierwiastki wystepuja nie tylko w tworczos$ci Stasiuka, ale
réwniez 1 Schulza. Pozostajac w problematyce jezyka obu pisarzy mozna
przeprowadzi¢ analiz¢ badawcza z punktu widzenia szeroko dzi$ rozumianej kultury
postmodernistycznej.

Niezwykle interesujaca pracg bytaby analiza pordwnawcza wybranych utworéw tego
pisarza z twodrczoscig pisarzy mu wspolczesnych takich jak na przyktad: Olga
Tokarczuk, Piotr Szewc czy Jurij Andruchowycz.

,Jadac do Babadag™ wydaje si¢ by¢ utworem bardzo bogatym w rdzng problematyke.
Pewna kontynuacja tego utworu jest ,,Fado” nawigzujace takze do ,literatury
topograficznej”. Nie jest to jednak opowies¢ o Portugalii. Narrator zaraz po
przekroczeniu albanskiej granicy styszy w radio nostalgiczne fado, spoglada na ten
odlegty kraj z drugiego kranca Europy i doszukuje si¢ pewnych analogii mi¢dzy
Albanig a Portugalig:

Pomyslatem sobie wtedy, ze Portugalia jest w pewnym sensie podobna do Albanii. Tak

samo lezy na skraju ladu, na skraju kontynentu i na koncu $wiata. Oba kraje wioda
;215

swoje nierealne zywoty poza gléwnym nurtem dziejoéw i zdarzen™ .
Dwa przeciwlegle jego krance kontynentu stanowiag jednocze$nie pewne
podobienstwa. Kraje te wydaja si¢ mie¢ peryferyjny charakter ze wzgledu na swoje
potozenie. Na nich nie koncentruje si¢ ogodlna uwaga, pomijane skazane sg na
zapomnienie. Przypominamy sobie o nich, kiedy znajdujemy si¢ na krancach
europejskich. W | Fado” pojawiaja si¢ identyczne motywy jak w utworach
wcezesniejszych. Mozna odnies¢ wrazenie, ze poszczegodlne fragmenty z ,,.Dukli”,
»Dziennika okretowego” czy ,,Jadac do Babadag® sa wplatane w tekst ,,Fado”. Utwor
ten stanowi dopelnienie napisanych juz wczesniej tekstow. Wystarczy tu wspomnieé
opowiadanie zatytutowane ,,Ciato ojca”: ,,Przyszli obejrze¢ jego ciato, bo to jest rzecz
pewna jak dotyk, ktory dziata w ciszy i ciemnosci” (D, 88). Jeszcze raz pojawia si¢
nawigzanie do Dukli i pielgrzymki papieza. Wowczas to podkarpackie miasteczko
staje si¢ centrum plebejskiego $wieta. W ,Fado” narrator nazywa papieza
,Plebejskim Krélem”: ,,No wigc Dukla to byto jego krolestwo. W koncu Wadowice,
z ktorych wyruszyt w $wiat, byly tylko troche wieksze. Jarmarczno$¢ mieszata si¢ z
doniostoscia, a dym kadzidla z dymem pieczonej na rusztach kietbasy (Fa, 146).
»Fado” podobnie jak ,,Dziennik okretowy” czy ,,Jadac do Babadag® jest utrzymane w

215 A. Stasiuk, ,,Fado”, s. 49.
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podobnej narracji, peilnej ,topograficznych odniesien” (Mar, 539). Jadac przez
potudniowg Europe narrator ,,Fado” wciaz poszukuje podobnych miejsc, jak to miato
miejsce we wezesniejszych utworach. Pojawia si¢ rowniez konsekwentne nawigzanie
do mitu Galicji 1 apologia kartografii: Tu z pomocg narratorowi przychodzi stara
Austro-Wegierska mapa komunikacyjna z 1900 roku: ,,Trzeba jednak starej,
rozpadajacej si¢ w r¢kach mapy, by gdzie§ na pograniczu dawnej Galicji i Krolestwa
Wegierskiego taki cud odnalez¢”(Fa, 37). ,,Moja mapa natomiast, jak zresztg kazda
stara mapa, ocala $wiat, a jednoczesnie pokazuje jego rozpad, jego przemijanie”(Fa,
38) Narrator sigga czesto po ,topograficzny opis” podobnie, jak w utworach
wczesniejszych. Ciagi myslowe s3 urywane, porzucone i pojawiaja si¢ ponownie
tworzac meandryczng narracje, ktore sa wyktadnikami Stasiukowych podrozy.
Pojawia si¢ eseistyczny styl, wypowiedzi czesto stylizowane s3 na nutg

gawedziarska.

Nie zmienia si¢ topograficzna perspektywa. Caly czas pojawiaja si¢ intertekstualne
kontynuacje nawigzan do literatury srodkowoeuropejskiej. Narrator przytacza znang
wypowiedz Josefa Kroutvora®'® czy osob¢ Danila KiSa (Fa, 29-34). Dla przykladu
pojawiaja si¢ kolejne egzemplifikacje obrazow srodkowoeuropejskich zapamigtanych
z podrdzy przypominajacych si¢ w deszczu, zapisywanych w $rodku nocy (Fa, 14),
(Fa,17), jak to miato miejsce w ,,Dzienniku okretowym”. Jako mieszkaniec tej czesci
kontynentu ja piszace odczuwa ,,$srodkowoeuropejska samotnos¢”(Fa, 28), Wspomina
rowniez o: ,samotno$ci postwielkomorawskiej, samotnosci postjagiellonskiej,
samotno$ci postaustro—wegierskiej, postjugostawianskiej, postkadeelowskiej”(Fa,
28). Zatem samotno$é mieszkanca Europy Srodkowej ma charakter nie tylko

wielopostaciowy 1 heterogeniczny, ale przede wszystkim palimpsestyczny.

Narrator ,,Fado” stosuje wymiennie kluczowe okreslenia: ,,Europa Srodkowa,
Potudniowa, Wschodnia — w kazdym razie ta gorsza” (Fa,25) przypisujac jej
drugorzgdny charakter. W topograficznych rozwazaniach pojawiaja si¢ ,,nowi
Europejczycy”(Fa, 82). Tutaj narrator wydaje si¢ unika¢ starej polemiki odnosnie
,Srodkowej” czy tez ,Wschodniej Europy”. Rezygnuje z niej i operuje nowym
terminem ,,nowych Europejczykow”. ,,Nowi Europejczycy” przemieszczaja si¢ po
calym kontynencie. Im przypisana jest ruchliwo$¢ i1 barbarzynskos$¢ obyczajow,

nawykow, rytuatow. ,,Stara Europa” wydaje si¢ by¢ nieruchoma. Widoczne sa

216 ,.Sinistra nie daje mi spa¢. Zwlaszcza, gdy pada deszcz. 'Europa Srodkowa jest pojeciem

zrozumiatym tylko meteorologow', w:. A. Stasiuk, tamze, s. 16.
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kolejne proby okreslenia poszczegolnych czgsci kontynentu: Europa Zachodnia, czyli
stara Europa” 1 jej ,,mtodsza siostra”(Fa, 86). Wschod Europy(Fa, 94) pojawia si¢
jeszcze raz. Ta niekonsekwencja ma swoje uzasadnienie. Stosowanie na przemian
wykluczajacych si¢ okreslen dla tej czesci Europy pokazuje ztozonos¢ tego problemu,
i pewne trudno$ci w zastosowaniu adekwatnej terminologii. Zatem dyskusja na temat
Europy Srodkowej dla Stasiuka pozostaje w dalszym ciagu otwarta. ,,Tutaj -'na
wschod od Zachodu™ jest przestrzenig wyjatowiong i opustoszaly. Pisarz pozostaje
sobie wierny, rowniez i tu za wszelka cen¢ pragnie unikng¢ historii, ktora jest dla
niego zbyt bolesna. Wysitek nawigzania do historii wrecz go zniecheca:
»Mieszkaniec tych stron oglada si¢ wstecz i minionych kilkadziesiat lat widzi jako
pasmo klesk, zdrad i krwawych eksperymentéw na zywym organizmie spoteczenstw.
Mieszkaniec tych stron oglada si¢ za siebie i nie znajduje niczego, na czym moglby
si¢ wesprze€. Przeszto$¢ zostala skradziona, spustoszona i zbrukana. Jesli mozna co$
dostrzec w przesztosci, to najwyzej legendy, mity albo anachroniczne idee, ktore
gdzie indziej wyszty juz z wuzycia”(F, 94). Co ciekawsze narrator ,Fado”
w globalizacji dostrzega szans¢ zatarcia ostatecznie granic miedzy Wschodem
1 Zachodem:

Potem i Fiat, i Ford znikng, zniknie nawet Nokia i nastang ich przyszte, doskonalsze
wcielenia, do ktorych bedziemy si¢ modli¢, proszac o pocieche i nadzieje. Bardzo
mozliwe, ze wlasnie w ten sposob Zachéd potaczy si¢ ze Wschodem®'’

Andrzej Stasiuk jest bez watpienia jednym z najciekawszych pisarzy
wspolczesnych, ktory ciagle si¢ rozwija i zmienia. Pierwszy jego utwor, ktory zwrdcit
na siebie uwage ,,Mury Hebronu” (1992), jest opisem zycia wig¢ziennego i panujacych
w nim regul, zupetie inne problemy przedstawione sa w pdzniejszej ,,Dukli” czy

»Dzienniku okrgtowym”.

Liczne nagrody i nominacje potwierdzaja, ze jest to artysta wyjatkowy nie
tylko dla literatury polskiej, ale i europejskiej. Pisarz otrzymat literacka nagrode Nike
w 2005 za ,Jadac do Babadag”, Adalbert-Stifter-Preis, Migdzynarodowa Nagrode
Literackg Vilenica przyznawang przez Zwiagzek Pisarzy Stowenskich (2008).

We wrze$niu 2009 ukaze si¢ kolejna ksigzka pisarza.

27 A. Stasiuk, tamze, s. 97.
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Zusammenfassung (deutsch)

,»Das dsthetische Denken im Schaffen von Andrzej Stasiuk —im Kontext der

Mythisierung Osteuropas‘

In der vorliegenden Arbeit wurde eine innovative Sichtweise von Osteuropa

dargestellt, wie sie im literarischen Werk von Andrzej Stasiuk deutlich wird und die
von der ,Aquatorialen* Sicht auf diesen Teil des Kontinents — im Kontext einer
ewigen Auseinandersetzung und stidndiger Vergleiche mit dem Westen — abweicht.
Der Kiinstler konzentriert sich in seinem Schaffen auf den vernachléssigten
,,sudlichen Streifen*“. Die von thm beschriebenen Ecken und Winkel Polens, der
Slowakei, Ungarns, Ruméniens, Sloweniens, Albaniens oder Moldawiens bilden
einen Raum, den der Schriftsteller gern mythisiert, um diese Gegenden so vor dem
Vergessen zu bewahren. Er verleiht ihnen eine neue &sthetische Qualitdt: Orte, die
hisslich und uninteressant sind, ja geradezu abstoBend wirken, werden von ihm subtil
gestaltet, indem ihre Schonheit in Erinnerung gerufen wird.
Der Verfasser bereist diesen Teil des Kontinents ununterbrochen, kehrt hiufig an
dieselben Orte zuriick, wobei er sich darauf konzentriert, unscheinbar wirkende
terrae incognitae zu erkunden, Dinge und Gegenstdnde zu entdecken, die banal und
alltdglich sind und somit auch iibergangen werden, die zugleich aber auch die
Erinnerung an die vergangene Zeit in sich bergen.

Andrzej Stasiuk gehdrt neben Marcin Swietlicki, Olga Tokarczuk, Magdalena
Tuli und anderen der sogenannten bruLion-Generation an, deren Vertreter in den
sechziger Jahren geboren wurden. Obwohl Andrzej Stasiuks Werke stark rezipiert
werden — sowohl in Polen auch im Ausland — und die Literaturkritik mit groBem
Interesse  Neuerscheinungen verfolgt, gibt es bisher keine umfassende
monographische Arbeit, die sich mit dem frithen Schaffen des Autors befasst.

1. Forschungstand
Die Forschungsarbeiten zum literarischen Werk von Andrzej Stasiuk sind nicht sehr

zahlreich. Literaturwissenschaftler richteten ihr Augenmerk bislang hauptsichlich auf
die ersten Werke, die in den 1990er Jahren und Anfang des 21. Jahrhunderts
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entstanden sind. Dabei fanden insbesondere ,,.Die Mauern von Hebron” (,,Mury
Hebronu™), ,,Der weille Rabe” (,,Biaty kruk™) und ,,Die Welt hinter Dukla” (,,Dukla”)
Beachtung.

Wenn auch keine Monographie, so gibt es doch umfangreiche Abschnitte in
Einzelartikeln und Ubersichten, in denen eine erste Einschitzung und
literaturwissenschaftliche Untersuchungen zu Stasiuks Werke unternommen werden.
Zu den wichtigsten Arbeiten zihlen: ,,Slady przetomu: O prozie polskiej 1976-1996
(Spuren des Umbruchs: Uber die polnische Prosa 1976-1996) von Przemyslaw
Czaplinski, ,,Literatura Polska 1976-1998: Przewodnik po prozie i poezji* (Polnische
Literatur 1976-1998: Ein Fiihrer durch die Prosa und Dichtung) von Przemystaw
Czaplinski und Piotr Sliwinski, ,,Apetyt na przemiang” (Appetit auf Verénderung)
von Jerzy Jarzebski, ,,Na zachdd od Dukli. Andrzej Stasiuk® (Westlich von Dukla.
Andrzej Stasiuk), in: ,,Kolonisci i koczownicy. O najnowszej prozie i krytyce
literackiej* (Kolonisten und Nomaden. Uber die neueste Prosa und Literaturkritik)
von Krzysztof Unitlowski.

In diesem Zusammenhang sei auch erwihnt, dass vor allem in Literaturzeitschriften
Artikel veroffentlicht wurden, die einen Ausgangspunkt zur Erforschung des
Schaffens von Andrzej Stasiuk bildeten. An dieser Stelle seien z. B. folgende
Beitrdge genannt: ,,Ziarno gorczycy 1 $wiatlo” (Senfkorn und Licht) von Stanistaw
Dtuski, in: ,,Nowa okolica poetow* 1998 (1), ,,No wigc Dukla. O prozatorskiej
tworczosci Andrzeja Stasiuka” (Also Dukla. Uber das Prosawerk Andrzej Stasiuks),
in: ,,Dekada Literacka®“ 1998 (4), ,,Gnostycki traktat opisowy* (Eine gnostische
beschreibende Abhandlung), in: ,Kresy*“ 1989 (1) von Przemystaw Czaplinski,
,Stasiuk — fotograficzny kameleon” (Stasiuk — ein photographisches Chaméileon) von
Tomasz Pytko, in: ,,Fraza®“ 2003 (1-2).

Mit seinen Werken ,,Galizische Geschichten”, ,,.Logbuch” und ,,Unterwegs nach
Babadag” kniipft Stasiuk an den Mythos Galizien, das Phanomen Mitteleuropa, das
topographical turn in der Literatur an.

Zu den bekanntesten Arbeiten gehort hierbei die Dissertation von Milo Dor
»Mitteleuropa, Mythos oder Wirklichkeit”. Was die Problematik des Mythos Galizien
angeht, so geniigt es, ,,Austria Felix, czyli o micie Galicji w polskiej prozie
wspotczesne]” (Austria Felix. Vom Mythos Galizien in der gegenwértigen polnischen
Prosa) von Ewa Wiegandt, Poznan 1988, oder ,,Mit Galicji a idea 'mojej Europy”™
(Der Mythos Galizien und die Idee ‘meines Europa’) von Arkadiusz Bagtajewski, in:
,Kresy — dekonstrukcja® (Kresy — eine Dekonstruktion) unter der Redaktion von K.

Trybu$ zu erwdhnen, ,,Das Phantasma in der Prosa Andrzej Stasiuk”, w: Katrin
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Berwanger/Peter Koster (Hg.), Stereotyp und Geschichtsmythos in Kunst und
Sprache, von Magdalena Marszatek, Frankf./M. 2005, ,'Ostatni obwarzanek
Rzeczypospolitej': Andrzej Stasiuk und die Réinder der polnischen Kultur® w:
Zeitschrift fiir Slawistik, von Christian Prunitsch, Band 50, 2005, ,,'Die Melancholie
der Peripherie umarmte uns wie die allerbeste Geliebte', Metaphysische Geographien
in Andrzej Stasiuks Logbuch® w: Exklusion, Chronotopoi der Ausgrenzung in der
russischen und polnischn Literatur des 20. Jahrhunderts, von Mirjam Goller,
Miinchen 2006.

Ein Vergleich zwischen dem literarischen Werk von Stasiuk und den Schulzschen
Erzéhlungen wurde lediglich von Andrzej Szwast in ,,Dukla Stasiuka jako wyraz
zafascynowania Schulzem” (Stasiuks ,,Die Welt hinter Dukla“ als Ausdruck der
Faszination durch Schulz), in: ,,Polonistyka®“ 1999 (9) und von  Andrzej
Niewiadomski in ,,Niewypeliony mit. O tropach Schulzowskich w prozie Stasiuka“
(Der unerfiillte Mythos. Der unerfiillte Mythos. Uber Schulzsche Tropen in der Prosa
von Andrzej Stasiuk), in: ,,W utamkach zwierciadta. Bruno Schulz w 110 rocznice
urodzin i 60 rocznice $mierci” unter Redaktion von M. Kitowska-Lysiak und W.

Panas angestellt.

2. Zielsetzung

Das grundsitzliche Ziel der Dissertation besteht darin, das Werk Stasiuks
unter Beriicksichtigung von Themen und Problemen, die in der Philosophie und
Asthetik prisent sind, etwa der Kategorie des Schénen und des Hisslichen, aus
ontologischer, metaphysischer und epistemologischer Sicht zu analysieren,
ausgewdhlte Werke im Kontext einer unkonventionellen kiinstlerischen Biographie
zu untersuchen sowie an die Mythisierung Osteuropas mit Bezug auf die Prosa Bruno
Schulz’ anzukniipfen. Dafiir war es notwendig, drei parallele Analysen im Rahmen
mehrerer Werke Stasiuks durchzufiihren.

Zu den Werken, in denen diese Fragen thematisiert werden, zéhlen in chronologischer
Reihenfolge: ,,Galizische Geschichten* (,,Opowiesci galicyjskie” 1995), ,,.Die Welt
hinter Dukla®“ (,,Dukla” 1997), ,,Logbuch® (,,Dziennik okrgtowy” 2000) sowie
,Lunterwegs nach Babadag® (,,JJadac do Babadag” 2004). Was all diese Texte
verbindet, ist ein gemeinsamer d&sthetischer, biographischer und mythischer
Zusammenhang. Bei den spédteren Werken handelt es sich mitunter um Fortsetzungen

fritherer Werke.
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3. Gliederung der Arbeit

Die vorliegende Arbeit setzt sich aus drei Teilen zusammen: einem ersten Teil — ,,Die
Asthetik des Hisslichen (,,Estetyka brzydoty”), einem zweiten Teil — ,,Homo
geographicus. Eine Faszination der Geographie im autobiographischen Kontext*
(,,Homo geographicus. Fascynacja geografia w kontek$cie autobiograficznym®), die
im Grunde einen Ubergang zwischen dem #sthetischen und dem mythischen Kontext
bildet, sowie einem dritten Teil — ,,Mythisierung Osteuropas. Stasiuks Inspiration

durch Schulz* (,,Mityzacja Europy Wschodniej. Inspiracja Schulzem”).

3.1. Im ersten Teil der Arbeit, der sich aus 4 Kapiteln (1.1.-1.4.)
zusammensetzt, wird das weit gefasste Phinomen des Hasslichen zunichst einmal im
philosophischen Kontext in Ankniipfung an Karl Rosenkranz und Platon sowie unter
Berticksichtigung ausgewaihlter Beispiele aus Stasiuks Werken vor allem ,,Die Welt
hinter Dukla“ (,,Dukla”) und ,,Unterwegs nach Babadag®“ (,,Jadac do Babadag”)
dargelegt. Die Asthetik Stasiuks ist in diesen Werken lediglich implizit, so dass sie
ausschlieBlich im jeweiligen Werkkontext kenntlich wird. So erfahrt das Phinomen
des Hasslichen stark symbolische Gestaltung und ist konzeptuell nur aus dieser
extrahierbar. Entsprechend dieser Ausgangslage galt es, den Begriff des Hasslichen
moglichst weit zu fassen. Dies hatte zur Folge, dass Bilder des Verfalls, der
Niedergangs, des Schundes, des Gewohnlichen, Alltdglichen und Durchschnittlichen
einer intensiven Betrachtung unterzogen wurde.

Insofern das Problem des Hésslichen bei Stasiuk wird als ein uneinheitliches
Phénomen dargestellt wird, das in verschiedenen Formen zum Ausdruck kommen
kann, war es ndtig, es zu strukturieren, um nicht in die Falle chaotischer Analysen zu
geraten.

Auf der Ebene der Struktur des Hésslichen wird in der Arbeit eine tiefgreifende
Ausdifferenzierung vorgenommen, was sich auch auf die Semantik dieses Begriffs
auswirkt. Die Analyse wird dabei in einer Weise organisiert, die es moglich machen
soll, aufzuzeigen, wie der Schriftsteller mit diesem Problem umgeht und wie er die
Komplexitét dieses Phdnomens gestaltet und verdeutlicht.

Im dem Kapitel (1.1.) ,,Auf der Suche nach dem Hiisslichen — Hisslichkeit
und deren Ursprung“ (,, W poszukiwaniu brzydoty — brzydota i jej poczatek™)
wird versucht an Karl Rosenkranz anzukniipfen, der in seiner Abhandlung unter dem

Titel ,, Asthetik des Hisslichen® zunichst einmal das Hissliche in den Rang einer
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asthetischen Kategorie erhoben hat und anschlieBend von der Annahme ausgegangen
ist, dass die Asthetik als eine Lehre der Schonheitsidee begriffen werden kann.

Diese Schliisselthesen bildeten den Ausgangspunkt zu einer weiterfiihrenden
Forschungsanalyse. Die Asthetik als eine Schénheitsidee zu begreifen, geht auf die
platonische Theorie zuriick, die einen dualistischen Charakter hat. Ideen konnen in
physischer Wirklichkeit gefunden werden, insofern sie an der Gestalt der Materie zur
Erscheinung kommen, die wiederum uneinheitlich und verénderlich ist, zugleich aber
die Erinnerung an die Schonheit bewahrt.

Schonheit und Hésslichkeit scheinen voneinander untrennbar zu sein. Nicht zuletzt
deshalb nehmen die Schonheitsideen ontologische Merkmale an, wobei hinzuzufiigen
ist, dass bei Stasiuk die Schonheitsideen hdufig mit dem Licht gleichgesetzt werden.
Im Unterkapitel (1.2.) ,,Hésslichkeit im Kosmos* (,,Brzydota w kosmosie”) wird
versucht, eine Antwort auf eine grundsitzliche Frage — die Frage, woher das
Hassliche komme — zu geben. Rosenkranz erklért dessen Prisenz im Kosmos mit
dessen Entstehung aus dem ersten Nebel. Damit greift er auf den Urbeginn zurtick,
als es die Gestalt von nicht néher bestimmten Substanzen annahm und sich dann im
Laufe der Zeit allmdhlich wandelte. Stasiuk erinnert sich auch an ,,die Ursubstanz der
Dunkelheit* (D, 138) und versucht immer wieder aufs Neue, den Augenblick zu
rekonstruieren, in dem sich der Akt der Spaltung der urspriinglichen Einheit der
Dinge vollzogen hat (D, 8). Das Hissliche bleibt nach Stasiuks Vorstellung von der
Schonheitsidee nicht abgeschottet, es ist in einer regressiven Bewegung sichtbar, in
dem ewigen Streben der Materie nach der urspriinglichen FEinheit und
Vollkommenheit. Hierbei sei darauf hingewiesen, dass das ideale Sein seiner Ansicht
nach des gottlichen Elements entbehrt. Es existiert auf einer imagindren und
intuitiven Ebene und wird durch das Licht und zahlreiche Epiphanien vermittelt. Der
Schriftsteller scheint auch an die gnostische Philosophie ankniipfen zu wollen, die
von einer Einheit aller Ur-Sachen ausging.

In einem weiteren Unterkapitel (1.3.) ,,Die Asthetik des Hisslichen an der
realistischen und abstrakten Grenze“ (,,Estetyka brzydoty na granicy
realistycznej i abstrakcyjnej”) wird zwecks einer {iibersichtlichen Analyse des
Phinomens des Hésslichen eine erste, vorldufige Trennung dieser beiden Ebenen
vorgenommen.

In unserer Analyse geht es darum, das Phanomen des Hésslichen in einer geordneten
und strukturierten Form darzustellen und zugleich die Uneinheitlichkeit dieses
Phidnomens, den in ihm verborgenen Inhalt sowie dessen Ursachen deutlich zu

machen.
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Die Beispiele fiir das Héssliche wurden dabei einer gewissen Graduierung
unterworfen — angefangen von den abstoenden und tristen Beschreibungen bis hin
zu einer lyrischen Darstellung unauffalliger Orte. Kitsch und Plunder bilden dabei
vorldufige Kategorien, bei denen man die gegenseitige Durchdringung und
Verflechtung des sakralen und profanen Bereiches erkennen kann.

Im dritten Unterunterkapitel (1.3.2.) ,,Hisslichkeit als Beispiel fiir
Verwiistung und Verfall* (,,Brzydota jako przyklad dewastacji i rozkladu”)
wurde die Darstellung einer vollig verwahrlosten, heruntergekommenen 6ffentlichen
Toilette betrachtet (D, 59). In der hier beschriebenen Eskalierung des Verfalls, des
Verschwindens und der Verwiistung wird zugleich auch die Kontamination von
Asthetik und Epistemologie sichtbar.

Das Hissliche kann bei Stasiuk an der Grenze zur Tragik und gleichzeitiger

Faszination hin- und herschwanken. In dem Unterunterkapitel (1.3.3.)
»Miserabilismus oder Tragik des Hisslichen?*“ (,,Mizerabilizm czy tragizm
brzydoty?”) kommen in enumerativen Reihen Beschreibungen von abgesto3enen
Gegenstéinden vor.
Ziel der hierbei durchgefiihrten Analyse war es, etwas durchaus Uberraschendes
aufzuzeigen, dass nadmlich darum, die pragmatische Multifunktionalitit verworfener
Dinge und Gegenstinde starke Betonung erfahrt. Ein eigenartiges Beispiel flir ein
solches Phidnomen sind Hiuser der Roma in der slowakischen Stadt Krompachy, die
aus zufilligen Bruchstiicken gebaut wurden und somit ein Bauwerk darstellen, das
einerseits Bewunderung, andererseits aber auch Entsetzen wecken kann. In dieser Art
der Darstellung wird eher die unverhohlene Faszination fiir das Vorgefundene
deutlich und nicht so sehr das Bedauern iiber das Los der Zigeuner, die sich rasch
unter den neuen Bedingungen assimilieren.

In einem weiteren Unterunterkapitel (1.3.4.) ,,Lyrisierung des Hisslichen*
(,Liryzacja brzydoty”) wird gezeigt, dass die Bilder des Alltdglichen und
unscheinbar Hisslichen deutlich subtiler erscheinen ldsst. Gemédfl dem Prinzip der
Mimesis greift der Autor zunidchst auf eine glaubwiirdige Beschreibung des
jeweiligen Ortes zuriick, um anschlieBend die dargestellte Wirklichkeit mittels
rhetorischer Figuren zu verfremden.

Ein Beispiel fiir eine solche kiinstlerische Sicht auf das Héssliche ist die
Beschreibung eines im Tauwetter versunkenen Januartages (D, 44), wobei sich die
graue Farbe materialisiert, die Gestalt eines nicht ndher bestimmten Elements
annimmt und dabei die einzelnen Dinge ihres ontologischen Axioms beraubt. Dukla

war an demselben Tag ,,von Nichtexistenz bedroht™ (D, 47), und das Rathaus der
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Stadt ist im Begriff, sich in den Bestandteil eines Theaterbiihnenbildes zu
verwandeln.

Stasiuk scheint gleichsam absichtlich diese Farbe Grau zu intensivieren, sie schérfer
hervortreten zu lassen, um ihr anschiefend einen vdllig anderen Charakter zu
verleihen. Die graue Farbe nimmt, ohne ihre Essenz zu verlieren, die Eigenschaften
des aquatischen Elements an und verlagert sich schlieBlich auf die Klangebene. Die
auf die alten Héuser in Krosno fallenden Regentropfen (Abbildung Nr. 1) liefern dazu
ein ,,meteorologisches Glockenspiel“. Das Wasser ,,wirbelt, ,brodelt”, ,tropft®,
»pocht®, | schlingert®, ,traufelt (D, 46). Es ist nicht so sehr das Héssliche, sondern
vielmehr der regnerische Tag eines Provinzstiddtchens, der dadurch, dass ihm
melodidse Eigenschaften verliehen werden, subtiler dargestellt und lyrisiert wird.

Ein weiteres Beispiel fiir die Lyrisierung des abseits gelegenen Ortes liefert die
Beschreibung eines kleinen Ladens in der Stadt Spiska Beleja (,,Logbuch®, 102). Der
Anblick des niedrigen Gebdudes auf einer Waldlichtung und das durch dessen Tiir

nach auen dringende Licht fiihren in eine Fabelwelt ein.

Eine weitere Exemplifizierung des Hésslichen sind Enumerationen im
Unterkapitel (1.3.5), in denen Plunder und Kitsch untersucht werden. Die Arbeit von
Andrzej Banach , O kiczu” (Uber den Kitsch) wurde herangezogen, um diese
Problematik eingehender und zugleich unter einem umfassenderen Blickwinkel zu
untersuchen. Bei dem Phénomen des Plunders und des Kitsches handle es sich um
eine dingliche Sicht auf die Verfassung des Menschen vor dem Hintergrund
historischer Verdnderungen und politischer kommunistischer Gleichschaltung sowie

um einen ,,Transformationsprozess“z18

unter neuen sozialpolitischen Rahmen-
bedingungen. In diesem Falle werden die Gegenstinde zu einem ,,Text* mit einer
vielschichtigen Struktur, in dem sich an die Stelle der hohen Kultur und der
urspriinglichen Volkskunst nacheinander die Hinterlassenschaften aus der Zeit des
kommunistischen Polen und auf diesen wiederum die ersten Anzeichen des von
jenseits der westlichen und 6stlichen Grenze hereinstromenden Plunders ablagern und
stapeln. Plunder nimmt dabei einen eklektischen Charakter an, es handelt sich dabei
also um eine Aufschichtung des Hisslichen aus verschiedenen Epochen, um eine
Verflechtung diverser kitschiger Stile. Am Beispiel der Beschreibung eines

Dorfkiosks (OG, 18 f.) schildert der Erzdhler auf ironische Weise, wie auf der

218 Ziatek, Zbigniew: Przestrzen i pamig¢ (Andrzej Stasiuk w poszukiwaniu nowej tozsamosci)

(Raum und Gedéchtnis (Andrzej Stasiuk auf der Suche nach neuer Identitét), in: Burska,
Lidia/Zalewski, Marek: Maski wspolczesnosci. O literaturze i kulturze XX wieku (Masken
der Gegenwart. Literatur und Kultur im 20. Jahrhundert), Warszawa 2001, S. 150.
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Farbebene zwei Extreme aufeinander prallen: Zum einen gibt es da das Grau, das fiir
die Wirklichkeit der Volksrepublik typisch war, zum anderen alle moglichen
kitschigen Farben der neuen Zeit, die nach der Wende angebrochen ist. Dabei kniipft
er an die Symbolik des Alten und Neuen Testaments an und unterzieht die Farben
einzelner Waren einer interessanten Interpretation.

Es handelt sich dabei um eine eigentiimliche Asthetisierung des Alltags, in dem
Reihen von Gegenstinden ein ikonisches Aquivalent fiir die sozial-politischen
Veranderungen darstellen.

In einem Beispiel ist es das Autorensubjekt selbst, das eine ,,Kitscherfahrung“*"® hat
bzw. erleidet. Bei der Beschreibung eines Marktplatzes in Zmigrod (D, 87) lésst der
Anblick von hauchzarten Stoffen das wahrnehmende Subjekt in die Kindheit
zuriickgehen und seinen GroBvater ins Geddchtnis rufen, wie dieser vor einer
verzierten Kommode niederkniet und die Strophen einer Litanei aufsagt.

Im Unterunterkapitel (1.3.7.) ,,Die Asthetisierung des Abstrakten
(, Estetyzacja abstrakcji”) werden Erscheinungen und Seinformen, die mittels
rhetorischer Figuren evoziert werden und sich in der realen Wirklichkeit gar nicht
finden lassen, betrachtet. Die Sprache des Erzdhlers prigt die neue Materie. Die
Verfremdung der Welt vollzieht sich, bei gleichzeitiger Umdeutung von Mythen, im
Wesentlichen mittels stilistischer Tropen. Und so taucht auch beispielsweise das
unvermittelte und erstaunliche Bild einer Sommernacht in Gestalt einer gewichtigen
und fettleibigen Frau auf, die sich ,,vollgefressen” nur mit Miithe vom Tisch erhebt
und schlafen geht (D, 5).

Das Unterunterkapitel (1.3.9.) ,,Asthetisierung des Abstrakten auf der
sensualistischen ~ Ebene*  (,Estetyzacja  abstrakcji na  plaszczyznie
sensualistycznej”) fitlhrt Fragmente aus der Prosa Stasiuks an, in denen der Autor das
Abstrakte mit Hilfe seiner Sinne aufleben ldsst.

In dem simplen Bild einer kleinen Strafle in der slowakischen Stadt Levoca,
die im Schein der Mittagssonne versunken ist (D, 92), nimmt das Abstrakte ikonische
Eigenschaften an. Die Ewigkeit wird dabei mit Hilfe des Lichts, das auf eine ruhige
Ecke des Stidtchens fallt, veranschaulicht. An dieser Stelle findet nicht nur eine
interessante  dsthetische Beobachtung, sondern auch eine ,,metaphysische
Verschiebung® statt. Der Schriftsteller beraubt gleichsam den Ort seines realen
Aspekts, um ihn in eine nicht empirische Welt einzuordnen, die hinter der
Htransparenten Schicht® hervorkommt und sich mit der realen Welt iiberschneidet.

Auf diese Weise vollzieht sich ein Prozess der ,Veranschaulichung des

219 Banach, Andrzej: O kiczu (Uber den Kitsch), Krakow 1968, S. 45-63. Abgekiirzt: (AB).
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Nichtselbstverstandlichen, des Nichtoffenkundigen®**°

. Was sich hédufig nur erahnen
lasst, nimmt in diesem Falle die Form einer Materie an, diec mit unseren Sinnen
erfassbar ist.

In dem letzen Unterkapitel (1.3.10.) ,,Das Abstrakte vor dem Hintergrund
des Gegensatzes der Sinne“ (,,Abstrakcja na tle opozycji zmystow”) wird der
Versuch, die Prisenz des Abstrakten durch die Gegeniiberstellung einer
sensualistischen Erfahrung zu erfassen, geschildert. Der Erzdhler entwirft in ,,Dukla®
dabei eine Poetik des Kontrastes, wie das in der manieristischen Dichtung des Barock
tiblich war. Das Unsichtbare wird im Laufe des Textes sichtbar. Auf diese Weise
korreliert die abstrakte Erkenntnis mit der empirischen und bleibt dabei au3erhalb der
Reichweite menschlicher Sinne (D, 134 f.).

Im letzten Kapitel des ersten Teils der Arbeit (1.4.) ,Licht in der

Komposition von ‘Die Welt hinter Dukla’* (,Swiatlo w kompozycji ‘Dukli’”)
geht es darum, die in diesem Werk iibergeordnete Funktion des Lichtes
hervorzuheben. Das Autoren-Subjekt raumt ein, dass es schon immer ein Buch iiber
das Licht schreiben wollte. Das kleine Stidtchen im Vorkarpatenland gerdt ihm zum
Mittelpunkt seiner Reflexionen iiber das Licht. Das Werk weist eine
Lichtkomposition auf, denn Licht wird zum Organisator des gesamten Raumkonzepts
des Werkes auf all seinen Ebenen. Das Licht scheint den Text von innen her zu
ordnen und zu strukturieren, es stellt eine bildlich-kompositorische Dominante dar.
Das Licht tritt im dsthetischen, ontologischen und epistemologischen Denken des
erzdhlenden Subjekts hervor. Es nimmt somit eine Vielzahl von Bedeutungen an -
einen sinnlichen, einen symbolischen und eine metaphysischen und bildet so eine
feste, untrennbare Ganzheit.
Auf der sensualistischen Ebene wird es auf impressionistischen Weise erfasst - der
Erzahler von ,,Die Welt hinter Dukla“ wird zu einem Luministen und beobachtet
immer wieder die sich verdndernde Natur des Lichts: ,,Jch komme immer wieder in
dieses Dukla zuriick, um es bei unterschiedlichem Licht, zu unterschiedlichen
Tageszeiten anzusehen* (D, 14).

Im dualistischen Paradigma bleibt das Licht bei Stasiuk in der
Gegensatzbeziehung von Helligkeit und der Dunkelheit, wobei diese Antonymie
nicht auf klassische Art aufgefasst wird. Es geniigt hierfiir, einen Blick auf den
Umschlag des Werkes zu werfen (Abbildung Nr. 2). Die Gegensétzlichkeit der
Helligkeit und der Dunkelheit ist hier umgekehrt, die Sonne bleibt im Schwarzen,

220 Stepnik, Krzysztof: Filozofia metafory (Die Philosophie der Metapher), Lublin 1988, S. 132.
Abgekiirzt: (KS).
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dem der existentielle Pessimismus zugeschrieben wird, und durch eine seltsame
Gestalt in schwarzer Farbe schimmert das Licht durch. Dieses Licht kann dabei aber
nicht mit der Sonne gleichgesetzt werden®'. Auf der Abbildung iiberwiegt das
Schwarze, das ein Exponent des vorschopferischen Anfangs und zugleich des
apokalyptischen Endes ist. Przemystaw Czaplinski glaubt in seiner Interpretation des
auf dem Umschlag der polnischen Ausgabe von ,Die Welt hinter Dukla®
abgedruckten Bildes einen ,,Gottmenschenengel* zu erkennen und verweist dabei auf
die Malerei von Chagall.

Vom metaphysischen Standpunkt aus gesehen stellt das Licht ein Axiom dar,
etwas UnumstoBliches, das mit dem idealen Sein (Platon) identisch ist. In dem
Provinzstiddtchen glaubt der Erzdhler Spuren dieses anderen, idealen Seins in
zahlreichen Briichen und Rissen, in den ,,Spalten zwischen den Dimensionen* (D,
19), zu erkennen. Das Licht fdllt dabei auf eine schwache Materie, dringt aus ihr
heraus und kehrt zum Urbeginn zuriick, und deshalb ,,ist jedes Mal etwas los.
Kiirzlich war es das frostige Dezemberlicht bei Sonnenuntergang® (D, 13). Der auf
diese Weise zum Leben erweckte neue Raum unterliegt nicht den Gesetzen der
Physik — so kommt es zu einer Verschiebung ontologischer Natur — das Licht nimmt

die Gestalt der Materie an, die ihrerseits wiederum allméhlich schrumpft und vergeht.

2. Der zweite Teil meiner Arbeit ,,Homo geographicus. Eine Faszination der
Geographie im autobiographischen Kontext* (,,Homo geographicus. Fascynacje
geografia w konteks$cie autobiograficznym*) zeigt Stasiuks groBle Interesse an der
Geographie. Der Verfasser schreibt explizit iiber seine Faszination der Topographie
und Kartographie.

In dem Unterkapitel (2.1.) ,,Essays Diskussion iiber Mitteleuropa* wird die Sicht des
Schriftstellers auf Mitteleuropa dargestellt. Im ,,Mein Europa® beantragt Stasiuk
neben seinem ukrainischen Schriftsteller Jurij Andruchowycz seine Stimme zum
Europadiskurs.

Dabei zeigt Stasiuk seine guten Kenntnisse an der mitteleuropdischen Essaytradition,
die sich an den Texten von Milan Kundera 1984 entziindete.

In dem Unterkapitel (2.1.1.) ,,Mitteleuropdische Meteorologie und Kartographie*
(,,Meteorologia 1 kartografia srodkowoeuropejska‘) wird die Rolle der Meteorologie
und Landkarte herausgearbeitet. Stasiuk nimmt mit Bewusstsein ein intertextueller

Spiel mit der Meteorologie Begriff als eine meteorologische Bedeutung fiir

21 Darauf machte bereits Przemystaw Czaplinski aufmerksam. Vgl. Gnostycki traktat opisowy

(Eine gnostische beschreibende Abhandlung), Kresy 1989, Nr 1 S. 142.
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Mitteleuropa auf. Stasiuks meteorologische Aussage kniipfen in Verbindung mit
topographischen Beschreibungen in seinem Essay an. Vor allem geht es ihm aber um
eine Suche nach seiner Identitit als mitteleuropdischer Bewohner in den

topographischen Raum Mitteleuropas.

Die Landkarte ist fiir ihn eine wesentliche Grundlage, die fiir die richtige Gliederung

der nachstehenden Uberlegungen wichtig ist.

Das schreibende Subjekt fiigt sich in einen konkreten Raum ein — es lenkt seine
Aufmerksamkeit Richtung Donau. Das Gebiet, das hier beschrieben wird, gehort zur
Schwarzmeerplatte und ist somit Teil eines ausgedehnten und differenzierten
Raumes. Zunidchst konzentriert sich der Autor auf die Regetowka, einen kleinen
Bach, der in der Ndhe seines Wohnortes entspringt, gelangt anschliefend iiber die
Theif3 bis zur Donau und verfolgt dann deren Lauf bis zum Schwarzen Meer. Damit
markiert die Donau gewissermaflen die Grenzen des Raums, in dem sich der Autor
des Essays bewegt.

Der Schriftsteller fiihrt die einzelnen Namen dieses Flusses nacheinander in
verschiedenen Sprachen, an — beginnend von der Quelle bis zum Flussdelta. Die
Entsprechungen dieses Flusses in verschiedenen Sprachen bilden dabei eine
symmetrische Reihe, in der sich das dominierende weibliche Element mit dem
Masculinum jeweils abwechselt. Auf der onomastischen Ebene klingen somit auch
alte matriarchale Mythen durch.

Im nichsten Unterkapitel (2.1.2.) ,,Ein archaisches Bediirfnis in Stasiuks
Topologie?* (,,Archaiczna potrzeba w Stasiukowej topologii?”) nimmt unsere
Analyse eine literarisch-historischer Perspektive an, wobei Czestaw Mitosz ,,West-
und Ostliches Gelénde* (,,Rodzinna Europa”) beriicksichtigt wurde.

Der Autor des ,,Logbuchs* mochte, gleichsam einer archaischen Neigung und
Vorliebe folgend, seine Identitit im Stromgebiet der Donau wiederfinden. Damit
betont er das geistige Band, die kulturelle Zugehorigkeit, wobei auf die Fragen der
Nationalitdt ein geringerer Nachdruck gelegt wird. Bereits in den ersten Zivilisationen
war es durchaus iiblich, dass man sich mit einem bestimmten Strom identifizierte,
und diese Tradition wird zuweilen bis heute fortgefiihrt. Es geniigt, sich ,,West- und
Ostliches Gelinde* anzuschauen, worin sich das Autorensubjekt eindeutig mit dem
Fluss Niewaza identifiziert. Der Autor definiert sich hier durch die Zugehdrigkeit zu
einer ihn unmittelbar umgebenden Welt der Natur, mit der er aufs Engste verbunden

ist. Im Unterschied zu Mitosz ist Stasiuks Raum wesentlich groer. Der Schriftsteller
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fiihlt sich einem der groBten Fliisse zugehorig, und damit definiert er sich als
Einwohner Ostmitteleuropas.

Das folgende Unterkapitel (2.1.3.) ,,Eine édsthetische Landschaft* (,,Pejzaz
estetyczny”) greift die kiinstlerische Sicht auf. Wasser in der Landschaft wird
Beispielanalysen unterzogen. Den Ausgangspunkt bildeten dabei die Worte des
Schriftstellers, der Folgendes sagte: ,,Kombinationen der Aura und Topographie sind
unerschopflich® (,,Logbuch®, 142). Das Naturelement wird auf eine interessante
Weise sowohl auf der klanglichen als auch auf der plastischen Ebene in einer
vertikalen Anordnung von Bildern dargestellt.

Auf der akustischen Ebene des Werkes wird der Rhythmus in bestimmten
Abschnitten zu einer Dominante, die die Harmonie beeinflusst und visuelle sowie
akustische Elemente umfasst. Das Wort geht somit eine Verbindung mit dem Bild
ein. Der Klang des Wassers als solcher scheint zu ertonen, zu erschallen, sich zu
ndhern, heranzudringen und dabei seine Intensitit, Geschwindigkeit, Qualitit und
Farbe zu veridndern. Dies geschieht mittels solcher stilistischer Mittel wie Euphonien
und Onomatopdie. Gruppen von Explosiv- und Engelauten geben sowohl den
Aufprall heftigen Regens als auch Gerdusche des Rauschens, des Windes oder des
Pfeifens wieder und verstirken dadurch die akustischen Empfindungen. Die
Klangschicht tiberschneidet sich mit der Wortschicht, die sich wiederum mit der
visuellen Schicht kreuzt. Die sich auf diese Weise iiberlagernden Schichten bilden ein
untrennbares Ganzes.

Eine andere subtile Exemplifizierung der aquatischen Landschaft ist ein
Erinnerungsbild, in dem das Wasser und dessen Klang den Anschein von Licht und
Zittern erwecken. In dieser impressionistischen Darstellung nimmt es die Farben
einer bestimmten Farbpalette an — angefangen vom Weil und Gelb, iiber das
Himmelsblau, Meeresblau und Griin bis hin zum Grau, Silber und Schwarz. Es fehlen
dabei nur Rot und dessen einzelne Schattierungen.

Die in zahlreichen Beschreibungen sichtbaren postindustriellen Triimmer und Ruinen
unterliegen bei Beriihrung mit diesem Naturelement einem langsamen Zerfalls- und
Riickbildungsprozess. Die Landschaft scheint dagegen vom Wasser gereinigt zu
werden.

In der mythischen Vorstellung des Schriftstellers ist es zu einer Kontamination
verschiedener Mythen gekommen, und zwar des aquatischen Mythos, der mit dem
lunaren und solaren Mythos eng verbunden ist. Umgewandelt werden solare Mythen,
zu denen neben der Sage von Helios und Apollon der Promethe Mythos sowie lunare

Mythen gehoren, die in sich ein kreativeres Element bergen. Wasser ist ein uraltes
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Element, das von alters her mit den Naturkrdften und dem zyklischen Rhythmus des
Mondes gleichgesetzt wird. Feuer, das sich im Besitz des Menschen befindet,
entspricht der Rationalitit, dem technischen Fortschritt und der sich entwickelnden
Industrie. Beim Kontakt mit Wasser weicht es aber zuriick. Stasiuk scheint die
Bedeutung der zivilisatorischen Errungenschaften infrage stellen zu wollen, groferes
Vertrauen bringt er offenkundig der Natur entgegen.

Das Kapitel (2.1. ,Die aquatische Komposition von ‘Logbuch’*

299

(,,Akwatyczna kompozycja ‘Dziennika okretowego’”) spielt die Rolle einer Briicke,
die Mythos und Autobiographie miteinander verbindet.

In der hier vorgenommenen Untersuchung wurde die Rolle des aquatischen

Elements auf der kartographischen, autobiographischen, mythologischen und
asthetischen Ebene hervorgehoben.
Hinsichtlich des Textes ,,Logbuch® iibt das Wasser einen entscheidenden Einfluss
auf den Aufbau des Essays aus. Der Raum der kiinstlerischen Aussage wird vom
Wasser auf eine spezifische Art und Weise strukturiert. Das Werk weist dabei eine
doppelschichtige Struktur auf: In der ersten Schicht bleibt das Element auf der
uranischen Ebene, in der zweiten Schicht wiederum kommt es im kartographischen
Raum zum Vorschein. Eine Landkarte zu studieren, bedeutet fiir den Autor,
aquatische Landschaften ausgewihlter Orte ins Gedédchtnis zu rufen. Wasser ldsst
gesehene Bilder wieder aufleben, die innerhalb zweier gesonderter Ordnungen — einer
vertikalen und einer zyklischen — dargestellt werden.

Das Werk scheint eine Kette von Erinnerungen und Gedanken zu bilden, die
durch die Riickbesinnung auf die Exkursionen des Reiseschriftstellers wachgerufen
und nachts, wihrend es drauflen regnet, niedergeschrieben werden. Das Schreiben
wird somit fiir den Autor zu einer Wanderung durch die Tiefen seines Gedéchtnisses,
zu einer Expedition auf der Suche nach seiner eigenen Identitdt, zu einer untypischen,
ungewohnlichen kiinstlerischen Autobiographie, zu einer mythischen Reise in

aquatischer Perspektive.

Das zweite Unterkapitel dieses Teils (2.2.) ,,Eine Wiedergewinnung des
Mythos?* (,,Odzyskiwanie mitu?”) verfolgt das Ziel, die Sicht des Schriftstellers
auf den Mythos als einen unwiederbringlich verlorenen Raum néher darzulegen und
unternimmt den Versuch, ithn im Sinne des Autors wiederherzustellen.

Das Unterkapitel (2.2.1.) ,,Auf den Spuren des Mythos* (,,Sladami mitu”),
das in diese Problematik einfiihrt, sollte vor allem das Bemiihen des Autors betonen,

den Mythos aus der Vergessenheit herauszufiihren.
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Der Mythos ist nach Ansicht des Schriftstellers in rudimentirer Form erhalten
geblieben — stark verformt, kaum erkennbar und schwer fassbar. Bei Stasiuks
Mythos, der auf eine spezifische Art und Weise aufgenommen und gedeutet oder
vielmehr umgedeutet wird, handelt es sich um eine Art Geflecht aus seiner
Vorstellungskraft, seinem sensorischen Gedéchtnis, der Erinnerung anderer
Menschen sowie aus vergessenen Bildern und Eindriicken, die auf einem Foto von
André Kertész (Abbildung Nr. 3) in der Arbeit festgehalten und verewigt wurden.

Stasiuks Mythos ist ein Echo sich aufschichtender Erzahlungen und
Geschichten verschiedener Traditionen mit einer palimpsestischen Struktur. Bei der
Suche nach dessen Spuren reist der Schriftsteller immer wieder zu ausgewihlten
Orten.

Das Unterkapitel (2.2.2.) ,,Die Geographie des Mythos* (,,Geografia mitu”) zielt
darauf ab den Mythos diesmal in kartographischer Sicht darzustellen, wobei auf

Thesen und Annahmen von Stanistaw Uliasz*?

in folgender Reihenfolge
eingegangen wird: zuerst auf die Ebene der Onomastik mit erneutem Bezug auf die
Donau, die ein Exponent der Traume von der /ingua Adamnica oder der biblischen
Geschichte vom Turm von Babel zu sein scheint, und anschlieBend auf das konkrete
Gebiet, das durch die bewusste Isolierung dieser Orte ausgesondert wird.

In diesem Zusammenhang darf nicht vergessen werden, dass sich bei Stasiuk
zwel Geographien — ,,eine faktische und eine imaginére* (SU), sprich eine mythische,
iiberlagern. Die faktische Geographie ist die Geographie von Stasiuk, dem Reisenden,
dem Wanderer, dem immer wieder nach Hause zuriickkehrenden Odysseus, der die
Routen und Wege seiner kiinstlerischen Eskapaden ausfiihrlich beschreibt und in der
hiuslichen Abgeschiedenheit Landkarten studiert. Von unterhalb des faktischen
Raumes ,,scheint die mythische Geographie mit einer palimpsestischen Struktur
»durch®, die an den habsburgischen Mythos, den galizischen Mythos, den Mythos
einer privaten Heimat mit idyllisch-arkadischen Merkmalen und den Mythos
Mitteleuropa (,,meines Europa‘“) ankniipft. Der Schriftsteller konzentriert sich somit
auf den ,,stidlichen Streifen®, der bis an die Kiiste des Schwarzen Meeres reicht.

In der hier durchgefiihrten Analyse geht es vor allem darum, gegensitzliche
Merkmale des ausgewdhlten Gebietes aufzudecken, wobei gleichzeitig auch auf

andere Schriftsteller Bezug genommen wird, die auch Stasiuk intertextuell avisiert.

22 Uliasz, Stanistaw: Kresy jako przestrzen kulturowa (Kresy als Kulturraum), in: ,Kresy —

pojecie i rzeczywisto$¢” (Kresy — Begriff und Wirklichkeit), Warszawa 1997, S. 132. Die von
Uliasz entnommenen Begriffe werden in Anfithrungszeichen gesetzt und mit der Abkiirzung
(SU) versehen
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Dadurch, dass in Stasiuks Texten dem jeweiligen Ort Merkmale verliechen wurden,
die mit denen des iibrigen Teils der Oberfliche im Gegensatz stehen, sollten vor
allem diese Orte so irreal gemacht werden, dass ein mythischer Raum entstehen kann,
der zugleich aber auf einer Landkarte leicht zu finden wiére.

Diese Gegensitzlichkeiten werden in einen historisch-literarischen Zusammenhang
eingeordnet, um so eine gewisse Fortfiihrung dieses Problems zu betonen, wobei
gleichzeitig auf das ,,West- und Ostliches Gelinde* Bezug genommen wird. ,,Die
Abneigung gegeniiber dem Flachland”, die Milosz verspiirte, erinnert an die
Abneigung Stasiuks gegeniiber einem derart geformten Gelénde.

Durch die Herausarbeitung eines weiteren Gegensatzes zwischen dem Norden
und Sitiden war es moglich, in einen vollig anderen Raum zu gelangen. In einer
vergleichenden Analyse wurde abermals an ,,West- und Ostliches Gelinde* von
Czestaw Mitosz sowie an die Essays von Jerzy Stempowski angekniipft. Mitosz
blickt auf den Siiden aus der Sicht eines Bewohners Osteuropas, der in Litauen
geboren wurde, und greift dabei auf eine sehr eindriickliche und einnehmende Weise
auf die weit zurilickliegende Geschichte zuriick — und zwar mit Hilfe eines ,,von Hand
zu Hand weitergereichten Bernsteins“ (,, West- und Ostliches Gelidnde®, 11). Stasiuk
schaut dagegen auf den Siiden Europas aus der Sicht eines im Grenzgebiet zwischen
Polen und der Slowakei liegenden Ortes in den Beskiden.

Diese Arbeit kniipft an eine Essay von Stempowski an, um die ganz andere
Auffassung vom Intermarium (Miedzymorze) verdeutlicht werden. Im Unterschied zu
jenem (im Essaybandes ,,Von Berditschew nach Rom®) (,,Od Berdyczowa do
Rzymu”) setzt Stasiuk dieses Gebiet nicht mit der einstigen Machtstellung des
Jagiellonen-Reiches gleich, ganz im Gegenteil — es hat den Anschein, dass er mit dem
historischen Mythos eindeutig polemisieren will. ,,Das beriihmte Intermarium
zwischen dem Schwarzen Meer und der Ostsee* (Jadac, 87) ist ein
heruntergewirtschaftetes und verwahrlostes Gebiet, das mit der Machtstellung der
alten Adelsrepublik nichts gemein hat. Stasiuks Blick auf den Siiden ist ein Mythos
von der Suche nach dem Licht, ein Mythos des Unerkennbaren, ein Mythos eines
Geheimnisses, der in dem Vergessenen, Unscheinbaren und Inexistenten verborgen
ist.

Um zahlreiche Arbeiten, die den Mythos und den Stereotyp Galizien
thematisieren, nicht unnétig zu wiederholen, wird dieses Problem in dieser Arbeit
lediglich angedeutet. Im Unterkapitel (2.2.3.) ,,Mythos Galizien* (,,Mit Galicji”)
liegt der Schwerpunkt auf der Sehnsucht nach einem Land mit den Merkmalen

Kakaniens, auf der Sehnsucht nach ,,einem Land an der Grenze des Mythos und des
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“X  wobei auf die Arbeiten von Ewa Wiegandt und Arkadiusz

Stereotyps
Baglajewski eingegangen wird.”** Bei der Darstellung Galiziens als einem
unwirklichen Land scheint es sich um eine ,,Deutung dieses Stereotyps aus einer
besonderen Sicht auf eine neue mitteleuropidische Identitit (ABg, 72) zu handeln.
Und Stasiuk wiirde sich am liebsten in einem ebensolchen Land wiederfinden. Nicht
zuletzt deshalb versucht er, darin seine Biographie einflieBen zu lassen.

Im Unterkapitel (2.2.4.) ,,Der habsburgische Mythos“ (,,Mit habsburski”)
wurden der historisch-literarischen Kontext unter Beriicksichtigung des italienischen
Schriftstellers Claudio Margis dargestellt.

Der habsburgische Mythos steht mit dem Mythos Galiziens in einer
untrennbaren Beziehung. Die Person des Kaisers scheint beide Mythen dabei
gleichsam zu verklammern und miteinander zu verbinden. Franz Joseph wird fiir
Stasiuk zum Objekt eines eigentiimlichen Spiels mit dem Mythos Kakaniens. Der
Schriftsteller beschliet, dessen 169. Geburtstag irgendwo in der ungarischen Provinz
zu feiern. Die wohlwollende Reaktion der Ungarn auf dieses Experiment zeigt, dass
die liberale Politik dieses Herrschers in der allgemeinen Erinnerung geblieben ist.
Das Gebiet der ,,Donauzivilisation” vereint einen groflen Teil des Kontinents, der ja
sprachlich, ethnisch, konfessionell, kulturell und politisch differenziert ist.

Im Unterschied zu Stasiuk verfolgt Claudio Margis den Lauf dieses Flusses
von dessen Quellen aus. Dabei kniipft er an den habsburgischen Mythos an und sucht
solche Orte und Stétten aus, die an die Biographien bedeutender Personlichkeiten und
an wichtige Ereignisse erinnern, und kleidet sie dann in eine gepflegte, tadellose
Sprache. Stasiuk bleibt sich treu. So hélt er sich abseits, beschreibt konsequent jene
Orte, die unscheinbar, unauffillig und kaum jemandem bekannt sind. Fiir ihn
scheinen solche Ecken ndher an der Wahrheit zu liegen und mehr Spuren der
gesuchten Vergangenheit zu enthalten. Das Leben an Orten in der Provinz scheint
thm farbenreicher zu sein, die Einwohner scheinen authentischer, glaubwiirdiger und
natiirlicher zu sein, so wie das frither der Fall war, zu Zeiten Franz Josephs: ,,Und ich
glaube, ich verstehe allmdhlich, was das Kaiserreich vor hundert Jahren bedeutete*
(Jadac, 125).

23 Wiegandt, Ewa: Austria Felix czyli o micie Galicji w polskiej prozie wspotczesnej* (Austria

Felix. Vom Mythos Galizien in der gegenwirtigen polnischen Prosa), Poznan 1997; dies.:
Podréz z Kresoéw do Europy Srodkowej (Reise von den Kresy nach Mitteleuropa), in: Kresy —
dekonstrukcja (Kresy — Eine Dekonstruktion), hrsg. von Krzysztof Trybus$. Abgekiirzt: (EW).
Baglajewski, Arkadiusz: Mit Galicji a idea ,,mojej Europy” (Der Mythos Galizien und die
Idee ,,meines Europa™), in: Kresy — dekonstrukcja, Poznan 2007, hrsg. von Krzysztof Trybus.
Abgekiirzt: (ABg).
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Beide Schriftsteller suchen — bei der Beschreibung des Lebens von Fischern in dem
Dorf Sfintu Gheorghe — gleichzeitig nach sagenhaften, marchenhaften, mythischen
Zeiten, um irgendwie doch noch ein Gegengewicht zu der wechselhaften Geschichte
dieser Gebiete zu geben.

Im dritten Kapitel (2.3.) ,,Der ikonische Raum. Autobiographische

Elemente“ (,,Przestrzen ikoniczna. Pierwiastki autobiograficzne”) wird eine
Analyse vorgenommen, die das bislang im Hintergrund gebliebene autobiographische
Element hervorheben sollte. Es geht dabei darum, die fiir ihr Genre untypische
kiinstlerische Autobiographie-Konzeption Stasiuks zu zeigen. Stasiuk ldsst seine
Biographie in die Texte seiner Werke einflieBen, wobei er dies allerdings nicht auf
demonstrative Weise tut.
Die ikonische Landschaft entsteht in einem konkreten kartographischen Raum, wobei
deren Entstehung durch eine alte Aufnahme eines ungarischen Fotographen inspiriert
wird. Bei den Eskapaden kiinstlerischer Natur handelt es sich um einen Versuch, Orte
zu entdecken, die demjenigen, der auf der Aufnahme aus dem vergangenen
Jahrhundert zu sehen ist, dhnlich wiren. Auf dem Schwarz-Weil3-Foto ist ein
Fragment einer Wirklichkeit abgebildet, die unwiederbringlich verloren gegangen ist.
Dem Schriftsteller gelingt es aber, Orte zu finden, die ,.eine dreidimensionale und
farbige Version* (Jadac, 210) der Aufnahme darstellen. Stasiuks Reisen sind somit
eine Suche nach Orten, an denen man von einer zweidimensionalen in eine
dreidimensionale Ebene hiniibergehen kann. Das Werk des Kiinstlers wird zu einer
Transposition der Aufnahme in einen schriftlichen Text, in ein Wortbild. Das alte
Bild 6ffnet vor dem Schriftsteller einen neuen Raum, in dem die Phidnomene, die dem
menschlichen Bewusstsein entgehen, greifbar und wahrnehmbar bleiben. Die daraus
resultierende Sehnsucht und das Gefiihl, das auf dem Foto abgebildete Objekt nicht
erreichen zu konnen, veranlasst den Erzdhler dazu, sich immer wieder auf
nostalgische Reisen zu begeben.

Der Inhalt der Aufnahme, die den Anlass zum stdndigen Suchen gab, wird
einer griindlichen Analyse durch das erzdhlende Subjekt unterzogen. Selbst das
kleinste Detail, das in dem Bild festgehalten wurde, hat sich dauerhaft in das
kiinstlerische Gedichtnis des wahrnehmenden Subjekts eingepriagt. Die Transposition
eines Fotos in ein wirkliches Bild hat somit ihren Ursprung auch meist in
unbestdndigen Phidnomenen, die rasch vergehen, oder in der Nichtigkeit und
Belanglosigkeit der beobachteten Wirklichkeit.

Das Durchstreifen Mitteleuropas auf unbekannten Wegen wird zum Sammeln

»abgerissener Bilder von den gesehenen Landschaften (Jadac, 12), die im Laufe der
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Zeit Eingang in seine Texte finden, wobei in seinem ikonischen Raum eine
verschiedenartige Verbildlichung sichtbar wird, die an die Theorie W.J.T. Mitchells
(,,Was ein Bild ist? *) ankniipft.

Die Bilder sind aber mehr als nur eine Suche nach Orten, die seit
Jahrhunderten unverdndert bleiben. Sie bieten dem Schriftsteller vor allem die
Moglichkeit, sich als Kiinstler zu identifizieren und zu erkennen. In den Vordergrund
tritt das kiinstlerische Subjekt, das sein eigenes ,,Ich®“ durch die Wahl und die
Darstellung seiner Bilder, die an der Grenze zwischen der realen und der

phantastischen Welt verbleiben, definiert.

3.3. Im III. Teil der Dissertation wird der Schwerpunkt der Aufmerksamkeit in
den Kontext der Mythisierung Osteuropas verschoben, wobei auf die Prosa Bruno
Schulz’ eingegangen wird. Es ist dabei allerdings kaum moglich, die Problematik
sehr ausflihrlich und erschopfend zu untersuchen, anderenfalls miisste eine
gesonderte Arbeit sehr grolen Umfangs entstehen. Die Ankniipfung an Schulz
besteht vor allem darin, zum einen ,,Die Welt hinter Dukla“ von Andrzej Stasiuk in
den Kontext des Mythos Osteuropa einzuordnen, und zum anderen, den
intertextuellen Dialog aufrechtzuerhalten. Ahnlichkeiten unter dem Aspekt des
Mythos greifbar zu machen, genauer gesagt, den Mythos zum Ausdruck zu bringen
und dabei an die galizische Landschaft anzukniipfen, scheint eine besonders
interessante Aufgabe zu sein und auch groflere Aufmerksamkeit zu verdienen. Dabei
ist es kaum moglich, zum einen die in diesem Falle geradezu unschitzbare
Forschungsarbeit von Wlodzimierz Bolecki, der bislang als einziger
Literaturhistoriker, -theoretiker und -kritiker eine umfassendere Analyse der
poetischen Sprache Bruno Schulz’ vorgenommen hat, zum anderen aber auch die
Abhandlungen der sogenannten Schulzologen, zu denen etwa Jerzy Jarzebski oder
Krzysztof Stala gehoren, auBer Acht zu lassen.

Im Kapitel (3.) ,,Mythisierung Osteuropas. Beeinflussung Stasiuks
Inspiration durch Schulz* (,,Mityzacja Europy Wschodniej. Inspiracje
Schulzem”), das diesen Teil der Forschungsarbeit einleitet, wird das allgemeine
Interesse am literarischen Werk Bruno Schulz, insbesondere bei jlingeren
Schriftstellern, beleuchtet.

Stasiuk bedient sich, dhnlich wie Olga Tokarczuk, Magdalena Tuli oder Piotr

Szewc, gern der Schulzschen Sprache, er mythisiert neue Orte und nimmt einen
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intertextuellen Dialog auf. ,,Die Welt hinter Dukla“*® ist das jenige Werk Stasiuks,
das den Erzdhlungen Bruno Schulz am &hnlichsten ist, und dieses hat sich dem
zufolge die komparative Analyse in erster Linie konzentrieren.

Gewisse Ubereinstimmungen lassen sich schon im inneren Aufbau der
einzelnen Texte selbst erkennen. Es reicht hierbei, einen Blick auf das
Inhaltsverzeichnis von Schulz’ ,,.Die Zimtliden®, ,,Das Sanatorium zur Todesanzeige*
und das von ,,Die Welt hinter Dukla® zu werfen, um zu sehen, dass die beschriebene
Wirklichkeit aus der Sicht des zyklischen Rhythmus der Natur dargestellt wird und
dass die Natur die Rolle eines Faktors spielt, der die Welt und zugleich den Raum
dieser Werke ordnet und strukturiert.

Mit dem Kapitel (3.1.1.) ,,Ausdruck des Mythos bei Schulz und Stasiuk*
(,,Wyrazenie mitu u Schulza i Stasiuka”) wird die vergleichende Analyse
eingeleitet. Thr Ziel besteht darin, im Falle der beiden Schriftsteller gemeinsame Orte
sowie dhnliche oder geradezu identische Arten, die mythische Wirklichkeit
darzustellen und in der eigenen Vorstellung aufleben zu lassen, aufzuzeigen.

Um auf den recht bescheidenen Forschungsstand hinzuweisen und zugleich
die an eine Mythisierung Osteuropas ankniipfenden Uberlegungen in einer
iibersichtlichen und strukturierten Art und Weise darzustellen, wird das literarische
Werk Bruno Schulz’ unter Beriicksichtigung seines Essays ,,Das Mythisieren der
Wirklichkeit* in Erinnerung gerufen.

Ausgangspunkt zum Ausdruck des Mythos und seiner Darstellung ist dabei

das aus der ,,wortlichen Urheimat* stammende Wort. Die Riickkehr zur ,,wortlichen
Urheimat* ist mit Hilfe rhetorischer Figuren moglich. Und so ,,strecken sich® dann
auch die Worte unauthorlich, ,deshalb eignet ihnen auch die Tendenz,
nachzuwachsen, sich zu regenerieren, und sie wollen ,sich zum Sinn
vervollstindigen* (Mr, 273 1.).
Hieraus ergibt sich, dass ,,der Mythos ein Wort ist* und ,,dass die Sprache besondere
Voraussetzungen braucht, damit es zu einem Mythos werden kann* (Roland Barthes).
Nach Ansicht von Schulz bestehen jene ,,besonderen Voraussetzungen* darin, an der
Realitdt der Wirklichkeit zu riitteln und sie infrage zu stellen, sie bestehen in einer
Krise, genauer gesagt in ,.,einem Paradoxon® der mimesis. Eine derartige Sicht der
Welt ist auf der Ebene einer poetischen Sprache moglich. Das Wort bleibt folglich in
einem ,,Schwebezustand“ an der Grenze zwischen der realen Welt und der
mythischen Wirklichkeit.

= Die Forschungsanalyse konzentriert sich und stiitzt sich hierbei auf ,,.Die Welt hinter Dukla“.

Damit wird aber nicht ausgeschlossen, dass diese Problematik auch in anderen Werken
Stasiuks relevant sein kdnnte.
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Sowohl bei dem einem als auch bei dem anderen Schriftsteller ldsst sich die
Suche nach dem Mythos erkennen. Freilich kommt dieser auf vollig
unterschiedlichen Ebenen zum Vorschein: bei Schulz auf der verbalen Ebene, denn
das Wort ist ein ,,Fragment, ein Uberbleibsel einer alten, allumfassenden, integralen
Mythologie* (Mr, 273), in der poetischen Gestaltung — das sind ,,jadhe Regenerationen
der urspriinglichen Mythen* (Mr, 274). Bei Stasiuk wiederum tritt er auf der Ebene
der Materie in Erscheinung, genauer gesagt der Urmaterie, die aus ,jener
urspriinglichen Zeit [stammt], [in der] alles Unsichtbare in holzerne, steinerne,
rdaumliche und farbige Formen gepresst worden war* (D, 72).

Beide Schriftsteller streben danach, die vorexistenticlle Einheit, die
urspriingliche Ganzheitlichkeit ausfindig zu machen, wobei jene Einheit jeweils

anders aufgefasst wird. Bei Schulz**

wird sie als Sinn, als Mythos, als das
urspriingliche Wort verstanden, wohingegen Stasiuk sie als Licht, Unendlichkeit und
Einheit von Urmaterie und Idee, als mythischer Anfang begreift.

Im Kapitel (3.1.2.) ,,Weltvorstellung in kosmogenischer Perspektive. Das
Problem der Zeit“ (,,Wyrazenie Swiata w ujeciu kosmogonicznym. Problem
czasu”) wird der bei beiden Schriftstellern sichtbare Versuch, sich der Urzeit
anzunihern, thematisiert.

Beide Schriftsteller suchen nach dem ,,Anfang® in seiner urspriinglichen
kosmischen Einheit, in der es noch keine Zeit gab. Stasiuk ruft dabei ,,die
urspriingliche Zeitlosigkeit“ in Erinnerung, in der die Ideen und die Urmaterie
untrennbar nebeneinander existierten. Auf diese Weise betont er den bindren
Charakter des Seins. Der Urbeginn, illus temporis, bleibt nur noch auf der
sprachlichen, imaginidren und mythischen Ebene. Unveridnderliche Ideen blieben in
dem ,,Zeitlosen®, die unbestindige Materie wurde darauf vorbereitet, in die physische
Raumzeit Eingang zu finden und sich darin zu etablieren.

Nach der Uberzeugung von Schulz sind die in der Umgangssprache
zuriickgelassenen Spuren des urspriinglichen Wortes ,,Triimmer von Gotterstatuen
(Mr, 274), die die Erinnerung an Mythen, ,,Fragmente alter und ewiger Geschichten*
(Mr, 274), bewahren. In seinem programmatischen Manifest stellt er fest, dass ,,die
Wirklichkeit Schatten des Wortes ist* (Mr, 275). Eine derartige Feststellung ist voller
platonischen Dualismus. Philologie wird dabei von thm — was sogar vielleicht
interessanter ist — mit Ontologie gleichgesetzt, folglich ,,[ist] die Philosophie
eigentlich Philologie* (Mr, 275).

226 Im Rahmen einer Sprachanalyse handelt dariiber Wtodzimierz Bolecki. Vgl. Poetycki model

prozy w dwudziestoleciu migdzywojennym (Das poetische Modell der Prosa in der
Zwischenkriegszeit), Krakow 1982, S. 235. Abgekiirzt: (B).
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Anders verhilt es sich damit bei Stasiuk. Zwar lassen sich ebenfalls in ,,Die Welt
hinter Dukla® Elemente der platonischen Philosophie ausfindig machen, die Ideen
nehmen aber nach dem Verstiandnis dieses Schriftstellers nicht die Gestalt Gottes an,
obgleich sie in der Ewigkeit verbleiben.

Der gemeinsame Nenner bleibt jedoch die in beiden Féllen deutlich sichtbare

Tendenz, sich mit Hilfe einer poetischen Sprache zuriickzuziehen, um auf diese
Weise aus der der physischen Zeit herauszubrechen. Die metaphorische Darstellung
der Zeit in Gestalt von ,,Abschuppen® ist sowohl bei dem einen wie auch bei dem
anderen Autor zu erkennen. So heif3it es bei Stasiuk: ,,Landschaft bldtterte ab wie alte
Farbe® (D, 33). Und bei Schulz steht wiederum: Der Tag ,,schilte sich [...] als
silbernes Blech, als knisterndes Stanniol, und Schicht um Schicht enthiillte ihren
Kern aus gegossenem Glanz“ (,,Die geniale Epoche®, ,Das Sanatorium zur
Todesanzeige®, SPK, 150).
Ein weiteres Mittel, mit dem das Ziel verfolgt wird, sich der mythischen Zeit — bei
Stasiuk einem mythischeren Bild vom Anfang — anzundhern, ist die Betonung ihres
zyklischen Charakters. Die Zyklizitit der Zeit kommt in nahezu jeder Erzdhlung von
Schulz und Stasiuk vor. Hervorzuheben ist, dass sie bei Stasiuk die Ebene der
Erinnerung betrifft. Er ldsst seine Erinnerungen in einer zyklischen Zeit flieen.
Relevant in diesem Zusammenhang ist anscheinend, dass eine Aufnahme von André
Kertész (Logbuch, 112 und Jadac, 209) abgebildet wird oder dass von Fuhrménnern
zu unterschiedlichen Jahreszeiten erzihlt wird. Bei Schulz gibt es in ,,Das Sanatorium
zur Todesanzeige* eine ,,Zeit des Schlafes®, eine ,,Zeit der Riickkehr, in der man das
erlebt, was wir einmal erlebt haben“*?’. Das Gebidude des Sanatoriums zu betreten,
bedeutet dabei, in eine andere Zeit, ,,eine eigene Zeit* (J, 171), hineinzugehen.

Im Unterkapitel (3.1.3.) ,Die Materie* (,,Materia”) wird die
Forschungsanalyse vor allem die sichtbare Ubereinstimmung im Hinblick darauf,
dass der Mythos in der Materie erkannt wird, aufgezeigt. Der Mythos funkelt und
glitzert in einer schibigen, unbrauchbaren, nutzlosen Materie und kommt sogar im
Plunder zum Vorschein. Was in den angefiihrten Fragmenten am wichtigsten zu sein
scheint, ist die Tatsache, dass die dargestellte Materie mit dem Sacrum untrennbar
verbunden ist. Das Licht spielt dabei eine iiberaus grole Rolle, insbesondere bei
Stasiuk, bei dem es innerhalb der Materie die Elemente des idealen Seins zum
Vorschein bringt.

Vom Mythos wird auch das Hissliche erfasst. Der Mythos ist sowohl in
Drohobycz (dargestellter Ort bei Schulz und seiner Heimatstadt) als auch in Dukla

21 Jarzebski, Jerzy: Schulz, Wroctaw 2000, S. 17. Abgekiirzt: (J).
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prasent und verleiht den ,,unolympischen Seinsformen* (F, 35) neue Qualitdten.
Beide Schriftsteller greifen dabei zu Orten, die voller Plunder sind. Aus ihrer Sicht ist
dies eine Ankiindigung einer neuen Zeit, ein beunruhigendes Zeichen fiir eine
aggressive Marketingpolitik. Bei Schulz ist die Welt, in der das alte kaufméinnische
Berufsethos herrschte, im Schwinden begriffen. Plotzlich gibt es die Krokodilstrafe,
eine Strafe billiger, minderwertiger Waren. Stasiuk lebt bereits ganz in einer Welt der
Schulzeschen, ,,Krokodilstrae*, das Bild der ehrwiirdigen und vornehmen Kaufleute
ist ein Bild, das er nur noch vom Hdorensagen kennt.

Im nichsten Unterkapitel (3.1.4.) ,,Der gemeinsame Kontext* (,, Wspolny
kontekst”) wird der Schwerpunkt der komparativen Analyse darauf gelegt, die
galizische Landschaft, die voller kleiner, provinzieller Stddtchen, wie Drohobycz und
Dukla, ist, in ihrer jeweiligen Eigenart zu erfassen.

Bei Stasiuk ist eine deutliche Sehnsucht nach dem verloren gegangenen Bild
altmodischer Stadtchen und galizischer Mikrowelten, wie sie fiir Schulz Drohobycz
war, zu erkennen. Die Beschreibung des Marktes mit Droschken scheint dies zu
bestitigen. Es ist ein Bild, das auf die Vorstellung von einem ebensolchen Ort
zuriickgreift, allerdings sozusagen aus der Perspektive eines Schwarz-Weil3-Fotos (D,
55). Das Schulzesche Drohobycz ist ein einzigartiges und ungewohnliches Stadtchen,
in dem sich das Leben auf den Markt konzentriert, die Zeit eine zyklische Form
annimmt und die Natur ihren transzendentalen Charakter offenbart. Zugleich ist es
ein Ort, an dem sich der Mythos und die unscheinbare Materie gegenseitig
durchdringen.

In dem winzigen Dukla lassen sich gewisse Anklinge an die zyklische
Darstellung der Zeit ausmachen, die den Lebensrhythmus des Stidtchens bestimmt —
und zwar denselben seit Jahrhunderten. Es geniigt, sich nur die Beschreibungen des
Marktes von Dukla und von Drohobycz zur Sommer- oder Winterzeit anzuschauen,
um festzustellen, dass sich die Menschen auf sehr dhnliche oder gar identische Weise
verhalten. Das Wichtigste ist aber, dass der Markt von Drohobycz und von Dukla ein
mythischer Mittelpunkt, ja ein geheiligter Ort zu sein scheint, an dem das Licht,
einem Demiurgen gleich, Seinsformen zum Leben erweckt und sie wieder erléschen
lasst.

Im Unterunterkapitel (3.1.5.2.) ,,Die Leere* (,Pustka”) wird dieses
Phidnomen als integraler Bestandteil der Welt von Drohobycz und von Dukla, der

dauerhaft in die Landschaft galizischer Rdume eingeflochten ist, hervorgehoben. Die
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Komplexitit dieses Phanomens hat schon Krzysztof Stala**® bei der Untersuchung der
Werke von Schulz erkannt. Seine Untersuchungen haben sich in diesem
Zusammenhang fiir die vorliegende Arbeit als {iberaus niitzlich erwiesen. Leere ist
ein Phiinomen, das an der Grenze zwischen der Asthetik und Metaphysik angesiedelt
ist, es ist ein poetisches Aquivalent fiir das ,,Ringen* mit dem Unerkennbaren (KS),
das sich hauptséchlich mit Hilfe von Farbe, Stille oder Naturgewalten erfassen lésst.
In der Schulzeschen Darstellung nimmt die Leere Merkmale eines Raumes an, der
von der Sonne ausgebrannt ist (,,Der August®, ,,Die Zimtliden®, 7 f.), bei Stasiuk ist
es wiederum der Fohn, der in den Raum einféllt und ihn dann verwiistet (D, 47 ff.).

In einer derartigen Auffassung von der Leere ist ein tieferer Sinn zu erkennen
— eine symbolische Reinigung fiir die Ankunft des Messias oder Offenbarung eines
Geheimnisses, des Unerkennbaren, das der Mensch mit der Ewigkeit gleichzusetzen
pflegt.

Der leere Raum birgt in sich mythische Kréfte: Nimmt er am Tage die Gestalt

des Scheins, des Glanzes und des Lichts an, so wird er nachts geheimnisvoller,
mitunter furchterregend und vereinsamend. So heiflt es bei Stasiuk: ,,Das Schwarz
zieht sich bis die Unendlichkeit™ (D, 138) und ,,der Mensch bleibt in der Dunkelheit
allein“ (D, 137), ,,in der Ursubstanz der Dunkelheit* (D, 138).
Ahnlich verhilt es sich damit in ,,Der Friihling* (,,Wiosna”) von Schulz, wo ,,die
Trauer der Sternenwiisten auf der Stadt [lastete]“, und die Menschen selbst fiihlen
sich ,,verloren und desorientiert in den leeren Rdumen der Atmosphire* (,,.Der
Friihling®, ,,Das Sanatorium zur Todesanzeige* SPK, 120).

Auch bei Schulz erweckt die Dunkelheit Furcht. Sie wird gleichsam zu einem
riesigen kosmischen Abgrund, der mythischen Vorstellung vom Uranfang nahe, und
nimmt die Gestalt einer ungezdhmten, ungeziigelten Kraft an (,,Der Sturmwind®, SC,
105 ft).

Das néchste Unterunterkapitel (3.1.5.3.) ,,Die Illusion des Theaters?*
(»,Iluzja teatru?”) hebt das recht ungewohnliche Phénomen, die Wirklichkeit
provinzieller Stidtchen und der sie umgebenden Natur mittels der Theatersprache
darzustellen, hervor. Dies kann als eine weitere Moglichkeit gedeutet werden, sich
dem Geheimnis anzundhern und die metaphysische Seite in der alltdglichen und sehr
prosaischen Wirklichkeit zu entdecken. Der so entstandene Theaterraum néhert sich

dem sakralen Raum, dem heiligen Raum, den das Biihnenbild einnimmt.

228 Stala, Krzysztof: Na marginesach rzeczywistosci (An den Réndern der Wirklichkeit),

Warszawa 1995, S. 82-86. Abgekiirzt: (KS).
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Die Schulzesche Stadt scheint einer Theaterbiihne zu dhneln, die im stindigen
Wandel begriffen ist. Die Beschreibung der in der Natur vorkommenden Kréfte kehrt
die ganze Zeit in einem sich wiederholenden Rhythmus, in den sich verdndernden
Szenen, wieder, als spielten sie sich in einem Theaterraum ab. Das Wetter und dessen
wechselhafte Aura sind hédufig eine Art Vorhang, der entweder aufgeht oder fillt.
Dabei kommt es zu einer spezifischen Umkehrung. Bei Drohobycz und Dukla, also
bei Stiddten, die gleichsam eine Biihne darstellen, handelt es sich um einen
symbolischen Raum.

Es entsteht somit eine neue Sicht auf das Theater, dieses ,,groe Theatrum*
gehort der Natur an, ,der Blavdugige“ (,,Die Republik der Traume*,
,Prosafragmente* FP, 264) ist Regisseur wunderbarer Schauspiele, die sich aus
Naturelementen und -phdnomenen zusammensetzen. Bei Stasiuk kommt eine
dhnliche Gestalt vor: ,,das himmelblaue, grenzenlose Auge* (D, 142).

In einem weiteren Unterunterkapitel (3.1.5.4.) ,,Zimtliden auf dem

albanischen Boden* (,,Sklepy cynamonowe na albanskiej ziemi”) wird das Bild
der Schulzeschen Zimtlédden in Erinnerung gerufen und in Beziehung mit albanischen
Laden gesetzt, die ebenfalls nachts von Stasiuk entdeckt wurden. Es fillt schwer, sich
Drohobycz ohne die berithmten Zimtldden, die einen festen Bestandteil des Bildes
von Drohobycz ausmachen, vorzustellen.
Die nichtliche Zeit, das zufillige Entdecken der Lédden als solcher und eine Art
Einweihung in die Gewohnheiten albanischer Héndler sowie geheimnisvolle
Gegenstdnde — in all dem lassen sich Reminiszenzen an ,,Die Zimtldden* erkennen.
Es fehlt hier allerdings an der altmodischen Eleganz der Kaufleute, die dem
Protagonisten der Schulzeschen Erzdhlungen ja bekannt und vertraut waren. Die
exotisch anmutenden Waren, die aus dem Dunkel der Vergessenheit herausgeholt
werden, die Geschichten, die die zum Kauf angebotenen und ausgelegten Sachen in
sich bergen — all dies erinnert im gewissen Sinne an die Abenteuer Jozefs aus
Drohobycz.

Die im Unterunterkapitel (3.1.5.5.) ,,Enumerative Reihen“ (,,Ciagi
enumeracjne”) vorgenommene Analyse will vor allem auf die =zahlreich
vorkommenden Aufzdhlungen hinweisen, die sich zum einen aus Traumgegen-
stinden, zum anderen aber auch aus Beispielen fiir Verfall, Zerfall und das Héssliche
zusammensetzten. Sucht man bei Schulz nach addquaten Bildern, so kommt man an
der ,,Krokodilstrale* (,,Ulica Krokodyli”’) nicht vorbei. Bei Stasiuk wiederholen sich

derartige Reihen mehrmals.
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Enumerationen, die bei Stasiuk als geographische Namen einzelner Orte
vorkommen, etwa ,Lutcza, Harta, Maly Dot, Tatarska Gora” (D, 5), nehmen die
Gestalt von Axiomen an, die die galizische Landschaft bestimmen und erkennbar
machen, bei Schulz hingegen duflern sie sich in dem Wunsch, ein wunderbares
Abenteuer zu erleben, eine Reise in entlegene, hiufig exotische Lander: ,,Kolumbien,
Kostarika, Mexiko, und Ekuador, und Sierra Leone“ (,,Der Friihling®, ,Das
Sanatorium zur Todesanzeige“ SPK, 169) zu unternehmen. Die von Stasiuk
genannten Orte 16sen keine solche Begeisterung aus, nicht einmal bei dem Erzdhler.

Im Unterunterkapitel (3.1.5.6.) ,,Die #dhnliche Darstellung der Natur*
(,Podobne ujecie przyrody”) wird die Ahnlichkeit in der Darstellungsart der Natur
hervorgehoben. Im ,,Friihlingsfest“ (,,Swieto wiosny”) (D, 119 ff.) ist eine Ergéinzung
und Vervollstindigung des Bildes zu erkennen.

Der Friihling kommt in beiden Féllen an Orten vor, die gemieden oder
tibergangen werden. In der Beschreibung eines Stralengrabens voller Froschlaich
lasst sich der Versuch erkennen, mit Schulz in Dialog treten zu wollen, dessen
Erzdhler sich im diskreten Mondschein nach dem Bild der Frosche zu dieser
Jahreszeit sehnt (,,Das Sanatorium zur Todesanzeige®, ,,Der Friihling*, 123).

Ein anderes Beispiel fiir die Aufnahme eines intertextuellen Dialogs liefert die

22 .
? wird

Darstellung der Nacht. In der Erzdhlung ,,.Die zweite Nacht* (,,Noc Druga”)
schon recht deutlich, dass sich Stasiuk des Musters der Schulzeschen
Nachtbeschreibung, wie sie in der Erzdhlung ,,Die Julinacht“ (,,Noc lipcowa”)
angewandt wird, bedient.

Im Unterkapitel (3.1.6.) ,,Archetypische Situationen* (,,Sytuacje archety-
piczne”) soll die durchgefiihrte Analyse gemeinsame Elemente im Hinblick auf
uralte Muster, die einen festen Bestandteil der Schulzschen Welt und der von Stasiuk
darstellen, ausmachen. Die in diesem Falle beschriebenen ,archetypischen
Situationen* sind allerdings sehr symbolisch zu betrachten. Beide Schriftsteller
greifen zu einem archaischen und bewihrten Handlungs- und Situationsmodell
zuriick. Das erste Beispiel ist ein Haus, das als ein sicherer Ort dargestellt wird, ein
Zufluchtsort, an dem man sich vor drohenden Naturgewalten schiitzen kann. Dies
lasst sich in der Erzdhlung ,,Der Sturmwind* (,, Wichura”) und bei Stasiuk in ,,Vor der
Tiir* (,,Za progiem”) erkennen.

Gewisse Anklidnge sind auch darin zu sehen, dass das patriarchale Muster
wiederholt wird. Die Ubereinstimmung der Eigenschaften des GroBvaters des

Erzéhlers von ,,Die Welt hinter Dukla® und des Vaters von Jozef scheint bedeutsam

229 Diesmal sind die ,,Galizischen Geschichten von Andrzej Stasiuk heranzuziehen.
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zu sein. Die Ahnlichkeit der beiden Figuren ist, obwohl sie voneinander ja weit
entfernt sind, durchaus verbliiffend. Schulz’ Vater, Jakub, ist ein Kaufmann jiidischer
Herkunft, der an der Wende des 19. und 20. Jahrhunderts lebt, Stasiuks GroBvater ist
dagegen Dorfschulze in der Zeit der Volksrepublik Polen. Dennoch konzentriert sich
das Leben — zu Hause und in der Familie — um sie herum. Sie stehen im Mittelpunkt.
Sie sind diejenigen, die das moralische und unbestrittene Zentrum darstellen.

In ,,Die Welt hinter Dukla“ gibt es Anklinge an zwei Erzdhlungen von
Schulz: ,,Das Buch* (,,Ksiega®) und ,,Vater geht unter die Feuerwehrmanner* (,,M9j
ojciec wstepuje do strazakéw”). In dem Motiv des Buches ldsst sich der Versuch
erkennen, an das Motiv bei Schulz anzukniipfen, das diesmal zur Rolle eines
kommunistischen Manifestes degradiert wurde. Deshalb hat das Buch, ein Fetzen, in
einer vollig neuen Gestalt iiberdauert. Gemeinsamer Nenner bleibt dabei die
Herabstufung dessen, was einst einen unbestrittenen Wert hatte und hochste Autoritit
genoss. Die Degradierung des ,,Buches vollzieht sich allmdhlich im Laufe der Zeit.
Bei Schulz wird es in einem Boulevardblatt gefunden, zwischen Werbeanzeigen fiir
Waren von fragwiirdiger Qualitét, bei Stasiuk kommt wiederum die Erinnerung an
das Buch des GroBvaters, ,,Die Pariser Kommune®“, nach der Wende, nach dem
Untergang des Kommunismus.

Im letzten Beispiel wurde der Topos des Labyrinths zum Gegenstand der
Forschungsstudie. Hier wird in erster Linie das Motiv des freiwilligen Umbherirrens
und die Betrachtung dieser Erfahrung in den Kategorien eines Abenteuers betont. Das
Labyrinth ist in den Lageplan von Drohobycz gleichsam eingebettet. Stasiuk
verzichtet auf eine derartige Beschreibung von Dukla, denn dieses hat ja gerade mal
,eine Handvoll Straflen, eine Kirche, ein Kloster und die Grundmauern der
Synagoge* (D, 15), irrt aber gern in dem entlegenen Piran umher (Jadac, 103). Eine
dhnliche Beschreibung eines Labyrinths findet man bei Schulz in mehreren
Fragmenten seiner Prosa. Als Beispiel seien hier das Innere des bewohnten Hauses
(,,Der Komet*, ,,Prosafragmente* FP, 312), eine schier endlose Anzahl von Zimmern
(,Heimsuchung®, ,,Die Zimtldden“ SC, 19) oder das Sanatoriumsgebdude (,,Das
Sanatorium zur Todesanzeige®, SPK, 171) genannt.

Das Umbherirren erfolgt bei Schulz aber auch in ,jungewohnlichen Rdumen des
Umbherirrens® (J, 125), wie sie etwa die Seiten des ,,Buches®, der ,,Fetzen*, wie es
heif3it, oder ,,Rudolfs Markenalbum® sind. Bei Stasiuk sind es wiederum Landkarten,
zuriickgelassene Geldscheine, kleine Miinzen, Rechnungen aus Kneipen oder Bilder,

die er von seinen Reisen mitbringt.
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Beide Schriftsteller zeichnen sich somit durch dieselbe Strategie aus. Sie verzichten
auf die physische Zeit und irren stattdessen in den Tiefen ihres Gedédchtnisses umher,
wo sich die Zeit schichtweise abgelagert hat.

Im Kapitel (3.2.) ,,Sprache von Schulz und Stasiuk® (,,Jezyk Schulza i
Stasiuka”) zielte die vergleichende, somit zweigleisige Analyse darauf ab, gewisse
Ahnlichkeiten zwischen Schulz und Stasiuk auf der Ebene der kiinstlerischen Sprache
aufzuzeigen. Hier hat Whadystaw Bolecki iiberaus wertvolle Vorarbeit geleistet. Seine
Untersuchungen dienten zu ihrer Zeit als eine Art Leitfaden durch die Prosa des
Meisters aus Drohobycz, die sich durch eine schier uniiberschaubare Anzahl von
Konstellationen stilistischer Tropen auszeichnet.

Die Poetik von Schulz und Stasiuk weist an manchen Stellen Ahnlichkeiten,

aber auch Abweichungen auf. In beiden Fillen kam es vor allem darauf an, die
Prisenz des Mythos in den jeweils behandelten stilistischen Figuren zu bestitigen
und damit den Raum der mythischen Welt zu betreten. Durch die Verwischung der
Grenzen zwischen der realen und der abstrakten Welt durch den Einsatz zahlreicher
poetisch-rhetorischer Mittel soll das Wort aus den strengen Regeln und
GesetzmiBigkeiten einer Kommunikationssprache herausgeldst werden und ,,in seine
eigenen Rechte eingesetzt* werden (Mr, 273), wie es bei Schulz in dem Manifest
,Das Mythisieren der Wirklichkeit* heif3t. Stasiuk unternimmt dagegen den Versuch,
sich dem Urbeginn mittels einer poetischen Sprache anzundhern.
Bei der Schulzeschen Asthetik handelt es sich nach Meinung von Wiodzimierz
Bolecki um eine ,,Kontamination und Fortfiihrung von Erfahrungen zweier sich
ausschlieBender Asthetiken®, namentlich einer poetischen Sprache der Symbolisten
und der Krakauer Avantgarde.

Sowohl bei dem einen wie auch dem anderen Schriftsteller lassen sich
»poetische Pseudonyme® im Sinne Tadeusz Peipers, einem Hauptvertreter der
Krakauer Avantgarde, erkennen, zugleich aber auch der Wunsch, das Geheimnis, das
Unerkennbare mit Hilfe der Metapher fassbar zu machen, wie das etwa bei
Symbolisten zu beobachten war. In beiden Fillen wird der auf diese Weise
iibernommene Tropus zu etwas, was iiber eine blofe rhetorische Figur hinausgeht. Er
wird zu einem Mittel, mit dem sich die Wahrheit und die mythische Wirklichkeit
erkennen lassen.

Die Analyse der rhetorischen Figuren setzt ein bei der Repetito, also der
Wiederholung. Die Wiederholung wurde, unter Zugrundelegung einer weiten
Auffassung dieses Begriffes, sowohl auf der Ebene von Wortverbindungen — auf der

Ebene der Parataxe und Hypotaxe — groBerer Abschnitte der einzelnen Werke von
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Schulz und Stasiuk als auch im Rahmen der Gesamtheit von ,,Die Zimtldden®, ,,Das
Sanatorium zur Todesanzeige®, ,,Prosafragmente* und ,,Die Welt hinter Dukla“
charakterisieren. Dies ermoglicht, diese stilistische Figur strukturierter und gezielter
zu untersuchen. Wiederholungen kommen auf der stilistischen und auf der
satzlibergreifenden Ebene vor (B, 261). Auf der stilistischen Ebene tauchen sie immer
wieder in Gestalt von Adjektiven, die die Funktion von Epitheta erfiillen,
Substantiven und Verben auf. Die durchgefiihrte Analyse wurde dabei auf das Wort
,,Schwarz® und dessen zahlreiche Varianten, die im Laufe aller Texte wiederkehren,
eingeengt. Die hohe Frequenz dieses Lexems kommt dabei nicht von ungefdhr —
Schwarz ist ein wesentlicher Bestandteil einer mythischen Landschatft, es fiihrt in die
archaische Welt, in die urspriingliche Einheit hinein. Beispiel fiir die Repetito ist das
permanente Andauern des schopferischen Aktes, sprich das ,,Herausfischen* der Welt
aus der ,,vormenschlichen Nacht“. In der Erzdhlung ,Der Sturmwind® ,trug die
Dunkelheit Frucht“ (,,Der Sturmwind“, ,,Die Zimtliden* SC, 105). Schwarz,
Dunkelheit und Nacht wiederholen sich stindig und fiihren den Rezipienten zum
mythischen Ursprung zuriick. Bei Stasiuk bleibt das sich wiederholende Wort
,,Sschwarz®“ eher auf der realen Ebene. Dadurch kommt aber das Licht besser zur
Geltung, das fiir diesen Schriftsteller ein Synonym fiir die Ewigkeit und die
Unendlichkeit ist.

Der Mythos kommt auch in einem metaphorischen Epitheton zum Ausdruck,
wobei er die Grenzen der einzelnen Erscheinungen und Gegenstdnde verwischt und
sich dabei auf bemerkenswerte Weise wandelt. Als Beispiel seien hier ,,schwarze
Flisse* (,,Der Sturmwind“, Die Zimtliden SC, 105) oder ,,Windmiihle [...] aus
windigem Schwarz geknetet” (D, 17) genannt.

»Schwarz® unterstreicht in der Verbform die Regression. So ist ,,schwarz
werden in diesem Falle ein Synonym fiir die Riickkehr zum mythischen Anfang. Als
Substantiv nimmt es dagegen die Gestalt einer Substanz an und bildet dabei ein
unbestimmtes Sein mit verschwommenen Konturen und Merkmalen eines
unbestimmten Elements. Bei Stasiuk ,,zicht sich das Schwarz bis in die
Unendlichkeit™ (D, 138), bei Schulz ist es hingegen etwas, das sich sehr schwer
fassen ldsst und zugleich sehr expansiv ist. So heif3t es da an einer Stelle: ,,Nester der
tiefsten, flaumigsten Schwirze* (,,Die Zimtldden*, SC, 80).

Wiederholungen kommen bei Schulz und Stasiuk auf der syntaktischen Ebene
vor, genauer gesagt im Rahmen der Hypotaxe und Parataxe, und erfiillen die
»funktion der suggerierten Rhythmik* (B, 261). Das ist durchaus berechtigt und

sinnvoll, denn eine Wiederholung in Form einer Anapher (nach Bolecki) nimmt die
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Gestalt einer Beschworung und eines Rituals™® an, die wiederum den Texten eine
gewisse Melodiositdt verleihen und zugleich das sprechende Subjekt in die Rolle
eines ,,archaischen Erzéhlers® versetzen.

Mit einer regelrechten Flut von Wiederholungen haben wir es auf der
lexikalischen Ebene zu tun. Beispiel dafiir sind das Polyptoton und die Ploke (nach
Bolecki). Die Kontamination dieser beiden rhetorischen Figuren (B, 47) ist die
wichtigste semantische Figur des Textes. Das gilt sowohl fiir Schulz als auch fiir
Stasiuk. In beiden Féllen werden Schlisselworte verwendet, etwa ,Nacht®,
»Marktplatz“ oder ,,Licht*, deren Aufgabe nicht zuletzt darin besteht, diese Werke zu
organisieren und zu strukturieren. Das Lexem ,schwarz® kommt regelmifBig in
einem bestimmten Rhythmus vor und hat die Funktion eines mythischen Axioms. Der
Morgen wird somit, wie es bei Bolecki heilit (B, 264), zu einem ,,Ausgangswert", zu
einem mythischen Mittelpunkt. Deshalb spielen das Licht und die Dunkelheit eine so
groBe Rolle. Sie bestitigen die Natur der Welt und sind zugleich Gegenstand
kultischer Verehrung.

Der Mythos schimmert in dem kleinsten Element der immer wieder neu
aufgerollten Erzdhlung durch, also in dem einzelnen Wort, nicht selten in Form einer
bestimmten rhetorischen Figur. Beispiel fiir ein solche lexikalische Einheit ist auch
,Dunkelheit”, die sich bei Schulz stindig wiederholt. Das Ausmal} dieses Lexems
scheint so riesig zu sein, dass es den Eindruck einer Illusion erweckt, aus der
physischen Zeit herauszutreten und in einer mythologischen Ordnung stehen zu
bleiben. Ahnlich verhilt es sich damit bei Stasiuk, der dieses Wort in allen denkbaren
Zusammenhdngen aufgreift und zur Darstellung beliebiger Gegenstandsdoménen
benutzt.

Es kommt somit zum Phdnomen der ,,semantischen Polyfunktionalitit* (B,
266), das heil}t zu einer Art Expansion des Wortes, wobei es aber gleichzeitig ,,seiner
semantischen Schérfe beraubt wird* und auch seine Eigenstindigkeit verliert. Der so
zu einem stilistischen Tropus greifende Erzédhler verharrt in einem unaufhorlichen,
nicht enden wollenden Schopfungsakt. Das Schopfungswerk wirkt sich nunmehr auf
den Raum der Werke aus, und die kiinstlerische Sprache wird zur treibenden Kratft.

Der Kiinstler kann aber auch in eine andere Rolle hineinschliipfen — die eines
archaischen Menschen, der die unbegreifliche Natur kultisch verehrt. Die

vorkommenden Reihen kontextueller Synonyme sind Exponenten ihrer Macht und

20 Mizerkiewicz, Tomasz: Stylizacje mityczne w prozie polskiej po 1968 roku (Mythische

Stilisierungen in der polnischen Prosa nach 1968), Poznan 2001, S. 101.
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Schonheit. Daraus entspringt auch der Wunsch, unzihlige Eigenschaften in Form von
verbalen Ornamenten und Verzierungen anzufiihren.

Wiederholungen sind in den beiden sich abwechselnden Bewegungen zu
sehen: zum einen der Bewegung der Expansion, und zum anderen der Bewegung der
Regression, wobei bei Stasiuk die Bewegung der Riickbildung und die Riickkehr zur
Urmaterie, bei Schulz hingegen Vegetationen und Géirungen stirker akzentuiert
werden. Bei der Ausdehnung, Ausbreitung, Ausweitung und der damit verbundenen
Vegetation handelt es sich um eine Evokation des mythischen Landes der Fiille, des
biblischen Kanaan. Die Bewegung des Sich-Zuriickziehens, des Schwindens und der

231
«231 71 sehen.

Riickbildung ist in Gestalt von ,,Wiederholung von Verbformen
Diesmal gilt es, die ,,Galizischen Geschichten* von Andrzej Stasiuk heranzuziehen:
,Schwinden®, ,verfallen®, ,,gehen®, ,heruntersteigen* sind ein Aquivalent fiir die
verborgene Sehnsucht nach dem mythischen Anfang, was bereits auf den ersten Seite
von ,,Die Welt hinter Dukla“ zu sehen ist. Es kommen auch Reihen vor, die mit dem
Prozess des Stehenbleibens, Verharrens oder Erstarrens verbunden sind: ,,die Luft
gerinnt®, ,,[es] tut sich nichts®, ,,nichts riihrt sich* (D, 5).

(3.2.2.) ,,Die Metapher* (,,Metafora”) - der Titel eines Unterkapitels der Arbeit -
scheint Schliissel, Element und Erkenntnis der mythischen Wirklichkeit zugleich zu
sein.

»Die Vermischung von Sphiren* (Jarzebski), sprich die Neigung zur hédufigen
Animisierung und Personifizierung, scheint eine Konstante der Schulzeschen
Metapher zu sein und ihr die Richtung vorzugeben. Der Kiinstler bedient sich dariiber
hinaus der Periphrase, der Katachrese und der sogenannten toten Metapher. Auf
dieses Muster greift auch Stasiuk zuriick. Am haufigsten werden dabei
Naturphdnomene, die sich nicht definieren lassen, einer Metaphorisierung
unterzogen, so wie das auch bei Schulz der Fall ist. Belebung oder Personifizierung
machen es leichter, diese Erscheinungen dem Menschen ndher zu bringen und sie
sogar zu zdhmen oder zu vermenschlichen. So entsteht eine dichte Semantik der
Nacht. ,,Die Vermischung von Sphiren bedeutet auch eine Vermengung von
Elementen, wobei sie den Charakter einer Synésthesie annimmt. Abstrakten Dingen,
Naturphdnomenen und Gegenstdnden Eigenschaften von Lebewesen zu verleihen, ist
ein weiteres rhetorisches Mittel, mit dem gleichzeitig die Grenzen der realen und der

phantastischen Welt verwischt werden Belebung von Gegenstinden, abstrakten

> Niewiadomski, Andrzej: Niewypetniony mit (Der unerfiillte Mythos), in: W ulamkach

zwierciadla... Bruno Schulz w 110 rocznice¢ urodzin i 160 rocznicg¢ $mierci (In Bruchstiicken
des Spiegels... Zum Andenken an den 110. Geburtstag und 160. Jahrestag des Todes von
Bruno Schulz), hrsg. von Malgorzata Kijowska-Lysiak, Lublin 2003, S. 477.
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Phinomenen und der Natur bildet einen festen Bestandteil der Schulzschen Poetik
von Bruno Schulz.

Bei beiden Schriftstellern ldsst sich dariiber hinaus eine interne Bewegung
der Metapher beobachten, worunter eine Dialektik der Regression und der Expansion
zu verstehen ist. Die Hervorhebung von Kriften, die hiufig widerspriichliche, mit-
einander nicht vereinbare Vektoren aufweisen, ist ein mythisierendes Element.
Vegetation, Wachstum und Ausdehnung bei Schulz und das Licht bei Stasiuk sind
mythische Krifte, ebenso wie die Riickbildung und das Abschuppen. In den Worten
steckt eine mythische Energie.

Die rhetorische Figur kann ebenfalls die reale Ordnung der Dinge umkehren.
Der Rezipient sieht dann die Welt gleichsam zum ersten Mal, wie es fiir die Welt-
erkenntnis unter mythischem Aspekt symptomatisch ist.

Beide Schriftsteller setzen das Mittel der Verfremdung (Ostranenije, Begriff
nach Viktor Skovskij) ein. Am Beispiel einer Beschreibung des Leichnams von
Amalia, der ,,zu einem Leib wurde, weich und glatt wie Ewigkeit™ (D, 113) und auch
von Dukla, das ins Vergangene ilibergeht, kommt es zu einer Art Umkehrung der
Rollen.

Bei Schulz wird in der Szene mit der Schneiderpuppe und den Niherinnen
(,,Die Mannequins®, ,,Das Sanatorium zur Todesanzeige*, SC, 37 f.) die Semantik der
menschlichen Reihe durch die Semantik einer mechanischen Reihe ersetzt. Junge
Néherinnen werden zu einer Spule und zum Faden herabgestuft und durch das Prisma
von Schneiderutensilien gezeigt. Der Mythos schimmert in diesem Falle nur in der
toten Materie durch. Es stellt sich somit die Frage nach dem Menschen, die allerdings
eine Frage epistemologischer Natur ist.

Die Materie kann auch zum Gegenstand kiinstlerischer Inspiration werden, in
der das mythische Potential schopferischer Kréfte verborgen ist. Am Beispiel
zahlreicher Periphrasen wird die Neigung zu ,.einer mehrfachen und ausgebauten
Metaphorisierung® ein und desselben Objekts, also einer Multiplizierung
metaphorischer Aquivalente des Grundwortes deutlich. Beispiel dafiir sind die Bilder
von Eintagsfliegen in ,,Die Welt hinter Dukla* und Miicken in ,,Der Friihling* von
Schulz. Weitere Metamorphosen gewoOhnlicher Insekten machen die Welt lyrischer
und mirchenhafter und verleihen ihr idyllisch-arkadische Ziige.

Den Abschluss dieser Ausfiihrungen bilden einige Bemerkungen zu der
rhetorischen Figur der Comparatio, des Vergleichs. In beiden Fillen haben wir es mit
einer ganzen Fiille von Vergleichen zu tun — angefangen von den sogenannten

»einfachen Vergleichen®, {iber ,treffende und offensichtliche Vergleiche* bis hin zu
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ausgebauten und ,entfernten Vergleichen. Die Vergleiche versetzen das
Comparandum, also das, was verglichen werden soll - Anfangswort, in eine
spezifische Lage und tragen somit dazu bei, dass das gemeinsame semantische
Merkmal, das Tertium Comparationis, allmédhlich verschwindet. Und so heif3it es da:
,Der Tod zog sich zuriick, glitt ab wie ein Handschuh, wie die geborstene Hiille des
Alltags* (D, 113) oder ,,Die Tage waren hart geworden vor Kilte und Langeweile wie
vorjahrige Brotlaibe® (,,Die Vogel®, ,,Das Sanatorium zur Todesanzeige* SC, 27).
Vergleiche kommen ferner als Ergdnzung und Erweiterung von Merkmalen eines
bestimmten Objekts vor, wobei sie den Rezipienten dazu bewegen, einen anderen
Schliissel zu gebrauchen, mit dem gleichzeitig auch die mythische Dimension der
Welt geoffnet werden kann.

Im Schlussteil dieser Analyse schien es angezeigt, sich noch einmal auf
Wtodzimierz Bolecki zu beziehen und an ,,die gemeinsamen thematischen Codes*
anzukniipfen. Bolecki nennt einige thematische Codes, die sich in den Erzdhlungen
Schulz’ stets wiederholen (B, 161). Ein solcher gemeinsamer thematischer Code ist —
sowohl fiir Schulz als auch Stasiuk — die Kunst, also jener Wortschatz, der mit der
Fotographie, mit dem reinen, sauberen Papier, auf dem eine Zeichnung bzw. aus dem
ein Scherenschnitt entstehen wird, mit Theater, Malerei, Architektur oder Musik
verbunden ist. Mit der in diesem semantischen Feld angesiedelten Lexik werden
meist der Markt, die Natur, die Landschaft oder die Nacht beschrieben.

Die in den Texten von ,,Die Welt hinter Dukla*“ und Schulz’ Erzdhlungen
dargestellte Wirklichkeit wird im Fazit also nicht nur mit einer poetischen Sprache,
die ein mythisches Element beinhaltet, sondern auch mit einer Sprache der Kunst, die
eine Briicke zwischen dem Sacrum und dem Profanum bildet, wiedergegeben.

Bei dem Unterkapitel (3.2.5.) ,,Der Erzéihler* (,,Narrator”), mit dem dieser
Teil der Arbeit abgeschlossen wird, handelt es sich nur um eine Skizze. Gleichwohl
lassen sich auch auf der Erzéhlebene gewisse Parallelen ausmachen. So stellte
Bolecki bei Schulz eine ,eigentiimliche Wellung der Narration* (B, 258) sowie ein
,Flattern der Erzdhlerrolle® (B, 258) fest. In den Texten kommen somit mehrere
Erzdhler zu Wort: ein Ich-Erzidhler, ein kindlicher Erzéhler, ein jugendlicher Erzdhler,
der seine erste Initiation erlebt, ein erwachsener Erzdhler, ein Schriftsteller, der das
Geheimnis des Seines und Sinns zu ergriinden sucht, eine Bestitigung fiir die Prisenz
des Mythos in der ihn umgebenden Welt finden will und Uberlegungen
philosophischer Natur anstellt, ein Wir-Erzdhler sowie ein unpersonlicher Erzihler.

Der Schulzesche Erzdhler lehnt sich im Gegensatz zu dem Erzdhler bei Stasiuk hin
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und wieder aus der Erzdhlung hinaus, legt die Rolle eines Protagonisten ab und
wendet sich direkt an den Leser.

Bei Schulz iiberwiegen Worte, die der Schriftsprache entnommen sind und die
heutigen Rezipienten unter Umstdnden etwas archaisch anmuten konnen. Stasiuk
bedient sich hingegen zuweilen der Umgangssprache und schreckt mitunter auch

nicht vor Vulgarismen zuriick.

4. Schlussbemerkung

Abschliefend ein paar Schlussfolgerungen und Anmerkungen: Es sei hier darauf
hingewiesen, dass in der vorliegenden Arbeit schwierige und nicht zuletzt deshalb
auch von vielen Forschern gemiedene Probleme und Fragestellungen behandelt
wurden. Es handelt sich dabei um die erste Dissertation, in der das literarische Werk
dieses Schriftstellers auf diese eingehende Weise untersucht wurde. Unsere
Untersuchung der dargestellten Welt und der damit zusammenhingenden Phianomene
unter dsthetischem und mythischem Aspekt hat uns ermoglicht, die einzelnen Werke
Andrzej Stasiuks in einem neuen, bisherigen Betrachtungen so noch nicht
zugédnglichen Lichte sehen und verstehen zu lassen. Dabei war es freilich notwendig,
dem komplexen, faszinierenden Aufbau solcher Werke wie ,,Die Welt hinter Dukla*
oder ,,Logbuch® bis in kleinste Details der Wortgebung und sogar Lautlichkeit

nachzugehen.

Dass sich Stasiuk von Bruno Schulz inspirieren lieB3, ist nicht nur ein weiterer Beweis
fiir das herausragende schriftstellerische und kiinstlerische Talent des Meisters aus
der Kleinstadt Drohobycz, sondern zeugt auch von einer einzigartigen und oft
einnehmenden Sicht Stasiuks auf die provinzielle, kleinstddtische und hdochst

unscheinbar wirkende Provinzwelt.

Es lieBen sich mit Sicherheit eine Reihe weiterfithrender Analysen vornehmen. So
wire es besonders sinnvoll, sich mit der Rolle des Erzdhlers in den Werken Stasiuks
etwas genauer auseinander zu setzen. Wie bereits erwihnt, verdient dieses
Problemfeld eine grofBere Beachtung, als ihm bislang zuteilwurde. Aufschlussreich
wire zweifellos auch eine sehr griindliche Analyse rhetorischer Figuren, diesmal
allerdings unter dem Aspekt der gnostischen Philosophie, deren Elemente nicht nur

bei Stasiuk, sondern auch bei Schulz vorkommen. Verbleibt man bei der Sprache der
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beiden Schriftsteller, so wire z. B. eine Forschungsanalyse aus der Sicht der heute
weit gefassten postmodernen Kultur denkbar und sicherlich auch ergiebig. Uberaus
interessant wére es ferner, ausgewihlte Werke dieses Autors dem literarischen Werk
anderer Schriftsteller der Gegenwartsliteratur, etwa Olga Tokarczuks, Piotr Szewc’
oder Jurij Andruchowytschs, gegeniiberzustellen und einer vergleichenden Analyse

zu unterziehen.

Andrzej Stasiuk ist ein ,,Ausnahmeschriftsteller, der sich durch groBe kiinstlerische
Sensibilitdt auszeichnet und sich von vielen anderen zeitgendssischen
Kunstschaffenden durch die Originalitit der in seinen Werken behandelten
Problematik und auch durch die Art ihrer Darstellung unterscheidet. Die Werke des
Schriftstellers bilden eine stetig fortlaufende Kette von Reflexionen ontologischer,
epistemologischer, metaphysischer und existentieller Natur mit gleichzeitigem Bezug
auf den Mythos.
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