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Frauenfilmdramaturgie im Russischen Kaiserreich der 1910er
Jahre

Anna Andreeva

Abstract

Im Artikel werden von Frauen verfasste Filmdrehbucher der 1910er Jahre im Russischen
Kaiserreich chronologisch untersucht. Zunachst werden die ersten Drehbuchautorinnen
Makarova und Tat’jana Suchotina-Tolstaja, die am Anfang der 1910er Jahre in Koautorschaft
mit den bekannten Autoren (Makarova mit den Regisseur Vladimir Goncarov; Suchotina-
Tolstaja mit inrem Vater Leo Tolstoj) arbeiteten, und ihre Filme in Betracht gezogen. Dann
wird der Film Kljuci scast'ja / Schliissel zum Gltick (Vladimir Gardin, Jakov Protazanov, 1913,
Russisches Kaiserreich) nach dem Roman von Anastasija Verbickaja naher behandelt.
Verbickajas Film demonstrierte, dass eine Drehbuchautorin eine selbstandige Autorin sein
kann und diente als Impuls fir die Entwicklung der Frauenfilmdramaturgie im Russischen
Kaiserreich, deren Aufschwung in der zweiten Halfte der 1910er Jahre begann, und pragte
bestimmte Erwartungen von auf weiblichen Drehbuchern basierenden Filmen. Maria Kallas,
die an den Drehbuchern zu den Verfilmungen des russischen literarischen Kanons 1913
arbeitete, kritisierte Verbickajas Text als pseudofeministisch und behauptete in ihrem Essay
Zenskie kabare* (,Frauenkabarett), dass Frauenliteratur noch ,keine eigene Sprache® habe
(1916). Anna Mar begann ihre Arbeit im Kino 1914, parallel zu Verbickajas Nachfolgerinnen,
und konzentrierte sich in ihren Filmen auf die soziale Problematik — die Stellung moderner
Frauen in der Gesellschaft. Damit er6ffnete Mar eine neue Entwicklungsperspektive fir das
weibliche Drehbuchschreiben.
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Einflihrung

,Die undankbarste, die verantwortungsvollste Arbeit des Drehbuchautors, der fir Misserfolge
zahlt und den Erfolg nie teilt, wurde fast ausschlieBlich Frauen Uberlassen®, erinnerte sich
der Kritiker Vladimir Korolevi¢ in den 1920er Jahren (Korolevic 1928: 10)." Die
Frauenfilmdramaturgie®* des Russischen Kaiserreichs® wurde jedoch bereits in den 1910er
Jahren in der Presse diskutiert, als die Anzahl der von Frauen verfassten Drehbicher und
die Anzahl der Drehbuchautorinnen deutlich zunahmen. Die genaue Anzahl der Drehbdcher,
die von einer bestimmten Drehbuchautorin stammen, ist schwierig zu benennen. Zum
Beispiel schrieb die fruchtbarste Drehbuchautorin des frihen russlandischen Kinos Ol'ga
Blazevi¢ funfzehn Drehblcher in den Jahren 1916-1917 laut Katalog der ,Spielfiime des
vorrevolutionaren Russlands® (Visnevskij 1945) von Ven'jamin Visnevskij. Jedoch in ihrem im
Russischen staatlichen Archiv fir Literatur und Kunst (RGALI) erhaltenen Lebenslauf
erwahnt Blazevi€¢ zwei weitere Filme, an denen sie als Drehbuchautorin arbeitete: Domik na
Volge / Haus an der Volga (Vladislav Starevi¢, 1917, Russisches Kaiserreich; ViSnevskij
verzeichnet die Drehbuchautorschaft nicht) und Andrej KoZuchov (Jakov Protazanov, 1917,
Russisches Kaiserreich; Visnevskij halt Jakov Protazanov fiir den Drehbuchautor).*

Das Forschungsproblem, die Filmografien der Drehbuchautorinnen zu rekonstruieren, wird
vor allem durch das Fehlen der notwendigen Belege fur ihre Arbeit und, in erster Linie, das
Fehlen der Drehbicher selbst, verursacht. Das Genre des Drehbuchs im frihen
russlandischen Kino hatte keine feste Form, und Drehbucher ,auf Manschetten®, wie Michail
Kus$nirovi¢ (1991: 136) sie nennt, wurden nicht veréffentlicht. Nur wenige Drehbiicher der
zweiten Halfte der 1910er Jahre wurden in der Zeitschrift des Filmproduzenten Aleksandr
Chanzonkov Pegas veréffentlicht. AuBerdem war der soziale Status einer
Drehbuchautorin / eines Drehbuchautors im Russischen Kaiserreich gering: lhre Namen
wurden selten auf Filmplakaten gedruckt und noch seltener in der Presse erwahnt.

Die ungeféhre Statistik, die durch die Auseinandersetzung mit Visnevskijs Katalog von mir
herausgearbeitet wurde, zeigt, dass die frihe russlandische Frauenfilmdramaturgie sich in
zwei Entwicklungsstufen unterteilen lasst: 1910-1913 und 1914-1917.° Seit 1914 hat sich die
Zahl der Filme im Russischen Kaiserreich insgesamt erh6ht, und der Anteil der von Frauen
verfassten Drehblcher hat sich im Vergleich zur ersten Periode mehr als verdoppelt. In
Anlehnung an Vi$nevskijs Katalog habe ich alle Spielfilme ausgesucht, deren Drehbicher
von Frauen geschrieben wurden, und es haben sich insgesamt 111 solche Filme ergeben.
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Davon sind laut Katalog Velikij kinemo (2002) ,GroBer Kinemo: Katalog der erhaltenen
Spielfilme Russlands (1908-1919)“ nur finfzehn von Frauen geschriebene Spielfiime
erhalten geblieben.

Die ersten Filme, die auf den Drehbichern von Frauen fuBBen, wurden 1910 gedreht, das
sind sieben Filme, d.h. immerhin 24% aller Spielfiime dieses Jahres. Laut ViSnevskijs
Katalog wurde ein Film nach weiblichem Drehbuch 1911 (1%) gedreht, ein Film 1912 (1%),
und zwei Filme 1913 (2%). Im Jahr 1914 gab es sieben von Frauen verfasste Drehblcher (3
%), 25 im Jahr 1915 (6 %), 40 im Jahr 1916 (8%) und 28 im Jahr 1917 (10 %). Der
Prozentsatz der Drehblcher von Frauen betrug 3 % in den Jahren 1910-1913 Jahren und
zum Jahr 1917 hat er sich um etwa 4,5 % gesteigert. Insgesamt zeigt die Analyse von
Visnevskijs Katalog, dass circa 7% aller Spielfiime von 1907 bis 1917 nach den Drehbtichern
von 37 Frauen gedreht wurden, aber u.U. war das Verhéltnis um ein Vielfaches gré3er.

An den Drehblchern arbeiteten A. Alejnikova, G. Arbrova, Z. Barancevi¢, N. Bachareva, O.
Bebutova, O. Blazevi¢, Z. Bogdanova, O. Brailovskaja, A. Verbickaja, M. Vlas'eva, E.
Vystavkina, O. Gzovskaja, N. Dennicyna, G. Zapol'skaja, M. Kallas-Garris, V. Karalli, K.
Morskaja, O. Krestovskaja, Makarova, A. Mar, L. Mirova, E. Nagrodskaja, O. Orlik, A.
Panova-Potemkina, O. Preobrazenskaja, O. Rahmanova, Rovdo, E. Romanova, N.
Rutkovskaja, L. Ryndina, E. Tissova, M. Tokarskaja, T.L. Tolstaja, O. Pyzova, A.
Chanzonkova, A. Séepkina, L. Séepkina.

Geman Visnevskijs Katalog haben viele Drehbuchautorinnen nur ein Drehbuch geschrieben.
Unter ihnen sind G. Arbrova, O. Brailovskaja, M. Vlas'eva, O. Gzovskaja, N. Dennicyna, G.
Zapol'skaja, O. Krestovskaja, K. Morskaja, O. Orlik, O. PyzZzova, Rovdo, N. Rutkovskaja, L.
Ryndina, E. Tissova, T. Tolstaja, L. S&epkina. Visnevskij gibt keinen Vornamen fiir Rovdo
an, und die Tatsache, dass Rovdo (ein auf Russisch undeklinierbarer Nachname) eine Frau
ist, wird aus der Rezension von Valentin Turkin fir den Film nach ihrem Drehbuch Kursistka
Tanja Skvorcova / Studentin Tanja Skvorcova (Nikolaj Turkin, 1916, Russisches
Kaiserreich) klar. Valentin Turkin (Turkin 1916, Ne 3: 78) schreibt: ,Man muss der
Schriftstellerin Gerechtigkeit widerfahren lassen: Sich in der Fabel des Strebens nach einer
Anekdote ganzlich entledigend, konnte sie die Handlung mit Momenten schéner und tiefer
Psychologie sattigen.“ Rovdos wahre Identitat kann nur vermutet werden. Eine Lehrerin mit
dem Namen Antonina Rovdo, deren Personalakie im RGALI aufbewahrt wird, wurde in den
1900er Jahren an der Kaiserlichen Stroganov-Fachschule ausgebildet, wo zur selben Zeit
Maria Kallas, die Drehbuchautorin des Studios Chanzonkov, studierte. Kursistka Tanja
Skvorcova wurde von Chanzonkovs Firma gedreht, der Kallas das Drehbuch von Rovdo
hatte empfehlen kénnen. Beweise, die die Bekanntschaft von Kallas und Rovdo bestéatigen,
habe ich leider nicht gefunden.
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Fig. 1: Filmplakat fir Kursistka Tanja Skvorcova. Quelle: goskatalog.ru.
https://goskatalog.ru/portal/#/collections?id=4955254

Unter den standigen Autorinnen der friihen russlandischen Filmdramaturgie, die mindestens
zwei-drei Jahre arbeiteten und mehr als drei Drehblcher schufen, die bis 1917 verfiimt
wurden, kénnen bisher nur wenige genannt werden: Ol'ga Blazevi¢, Anna Mar, Natal'ja
Bachareva, Zoja Barancevi¢, Antonina Chanzonkova, Ol'ga Bebutova. Sobald das
Augenmerk auf andere Drehbuchautorinnen gelenkt wird, wird sich diese Liste Gberraschend

erweitern. Bis jetzt bleiben Beitrdge der meisten russischen Drehbuchautorinnen der 1910er
Jahre wenig untersucht.

Irina Gras¢enkova (2005) hat in ihrer Monographie ,Kino des Silbernen Zeitalters. Das
russische Kino der 1910er Jahre und das Kino des russischen nachrevolutionaren Auslands
der 20er Jahre“ die Schaffenswege einiger Drehbuchautorinnen teilweise wiederhergestellt,
darunter bsp. von Anna Mar, Ol'ga Blazevi¢, Ol'ga Preobrazenskaja, Anastasija Verbickaja.
Eine geringe Anzahl von Biografien von Drehbuchautorinnen wurden auf der Webseite des
Projekts ,Women Film Pioneers Project® (Columbia University) in den letzten Jahren
veréffentlicht: Natal'ja Bachareva, Anna Mar, Ol'ga Rachmanova.

Die Schwierigkeit, Beitrage von Frauen zur Regie / Filmproduktion / Filmdramaturgie im
frihen Film zu rekonstruieren, ist soziologisch bedingt: Frauen, die mit Mannern, die spater
zu einflussreichen Figuren im frihen russlandischen Kino wurden, zusammenarbeiteten,
wurden oft schon zu Lebzeiten unterschatzt. So geschah es zum Beispiel mit der
Regisseurin Elizaveta Thiemann, die mit Jakov Protazanov an ihrem ersten und letzten Film



Uchod velikogo starca / Der Weggang des groBen alten Mannes (Jakov Protazanov,
Elizaveta Thiemann, 1912, Russisches Kaiserreich) arbeitete. Anna Kovalova und Peter
Bagrov betonen:

Uchod velikogo starca ist der einzige offizielle Film in Elizavetas Filmografie, wahrend
Protazanov mehr als dreiBig Jahre eine herausragende Karriere in Russland,
Frankreich und Deutschland genoss. Es ist kein Wunder, dass dieser frihe Film
irgendwann allein mit Protazanov in Verbindung gebracht wurde, wahrend Thiemanns
Beitrag normalerweise Ubersehen oder falsch reprasentiert wird (Bagrov, Kovalova
2021).
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Fig. 2: Aufnahme aus Uchod velikogo starca. Quelle: goskatalog.ru. https:/goskatalog.ru
/portal/#/collections?id=13283213



Ein &hnliches Schicksal hatte auch Antonina Chanzonkova, die von Filmhistorikern am
haufigsten im Zusammenhang mit ihrem berlhmten Ehemann erwéhnt wird, mit dem sie
unter dem gemeinsamen Pseudonym Antalek Drehblcher in der zweiten Halfte der 1910er
Jahre schrieb. In einem Brief an Knipper-Cechova vom 7. Juni 1913 beschreibt Kallag (1913)
Antonina Chanzonkova so: ,Eigentlich war und ist seine Frau [ChanzZonkova] fir die
kiinstlerische Seite zustandig [...]. Chanzonkov selbst wandelt auf dem Gebiet der Kunst in
vielerlei Hinsicht im Dunkeln.” Michele Leigh gibt verschiedene Rollen an, die ChanZonkova
beim Filmstudio ihres Mannes spielte, und kommt zu der Schlussfolgerung, die Kallass
Worte bestatigt: ,Wahrend ihr [ChanZonkovas] Mann mit der kommerziellen Seite des
Geschafts beschaftigt war, kontrollierte Antonina die kreative Seite. [...] ChanZzonkov selbst
ware nicht so beschaftigt gewesen, wenn seine Frau die kreative Seite des Geschéfts nicht
so erfolgreich geflihrt hatte“ (Leigh 2015). In diesem Zusammenhang erscheint es sinnvoll,
Genderstudien zu diesem Thema zu berlcksichtigen. Es geht um Kirsti Ekonens Buch
,Kunstler. Subjekt. Frau. Strategien des weiblichen Schreibens im Symbolismus“ (2011) und
um Olga Hastys Studie ,How Women Must Write: Inventing the Russian Woman Poet®
(2019). Sowohl Ekonen als auch Hasty untersuchen Texterzeugnisse von Frauen und ihre
narrativen und diskursiven Strategien, die einen Ausdruck weiblicher Identitdt ermdglichen
und reale Frauen von den weiblichen Stereotypen befreien. Die Methoden von Ekonen und
Hasty kénnen auf die Produktionsbedingungen von Filmdramaturgie Ubertragen und
angewandt werden, wo Frauen ebenfalls eine Unterdriickung weiblicher Kreativitat erlebt
haben.

Frauenfilmdramaturgie in den Jahren 1910-1913

Heute in Vergessenheit geratene Drehblicher 1907-1913 hatten keine einheitliche
literarische Form. Sie wurden normalerweise als eine Synopsis, eine Kkurze
Zusammenfassung des Sujets geschrieben. Sujets der nicht erhaltenen Filme sind uns dank
den Libretti (kurzer Filminhalte) bekannt, die in der vorrevolutiondren Presse gedruckt
wurden (auBBer Libretti gab es kleine Rezensionen, sowie andere Beschreibungen der Filme
in der Presse).? Aus diesem Grund wissen wir Uber die Arbeit der Drehbuchautorinnen der
ersten Entwicklungsstufe (1910-1913) leider wenig. Wir kennen nicht einmal den Vornamen
und Vatersnamen der ersten russlandischen Drehbuchautorin Makarova, die in einigen
Quellen Makarov (der russische Nachname mit einer mannlichen Endung) genannt wird.

Makarova wird im Katalog ,Kino in Russland (1896-1926)“ von Boris Lichacev (1927: 72)
erwahnt: ,Gaumont versucht auch, mit russischen Regisseuren zusammenzuarbeiten, [...]
und ladt Gonc&arov ein, der mit Makarova folgende Filme dreht: 1) ‘Napoleon in Russland’
[...].” Die Initialen der Drehbuchautorin fihrt LichaCev nicht an. Genauso wie Lihacev gibt
auch Visnevskij Makarova weder in seinem Katalog noch auf den Karteikarten seiner im
Staatlichen Archiv der Filme Russlands (Gosfi’'mofond) aufbewahrten Kartothek einen
Vornamen oder Vatersnamen. Und Georges Sadoul erwahnt in dem Buch ,Geschichte der
Filmkunst® den Regisseur Makarov, der mit Gon€arov zusammen arbeitete. Andere
Informationen zu der Makarov(a)-Karriere liefert Sadoul jedoch nicht.

Nach den Drehblchern von Makarova und Goncarov, die auch die Regisseure der Filme
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waren, wurden 1910 Verfilmungen (General Toptygin nach dem gleichnamigen Gedicht von
Nikolaj Nekrasov und Prestuplenie i nakazanie / Schuld und Stihne nach dem Roman von
Fjodor Dostoevskij), Filme nach volkstimlichen Motiven (Deduska Moroz / Grof3vater Frost,
Kavkazskaja pastuska / Kaukasische Schéferin) und historische Spielfilme (Zizn' i smert'
A.S. Puskina / Leben und Tod von A. S. Puskin, Napoleon v Rossii / Napoleon in Russland,
Paschal'naja kartinka / Osterliches Bild) gedreht, die den Tendenzen des russlandischen
Kinos der 1900-1910er Jahre mit seiner Orientierung an Literatur, Folklore und nationale
Geschichte folgten. Lichacev (1927: 72) bemerkt: ,Diese Filme haben Goncarov auf die
Position des ersten russischen Profis im Bereich Regie der historischen Spielfilme gebracht.”
Demzufolge wurde GoncCarov ein beruhmter Regisseur, wahrend der Vorname und sogar
das Geschlecht von Makarova / Makarov immer noch unbekannt bleiben.

Dieses Paradoxon mit der ungleichen Verteilung des ,symbolischen Kapitals® (Pierre
Bourdieu) zwischen zwei Koautoren unterschiedlicher Geschlechter ist durch die kulturellen
und historischen Gendermuster im Russischen Kaiserreich bestimmt.

Einen groBen Einfluss auf die russlandische Kultur 1900-1910 hatte die Poesie des
russischen Modernismus. Einige Drehbuchautorinnen waren mit den Dichtern des
Modernismus bekannt. Beispielsweise besuchten Elena Vystavkina und Anna Mar
literarische Abende von Valerij Brjusovs Schwégerin Bronislava Runt. Lidija Ryndina war die
Lebensgefahrtin und spater die Frau von Sergej Sokolov, der einen der wichtigsten Verlage
fir Symbolisten “Grif” grundete. Russlandische Dichter interessierten sich fir
‘Frauenpsychologie’ und waren mit den Werken von den Pionieren der Sexologie wie Otto
Weininger, Richard Kraft von Ebbing, Leapold von Sacher-Masoch u.a. bekannt. Wie Kirsti
Ekonen bemerkt, kam das Interesse an der Frau im russischen Symbolismus nicht aus dem
Bereich der Psychologie und Sexualitdt sondern aus dem Bereich der Metaphysik:

Der von Vladimir Solov'ev vorgenommene Vergleich einer Frau mit einem Sack
illustriert sehr prazise, was der Begriff Feminitdt im &sthetischen Diskurs des
Symbolismus bedeutete; [...] im Symbolismus ist der Referent des Zeichens keine
Frau, sondern ein asthetisches Projekt (2011: 102).

Ekonen folgt den feministischen Studien des Postmodernismus von Luce lIrigaray, Judith
Butler u.a. und betont die Hochstilisierung des Weiblichen zur Metapher fir das Chaotische
und Unbewusste in den Texten der russischen Dichter des Symbolismus. Laut Ekonen
wurden die Konzepte ,der Dichter” und ,die Dichterin“ durch die bindre Opposition aktives
mannliches Subjekt / passives ,feminines Element® betrachtet (2011: 102). Mit anderen
Worten konnte eine Autorin, im Gegensatz zu einem Autor, ihr kreatives Ich kaum
beanspruchen. Deshalb waren, wie Olga Hasty (2019: 70) schreibt, die mythischen
Dichterinnen, die von mannlichen Autoren erfunden wurden, Cerubina de Gabriak
(Maximilian VoloSin und Elizaveta Dmitrieva) und Nelly (Brjusov) einflussreicher als reale
Dichterinnen und ,ein Gedicht von einer Frau wurde weiterhin als Informationsquelle Uber
ihre Autorin und nicht als eigenstandiges Artefakt angesehen.”

FUr Autorinnen war es notwendig, eigene Erzahl- und Verhaltensstrategien zu finden, um
das hierarchische Denken durchzubrechen. Ein bekanntes Beispiel sind die zahlreichen
mannlichen Pseudonyme von Zinaida Gippius. Elizaveta Thiemann veréffentlichte



Ubersetzungen der Geschichten von Vladimir Korolenko ins Deutsche unter dem ménnlichen
Pseudonym Heinrich Harff. Das Spiel von Gippius wurde vor allem vom symbolistischen
Ideal des androgynen Dichters inspiriert, und das mannliche und dartber hinaus deutsche
Pseudonym von Thiemann wurde offensichtlich benutzt, um ein Bild von einem Ubersetzer,
der die Sprache beherrscht und seine Arbeit professionell erledigt, zu schaffen. In beiden
Fallen geht es um die Ablehnung konventioneller Frauenbilder als einer Verhaltensstrategie
der Konstruktion des kreativen Ichs.

In der Geschichte des frihen russlandischen Kinos wurden weibliche Namen durch die
entsprechenden méannlichen Formen oder sogar durch véllig andere Namen ersetzt, oftmals
nicht dem Willen der Autorin entsprechend. Ol'ga Preobrazenskaja, die sich als die erste
russlandische Regisseurin bezeichnet, erinnert sich:

Meine erste Arbeit in der Regie war Frdulein Bduerin nach Puskin... Alles hat geklappt,
der Film wurde sehr gelobt, aber da es die erste Regiefihrung einer Frau war, wurde
sie misstrauisch aufgenommen und oft wurde auf Plakaten und in Rezensionen mein
Nachname mit einer mannlichen Endung geschrieben oder meine Arbeit wurde

Anderen zugeschrieben... (Gras¢enkova 2005: 281).°

In seinen Memoiren erwdhnt Chanzonkov Autoren, die er zur Zusammenarbeit einlud, und
dekliniert den Nachnamen der Schriftstellerin Anna Mar als einen méannlichen:

Ich hielt mit meinen franzdsischen Gegnern Schritt und unterzeichnete sofort Vertrage
mit Averéenko, Dymov, Fedor Sologub, Téffi, Cenzor, Amfiteatrov, Cirikov, Kuprin,
Many¢-Tavri¢anin, Leonid Andreev, Lazarevskij, A. Mar (A. Mapom <sicl>)
(Chanzonkov 1937: 64)."°

Laut ViSnevskijs Katalog kam 1911 nur ein Film nach dem Drehbuch von einer Frau heraus.
Es geht um den ethnographischen Film Krestjanskaja svad'ba / Bauernhochzeit (Tat'jana
Suchotina-Tolstaja, 1911, Russisches Kaiserreich) von Lev Tolstojs Tochter Tatjana
Suchotina-Tolstaja, die bei diesem Film auch die Regie fuhrte. ViSnevskij (1945: 11) verweist
auf den rund um diesen Film in der Presse geschaffenen Mythos:

Der Film ist eine Aufnahme des altertimlichen b&uerlichen Brauchs der russischen
Hochzeit unter Einbeziehung der Bauern aus dem Landgut von Tat'jana Suchotina-
Tolstaja, die die eigentliche Autorin ist (die Autorschaft wurde félschlich Lev Tolstoj
zugeschrieben; er war bei mehreren Dreharbeiten anwesend und gab vielleicht
einzelne Tipps und Hinweise, aber er konnte weder die Regie noch die Produktion
leiten und sah nicht einmal den fertiggestellten Film).

Die Presse hielt Lev Tolstoj, fir den Drehbuchautor sowie den Regisseur des Films seien
und nannte den Film ,das letzte Werk von Leo Tolstoj* (Vestnik kinematografii 1911, Ne 7).
Der Chefredakteur der Kino-Zeitschrift Sine-Fono S. Lur'e (1939: 716) behauptet, dass die
Inszenierung von Tolstaja stammte:

Tatiana L'vovna hat darauf hingewiesen, dass im Gouvernement Tula bisher noch die
altrussischen Kostime erhalten sind und festgehalten werden sollten. Sie schlug
Drankov vor, ihr Landgut zu besuchen, wo sie eine Reihe interessanter Szenen aus
dem Leben der Bauern zu arrangieren versprach.
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Des Weiteren bestatigt das Tagebuch der Frau des Schriftstellers Sof'ja Tolstaja, dass
Tolstoj bei den Dreharbeiten dabei war: ,Am 8. September. Ich bin in Kocety ruhiger
angekommen, und jetzt wieder alles von vorne. [...] Drankov hat uns wieder flirs Kino
aufgenommen und dann die bauerliche Hochzeit, die speziell gespielt wurde, gedreht [...]°
(1978: 198). Es ist offensichtlich, dass Suchotina-Tolstaja wie auch Makarova von ihren
Zeitgenossen nicht als selbstandige Autorinnen wahrgenommen wurden.

Zu Beginn der 1910er Jahre war der Beruf der Drehbuchautorin noch nicht in der Weise
etabliert, wie er schon in naher Zukunft sein wird. Die Konstitution weiblicher Identitat in der
ersten Entwicklungsphase der Frauenfilmdramaturgie wurde durch die abhéngige Position
von Frauen in der Kunst und durch die Koautorschaft mit Mannern erschwert. Das
Drehbuchschreiben, wurde nicht als Beruf einer Frau anerkannt oder war nicht bekannt.
Daher wurde weibliche Autorschaft weder rechtlich nicht anderweitig dokumentiert und
folglich automatisch einem Mann zugeschrieben. Dies ist auch einer der Grunde, warum wir
Uber die ersten Drehbuchautorinnen des frihen russlandischen Kinos so wenig wissen.

Schliissel zum Gliick als Schlussel zur Frauenfilmdramaturgie in
den Jahren 1914-1917

In den 1910er Jahren stieg die Zahl der Autorinnen deutlich an. Schriftstellerinnen und
Dichterinnen erhielten dank der Entstehung neuer Medien (Zeitschriften und Verlage) mehr
Méoglichkeiten, sich ein Einkommen zu sichern. Zu dieser Zeit rickt die Frauenliteratur ins
Zentrum des ,literarischen Feldes” (Pierre Bourdieu): 1913 wurde laut Umfragen von Lesern
und Leserinnen der Bibliotheken Anastasija Verbickaja zur beliebtesten Autorin (Rejtblat
2009: 282). Der Erfolg von Verbickaja als Drehbuchautorin folgte ihrem Erfolg als
Schriftstellerin auf dem FuB. Die ,Thiemann & Reinhard“-Produktion Kiljuci scastja /
Schliissel zum Glick (Vladimir Gardin, Jakov Protazanov, 1913, Russisches Kaiserreich)
nach dem gleichnamigen Roman wurde zum Film mit den héchsten Einnahmen der 1910er
Jahre. Es liegt nahe, dass ausgerechnet der Erfolg des Konkurrenten Chanzonkov 1914
veranlasste, Frauen (und zwar Schauspielerinnen in seinem Filmstudio), einzuladen, um
Drehblicher zu schreiben.” ,ChanZonkov wusste wie kein Zweiter, dass sie [Frauen]
Wiinsche und Anspriche des weiblichen Publikums empfinden und [...] in der Lage sind, sie
zu formulieren und in Drehbuchern der besonderen Art zufriedenzustellen®, hebt lIrina
GraS¢enkova (2005: 210) hervor. In den 1910er Jahren war es Ublich, die Frauenliteratur als
eine neue Perspektive in der Kunst zu betrachten, da Kritiker und Autoren selbst von ihren
besonderen Eigenschaften Uberzeugt waren. Zum Beispiel behauptet der Dichter Maximilian
Volosin (1910): ,In mancher Hinsicht ist diese weibliche Poesie interessanter als die
mannliche. Sie ist weniger mit Ideen belastet, aber tiefer und weniger verschamt.*'?

Fir die aufgrund der Kijuci scast’ja intensivierten Konkurrenz zwischen Chanzonkov und
Thiemann liefert ein Brief von Maria Kalla§ an Ol'ga Knipper-Cechova vom 7. Juni 1913
Beweise:

Elektrische Theater besucht ein besonderes Kontingent von Zuschauern mit
bestimmten Ansprichen, und um diese zu erflllen, kaufen unsere Moskauer
Kinofirmen Verbickajas Kljuci scast)ja [...]. Standig auf der Suche nach neuen Wegen


https://www.apparatusjournal.net/index.php/apparatus/article/download/270/613?inline=1#en-d19398e294
https://www.apparatusjournal.net/index.php/apparatus/article/download/270/613?inline=1#en-d19398e294
https://www.apparatusjournal.net/index.php/apparatus/article/download/270/613?inline=1#en-d19398e294
https://www.apparatusjournal.net/index.php/apparatus/article/download/270/613?inline=1#en-d19398e294
https://www.apparatusjournal.net/index.php/apparatus/article/download/270/613?inline=1#en-d19398e306
https://www.apparatusjournal.net/index.php/apparatus/article/download/270/613?inline=1#en-d19398e306
https://www.apparatusjournal.net/index.php/apparatus/article/download/270/613?inline=1#en-d19398e306
https://www.apparatusjournal.net/index.php/apparatus/article/download/270/613?inline=1#en-d19398e306

sind Chanzonkov und Chanzonkova schon am Ende ihrer Krafte. Sie wandten sich an
alle unsere zeitgendssischen ,beriihmten“ Schriftsteller, verteilten mehrere

zehntausend Vorschuss an alle (Kallag 1913)."

Der steile Anstieg der Zahl weiblicher Drehbicher im Jahr 1914 deutet darauf hin, dass die
Frauenfilmdramaturgie einer dieser neuen Wege wurde.

Allerdings bleibt es bis jetzt ein Réatsel, wer das eigentliche Drehbuch fir Kljucéi scast)ja
verfasste. Laut Visnevskij wurde das Drehbuch von Verbickaja in Koautorschaft mit V. Toddy
(Vladimir Vol'berg) geschrieben. Natalia Nusinova hat auf die Aussage eines der
Filmregisseure Vladimir Gardin hingewiesen, fur den Kiljuci scastja sein Debutfilm war: ,Ich
begann am Theaterstick und am Drehbuch fur Kljuci scastja gleichzeitig zu arbeiten®
(Nusinova 2017: 226). Die Zeitgenossen jedenfalls betrachteten Verbickaja als
Drehbuchautorin. Gardins Memoiren zufolge benutzten die Filmverleiher den Namen der
berihmten Schriftstellerin zu Werbezwecken:

Der Besitzer selbst hat fur die Produktion Werbung gemacht, ohne die Namen seiner
Mitarbeiter zu nennen (wenn jemand unsere Namen kennen wirde, wirde man uns
abwerben) [...]. Ich habe meinen Namen (den Namen des Drehbuchautors und des
Regisseurs dieses Films) nicht einmal in den Anzeigen gelesen. Und die
Kinoproduzenten zégerten nicht zu schreiben: ,[...] beeilen Sie sich, sich Kljuci s¢astja
von A. Verbickaja anzusehen® (1949: 37)."

Fig. 3: Filmprogramm fur Kljuci s¢ast’ja. Quelle: goskatalog.ru. https://goskatalog.ru/portal
/#/collections?id=20588793

Laut ViSnevskijs Katalog schrieb Verbickaja weitere Drehbicher: 1915 erschien die
Verfilmung von ihrem Roman Andrej Tobol'cev (Andrej Andreev, 1915, Russisches
Kaiserreich), 1916 kam noch eine Verfilmung nach dem gleichnamigen Roman der
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Schriftstellerin C'ja vina / Wessen Schuld (Andrej Andreev, 1916, Russisches Kaiserreich)
und 1917 wurde der zweite Versuch einer Verfiimung von Kijuci scastja, Pobediteli i
pobeZdennye / Die Sieger und die Besiegten (Boris Svetlov, 1917, Russisches Kaiserreich)
gedreht. Verbickaja schrieb keine Originaldrehblcher, ebensowenig wie Evdokija
Nagrodskaja, die laut ViSnevskij die Autorin der Filme Anja (Aleksandr Ural'skij, 1915,
Russisches Kaiserreich), Belaja kolonnada / WeiBe Kolonnade (VjaCeslav Viskovskij, 1915,
Russisches Kaiserreich), Ved'ma / Die Hexe (Aleksandr Panteleev, G. Bogdanov, 1916,
Russisches Kaiserreich) war, die auf ihren Romanen basieren. Allerdings steht
Nagrodskajas Autorschaft wie in Verbickajas Fall auch in Frage.” In einem Artikel schreibt
Nagrodskaja:

Ich weil3 nicht, was der Drehbuchautor flhlt, aber der Schriftsteller muss sich sehr
seltsam fuhlen. Als ich eine Verfiimung meines Romans sah und als erste Figuren
erschienen, wollte ich ausrufen: ,Aber das sind sie doch nicht! Sie sind doch anders*.
Ich habe mir meine Figuren zu klar vorgestellt (Nagrodskaja 1915: 5).'

Verbickajas Film Uber eine Frau, die in der Wahl ihrer Liebhaber und in der Berufswahl frei
und auf der Ballettbihne erfolgreich ist, weckte bei Kritikern und Zuschauern bestimmte
Erwartungen von den Filmen von Frauen. Nusinova stellt zu Recht fest, dass der Film neue
Aufgaben fur Filmemacher einflihrte: melodramatische Emotionalitdt, Fokus auf den
Zuschauern und die moderne Welt. Drehbuchautoren und -autorinnen der zweiten Halfte der
1910er Jahre beschéftigten sich tatsachlich in erster Linie mit modernen Liebesdramen. Wie
Neja Zorkaja zeigt, wurde in den 1910er Jahren ,ein typisches russisches Filmsujet* (meist
melodramatisch) entwickelt, das eine Reihe sich wiederholender ,Funktionen“ (im Sinne von
Vladimir Propp) enthalt (zum Beispiel, ‘Versuchung’, ‘Reue’, ‘Félschung’, ‘Vergeltung’ u.a.).
Trotzdem scheinen nicht-melodramatische Sujets in der Frauenfilmdramaturgie angesichts
der Vielfalt anderer Sujets in der Mannerfilmdramaturgie Ausnahmen zu sein. Darunter sind
Alejnikovas Komodien (1915), Seriozin (unbekannte Regisseure, 1915, Russisches
Kaiserreich) von A. Séepkina, Arkasa — sportsmen ili dlja ljubvi pregrady net / Athlet Arkasa,
oder die Liebe kennt keine Grenzen (Aleksandr Ural'skij, 1917, Russisches Kaiserreich) von
Vystavkina und Komnata Ne 13 ili Arkaske ne vezet / Zimmer Nummer 13 oder Arkaska hat
Pech (A. Ivonin, 1917, Russisches Kaiserreich) von Vlas'eva, Verfiimungen des russischen
literarischen Kanons Obryv / Die Schiucht (Petr Cardynin, 1913, Russisches Kaiserreich),
Bela (Andrej Gromov, 1913, Russisches Kaiserreich) von Kallas, Barysnja-krestjanka von
Preobrazenskaja und Kriegsdramen von Bebutova (Ognem i kroviju / Mit Feuer und
Blut (Mihail Martov, 1914, Russisches Kaiserreich), Pod grom orudij / Unter dem Donner der
Waffen (unbekannte Regisseure, 1914, Russisches Kaiserreich).

Die Ballerina, die Téanzerin und die Sangerin sind zentrale Figuren der
Frauenfilmdramaturgie der zweiten Halfte der 1910er Jahre. Rachel Morley skizziert die
Entwicklung der Performer-Figur im Kontext des frihen russlandischen Kinos in ihrem Buch
Performing Femininity: Woman as Performer in Early Russian Cinema (2017). Wie Morley
(2017: 137) behauptet, ist die Ballerina ,ein machtvolles Kultursymbol und Vorbild der
Weiblichkeit, das in Russland seit den 1830er Jahren vorherrschte und ein Kultobjekt im
sozialen und kulturellen Leben Russlands darstellte [...].“ Diese Darstellerin erschien zum
ersten Mal in Kljuci scast'ja und dann in den folgenden Filmen nach weiblichen Drehbuchern:
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Ljulia Bek (Evgenij Bauéer, 1914, Russisches Kaiserreich) von Anna Mar, Tajna
velikosvetskogo romana / Das Geheimnis der High-Society-Affédre (Aleksandr Panteleev,
1915, Russisches Kaiserreich) von Natallja Bachareva, Mara Kramskaja (Vladimir
lzumrudov, 1915, Russisches Kaiserreich) von Ol'ga Gzovskaja, Rodnye dusi /
Seelenverwandte (Petr Cardynin, 1915, Russisches Kaiserreich) von Vera Karalli,
Beskrovnaja duél' / Unblutiges Duell (Boris Cajkovskij, 1916, Russisches Kaiserreich) von
Ol'ga Brailovskaja, Zensdina s dusoju kurtizanki / Die Frau mit der Seele einer Kurtisane
(Aleksandr Garin, 1917, Russisches Kaiserreich) von Ol'ga Blazevi¢, Umirajuscij lebed' / Der
sterbende Schwan (Evgenij Bauer, 1917, Russisches Kaiserreich) von Zoja Barancevi¢ und
andere. ,Sie [die Hauptfigur der Frauenfilmdramaturgie] soll sowohl eine talentierte Tanzerin
als auch eine wunderbare Reiterin und eine unerreichbare Grafin und MatreSka vom Chitrov-
Markt, und dabei noch tugendhaft wie ein Engel sein®, schrieb der Pegas-Rezensent
Granitov (1915, Ne 2: 66) und kritisierte Gzovskaja und Karalli fur ihre Hauptfiguren in den
Filmen Mara Kramskaja und Rodnye dusi, in denen die Drehbuchautorinnen auch die
Hauptrollen selbst spielten.’”
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Fig. 4: Filmplakat fir Rodnye dusi. Quelle: goskatalog.ru. https://goskatalog.ru/portal
/#/collections?id=16348560

Drehbuchautorinnen des frihen russléndischen Kinos waren wie ihre Hauptfiguren selbst
Darstellerinnen und nicht nur buchstablich, wie die Schauspielerinnen Karalli und Gzovskaja.
Die Frauenfilmdramaturgie, die unter der Beeinflussung von Kljucéi scastja erschien,

«18.

charakterisiert Korolevi¢ als ,typische weibliche sexuelle Szenarien“":

Die Voreingenommenheit der Epoche, der Wissens- und Geflhlsstand einer Frau, die
in einen Kafig aus Gewohnheit und Vorurteilen eingeschlossen war, war kleinlich und
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eng, daher kam die engstirnige Sichtweise in der Sphéare der Dramaturgie. Die Frau
wurde in ein erotisches Spielzeug verwandelt (Korolevi¢ 1928: 14)."

Mit anderen Worten wurden die Drehbuchautorinnen zu Geiseln der Erwartungen von
Zuschauern und Kritikern oder, metaphorisch gesagt, zu Performerinnen, die das Publikum
unterhalten sollten. Die Dramatikerin Izabella Grinevskaja formulierte diese Erwartungen
folgenderweise:

Es [das Kino] braucht alle Ihre ,warum®, ,wofiir“, ,weshalb® alle diese ,verdammten
Fragen® nicht [...]. Es braucht nichts, was [...] mannliche Kreativitat auszeichnet. [...]
Die meisten Frauen interessieren sich nicht fir Fragen des Lebens, sondern fir die
Méarchen vom Leben, mal beé&ngstigende, mal bittere und traurige, mal zartliche, mal
bizarr verlockende. Und solche Méarchen passen zum neuen Priester der menschlichen
Unterhaltung am besten (Grinevskaja 1916, Ne 3: 6).%°

Kljuci scastja wiederholt auBerdem das Sujet von Aschenputtel. Alla Graceva (1994: 106)
bemerkt: ,Darin [in Verbickajas Roman] erzahlt die Schriftstellerin das Marchen Aschenputtel
neu: wie das arme M&adchen Manja El'cova den ‘Prinzen’ — den reichen Mann Markus
Steinbach traf.”

Verbickajas Film lieferte den Filmemachern neue Themen und Motive, pragte die
Erwartungen des Publikums von der Frauenfilmdramaturgie, aber gleichzeitig zeigte er, dass
eine Frau fahig ist, Drehblcher unabhangig von Mannern zu schreiben. Fast alle
Drehbuchautorinnen der zweiten Halfte der 1910er Jahre, mit Ausnahme von Antonina
Chanzonkova, arbeiteten selbstandig. Der Film Kljuci scast’ja bestétigte, dass eine Frau im
Bereich des Films eine kreative Autorin sein kann. Wahrscheinlich wurde Elizaveta
Thiemann deshalb von ihren Zeitgenossen nicht als erste Regisseurin wahrgenommen, da
sie 1912 in dieser Rolle zu frih auftrat. Erst 1917 nahm Ol'ga Preobrazenskaja, deren Weg
im Kino mit Kljucéi s¢astja begann (sie spielte die Hauptrolle von Manja El'cova), als erste
anerkannt den Platz einer Regisseurin im Russischen Kaiserreich ein. Das Schicksal von
Frauen in der frihen russlandischen Filmregie ist ein eigenes Thema; bevor Frauen ihre
verdrangte ldentitat in der Regie in die eigene Hand nehmen konnten, hatten sie sie
dennoch in der Filmdramaturgie konstituiert.

Maria Kallas versus Anastasija Verbickaja

Nicht alle Drehbuchautorinnen folgten den Themen und Motiven von Kljuci scastja. Unter
ihnen war die Literaturkritikerin Maria Kallas-Garris, die Verbickaja in ihren Briefen und
Essays mehrmals kritisierte:

[...] wenn die Zeitungsschreiber sagen, es sei besser, Turgenev als Verbickaja auf der
Kinoleinwand zu sehen, werden sich alle Turgenev ansehen. Es wird akzeptiert und
wird in Kraft treten, und mit der Zeit werden sie sich daran gewéhnen, vielleicht werden
sie herausfinden, dass Turgenev besser als Verbickaja ist... (Kallag 1913).”'

Kalla$ schlug Drehbuchautoren und -autorinnen vor, sich Verfilmungen russischer Literatur
zu widmen. Verfilmungen waren fir das frihe russlandische Kino nicht neu, und Kallas
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setzte eher die Tendenzen des Drehbuchschreibens der 1910er Jahre fort, denen Makarova
und Tolstaja auch gefolgt waren. Ein Unterschied zwischen Kalla§ und den ersten
Drehbuchautorinnen besteht jedoch darin, dass Kallas selbst an Drehblchern flr
Verfilmungen arbeitete und in diesem Sinne eine Pionierin war. Nach Kallass Drehblichern
wurden drei Filme gedreht: Obryv nach Ilvan Goncarov, Bela nach Michail Lermontov und
Teni grecha / Schatten der Stinde (Petr Cardynin, 1915, Russischer Kaiserreich) nach
Aleksandr Amfiteatrov.?

Maria Kalla$ verteidigte russlandische Klassiker des 19. Jahrhunderts und glaubte, dass die
Kinematografie eine Verbindung mit ,wahrer Kunst“ brauchte:

Das Problem ist, dass auf diesem Gebiet die Technik vor der Kunst entstanden ist und
eine ganze Reihe von Unternehmern die Kinoleinwand in die Hande gekriegt hat. Um
es ganz offen und grob zu sagen, sie haben das Kino dank des anspruchslosen
Geschmacks unseres Publikums mit ihren Betrligereien einfach beschmutzt (Kallas
1913).%

Der Versuch, sich mit dem mannlichen Kanon (anerkannter Kunst) zu assoziieren, ist eine
bekannte Strategie von Schriftstellerinnen. Wie Hasty (2020: 54) zeigt, definiert im Gedicht
Bloknot Puskina / Puskins Notizbuch (1838) ,Evdokija Rastop€ina mehr als ihre Position im
poetischen Kanon®: ,Wie sie [RastopCina] es prasentiert, hangt die russische poetische
Tradition jetzt von ihr ab.” Kallas setzt die literarische Tradition nicht fort, aber sie bezeichnet
dadurch ihren eigenen Platz in der Filmdramaturgie als bedeutsam, da das Kino, wie Kallas
glaubt, Kunst werden kann, wenn es von der Literatur lernen wird. DarUber hinaus illustriert
die Tatsache, dass Kallas vorschlagt, Kljuci s¢astja durch die Verfilmungen zu ersetzen, und
dann das Drehbuch fir Goncarovs Obryv selbstandig schreibt, ihnren Ehrgeiz, ihre eigene
besondere Position in der Filmdramaturgie zu finden und einzunehmen.

Dennoch war Kallass Kritik an Verbickaja nicht nur eine Diskussion der Technik des
Drehbuchschreibens. Es geht auch um Rezeption von Frauenliteratur und Frauenautorschaft
insgesamt. Im Essay ,Zenskie kabare“/,Frauenkabarett® stellt Kallag (1916: 12) fest, dass
das gestiegene Interesse an Frauenliteratur unter ihren Zeitgenossen leider nicht als
Ergebnis des Kampfes flr Frauenrechte angesehen werden kann:

Die Menschenmenge [Kabarett-Zuschauer] hért ihr [einer Dichterin] eifrig zu, und mit
diesem aufmerksamen Zuhéren ermutigt sie die Dichterin fortzusetzen, und beweist
damit deutlich, dass das Intimste im Leben einer Frau fir sie um ein Vielfaches
interessanter ist, als die Anerkennung ihrer Identitdt und die Anerkennung ihrer
Birgerrechte.”

Nach Kallas enthalten Verbickajas Werke ,keinen einzigen Tropfen von der Suche nach
Freiheit oder ernsthaftem Respekt vor der Frauenemanzipation“ (Kalla§ 1916: 12).>* Mit
anderen Worten bemerkt Kalla$, dass das Interesse flr Frauenliteratur aus der popularen
Hochstilisierung des Weiblichen, die Ekonen bezlglich des russischen Symbolismus
beschreibt, entsteht, und dass Verbickaja wie eine Dichterin in einem Kabarett dieses
Interesse erflllt, deswegen enthdlt KallaSs Kritik an Verbickaja unter anderem eine
Problematisierung des kulturell zugewiesenen Ortes des Weiblichen in der Kunst.
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Daruber hinaus problematisiert Kalla§ den Mangel an Erzéhlstrategien in Frauenliteratur, die
das gewohnheitsmaBige hierarchische Denken durchbrechen kénnten:

Verstehen die Frauen selbst etwa wirklich nicht, dass sich die Menschenmenge fur sie
unter einem besonderen Blickwinkel im Bereich sexueller Probleme aller Art
interessiert und sich ihre Gedichte wie ein Gerichtsverfahren voller riskanter Details
anhért? [...] Die ganze Gréasslichkeit besteht darin, dass die Frau sogar in ihrer
Befreiung ihrem Herrn den Sklavenpfad entlang folgen will. Und sie merkt es nicht
einmal (Kalla 1916: 13).”°

Kallas (1916: 13) beendet ihr Essay mit einem Abschiedswort fur Autorinnen: ,Wir brauchten
mehr echte Freiheit, mehr Selbstachtung und weniger von diesem 6ffentlichen entbléenden
Entschniren. Es demdutigt die Frauen nur. Die Talentiertesten von uns sollten dartber
nachdenken.*”

Maria Kallas schrieb 1913 das erste Drehbuch Obryv unmittelbar nach dem Erscheinen von
Kljuci s¢ast’ja, dementsprechend kann ihr Film als Reaktion auf Verbickajas Film betrachtet
werden.? In diesem Kontext wurde das Genre der Verfilmung von Kalla$ nicht nur gewabhlt,
weil sie die Kinematografie literaturzentriert sehen wollte. Ein auf einem literarischen Werk
beruhendes Drehbuch von einer Frau ermdglicht es der Autorin, im Gegensatz zu den
originalen weiblichen Drehbuchern, nicht durch das Prisma des von ihr geschriebenen und
angeblich auf ihren persénlichen Erlebnissen basierenden Textes wahrgenommen zu
werden, sondern eine realistische Einschdtzung und zugleich auch eine berufliche
Anerkennung zu erhalten.

Es lasst sich nur vermuten, warum KallasSs Karriere, die fast mit einem Manifest der neuen
Frauenliteratur begann, so schnell zu Ende ging. Wahrscheinlich war einer der Grinde die
Konkurrenz zwischen Chanzonkov und Thiemann, die einen kommerziellen Charakter hatte:
1913 begann die Firma ,Thiemann und Reinhard“, eine Reihe von Verfiimungen der
russl@ndischen Literatur Russische goldene Reihe zu drehen, wahrend Chanzonkovs Studio
den Film Obryv als ,ersten Film aus einer Reihe nach den Werken von russischen
literarischen Klassikern“ prasentierte (Kallas 1913). Dieser Umstand lie3 Kallas kaum Zeit,
das Drehbuch vorzubereiten, denn man musste den Konkurrenten voraus sein. ,Leider
konnte dieser Arbeit [dem Drehbuchschreiben] nur sehr wenig Zeit gewidmet werden,
angesichts der Eile, die durch das Filmbusiness auferlegte Pflichten verursacht wurde [...]%
schreibt Kallag an Knipper-Cechova (1913).% Trotz der Uberzeugung von Maria Kallas, dass
die Kinoleinwand kein Mittel zur Geschéaftemacherei, sondern echte Kunst sein sollte,
verwandelten sich ihre Drehblcher in ein Instrument des kommerziellen Kriegs zwischen
zwei groBen Filmproduzenten.®

Ein weiterer Grund fir das frihe Ende von KallaSs Karriere kénnte in der Diskrepanz
zwischen ihren Filmen und den Erwartungen der Zuschauer liegen, die Verbickajas Film
hervorgerufen hatte, dessen Einfluss auf die Frauenfilmdramaturgie ziemlich stark war. Die
Verbindung mit dem mannlichen literarischen Kanon in der Frauenfilmdramaturgie auf ihrer
zweiten Entwicklungsstufe konnte der Drehbuchautorin nur schaden. ,Man muss eines
bedauern, dass Frauen in ihren Uberlegungen in die FuBstapfen der Manner treten wollen
und die reinen und klaren Pfade der Geschichtenerzéhlerinnen unserer goldenen Kindheit in
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ihren Absichten vergessen®, schreibt Grinevskaja (1916: 6).°' Nicht zuféllig gibt es also wenig
Verfilmungen unter den russlandischen vorrevolutiondren Filmen nach weiblichen
Drehbuchern.

In den frihen 1920er Jahren emigrierte Maria Kalla§ nach Frankreich, wo sie sich flir den
Rest inres Lebens der Religion widmete und theologische Artikel verdffentlichte. Der Fall der
Drehbuchautorin Kallas ist ein Beispiel flr die Konfrontation mit den in der Kunst
herrschenden Genderstereotypen und ein Beispiel fir den Versuch einer Konstitution der
Subjektposition einer Frau in Filmdramaturgie.

Anna Mar versus das Sujet ,,Die arme Lisa“

Maria Kallass Essay ,Frauenkabarett® erschien 1916 in der kleinen Frauenzeitschrift
Zenskaja Zizn' (,Frauenleben®), wo ein Jahr frilher die Erzahlung “Platoni¢eskaja ljubov"” /
“Platonische Liebe”, ein Entwurf fur einen der skandalésesten Romane der 1910er Jahre im
Russischen Kaiserreich Zenscina na kreste / Frau am Kreuz (1916), von Anna Mar
verffentlicht wurde. 1914 lud Chanzonkov Mar ein, um Drehbucher flir sein Studio zu
schreiben. Mar begann ihre Karriere im Kino wie ihre Kolleginnen Schriftstellerinnen
(Verbickaja, Nagrodskaja, Bebutova) mit einer Verfilmung ihres eigenen Textes: 1914 kam
ihr erster Film Ljulja Bek nach der gleichnamigen Geschichte, die 1912 in Mars zweiten
Sammelband NevozmoZnoe /| Das Unmdgliche verdffentlicht wurde. Allerdings ist Ljulja Bek
die einzige Verfilmung in Anna Mars Filmografie, in der andere zwdlf Filme nach ihren
Originaldrehbtichern gedreht wurden. 1916 gewann Mar den ersten Drehbuchwettbewerb im
Russischen Kaiserreich mit ihnrem Drehbuch Serdce, brosennoe volkam / Das den Woélfen
vorgeworfene Herz (Arnol'd Sifman, 1917, Russisches Kaiserreich).
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Fig. 5: Anna Mars Portrat von einer/einem anonymen Kiinstlerin/Kiinstler mit der

Aufschrift: ,Anna Mar. (Die ausgezeichnete Filmautorin).“** Quelle: goskatalog.ru.
https://goskatalog.ru/portal/#/collections?id=31610755

Korolevi¢ (1928: 13) teilt die Drehbuchautorinnen der 1910er Jahre in zwei Gruppen ein —
Anastasija Verbickaja und ihre Anhangerinnen auf der einen, Anna Mar und ihre
Nachfolgerinnen auf der anderen Seite: ,Der Stil von Anna Mar und ihren Nachfolgerinnen
beeinflusste das russische Kino.“*® Laut Korolevi¢ ,verliefen unter dem Einfluss von Mar
mehrere Phasen des Kinos der russischen Vergangenheit“ (Korolevi¢ 1928: 12-13).** Unter
den Anhéangerinnen von Mar nennt er Ol'ga Orlik, Ol'ga Blazevi¢, Zoja Barancevi¢, Vera
Karalli und Ol'ga Rachmanova. Korolevi¢ selbst erklart nicht, warum sie einer separaten
Gruppe zugeordnet werden sollten.

Diese Autorinnen arbeiteten in derselben Zeitspanne von 1914 bis 1917, und es ist ziemlich
schwer einzuschatzen, ob sie tatsachlich Nachfolgerinnen von Mar waren oder nicht. Ein
Beispiel ist Barancevi¢s Umirajuscij lebed', dessen Finale das Ende von Mars Smerc’
liubovnyj / Tornado der Liebe (Evgenij Bauér, 1916, Russisches Kaiserreich) wiederholt:
Klinstler benutzen Tote als Modelle, um Kunstwerke zu schaffen. Es kann jedoch auch
Evgenij Bauer sein, der von Mars Drehbuch inspiriert wurde, weil er in beiden Fallen Regie
fuhrte. Ein machtiger Regisseur wie Bauér, der viel mit Mars Drehblchern arbeitete, machte
ohne Erlaubnis der Drehbuchautoren und -autorinnen Anderungen in der Filmhandlung.
Darlber beklagte sich Mar (1916, Pegas) mehrmals in der Presse: ,Filmemacher benutzen
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meinen Namen, aber nicht mein Drehbuch.”® Smerc’ ljubovnyj schatzte Mar (Turkin 1916)
auch niedrig ein: ,Der Gedanke und das Thema des Drehbuchs werden bis zur
Unertraglichkeit verzerrt. Die wichtigsten Zwischentitel fehlen [...]. In Nr. 3 der Zeitschrift
Pegas kann man mein Drehbuch lesen und leicht erkennen, dass ich gar nicht so dumm und
lacherlich unaufrichtig bin, wie Zuschauer Uber mich denken missen.“® Die Meisten der
erhaltenen Zwischentitel fir den Film dienen als Hinweise auf Zeit und Ort, sie
reprasentieren die Komplexitat der Dialoge und der Handlungsmotive, die Mar in ihrem
Drehbuch schuf, nicht (Andreeva, Smulevié 2022). Also wurde ein von Frauen
geschriebenes Drehbuch in der zweiten Halfte der 1910er Jahre oft von den méannlichen
Regisseuren wesentlich gedndert oder / und falsch interpretiert.
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Fig. 6: Filmplakat fir Smer¢’ ljubovnyj. Quelle: Russische Staatliche Bibliothek.
https://viewer.rsl.ru/ru/rsl010099396197?page=1&rotate=0&theme=white

Die Schriftstellerin Anna Mar, die die Dichter des russischen Symbolismus bewunderte, die
davon trdumte, an die Stelle von Zinaida Gippius zu treten, und mehrere Jahre lang mit
Brjusov im Briefwechsel stand, der in vielerlei Hinsicht ihr Lehrer wurde, richtete die



https://viewer.rsl.ru/ru/rsl01009939619?page=1&rotate=0&theme=white
https://viewer.rsl.ru/ru/rsl01009939619?page=1&rotate=0&theme=white

Aufmerksamkeit des Kinopublikums auf das Problem der weiblichen Subjektivitdt und die
untergeordnete Stellung der Frauen gegenlber den Mannern.*” Ein Beispiel ist Mars Film
Dikaja sila / Wilde Macht (Boris Cajkovskij, 1916, Russisches Kaiserreich).*® Das Filmsuijet
kann dank des Librettos rekonstruiert werden, dessen Ubersetzung aus dem Russischen ich
vollstandig wiedergebe:

Gugo Valevskij, ein Mann mittleren Alters, dessen Privatleben wie ein Geschéftstag
vergangen ist, trifft Edda, ein reines junges M&adchen, die Nichte seiner ehemaligen
Gouvernante Tante Bassi in ihrem Haus. Edda macht einen starken Eindruck auf ihn.
Der Geschéaftsmann, der sein ganzes Leben keine Liebe kannte, fihlt sich dank der
liebevollen Zartlichkeit und der Leichtglaubigkeit des jungen Madchens verliebt. Bald
nach dem ersten Treffen macht Hugo Edda einen Heiratsantrag und sie nimmt ihn an.
In der Nahe der Datscha, wo Edda bei Tante Bassi wohnt, streicht ein unglicklicher
Verrickter (Simon der Narr) herum. Als er Edda begegnet, behandelt sie ihn freundlich,
und der unglickliche Mann, der sich daran gewdhnt hatte, Gberall nur Spott und Groll
zu treffen, verliert sein Herz an sie. Es zieht ihn standig an Eddas Fenster, aber Tante
Bassi verjagt ihn aus Angst vor dem Geisteskranken. Eines Nachts, als Eddas Fenster
offen steht, bricht Simon in den Raum ein. Der vom erwachten Sexualinstinkt
getriebene Mann vergewaltigt das Madchen, das vor Entsetzen keine Zeit hat, zu sich
zu kommen. Gugo, der am darauffolgenden Tag Edda besucht, ist Uber ihre
auBergewohnliche Stimmung erstaunt. ,Vergibst du einer Frau ihre Vergangenheit?“,
fragt sie ihn. ,Niemals®, antwortet Gugo und lacht Uber die seltsamen Fragen seiner
fantasierenden Verlobten. Er ahnt nicht, dass dies flir Edda eine Frage auf Leben oder
Tod ist und dass er mit seiner Antwort ihr Schicksal entscheidet. Nachdem sie Gugo
einen Abschiedsbrief geschrieben hat, stlrzt sie sich nachts in den Fluss (Sine-Fono
1916: 153).

Fig. 7: Aufnahme aus Dikaja sila. Quelle: Gosfi’mofond.*

Mars Filmsujet ist eine Variation des typischen ,Die arme Lisa“-Sujets des friihen
russlandischen Kinos, das in den 1910er Jahren von den Filmproduzenten sehr beliebt war.
Zorkaja schreibt, dass das Sujet auf die Geschichte von Nikolaj Karamzin Bednaja Liza / Die
arme Lisa (1792) zurlckgeht: Eine Frau trifft einen Mann, der ihr Vertrauen missbraucht, sie
spater verlasst, und die Frau begeht Selbstmord. Zorkaja (1975: 245) erklart die Verbreitung
des Sujets im frilhen russlandischen Kino folgenderweise: ,Die Ausrichtung des Sujets auf
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eine weibliche Figur und das bittere weibliche Schicksal ist typisch fur die russische
Nationaltradition [...], in der eine Frau immer die besten Eigenschaften der Volksseele
verkdrpert.“ Meiner Ansicht nach kann man den Topos weiblicher Sexualitat unter der
destruktiven Kontrolle eines Mannes kaum nur der russischen Nationaltradition zurechnen.
Die Grinde fur die Popularitdt dieses Sujets liegen eher in denselben
Geschlechterstereotypen, die Kallas in ihrem Essay bespricht — eine Frau als das Objekt
eines machtigen, aktiven mannlichen Subjekts.

TIHKAA CHIA
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Fig. 8: Filmplakat fur Dikaja sila. Quelle: Russische Staatliche Bibliothek.
https://viewer.rsl.ru/ru/rsl01009883333?page=1&rotate=0&theme=white
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In Mars Film geht es um die vorgebliche Schuld einer Frau an der Gewalt, die ein Mann (der
auBerdem psychisch krank ist) gegen sie veribt, und um die Verurteilung einer
vergewaltigten Frau als gesellschaftlich anerkannte Praxis. Mar modifiziert das typische
Sujet und Ubertreibt die Objektposition der Frau. Edda beschliet, Selbstmord zu begehen,
aufgrund ihrer ‘Schuld’ daran, was mit ihr passiert ist: Sie hat Angst, ihrem zuklnftigen
Ehemann davon zu erzahlen, da sie eine Verurteilung von ihm erwartet. Anna Mars Fokus
auf die Probleme moderner Frauen stammte aus ihrer Arbeit in Zurnal dija Zensdin
(»Zeitschrift fir Frauen®), in der sie von 1914 bis 1917 unter dem Pseudonym La princesse
Lointaine Briefe von Leserinnen und Lesern beantwortete. Manche Leserbriefe wurden die
Quelle ihrer Filmsujets (Andreeva 2020b: 96-101).

Die Rezensenten berlcksichtigten die Gender-Themen in Dikaja sila nicht, lobten Mar aber
flr das ungewohnliche Sujet:

Das Thema des Drehbuchs ist am weitesten von der Vorlage entfernt, in die sich die
Autorin in ihren besten Werken fiir die Kinoleinwand oft verirrt [...]. Das Thema des
Drehbuchs ist das Eindringen der grausamen Animalitat in den vorgegebenen Kreis
des gewohnten Lebens (Vestnik kinematografii 1916, Ne 118: 8).*

Der Film Dikaja sila kann als Sozialdrama uber eine vergewaltigte Frau bezeichnet werden.
Mar wandte sich dem typischen Sujet ,Die arme Lisa“ zu, in dem der Selbstmord einer von
ihrem Geliebten verlassenen Frau normalerweise ein erwartetes Ende ist, und transformierte
es, um die untergordnete Position der Frau in der Gesellschaft zu verdeutlichen.

Reslimee

Die russlandische Frauenfilmdramaturgie begann mit der Koautorenschaft von Gon¢arov
und Makarova im Jahr 1910 und entwickelte sich in der zweiten Halfte der 1910er Jahre,
nachdem einer der bekanntesten vorrevolutionaren Filme Kijuci scastja 1913 erschien, als
dessen Drehbuchautorin Anastasija Verbickaja galt. Der Film Kiljucéi scastja war ein
Wendepunkt im frilhen russlandischen Filmdrama und beeinflusste insbesondere die
Frauenfiimdramaturgie. Filmproduzenten begannen, Frauen (zuweilen waren es
Schauspielerinnen) einzuladen, Drehblcher zu schreiben. Dies flihrte zum Anstieg der Zahl
der Drehbuchautorinnen.

Einige Drehbuchautorinnen der 1910er Jahre versuchten, die Erwartungen von Zuschauern
und Zuschauerinnen zu erflllen: Sie stellten eine Darstellerin in den Mittelpunkt ihrer
melodramatischen Filmsujets. Verbickaja hatte jedoch auch Gegnerinnen. Maria Kalla$
kritisierte Verbickajas Pseudofeminismus und beschéftigte sich mit den Verfilmungen, da
dieses Genre in Bezug auf die Rezeption von weiblichen Filmen die realistische
Einschatzung der Arbeit einer Frau ermdglichte. Anna Mar bot Sujets an, die die Stellung
moderner Frauen in der Gesellschaft problematisierten, damit erreichte sie flr
Drehbuchautorinnen eine neue, von Verbickaja unabhangige Entwicklungsstufe im frihen
russlandischen Kino.

Bisher wurde die friihe russlandische Frauenfiimdramaturgie von Wissenschaftlerinnen und
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Wissenschaftlern in entsprechender Weise nicht erforscht. Die Analyse der Beitrage der
einzelnen Drehbuchautorinnen zeigt jedoch, dass es unter anderem notwendig ist, den
Filmkanon kritisch zu Uberprifen.

Anna Andreeva
Universitat Potsdam, Institut fir Slavistik
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Notes

1 «Camyto HeBriaroaapHy'o, camyto OTBETCTBEHHYIO paboTy CLeHap1CTa, pacnnadimBatoLLErocs 3a nposarnb! 1
HWKOrAa He AensLero ycnex, NpegocTaBmiv NoYTM UCKIIOYUTENBHO XeHwuHe» (Korolevi€é 1928: 10).

2 Unter Frauenfilmdramaturgie verstehe ich von Frauen verfasste Filmdrehbiicher. Ich unterscheide zwischen
Manner- und Frauenfilmdramaturgie, da Drehbuchautorinnen im Vergleich zu Drehbuchautoren andere Erfahrungen
sowohl im Leben als auch im Film hatten. AuBerdem lasst die Frauenflimdramaturgie sich von der
Mannerfilmdramaturgie separieren, da sie ihre eigene Entwicklung hatte, die ich im vorliegenden Artikel beschreibe.

3 In der wissenschaftlichen Literatur wird das Produktionsland normalerweise als ,Russland“ bezeichnet, und der
traditionelle Begriff fiir das Kino dieser Zeit (1907-1917) ist “das friihe russische Kino.” Natascha Drubek erklart,
warum diese Begriffe problematisch sind: ,Es gibt daher ein erhebliches Problem mit dem Begriff ‘das friihe
russische Kino’, den ich selbst in vielen Artikeln eher unkritisch verwendet habe. Je weiter wir nach Westen gehen,
desto Ublicher ist es — selbst in der ernsthaften Wissenschaft — ‘Russisch’ als Synonym fur ‘Russlandisch’ oder
‘Sowjetisch’ zu verwenden. Dies flhrt zu Missverstandnissen, denn z.B. Filme von Dovzenko oder ParadZzanov
werden im Kontext der sowjetrussischen Filmkultur betrachtet, obwonhl sie keine ethnischen ‘Russen’ sind, und ihre
Werke nicht einfach mit dem Adjektiv ‘Russisch’ beschrieben werden kénnen.“ (Drubek 2021) In Anlehnung an
Drubek ersetze ich “Russland” mit dem “Russischen Kaiserreich” und das Wort “russisch” mit dem Wort
“russlandisch” Uberall, wo es notwendig ist.

4 Der Lebenslauf von Ol'ga BlaZevi¢ ist inr Motivationsschreiben fiir Goskino, wo sie als Redakteurin und
Ubersetzerin von Filmen bei der Betriebsabteilung 1923 eingestellt wurde. Die Arbeit von Ol'ga BlaZevi¢ wird in
dieser Nummer von Apparatus im Artikel ,,Ol'ga Blazevi¢, die erste russische professionelle Drehbuchautorin?“ von
Ekaterina Artemeva und Maria Nesterenko thematisiert.

5 Laut Vignevskij hatten Frauen vor 1910 kein Drehbuch geschrieben. 1917 bezeichnen wir als das letzte Jahr der
frihen Frauenfilmdramaturgie geman ViSnevskij.

6 «Hano oTnaTh cnpaBeanMBOCTL MUCATENbHULE: COBEPLLEHHO OTPELLMBLUMCH B habyrne OT CTpeMneHns K
aHeKOoTy, OHa CyMera HacbliTUTbL AEeNCTBUE MOMEHTaMK KpacuBon 1 rnybokoin ncmxonorun» (Turkin 1916, Ne 3: 78).

7 «CoBCTBEHHO MMaBHbIM PyKOBOAWUTENEM XY0XECTBEHHON CTOPOHbI Bbina 1 ABNSIETCA ero [XaH)oHKoBa] xeHa |[...].
Cam XaHXOHKOB Kak BO MHOMMX OTHOLLEHUSAX B 06nacTn xyaoxecTBeHHon bryxaaeT B TeMHoTe» (Kallag 1913). Ich
danke Anna Kovalova, Roman Timencik und Jurij Civ’jan fir den Zugang zu ihrer noch unveréffentlichten Materialen
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mit Maria Kallags Briefe an Knipper-Cechova, die sie mit mir geteilt haben. Fiir die Unterstiitzung bei der Arbeit im
Archiv MHAT schulde ich der Archivistin Anastasija Knjazeva meinen herzlichen Dank.

8 874 Libretti sind jetzt online verfiigbar: https://hum.hse.ru/en/ditl/filmprose/libretti/ Sie wurden von Teilnehmern der
lehr- und forschungsorientierten Gruppe ,Frihe russische Filmprosa“ (National Research University Higher School
of Economics, 2018-2019) gesammelt und verdéffentlicht.

9 Der erste Film von Ol'ga Preobrazenskaja Barysnja-krestjanka / Fraulein Bauerin (Ol'ga Preobrazenskaja, 1917,
Russisches Kaiserreich) nach der gleichnamigen Geschichte von A. S. Puskin kam 4.2.1917 in die Kinos. «[lepsow
Moewn paboTton B pexunccype bbina “bapbilHs-kpecTbsHKa” Mo MMyLwKMHYy. ... PUnbM NOMyYnncs, ero XBanunu, HoO Tak
Kak 310 Oblna nepBasi MOCTaHOBKA KEHLLMHbI-PEXNCCEPA, TO K 3TOMY OTHECINMCb HEQOBEPUYUBO U YACTO Ha adhmiiax
N B peLeH3nsax Mo hamMmunmio NUcanu ¢ My>Ckum OKOHYaHUEM UMW NPUMMCLIBANN NOCTAHOBKY OPYTUM...»
(GraS€enkova 2005: 281).

10 «A He oTcTaBan oT cBOeit hpaHLY3CKON CONEpPHHLILI 1 HEMeANs NoAnucan AoroBopbl ¢ ABEPHEHKO, [bIMOBLIM,
depopom Conorybom, Tadhcu, LieHsopom, AMdputeatpoBbiM, YnpmkosbiM, KynpuHbiM, MaHbl4-TaBpuyaHUHOM,
JleoHnpom AHpgpeeBbiv, NlazapeBckum, A. Mapom <sic!>» (Chanzonkov 1937: 64).

1 Darunter waren Vera Karalli, Ol'ga Pyzova, Marija Tokarskaja, Ol'ga Rachmanova, Lidija Ryndina.

12 «B HeKOTOPbIX OTHOLLEHUSIX 3Ta XEHCKan NMPUKa MHTepecHee Myxckoii. OHa MeHee oBpeMeHeHa naeamm, Ho
bonee rnyboka, meHee cTbianuea» (Volosin 1910).

13 «B anekTpuyeckue TeaTpbl XOOUT OnpeaeneHHbI KOHTUHIEHT 3puUTenel, C onpeaeneHHLIMU TpeGoBaHNAMN U,
YAOBNETBOPAS 3TUM TpebOoBaHUAM, HaLLM MOCKOBCKME KMHeMaTorpadguyeckme prpMbl nokynaroT y Bepbuukon
“Kntoun cyactbs”, y ApublibalieBa — “CaHunHa” [...]. XaHXOHKOBbI U3 CUN BbIGUNNCE, OTLICKMBAst HOBbIE MYTU.
O6pallan1cb OHM KO BCEM HaLLUM COBPEMEHHMKaM — “3HaMeHUTbIM” NncaTensM, pasgaBarny HECKOMNbKO OECATKOB
TbiCAY aBaHca BceM um» (Kallag 1913).

14 «Cam x0351H peknammpoBan nocTaHoBKy, obpallias BHUMaHMe TONbKO Ha KOMMEKTUB CBOWX CIyXaLlyX, U TO
Oe3bIMAHHbLIN (Y3HatoT 1 ByayT nepeManuBath) [...]. A He npoyen B peknamax gaxe CBOEro UMeHN — UMEeHU
CLeHapucTa 1 pexuccepa 3TOM NOCTaHOBKU. A NPOKaTYMKM HEe CTECHANMWCh NucaTe: “[...] nocnewmnTe 3anncbiBaTbCA
B o4epeab Ha ‘Kntoum cyactbs’ A. Bepbuukon”» (Gardin 1949: 37).

5 Anna Kovalova und Arina Ranneva behaupten im Artikel ,Symbolism in Early Russian Cinema and the
Ghostwriter Aleksandr Kursinskii“ (2020: 366-388), dass Autor der auf den Romanen von Nagrodskaja fuBenden
Drehbiicher ein Dichter namens Aleksandr Kursinskij war.

16 «He 3Hal0, YTO UCTILITLIBAET ABTOP CLIEHAPUS, HO POMAHUCT AOMKEH YYBCTBOBATH cebsi oueHb cTpaHHo. Koraa s
yBuaena MHCLUEHMPOBKY MOEro pomaHa, npu NosiBIeHMM NepBbIX NEPCOHaXeN MHe 3axX0Tenoch KpukHyTh: “[a aTo He
T€, OHM He Takne”. CrULLIKOM YX SICHO 51 cebe “Boobpasmna” ceonx repoes» (Nagrodskaja 1915: 5).

17 «OHa [repouHSt XXEHCKOI KMHOAPaMaTypritu] AOMKHA BbITh U TaNaHTIIMBOM TAHLOBLUMLIEID, U NPEKPACHOI0
Hae3gHMLE, N HedoCTyNHoW rpadumHeto, n MaTtpelukon ¢ XuTpoBa pblHKa, — U 40OpOAeTENbHON, Kak aHren»
(Granitov 1915, Ne 2: 66).

18 «ABneHue “xeHckoro” CeKcyarnbHOro cueHapus TUMMYHO He TOSMbKO AN PYCCKOW cepun. Yepes To e ropHUIo
npowno knHo Utanun, Amepuku, NepmanHun. XKeHLwmHbl nncann MMCTmyecko-bynbeapHblie pomatsi [...]. 3To xe
WCKYCCTBO OHM BOCCO3AaBanu Ha akpaHe» (Korolevi€ 1928: 14). In den 1920er Jahren gab es noch kein Wort fur die
Sexualisierung in der russischen Sprache, deshalb schreibt Korolevi¢ “sexuelle” statt “sexualisierte” Szenarien.

19 «YKNOH 3MoXM, yPOBEHb 3HAHUIA 1 YYBCTBA XEHLLMHBI, 3aKMIOYEHHON B KNeTKy 06bluasi U NpeapaccyaKkos, Bbin
MEsoK 1 y30K, OTCtoAa y30CTb cLeHapHom cdepbl. XKeHLMHY NpeBpaTUIn B 3pOTUYECKYI0 NorpemyLuky» (Korolevic
1928: 14).

LTS L]

20 «Emy [kuHemaTorpady] He Hy>XXHO BCex 3TVX BalUuX “3a4eM”, “nodemy”, “oT4ero”, Bcex aTUX “NpoKnsThbIX
BonpocoB” [...]. EMy He Hy)XHO BCero TOoro, 4YTo xapakTepuayeT, — cyas no obpasuam TBOPEHUN Ny4yLwInxX nucaTenen —
MY>XCKO€ TBOPYECTBO. [...] He BonpocChl XXM3HWM 3aHNMatoT GOMbLUMHCTBO JKEHLLMH, @ CKa3KM XU3HUW, TO CTpaLLHbIe, TO
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ropbK1e 1 nevasnbHble, TO HEXHblE, TO MPUYYANUBO-3aMaHuMBble. M 3TU-TO ckasku kak Hernb3s 6onee nogxoasaT Ans
HOBOTO XpeLa YenoBeyeckmx passnedeHmin» (Grinevskaja 1916, Ne 3: 6).

21 «[...] eCnn ra3eTumMKIM CKaxyT, YTO Myylle CMOTPeThb Ha akpaHe TypreHesa, Yyem Bepb6uLyto, — NoiiayT CMOTPETh
TypreHeBa — 370 ByAeT “NPUHATO” 1 BOWAET B CUMY, @ CO BpEMEHEM MPUBbLIKHYT U, MOXET ObITb, pa3bepyT, 4To
TypreHes nydywe Bepbuukon...» (Kallag 1913).

22 Bela und Teni grecha sind ohne Untertitel in Gosfi’mofond erhalten.

23 «Bena BCS B TOM, YTO B 3TOM [ieMne TeXHUKa SBUNAachk paHbLLE UCKYCCTBA U Lienas ceopa npeanpuHumareneii
3axBaTuna aKkpaH B CBOW pyku, NPOCTO, Bblpaxasick rpybo, onoraHuna ero, aenas adpepbl Ha HA3KOMPOGHBIX BKyCax
Hawen nybnukun» (Kallas 1913).

24 «Tonna [3puTenu kabape] *aaHo cryliaeT ee [MoaTeccy] ¥ BHUMAaHWEM CBOUM He TONbKO MOOLLpPseT K
AanbHenwemy, HO SIBHO JOKa3bIBaET, YTO MHTUMHOE XXEHCKOW XXM3HMW el BO MHOTO pa3 MHTEPECHee Kakoro-To Tam
NPU3HAHWA NMYHOCTU 1 YTBEPXKAEHUS rpaxaaHckux npas» (Kallag 1913).

25 «[...] HM eaMHOIA KanenbKn HI UCKaHWSA CBOBObI, HU CEPbE3HOTO YBAXKEHMUS K PACKPEMOLLIEHIIO KEHCKOA
nnyHocTm» (Kallas 1913).

26 «Hey»enn camu XeHLUMHLI He OCO3HAIOT TOTO, YTO TONNA UMW MHTEPECYETCA NOA ONpeaeneHHbIM YIIoM 3peHus,
UMEHHO B 06MnacTn BCAYECKUX MOMOBbLIX Npobnem, 1 NPUCAYLUMBAETCA K UX CTMXaM [...], KaKk MpUcnyLmnBaTCcs K
CeHcauMoHHOMY cyaebHOMY npoueccy, n3obunytoLemy MHOXXECTBOM BCAKUX PUCKOBaHHLIX AeTanen?» (Kallas
1913).

27 «TMo6onblue 6bl UCTUHHOI CBOGObI — YBaXeH!s k cebe 1 NOMeHbLLe 3Toro NyBrnmnYHOro pacllHypoBbIBaHNS. OHO
TONBbKO YHWXXAET XXeHLWMHY. [ycTb camble TanaHTnmeble 06 atom nogymatoT» (Kallas 1913).

28 Die Chronologie der Arbeit am Drehbuch Obryv wird durch die Briefe von Kallag an Knipper-Cechova
rekonstruiert. Unter diesen Briefen befindet sich eine Einladung zur Vorfiihrung des Films fir Knipper-Cechova.

29 «BpeMmeHu Ha aTy paboTy [“O6pbIB”], kK cOXaneHno, Gbino 3aTpayeHo O4eHb Maro, BBUAY CMELLKM, BbI3BaHHOIA
4YNCTO KMHemaTtorpacdmyeckummn obsizarenscteamu [...]» (Kallas 1913).

30 Ende 2021 wurde ein Artikel von Natal’ja Rjab&ikova zu Maria Kallags Biographie ,Die Leiterin der literarischen
Abteilung des A. Chanzonkovs Filmstudio Maria Kallas-Garris und MHT* veréffentlicht. Unabh&ngig voneinander
kommen Rjabé&ikova und ich zu &hnlichen Schlussfolgerungen beziglich Kallass Karriere, da wir dasselbe Material
— die Briefe von Kallag an Knipper-Cechova — untersucht haben. In ihrem Artikel beweist Rjabgikova dariiber
hinaus, dass Kalla$ als Regisseurin an einem Dokumentarfilm tber Aleksandr Puskins Wohnorte arbeitete, aber der
Film unbeendet blieb.

31 <<Hy)KHO noxanetb 00 OAHOM, 4YTO XEeHLWWUHbI B CBOUX U3MbILLNEHNAX XOTAT UATU NO CTOMaM cocTaBuUTENEN
cueHapueB-My>X4"H U HaMepeHNnAMNU CBOUMU OTXOOAT OT YMCTbIX U ACHbIX nyTe17| XXeHLWWH-CKa3nTenbHuL, Hallero
3onotoro aetctea» (Grinevskaja 1916: 6).

32 Das Wort kinopisatel’nica kann buchstablich so (ibersetzt werden: eine Schriftstellerin (pisatel’nica), die
Drehblicher flir das Kino (kino) schreibt. Dieses Wort existierte in dieser Zeit und ersetzte oft das Wort scenaristka
(,Drehbuchautorin®), weil es respektabler war, eine Schriftstellerin als eine Drehbuchautorin zu sein. Anna Mar
selbst identifizierte sich in erster Linie als Schriftstellerin.

33 «CTunb AHHBI Map 1 ee nocneaoBaTenbHUL OTPA3UNCs Ha PycckoM kuHo» (Korolevié 1928: 13).

34 «[...] noa arnaoi Map NpoLLNO HECKOMLKO 3TanoB KMHO Pycckoro npolunoro» (Korolevié 1928: 12-13).

35 «KuHematorpad cTaBuT Moto hammnmio. Ho 3abblBaeT cTaBuTL MOW cLeHapuii» (1916, Pegas).

36 «MbIcnb 1 TemMa cLieHapust CKaXeHbl 0 CMELLHOro. MMaBHble Haanucy nponyluens [...]. B Ne 3 xypHana ezac
MOXXHO MPOYUTaTb MOW CLIeHapuii 1 nerko yoeamTbes, YTo 9 BOBCE He TakK YK rryna U CMEXOTBOPHO MXMBA, kak 060
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MHe OyMaeT 3puTernb, rmsaa Ha akpaH» (Turkin 1916).

37 Briefe von Anna Mar an Brjusov (1912, 1913, 1916, 1917) sind in der Handschriftenabteilung der Russischen
Staatsbibliothek (OR RGB) erhalten geblieben. Im Jahr 1913 wurde Mars Erz&hlung “Idus¢ie mimo” /
“Vorbeigehende” mit Unterstiitzung von Brjusov in der Zeitschrift Russkaja mysl/' verdffentlicht. Im Brief aus dem
Jahr 1913 dankt sie (Mar 1913) Brjusov flr seine Hilfe und gibt zu: ,Ich war in St. Petersburg krank, und hier in
Bessarabien bin ich auch nicht ganz gesund. Das hindert mich nicht daran, davon zu trdumen, einen Roman zu
schreiben und zumindest Frau Gippius zu werden. Lacheln Sie mit mir.“ «A 6bina 6onbHa B [MeTepbypre, He coBcem
300poBa 1 3aecb, B beccapabun. 3To He MellaeT MHe MeyTaTb HanucaTb pOMaH U CTaTb, MO MEHbLLEN Mepe, r-Xeln
Mmnnuyc. YnelbHuTecb BMecTe co MHot» (Mar 1913).

38 Einige Fragmente des Films Dikaja Sila sind in Gosfi’rmofond erhalten geblieben: ,Das erhaltene Fragment des
Films stellt die Szene von Eddas Selbstmord dar. Darin steht sie auf einem Felsen, zdgert, schaut hin und her. Die
Landschaft spielt in dieser Szene eine wichtige Rolle; Edda sieht klein und hilflos zwischen den dichten Baumen
und dem schnell flieBenden Fluss im Hintergrund aus” (Andreeva 2020a).

39 |ch bedanke mich bei Mitarbeiterinnen des Archivs Gosfi’rmofond, die mir erhaltene Fragmente von Anna Mars
Film Dikaja sila gezeigt haben.

40 «CueHapwii [...] — He U3 camblx SPKVX, BLINMMBLUMXCS M3-Nof nepa AHHLI Map, HO B TO Xe BpeMsi OH Mo TeMe
McnornHeHuto HanGornee aanek ot WwabroHa, Ha KOTopbI YacTo COMBAETCS NUcaTenbHULA B MyYLLIUX CBOUX

npounsseaeHusax Ansa akpaxa [...]. Tema cueHapusi — BTOpPXXeHWe B NpegHavYepTaHHbIN KpYr NPUBBLIYHON XN3HW rpybon
XunBoTHOW cunbl» (Vestnik kinematografii 1916, Ne 118: 8).

Bio

Anna Andreeva studierte von 2016 bis 2022 Slavistik an der Higher School of Economics
(Moskau) und im Wintersemester 2021/2022 Osteuropédische Kulturstudien und
Vergleichende Literatur- und Kunstwissenschaft an der Universitat Potsdam. Seit 2022 ist sie
eine selbstandige Slavistin.
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