— Inna Ganschow —

Postmodernes Textuniversum
Pelevins Werk als sich fortschreibender Roman

»Mue cuunocw, ymo s nucan pomam ...
A uden con, 20e s 6bin 2epoem KHueu' !

Der Streit um die Genialitdt oder Banalitiat der Werke Viktor Pelevins (geb.
1962), eines der meistgelesen Autoren des gegenwirtigen Russlands, hat
sich wieder intensiviert: 2011, weniger als zwei Jahre nach seinem Ro-
man 7' (2009), erschien das Buch Aranacnas sooa ons npexpacroi damoi
(2011; Ananaswasser fiir die schone Dame, im Weiteren Ananacnas
600a), das die Kritiker genauso wie die meisten vorhergehenden Werke
erwartungsgemal skeptisch stimmte und die Leser in zwei Lager spalte-
te — auch das erwartungsgemil. Die Gegner behaupten, Pelevins Ideen
seien nicht neu und er habe sie bereits in seinen fritheren Texten ver-
wendet (bsikoB 2009). Die Befiirworter bewundern Pelevins schopferi-
sche Kraft, Weltkonzepte literarisch immer wieder aufs Neue umzusetzen
(Kocteipko 2010; I'y6aitnoBckuit 2010).

Aus literaturwissenschaftlicher Perspektive erscheint vor allem
die Analyse seines Konzepts, auf der Darstellungsebene eine Kontinui-
tdt von Werk zu Werk aufrechtzuerhalten, interessant. Das Konzept der
konsequenten Realisierung einer Gesamtidee zeigt sich vor allem in der
textiibergreifenden Einheit seiner Werke: Auf den ersten Blick separierte
Textwelten verwachsen miteinander zu einem rhizomartigen Textuniver-
sum (Deleuze/Guattari 1977). In dem vorliegenden Aufsatz wird dieses
Phénomen als Folge gezielter Autoreferentialitiit interpretiert, die Pele-
vin mit stetig zunehmender Frequenz einsetzt. Pelevins Schaffen kann,
so meine These, als ein Text betrachtet werden, der von Buch zu Buch
fortgeschrieben wird und ein offenes System intra- und extratextueller

1 Zitiert nach Henesun 2009, 349 und 351. Hier und weiter U.d.A.: ,,Ich trdumte, dass ich
einen Roman schrieb.” ,,Ich habe im Traum gesehen, dass ich Held eines Buches war.
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Strukturen ausbildet. Zur Begriindung dieser These sollen drei Romane
betrachtet werden, die zeitlich zwar teils mehrere Jahre auseinander lie-
gen, aber durch den Einsatz von hypertextuellen, d.h. {iber den Text hin-
ausgehenden, Elementen besonders eng miteinander verwoben sind: der
Roman T (2009), Yanaes u Iycmoma (1996; Capaev und Pustota®) so-
wie das neuste Buch Ananacnas 6ooa. Die Verbindung ist hier besonders
stark ausgeprégt, sie erfasst sogar die Handlung, die vom einen Roman
zum néchsten libergreift.’

Was, wo und wann im Roman T

Das Buch erschien im Vorjahr des 100-jdhrigen Todestages von Lev
Tolstoj (Tolstoj starb am 7. November 1910 auf der Reise nach Kozel’sk,
wo sich eines der grofiten russisch-orthodoxen Heiligtiimer, das Kloster
Optina Pustyn’, befindet). Der Roman wurde mit dem nationalen Lite-
raturpreis borvwas xknuea (Grofies Buch) ausgezeichnet, er belegte den
dritten Platz in der Jury-Auswahl* und den ersten in der Internet-Abstim-
mung. Der Text wird von einigen Rezensenten als ein mit dem Bestseller
Yanaes u [lycmoma vergleichbares Werk betrachtet, nicht zuletzt wegen
der thematischen Verkniipfung beider Romane.

Im Roman 7 fiihrt Pelevin, dhnlich wie in Yanaes u Ilycmoma ei-
nen fiktiven Herausgeber (Ilexesun 2000, 9), einen fiktiven Autor na-
mens Ariel ein, der durch ein geheimes Ritual mit seinem Protagonisten
in Kontakt treten und ihm die Umsténde der Textentstehung beschreiben
kann. Obwohl Ariels Protagonist nur als rpad T. (Graf T.) in Erscheinung
tritt, wird schon auf den ersten Seiten des Textes deutlich, dass es sich um
Graf Lev Tolstoj handelt, der sich allerdings an nichts erinnern kann, au-
Ber an das, was im Roman beschrieben wird. Es existiert also nur das, was
mit Worten auf dem Papier festgehalten wurde. Tolstojs Leben schreibt
sich zusammen mit dem Buch, und das Einzige, was er mit Sicherheit
weiB, ist, dass er nach Optina Pustyn’ muss, dabei ist ihm vollig unklar,

2 Die deutsche Ubersetzung trigt den abweichenden Titel Buddhas kleiner Finger (Berlin
1999).

3 Auch Vladimir Sorokin machte sein fritheres Werk zum eigentlichen Thema neuer Texte:
Caxapnuiii Kpemav (Copoxun 2009; Der Zuckerkreml) wiederholt das Strukturmuster von
Hopma (Copoxun 1994; Norma), dieses enthdlt wiederum das Kapitel Ouepeos (Die Reihe),
das auf das gleichnamige Werk aus dem Jahre 1983 anspielt, und scheint die Fortsetzung von
Jenv onpuunuxa (Copoxun 2006; Der Tag des Opritschniks) zu sein.

4 Den ersten Platz belegte Pavel Basinskij, einer der der groften Kritiker Pelevins, mit seinem
Buch iiber die letzte Fahrt Tolstojs nach Optina Pustyn’ (bacunckuii 2010). In seinem Roman
Generation I1 (1999) richte sich Pelevin an Basinskij mit einer giftigen Parodie auf Basinskijs
abwertende Kritiken (ITeieBun 2002, 221-222).
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was das ist, wo das sein soll und wozu er dorthin will. Der grofe Schrift-
steller wird also selbst zu einem Protagonisten, der dem Willen seines
Autors (spater stellt sich heraus — mehrerer Autoren) ausgeliefert ist, was
sich letzten Endes wiederum als ein Traum von Lev Tolstoj entpuppt.

Dadurch, dass Pelevin auf historisch bekannte Namen und Pléitze
zurlickgreift, erschafft er ohne groe Miihe ein Textrealitdtsfeld, in dem
je nach Wissensgrad des Lesers bereits eine Menge an ,vorgebauten®
Kulissen vorhanden ist. Man weil3, dass Optina Pustyn’ eine sehr grof3e
Rolle im Leben von Lev Tolstoj und Fedor Dostoevskij spielte,’ dass sie
diese Stitte als Geistesreinigungs- und Inspirationsplatz schitzten, aber
auch dass sie die Monche und Priester als Vorlagen fiir ihre Protagonis-
ten verwendeten. Somit bietet Pelevins Geschichte einen fruchtbaren Bo-
den fiir den Einstieg: Graf T. fahrt nach Optina Pustyn’, er wird verfolgt,
man versucht, ihn umzubringen — es 14sst sich vermuten, dass es Tolstojs
letzte Fahrt dahin werden wird und Pelevin die Umsténde des Todes des
Schriftstellers (hier fast als Wortspiel mit ,,Tod des Autors® im barthess-
chen Sinne) neu auflegt, so wie er das schon mit dem Tod von Capaev in
seinem Roman Yanaes u Ilycmoma gemacht hat. Jedoch hiufen sich bei
der Schilderung der Umstédnde bald immer mehr Unstimmigkeiten, die
kein klares Bild entstehen lassen, das chronotopisch gesehen einen Sinn
ergeben wiirde.

Die Zeit der Handlung zu bestimmen ist schwierig, aber moglich
und notwendig, wie spéter deutlich werden wird. In Frage kommt 1910,
das Datum der letzten Fahrt Tolstojs nach Optina Pustyn’, als der ex-
kommunizierte Graf es zwar bis zum Kloster schaffte, sich aber doch
nicht traute, das Geldnde zu betreten. Weil Graf T. als ein junger Mann
mit schwarzem Bart beschrieben wird (ITeneBun 2009, 6), bietet sich als
zweites die Vermutung an, die Handlung in den 1860-70ern einzuordnen,
da Tolstoj 1828 geboren wurde und in diesen Jahren sein Bart noch nicht
ergraut war (was ein von M.B. Tulinov 1862 angefertigtes Foto nach-
weist). Aber das Ende der Handlung offenbart uns, das Ganze sei nur ein
Traum von Lev Nikolaevi¢ Tolstoj gewesen, den dieser wohl in seinen
spaten Lebensjahren gehabt haben diirfte. Im Roman gibt es irritierende
Hinweise auf Zeit und Ort, wie sie Pelevin in so gut wie jedem seiner Tex-
te gezielt einsetzt, um den Leser aufmerksam zu halten und ihn wahrend
der Lektiire mit Rétseln zu beschiftigen. So wird im Roman auch der Tod

5 Auch Dostoevskij ist im Roman T présent: Als Charakter eines Kampf-Computerspiels
muss er den wandelnden Toten die Seelen heraussaugen sowie Wurst und Wodka von den
Leichen sammeln, die das Leben des Spielers sichern.
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von Vladimir Solov’ev explizit genannt, also muss es eigentlich 1900
gewesen sein. Aber weitere Belege sprechen cher fiir die Zeit fast ein
Jahrzehnt spiter: So begegnet Tolstoj Capaev, ,,ycarblii MOIOI0# YeoBEK
HEOPOCKOTO, HO CTHJIBHO-HUTHIMCTHYECKOro Buaa™® (293). Wenn wir
beriicksichtigen, dass der Prototyp Vasilij Capaev 1887 geboren wurde,
miisste die Handlung etwa zwischen 1905 und 1914 spielen (sonst sollte
der ausgebrochene erste Weltkrieg irgendwo erwéhnt sein). Wir treffen in
Capaevs Umgebung auch ein kleines Madchen namens Anna, das spiter
in den 1918 spielenden Episoden des Romans Yanaes u Ilycmoma als
junge Frau, Anka-mmynemerunna (Maschinengewehrschiitzin Anna), wie-
der vorkommt. Die meisten Indizien, wenn auch nicht alle, sprechen also
dafiir, dass der Roman 7" 1910 spielt.

Die Zeitbestimmung hat hier eine wichtige intertextuelle Funktion,
die u.a. mit der Anspielung auf die Autoren des Silbernen Zeitalters zu
tun hat. Der Bezug auf Blok, Majakovskij und Mejerchol’d wird spater
behandelt werden, zunéchst soll ndher auf die Verbindung mit dem Ro-
man Yanaes u I[lycmoma eingegangen werden, um herauszufinden, wel-
cher Art die intertextuellen Referenzen sind und welche Verwandlung ein
und dieselben Protagonisten im neuen Roman erleben.

Autoreferenz zu Yanaes u MycToTta

Spétestens bei Generation I1 féllt es dem aufmerksamen Leser auf, dass
Pelevin in seinen Werken bewusst mit identischen oder sehr &hnlich klin-
genden Figurennamen operiert, was einen Wiedererkennungseffekt her-
vorruft und die Protagonisten mit einem zusitzlichen Kontext aus den
fritheren Romanen versieht. So treffen wir z. B. auf Vov¢ik NicSeanec und
Urgan Tulku VII in Yanaes u Ilycmoma und in Generation IT' oder auf
Lebedkin bzw. Lebjadkin und Maljuta in Generation I1und Juanexmuxa
Iepexoonozo Iepuooa uz Huomxyoa ¢ Huxyoa (Dialektik der Uber-
gangsperiode aus Nirgendwo nach Nirgendwohin).® Dieses Verfahren

6 ,.einem schnauzbdrtigen jungen Mann mit nachldssigem, aber stilvoll-nihilistischem Aussehen.”
7 Aus Yanaes u Ilycmoma kennen wir Urgan Dzambon Tulku VII, den Vorsitzenden der
Buddhistischen Front der Vollstdndigen und Endgiiltigen Befreiung, VEB (b). Im Original lautet

sein Titel: [Ipeacenarens Byaauniickoro ®@ponra ITonHoro n OkonyareabHoro OcBOOOKACHHUS,
10O (6), wobei das hinzugefiigt (6) die Ergédnzung ,,60osbmeBukos” ironisiert, die dem Namen

der Kommunistischen Partei Russlands (der Bolschewiken) von 1917 bis 1952 nachgestellt

wurde. Dieser Urgan Tulku hélt in Generation IT einen Vortrag {iber Werbung und kommt auch

im Roman T vor, allerdings mit anderer Nummerierung (Yprau >xam6on Tynky VI), was wohl

heift, dass es sich um dieselbe, aber reinkarnierte Person handelt.

8 Die Funktion dieses Verfahren ist ndher in meinem Aufsatz Literarischer Buddhismus:

Viktor Pelevins Romane als meditatives Mantra (Ganschow 2008) behandelt.
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nimmt Pelevin bei T wieder auf und macht es auch fiir den nicht aufmerk-
samen Leser als eben solches deutlich, indem er gerade Capaev aus sei-
nem Markenzeichenwerk einfiihrt, das ihm die grote Popularitit brachte.
Die ,,Verlinkung* beider Texte wird an mehreren Stellen vollzogen. Be-
trachten wir diese Stellen insbesondere im Hinblick auf die Charakter-
zeichnung, die in einem Roman anfangt und im anderen fortgesetzt wird.

Im Roman T begegnet Graf T. Capaev bei einer heimlichen Ver-
sammlung der Nachfolger und Schiiler des Religionsphilosophen und
Mystikers Vladimir Solov’ev, der bei Pelevin — im Unterschied zum his-
torischen Solov’ev — gerade verhaftet wurde. Symbolische Bedeutung hat
hierbei, dass Graf T. bei diesem ersten Treffen mit Capaev die Treppe
hinaufgeht, wihrend dieser schon oben angekommen ist. Capaev befindet
sich also bereits weiter oben auf der Leiter zur Weisheit, welche Solov’ev
symbolisiert, wihrend Graf T. erst noch das Niveau von Solov’evs Nach-
folgern erreichen muss.!® Die Weisheiten, die sich ihm bei dieser Sit-
zung offenbaren, sind paradox, z.B. ,,Is1 He cTpoka B Kuure JKu3uu, a
e€ unrarens ! (296) und zugleich ,Yurarens, 6marogaps KOTOPOMY MBI
BO3HHMKAEM Ha CBET, COBEPIIEHHO HEeBUAMM U Heourytum™“'? (306). Die-
ser Wechsel der Rollen bzw. die Gleichsetzung des Texthelden und des
Lesers bzw. des Lesers und des Schopfers sowie die Adressierung an den
Lesenden greift fiktiv vom intratextuellen in den extratextuellen Raum
des konkreten Lesers'? iiber.

Durch diese Ansprache wird die rezeptive Fahigkeit des Lesers ak-
tiviert, wodurch die Informationen iiber den jungen Capaev besonders
markiert werden, iiber dessen spitere Lebensjahre er im Roman Yanaes u
Ilycmoma bereits 1996 gelesen hat. Um jeden Zweifel zu beseitigen, dass
es vielleicht nur ein Namensvetter ist, fiigt Pelevin in die Charakterzeich-

9 Diesen Begriff verwende ich in Bezug auf Pelevins intertextuelle Schreibweise. Siehe dazu
meinen Aufsatz zu audiovisuellen Referenzen im Roman Yanaeg u ITycmoma (Ganschow 2005).
10 In vielen Werken Pelevins sind die Bezichungen zwischen den Protagonisten nach dem
Prinzip Lehrer-und-Schiiler gezeichnet, was ofters dazu fiihrt, dass die Handlung einen
Initiationsweg darstellt, auf dem der Fithrende den Gefiihrten begleitet. Der Roman 7 setzt
diese Tradition fort, indem Graf T. einen Lehrer in Vladimir Solov’ev findet. Vgl. Stahl 2006
bezogen auf Yanaes u ITycmoma.

11 ,,Du bist keine Zeile im Buch des Lebens, sondern dessen Leser.

12 ,,Der Leser, dem wir unser Erscheinen auf der Welt verdanken, ist vollig unsichtbar und
nicht zu spiiren.”

13 Der Terminus ,,konkreter Leser® ist bei Wolf Schmid entlichen, der u.a. den abstrakten
Leser, unterstellten Adressaten und idealen Rezipienten unterscheidet: ,,Der konkrete Leser
existiert ebenfalls aulerhalb und unabhéngig vom Werk. Genau genommen ist das nicht ein
Leser, sondern die unendliche Menge aller Menschen, die an irgendeinem Ort zu irgendeiner
Zeit Rezipienten des jeweiligen Werks gewesen sind oder noch werden.” (Schmid 2008, 64)
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nung von Capaev in T alle notwendigen Details ein, um den Erkennungsef-
fekt zu verstédrken: Er hat einen hochgedrehten Schnurrbart, befindet sich in
der Militdrausbildung zum Kavalleristen, kennt sich mit dem Buddhismus
aus, beschiftigt sich mit metaphysischen Fragen des Daseins und aduf3ert
eine Vermutung, dass bald eine revolutionére Situation ausbrechen wird, in
der seine militdrischen Fahigkeiten gefragt sein werden (316-317). Somit
sind alle Merkmale von Capaev aus dem Vorgéngerroman vorhanden.

Hier tiuscht Pelevin vor, einen Schliissel zu Capaevs philosophi-
scher bzw. philosophierender Hypostase in Yanaes u Ilycmoma zu geben,
in dem die Handlung einige Jahre spéter spielt. Dort erschien der rote
Kommandeur, der dem Leser aus dem Film der Briider Vasil’ev Yanaes
(1932) und aus unzdhligen Witzen als ein ungebildeter, aber tapferer und
bauernschlauer Mann bekannt war,!* als ein kultivierter Petersburger, der
allerdings die Sprache des Volkes beherrschte.’ Das ebenfalls aus Film
und Witzen bekannte Bauernmédchen Anka stellte Pelevin als eine Aris-
tokratin dar, wozu nun scheinbar 7" eine Begriindung vorlegen soll, denn
sie sei in St. Petersburg unter Intellektuellen aufgewachsen. Im Roman
Yanaes u Ilycmoma wurde praktisch die doppelte, ,wahre® Natur der Film-
helden présentiert. In 7 werden diese Portraits nun mit mehr Details ver-
sehen: Capaev entpuppt sich als Schiiler des groBen russischen Philoso-
phen Solov’ev, Anna als dessen uneheliche Tochter. Handelt es sich aber
wirklich um die Darstellung des fritheren Lebensabschnittes genau dieser
Personen?

14 Pelevin verwendet die Witze als Vorlagen fiir Dialoge und einzelne Szenen in Yanaes u
Iycmoma. In Ananacnas eoda kehrt er zu dieser Form zuriick und ldsst seinen Protagonisten
Semen Levitan in der Erzdhlung Onepayus ,, Burning Bush* (Operation ,, Burning Bush ) nicht
nur mit einem jiddischen Akzent sprechen, mit dem man in Russland die Odessa-Witze erzihlt,
sondern ldsst den Helden feststellen, dass er in so einem Witz aufgewachsen ist: ,,5I, MoxHO
CKa3aTh, ¥ BBIPOC BHYTPU OOPOJATOr0 M HE CIHMIIKOM CMeIIHOro aHekjota [...]° (IleneBun
2010, 9) — ,Ich bin sozusagen in einer bértigen und nicht besonders witzigen Anekdote
aufgewachsen [...]. Vgl. das Konzept der Welt als Witz in Yanaes u Ilycmoma: ,,Becs 3T0T
MHD — 3TO aHEKJI0T, KoTopbli ['ocrions bor pacckasan camomy cebe. [la u cam ['ocrios bor —to
ke camoe™ (ITenesun 2009, 369). ,,Die ganze Welt ist ein Witz, der der Gott sich selbst erzihlt
hat. Eigentlich der Gott selbst ist dasselbe®.

15 Capaevs ,,Sprache des Volkes*, die so gut bei den Arbeitern und Soldaten ankam, sei fiir
ihn selbst nicht wirklich verstindlich gewesen (ITemesun 2000, 101). Etwas Ahnliches erlebt
Graf T., als er mit Capaev spricht. Auf einmal sagt er etwas, was er selbst nicht verstanden
hat, jedoch auf Capaev wohl einen starken Eindruck macht: ,,Bumnmo, uHOr/1a CKBO3bH HAC
IIPOXOJUT KOPOTKHUIl U TOYHBIH OTBET TOMY, KOMYy OH JCHCTBUTEIIBHO HYXEH, a Mbl Jaxe He
MOHMMAaeM /0 KOHIA TOibKo 4To ckasanHoro (ITexesun 2009, 319) — , Offensichtlich geht
durch uns manchmal eine kurze und treffende Antwort an den durch, der sie wirklich braucht,
und wir verstehen das gerade Gesagte selbst nicht ganz. Der Gedanke wiederholt sich bei
Pelevin in Omens xopowux eéonnowenuii (Hotel der guten Verkorperungen), einer Erzéhlung
aus Aunanacnas éooa (Ilenesun 2010, 327).
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Die Relation der literarischen Welten im Textuniversum Pelevins

Pelevins Autoreferenzen weisen eine funktionale Besonderheit auf, die

sich mit dem aus dem Filmbereich entlichenen Begriff des Prequels be-
nennen ldsst, mit dem eine Filmfolge beschrieben wird, die die Ereignisse

vor der ersten Folge oder die Vergangenheit der Protagonisten schildert.
Chronologisch gesehen kann T als Prequel zu Yanaes u ITycmoma be-
trachtet werden, weil es die Jugend von Capaev und die Kindheit von
Anna schildert. Jedoch ldsst die ndhere Betrachtung feststellen, dass es

sich nicht nur um eine Vor-Folge handelt, sondern genauer um ein /n-
sert, einen Einschub in den Roman, was von Medienwissenschaftlern als

Midquel bezeichnet wird. Diesen Begriff verwendet man, wenn eine zeit-
lich spéter erschienene Folge die Ereignisse darstellt, die parallel oder
wihrend des ersten Teils stattfinden. Das lédsst sich mit einem weiteren
Indiz belegen. Ein Zitat aus Yanaes u I[Tycmoma, das die innere Welt des
Protagonisten Petr Pustota als nachdenklich und poetisch darstellen soll,
schildert eine seiner Visionen:

MHe, KcTaTH, JaBHO YK€ MIPUXOIUIIO B FOJIOBY, UTO PYCCKUM JyIIaM
cyxJeHo mnepecekarb CTHKC, KOIZa TOT 3aMep3aeT, U MOHETY
II0JIy4aeT He IapOMILUK, @ HEKTO B CEPOM, JAIOIUI HAIIPOKaT Mapy
KOHBKOB (pa3zyMeeTcs, Ta e JyXOBHAas CYIIHOCTD).

O, B Kakux MOAPOOHOCTSAX yBHIeNn s BIpyr 3Ty cueny! I'pad
ToscTol B 4EpHOM TPHUKO, IIMPOKO B3MaxuBas PyKaMu, KaTWII I10
JBAY K JAaJEeKOMy TOPHU30HTY; €r0o JIBHKEHUS OBUIM MEAJICHHBI U
TOPKECTBEHHBI, HO JBUTAJICS OH OBICTPO, TAK 4TO TPEXIVIABBIH IIeC,
MUaBILUICS 32 HUM ¢ 0€33ByYHBIM JIa€M, HUKAaK HE MOT €ro JIOTHaTb.
VYHBUIBIM KpPacHO-XKENThIM JIyd HE3EMHOIO 3aKara JOBepllal
kaptuny.'® ([lenesun 2000, 11-12)

Im Roman 7 finden wir diese Stelle wieder, als Graf T. versucht, selbst
zum Autor seines Lebens zu werden und dafiir vor seinem inneren Auge

16 ,,Mir ist iibrigens schon vor ldngerer Zeit der Gedanke gekommen, dass die russischen
Seelen den Styx iiberqueren miissen, wenn dieser zufriert, und die Miinze bekommt nicht der
Fahrmann, sondern jemand in Grau, der ein Paar Schlittschuhe verleiht (es versteht sich, dass
dieser ein ebensolches geistiges Wesen ist).

Oh, in welchen Einzelheiten erblickte ich plétzlich diese Szene! Graf Tolstoj, in einer schwarzen,
enganliegenden Sporthose, glitt, weit mit den Armen ausholend, iiber das Eis auf den entfernten
Horizont zu; seine Bewegungen waren langsam und feierlich, aber er bewegte sich schnell, so dass
der dreikopfige Hund, der ihm mit lautlosem Gebell hinterher jagte, ihn einfach nicht einholen konnte.
Ein trostloser rotlich-gelber Strahl eines nicht-irdischen Sonnenaufgangs vollendete das Bild.”
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eine Hand im Handschuh visualisiert, die mit Feder und Tinte auf dem
Papier folgende Situation darstellt:

OOMakHYB I1€pO B YSPHUIILHUILY, OH JOMHUCAIL: |[...]

Pexa, crosannas nv0om, necommnenno, ovinia Cmuxcom, omoensasuum
MUP JCUBBIX OM MO20, OJisl 4e20 8 UeLOBEHeCKOM SI3bIKe Hem CIO8.
Tpéxenasvii Kepbep, cmpaosic 3a2pobuwix epam, Obll 20e-mo
PAOOM — IMO 0eNaioch SACHO NO MOCKIUBOMY YIHCACY, BOTHAMU
npoxoousuiemy ckeozvb oywy. Ho epagp T. noxa umo ne euden
cmpadica. On wén no bepezy, HANPABIAACh K 3ACHENCEHHBIM PYUHAM,
BUOHEBUIUMCS HA Kpalo 1edsino2o nons. bepee, no komopomy on wién,
OvL1 Oepecom cmepmiu ...

I'po3Hble 11BETa 3aKaTa BOPBAJIKUCH B CO3HAHUE C TAKOM CHUJIOH, UTO
pyKa B IlepuyaTKe ucuesiia. bbulo HEMOHATHO, OTKYAA BO3HUK LIEJIbIN
MUD, PEAIbHBIA U OCJIECNUTENbHO-APKUM: T. HUKOIIIA B XKU3HU HE
Buient Huuero nopoOuoro.!” (ITenesun 2009, 164; Hervorhebung
hier und im Folgenden im Original).

Der Versuch, die Rollen zu tauschen und vom Protagonisten zum Autor
zu werden, gelingt Graf T., denn spéter finden wir die Situation wieder,
in der dieser eine, wie er glaubt, von ihm selbst prophezeite Situation
durchlebt:

Bapyr okomiko ¢ pe3KuM CTYKOM pacKpbliIoch. M3 Hero BEICYHyNach
pyka B Ipsi3HOM cepoM pykaBe. T. 3amemikajncs, M TOrza pyka
HETEpIEeIUBO UIENKHYJa MalbliaMi. BCIOMHHB, 4TO OT HeEro
Tpebyercs, T. monoxkuin B He€ MoHeTy. Pyka mcdesia B OKHE U TYT ke
BBIHBIPHYJIa CHOBA. Teneph OHa Aeprkaja 3a KOXKaHble pEMHHU Mapy

17 ,Er tauchte die Feder in das Tintenfass und fiigte hinzu: [...]

Der vom Eis gefesselte Fluss, war zweifellos der Styx, der die Welt der Lebenden davon trennte,
wolfiir es in der menschlichen Sprache keine Worte gibt. Der dreikopfige Cerberus, der Wéchter
der Tore der Unterwelt, war irgendwo in der Nihe — das zeigte sich an Trostlosigkeit und
Schrecken, die in Wellen durch die Seele zogen. Aber Graf T. sah den Wdéchter vorerst noch
nicht. Er ging am Ufer entlang, auf die verschneiten Ruinen zu, die am Rande des Eisfelds zu
sehen waren. Das Ufer, an dem er entlangging, war das Ufer des Todes ...

Die bedrohlichen Farben des Sonnenaufgangs brachen mit solcher Kraft in das Bewusstsein
ein, dass die Hand im Handschuh verschwand. Es war unbegreiflich, woher diese ganze
Welt gekommen war, so real und blendend-hell: T. hatte niemals in seinem Leben etwas
Vergleichbares gesehen.*
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IpyOBIX JKeJle3HBIX KOHBKOB. [...] Heu3BecTHBII B cepoM OTIyCTHII
TPEXTONIOBYIO COOAKY, ¥ Ta IPOBOPHO MOOEXKaIa K TpaHHIIE JIbJA.

T. IOHST — OH HE MOXKET Pa30THAThCsl, IOTOMY YTO PHIBKHU €r0 Teja
CJIMIIKOM PE3KH, a JIBUTAThCsl CIEAYET IUIaBHO, CTapasich, YTOOBI
B3MaXHU PYK ¥ TOJYKH HOT BBIXOJHIIA OKPYIJIBIMU U HETOPOILTHBBIMH,
MOXOXKMMHM Ha €CTECTBEHHBIM X0 MasTHuUKa. Hamo Obuto He
nEprarbecsi, a Kak Obl pacKkauMBaThCs HABCTpedy HaOerarouemy
npay. Kak Tonpko OH Hayan ABHMIaThCsl MO-HOBOMY, coOaka craja
orcraBarp.'® ([Tenesun 2009, 167-168)

Es scheint also, dass Petr in seiner Fantasie einer neuen Welt den Ur-
sprung gab. Oder war er der Beobachter einer Welt, die durch die Tex-
tualisierung von Ariel und Graf T. entstanden ist? Petr hat diese Vision
in den spdten 1910ern, Tolstoj erlebt das Geschehen im Traum etwa im
Jahre 1910." Also ist Petrs Eintrag in seinem Tagebuch identisch mit
Tolstojs Traum vom Kreieren des eigenen Lebens durch das Schreiben?
Das auf den ersten Blick kompliziert erscheinende Verhéltnis, das wie
eine Matreska (Hapunckas 2010) die Textwelten ineinandersteckt, 1dsst
sich in fiinf Teile zerlegen: 1. die extratextuelle Ebene des Autors Pele-
vin; 2. die intratextuelle Ebene des Romans Yanaes u I[lycmoma; 3. die
intertextuelle Ebene, die beide Romane verbindet; 4. die intratextuelle
Ebene des Romans T; 5. die paratextuelle Ebene (Umschlaggestaltung
und Verlagsangaben).

18 ,,Plotzlich tat sich das Fensterchen mit einem ungestiimen Klopfen auf. Aus ihm wurde
eine Hand in einem schmutzigen grauen Armel herausgestreckt. T. zogerte, und da schnippte
die Hand mit den Fingern. T. erinnerte sich wieder daran, was zu tun war, und legte eine Miinze
hinein. Die Hand verschwand im Fenster und kam sofort wieder zum Vorschein. Jetzt hielt
sie an Lederriemen ein Paar grobe Eisenschlittschuhe. [...] Der Unbekannte in Grau lie3 den
dreikopfigen Hund los, und dieser lief behende zum Rand der Eisflache.

T. verstand — er wurde nicht schneller, weil seine Kérperbewegungen zu ruckartig waren
und man sich gleichmaBig bewegen, sich darum bemiihen musste, dass das Ausholen mit den
Armen und das Abstoen mit den Beinen rund und gemaéchlich vonstattengeht, wie bei dem
natiirlichen Ausholen eines Pendels. Man durfte nicht ruckartig reilen, sondern musste sich
sozusagen dem heraneilenden Eis entgegenschwingen. Und sobald er anfing, sich auf die neue
Art und Weise zu bewegen, fiel der Hund zuriick.”

19 Begegnungen in den getraumten Welten bzw. das Erlebnis eines gemeinsamen Traums
wird in Gegenwartsliteratur und -film immer wieder thematisiert, z. B. in Ni¢ipuruks Roman
Cnot cupen (2009, Trdume der Sirene). Im Filmbereich ist eine der letzten Arbeiten, in der die
Protagonisten sich in den von ihnen getrdumten Welten treffen und agieren, Inception (USA
2010, R: Christopher Nolan).
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1. EXTRATEXTUELL:
Pelevin als Autor von Petr und Graf Tolstoj, den er zum Protagonisten von Ariel verwandelt.

2. INTRATEXTUELL | 4. INTRATEXTUELL Il (ROMAN T7):
(ROMAN YHanaes n Getraumter Ubergang aus dem Reich der
IMyctota): Toten in das der Lebenden (in der von Petr und
Petrs Niederschrift in Graf. T beschriebenen Situation)
seinem Tagebuch Uber
Tolstoj am Styx. Ubergang aus dem Traum in die
Ebene des Wachseins von Lev
3. INTERTEXTUELL: Tolstoj
Visualisierung und Niederschrift

dieser Fantasie auf dem Papier
durch den toten Grafen T. als Rickgang in den Traum und
seine eigene im Roman. Zerstoren von T.s Autor Ariel

5. PARATEXTUELL: Fiktive Angaben des Autors Ariel als verstorbenen Redakteur des Buches
auf dem Vorsatz des Buches und ebenso fiktive Angabe von V. Solov’ev als Mitgestalter des
Buchumschlags.

DER (KONKRETE) LESER

Die geliebte pelevinsche Verschachtelung von Realitdten, Traumen und
Halluzinationen im intratextuellen Raum erweitert sich also durch den Be-
zug zu einem weiteren Roman, was die Dimension der Extratextualitit neu
definiert: Ein Roman ist nicht nur mit einem anderen verbunden, sondern
sie bilden ein gemeinsames textuelles Universum, in dem mehrere Roma-
ne, Texte oder Protagonisten durch die Autoreferenz Pelevins ihre eigenen
rhizomartigen Welten mit fliissigen Grenzen bilden und untereinander in
Kontakt treten. Dies geschieht vor allem durch die Verwendung derselben
Charaktere in spiteren Werken, das Fortschreiben der bereits erzihlten
Geschichten. Auf diese Weise erzielt Pelevin also, dass die Texte keine
abgeschlossenen Ganzheiten bilden, sondern jederzeit beliebig erweiter-
bar sind, d. h. postmodernistisch offen und rhizomartig gestaltet werden.

Nachdem wir untersucht haben, was die Werke Pelevins auf der
Personen- und Handlungsebene verbindet, kommen wir zur letzten Frage
dieser Kurzuntersuchung: Wie macht er das?

O6HaxxeHne npmnema® durch Metatextualitat

Der Roman 7 ist in auktorialer Erzahlperspektive verfasst, jedoch erfahrt
der Leser durch die Konversationen zwischen dem fiktiven Autor Ariel und
dessen Figur Graf T. viel iiber die Besonderheiten der Literaturproduktion:

20 Der Terminus o6rasxcenue npuema (Offenlegung des Verfahrens) stammt von Roman
Jakobson (Jakobson 1979, 299-354).
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Ot nucarens TpeOyercs npeoOpa3oBaTh KU3HEHHBIC BICYATICHHSI
B TEKCT, NMPUHOCAIIMI MakcuMalbHylo npuObUIb. [loHnmaere?
JluteparypHO€E TBOPUECTBO IIPEBPATUIIOCH B HICKYCCTBO COCTABIICHHUS
OyKBEHHBIX KOMOWHAIIMH, MPOJAIOIINXCS HAWIYYIIUM 00pa3oM.”!
(ITenesun 2009, 89)

Die Passage weckt den Eindruck, als wiirde Pelevin hier seine eigene
Erfahrung mit Verlagen schildern und stellt damit ein in der Literatur
geldufiges Verfahren dar: Gemeint sind v.a. A. Bloks Stiick baraeanuux
(Die Schaubude) von 1905 (baok 1981, 7-20) und dessen Inszenierung
durch Mejerchol’d von 1906. Pelevin verfolgt aber mit einem &hnlichen
Mittel ein gegensitzliches Ziel: Blok wies auf die artifizielle Natur der
Literaturcharaktere hin und wandte sich mit dem Stiick gegen die Vermi-
schung der Kunst bzw. der Literatur mit dem Leben. Pelevin seinerseits
weist zwar auch auf die Scheinnatur der Literaturcharaktere hin, dehnt die
Ilusioritét aber auch auf die der geschichtlichen Personen und sogar des
Lesers selbst aus, denn alles seien nur Gedanken, sprich Bewusstseins-
produkte, die aus Wortern entstehen. Pelevin zielt damit seinerseits auf
die Aufhebung der Grenze zwischen der Literatur und der Realitét. Diese
Autor-Protagonist-Leser-Beziehung bedarf einer genaueren Betrachtung,
die unternommen wird, sobald die Prototypen der Charaktere geklért sind,
die die Interpretation des Romans und das Verstdndnis des Schriftsteller-
konzepts erleichtern.

In der BloBlegung des schriftstellerischen Vorgehens, das aufler
der schopferischen Beziehung des Autors zu der erschaffenen Welt auch
die Beziehung zu den Verlegern, Geldgebern und Co-Autoren impliziert,
deckt Pelevin den Prozess des Schreibens und der Publikation auf, wie
Mejerchol’d seinerzeit den Prozess der Theatralisierung von A. Bloks
Banazanyux veranschaulichte, indem er auf der Biihne eine andere Mini-
Biihne bauen lief3, mitsamt der technischen Ausriistung fiir die Kulissen-
und Vorhangbewegung (Poctorkuii 1968).

Wenn aber Mejerhol’d die Intention von Blok inszenierte, die in der
Entlarvung der Kunst als reine Kunst sowie in der absichtlichen Vorfiih-
rung der Kiinstlichkeit der literarischen Charaktere bestand, geht Pelevin
noch einen Schritt weiter. Nachdem er gezeigt hat, wie ein Text entsteht

21 ,Vom Schriftsteller wird gefordert, Lebenseindriicke in einen Text zu verwandeln, der
maximalen Gewinn bringt. Verstehen Sie? Das literarische Schaffen hat sich in eine Kunst
der Erstellung von Buchstabenkombinationen verwandelt, die sich auf die bestmdglichste Art
verkaufen.”
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und welche Mechanismen den Biichermarkt regeln, die den Autor dies
oder jenes zu schreiben zwingen, fithrt er noch eine Dimension ein: die
des Lesers, der der eigentliche Schopfer des Protagonisten sei. Ohne sei-
ne Wahrnehmung, ohne seine Verarbeitung des Textes im Bewusstsein,
entstehe keine Figur:

Hy u rne 3necs unrarens? Besne, koneuHo. Be€ 310 Ha camoM zene
BUIUT OH. W 1axke 3Ty MOIO MBICITb TyMaeT OH — OTUYETIMBee, ObITh
MOXeT, ueM s caM. C Ipyroi CTOPOHBI, TOCIIOAMH B )KENTOM I'aJICTyKe
OnpenenEéHHO NpaB — Beb YUTATENb IPOCTO CMOTPHUT HA CTPAHHUILY,
na. B aToM u 3akimtoueHa GyHKIMS, AeTaomas ero yurareieM. Yem
emé, cnpammuBaercs, eMy 3aHuMarbesa? Hy BOT, U g Toxe mpocTto
cMOTpIO ... Tak, a KTO TorJa 3TOT «s1», KOTOPBIA CMOTPUT? 3adeM
TOrAa BOOOIIE HY)KEH KaKOH-TO «s1», €CII CMOTPETh MOXKET TOJIBKO
gyuratens? Tyt 3araaka. Hago emé muoro mymats. Mimu, Hao00poT,
HE JyMaTh COBCEM ...72 (299)

Das Verfahren der Bewusstmachung der Lektiire hat Pelevin bereits im
Roman Yanaes u Ilycmoma verwendet, aber wenn dort nur ein kurzes
,Erwachen‘ und Distanzieren zum Text stattfand, wird hier etwas anderes
unternommen: Die schopenhauersche Formel ,,Welt als Vorstellung® oder
die buddhistische ,,Welt als Traum* wird nun von der derridaschen ,,Welt
als Text™ abgeldst und dem Leser wird diese Auffassung mit allen litera-
rischen Mitteln nahegelegt.

[...] met, mei, monvko umo cam cudeswuil y Kocmpa, moi-mo 6edb
cywecmayeulb Ha camom oefe, U paszee dmo He camoe nepeoe, Umo
6000We ecmb U K020a-HUOYOb ObLIO?

Mtmue kaxercs, [leTbka, B TeOe CIMIIKOM MHOTO MECTa 3aHMMAaeT
JIUTEPaTop, — CKa3ajl OH HAaKOHEeIl. — JTO OOpalleHHEe K YUTATEIO,
KOTOPOrO Ha CaMOM JieJie HET, — JIOBOJIbHO JeleBbld Xoa. Benp
€CJIM JJaKe JOIMYCTHTh, YTO KTO-HUOYIb KpOME MCHS MPOYTET 3Ty
HEBHATHYIO HCTOPHIO, TO s TeOsl YBEPSIIO, UTO MOIyMacT OH BOBCE

22 ,,Und wo ist hier der Leser? Natiirlich tiberall. In Wirklichkeit ist er es, der alles sieht. Und
auch diesen meinen Gedanken denkt er vielleicht deutlicher als ich selbst. Andererseits hat der
Herr mit der gelben Krawatte entschieden recht, denn der Leser schaut einfach auf die Seite,
ja. Darin besteht auch seine Funktion, die ihn zum Leser macht. Womit sonst, fragt man sich,
soll er sich beschéftigen? Nun, auch ich schaue einfach ... Ja, und wer ist dann dieses ,Ich’, das
schaut? Warum braucht man denn dann ein ,Ich‘, wenn nur der Leser schauen kann? Hier haben
wir ein Rétsel. Man muss da noch viel denken. Oder, im Gegenteil, iiberhaupt nicht denken ...*
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HE 0 caMOOYeBHAHOM (akTe cBoero cymecrBoBanus. OH, cKopee,
npeacTaBuT Tebs, numryiero 3ty ctpoku.” (Ilenesun 2000, 334)

Pelevin thematisiert in 7 erneut das, was er vor anderthalb Jahrzehnten an-
gefangen hat, und verkniipft den Roman 7 dicht mit Yanaesé u Ilycmoma.
Die Idee, dass die Protagonisten nirgendwo auflerhalb des Bewusstseins
des Lesers existieren, steigert sich. Dem Leser wird ein gottgleicher Sta-
tus verlichen (man achte auf die GroB3schreibung):

Cmotpute — Yurarens, Onarogapss KOTOpOMY MBI BOSHHKAaeM Ha
CBET, COBCPUICHHO HEBUAUM U HCOLIYTHUM. OH Kak 6]:.1 OTJIeHéH
OT MHpa — HO IIPU 3TOM MHUD BO3HHKAET TOJbKO Onaronmapsi emy!
B cymHocTH, ecTh TOnbko OH, Uurtarens. Ho oH ke MONHOCTHIO
OTCYTCTBYET B TOH peajbHOCTH, KOTOPYIO co3aaét! XoTs Jaxe 3TOT
BOT MapagoKc CO3HAéM Ha caMoM Jielie He MbI, a oH ...>* ([lexeBun
2009, 306)

Die Welt, in der der Schriftsteller einen Text produziert und der Leser ihn
konsumiert, versucht Pelevin so undefiniert wie moglich zu halten. Der
Urheber der Wiederbelebung des verstorbenen Schriftstellers ist der Leser,
denn ,,uenoBeK — 3TO KHUT'a, KOTOPYIO bor unTaer Toibko pas. A BOT repoi
pOMaHa TIOSIBIISIETCS CTOJIBKO Pa3, CKOJIBKO pa3 ATOT POMaH YUTAIOT Pa3HbIe
Jromd ...“? (65). So erreicht Pelevin sein Ziel der Gleichsetzung des tiber
historische Personen Gelesenen mit dem iiber fiktive Personen Gelesenen
und die Gleichstellung der Literatur mit dem Leben sowie des Textes mit
der Welt.

23 [...] du, du, der gerade selbst am Lagerfeuer gesessen hast, du da existierst doch in
Wirklichkeit, und ist das denn nicht das allererste, das iiberhaupt ist und irgendwann einmal
war?

,Mir scheint, Pet’ka, dass in dir der Literat zu viel Platz einnimmt, sagte er schlieBlich.
,Dieses Hinwenden zum Leser, den es in Wirklichkeit gar nicht gibt, ist ein ziemlich billiger
Trick. Denn auch wenn wir zugestehen, dass irgendjemand auBler mir diese unverstandliche
Geschichte lesen wird, dann versichere ich dir, dass er iiber die selbstverstandliche Tatsache
seiner Existenz tiberhaupt nicht nachdenkt. Er stellt sich eher dich vor, wie du diese Zeilen
schreibst.” «

24 ,Schaut — der LESER, dem wir verdanken, dass wir auf die Welt kommen, ist vollig
unsichtbar und nicht zu spiiren. Als ob er von der Welt abgetrennt wire — dabei entsteht die Welt
nur durch ihn! Eigentlich gibt es nur ihn, den LESER. Aber er fehlt ja ganz in der Realitit, die
er schafft! Allerdings, sogar dieses Paradoxon erfassen in Wirklichkeit nicht wir, sonderner ...
25 ,,[...] der Mensch ist ein Buch, das Gott nur einmal liest. Und der Held eines Romans, der
erscheint so oft, wie den Roman verschiedene Menschen lesen ...
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Die Konstellation Protagonist — fiktiver Autor®® — Leser rotiert mehrmals im
Laufe der Handlung. Das Dreieck der Partizipanten oder die Trinitdt ,,aBrop,
ThI 1 uuTaTenb* (Autor, du und Leser), die angeblich im solov’evschen Sinne
zu verstehen sei*’ (365), dreht sich im Roman mehrmals und die Rollen des
Schaffenden, des Erschaffenen und des Lesers bzw. des Beobachters gehen
mehrmals von einer Figur zur anderen iiber. Die Personenkonstellation er-
streckt sich insofern iiber den intra- und extratextuellen Raum und involviert
den Leser stark ins Geschehen, indem er direkt angesprochen und ihm seine
Lektiire quasi vorhergesagt wird.?

Die metatextuelle Transparenz der Textentstehung im Roman 7 hat
ihre Fortsetzung im néchsten Werk Awanacnas 6ooa, in der Erzdhlung
Coszepyamenv menu (Betrachter des Schattens)” In der Darstellung der
Internetrecherche des Protagonisten, der auf YouTube ein Video iiber den
kontroversen Saj Baba findet (ITenesun 2010, 257), scheint Pelevin seine
schriftstellerische Vorgehensweise zu zeigen, wenn er sich in seinen Wer-
ken auf geschichtliche oder zeitgeschichtliche Personen bezieht. Eine kurze
Uberpriifung des Links auf YouTube verifiziert nicht nur die Existenz des
beschriebenen ,Heiligen® aulerhalb des Textes, sondern offenbart uns die
Verbindung zum Roman 7T Ein Video von 2008 zeigt Sai Baba mit der ge-
sungenen Monumea onmunckux cmapyes (Gebet der Optiner Starzen) im
Hintergrund, welches das in der russischen Orthodoxie bekannte Gebet von

26 Bzw. mehrere Autoren: Ariel, Grisa Ovnjuk, Miten’ka BerSadskij, Gosa Pivorylov, ,.ein
Metaphysiker und ,.ein Realist”. In diesen Charakteren lassen sich Grigorij Cchartagvili
(Pseudonym: Boris Akunin), Dmitrij Ol'Sanskij (Zeitung Pycckuii Kypnan unter dem
Chefredakteur Gleb Pavlovskij, der im Roman Generation I1 von Pelevin in der Figur von
Farsejkin stark karikiert wurde), Pavel Pivovarov (Pseudonym: Pavel Pepperstejn) und Pelevin
selbst (93-94) erkennen. Eine weitere Figur, die im Roman T einen erkennbaren Prototypen
hat, ist Archimandrit Pantelejmon, ,,koTopstii [...] 3a nabaux puneimx3 orsedaet™ (IleneBuH
2009, 102) — ,der [...] die Pablik rilejschns verantwortet®. Fiir die Offentlichkeitsarbeit bei der
Russischen Orthodoxen Kirche ist Protoierej Vsevolod Caplin zustindig, eine sehr bekannte
und kontroverse Personlichkeit, die mit ihren Aussagen iiber die Orthodoxie und Gesellschaft
immer wieder fiir Aufmerksambkeit sorgt.

27 Hier wird offensichtlich auf die Trinitatsspekulationen von Vladimir Solov’ev hingewiesen
(Weltseele Sophia, die in Theosophie, Theurgie und Theokratie ihre Vollendung findet), die
Pelevins Werke auch strukturell beeinflusst haben (vgl. hierzu Stahl 2003).

28 Das Verfahren des Schreibens iiber das Schreiben, das in der Literaturwissenschaft mit
dem aus der Informatik ibernommenen Begriff der Metatextualitit bezeichnet wird, hat
Pelevin bereits in Yanaes u ITycmoma angewendet. Dort lédsst er in der Beschreibung einer
erotischen Szene, die nur aus Dialog besteht, Petr sagen, dass, wenn er eine erotische Szene
schreiben miisste, er sich nur auf den Dialog beschridnken wiirde, damit der Leser sich den Rest
selbst fertig denken konne (ITenesun 2000, 355-356).

29 Angefangen bei dem Titel des Sammelbandes, in dem ,,Ananacuas Boma“ ein Zitat aus
Vladimir Majakovskij (Bam!, 1915) und ,,IIpekpacnas nama“ ein Zitat aus Aleksandr Blok
(Cmuxu o npexpachoii dame, 1901/1902) ist.

48



Postmodernes Textuniversum

Optina Pustyn’ ist. Eine weitere Verbindung liegt in Onepayus ,, Burning
Bush “ vor, einer povest’ aus Ananacnas 6ooa, in der einer der Protagonisten
Oberst Smyga ist, der im Leben von Ariel im Roman 7 eine kontrollierende
Rolle spielt: ,,ImaBHblif y cunoBbIx Teneps cran renepant Llmeira. XKytkuii
YeIoBeK, ero peanbHo Bce Oositcs. Monctp.“*® (ITenesun 2009, 139) Den
,Jlegendiren General Smyga“ (,,nerennapHsiii renepan IlImbira®, Ilenesun
2008, 217) kennt man bereits aus dem Buch Iipowanvroie [lechu Tocneonux
THuemees Iunoocmana (2008; Abschiedslieder Politischer Pygmden Pindos-
tans). In Ananacnas eoda, also dem dritten Buch, in dem er bei Pelevin er-
scheint, werden dem Leser weitere Hintergrundinformationen geliefert, die
sogar Smygas Kindheit behandeln: ,,29T0 GbLT TONCTHIH MpadHbIi MapeHb
C OYEHb BHMMATEJIbHBIMU TJIa3aMH U BEUHO MOTHBIM €KHKOM. [...] OH Ben
JIOChE Ha KaXI0ro Mapanka u3 Haueit manatel. ! (Tlexesun 2010, 11-12)
Die Reihe der Protagonisten, die aus anderen Texten Pelevins stam-
men, lieBe sich weiter fortsetzen, was die These eines gezielten Einsatzes
der Autoreferentialitit bestétigt, wobei der Autor auf metatextuelle Verfahren
zuriickgreift.

Fazit: Fortschreiben der Romane als schriftstellerisches Konzept
Resiimierend kann man in Bezug auf das von Pelevin konsequent verfolgte
Konzept sagen, dass die Erschaffung eines offenen Systems intra-, inter-
und extratextueller Strukturen dazu fiihrt, dass alle Werke sich wie ein Text
lesen lassen. Pelevin legt weiterhin die Entstehungsmechanismen seiner
Werke offen, um zu zeigen, wie sich die Fantasiewelt in gedruckte Literatur
verwandelt. Er lasst seine Protagonisten aus einem Werk in das andere wan-
deln und erschaftt aus seinen Texten ein kompliziertes und in sich schliissi-
ges Universum, in dem fiktive und geschichtliche Personen ein neues Leben
gewinnen und die Grenzen der Romane keine Rolle mehr spielen.

Pelevin mochte, dass seine Helden leben, und zwar nicht nur solange
man tiber sie liest, sondern auch auflerhalb ihrer Herkunftstexte oder der
geschichtlichen bzw. politischen Kontexte. Sie sollen mit dem Leser &lter
werden, eine Vergangenheit haben, neue Menschen kennenlernen, sie sol-
len so real wirken, dass der Leser anféngt, seine eigene Realitét als Teil des
Romans zu sehen.

30 ,,Die Hauptfigur bei den Diensten [unter dem Terminus cuioBsie CTPYKTypsI versteht
man im heutigen Russischen Innenministerium, Staatssicherheit und Armee, 1.G.] wurde nun
General Smyga. Ein iibler Mensch, vor ihm haben wirklich alle Angst. Ein Monster.

31 ,,Das war ein dicker, finsterer Junge mit sehr aufmerksam schauenden Augen und einem
ewig verschwitztem Igelhaarschnitt. [...] Er fithrte ein Dossier iiber jeden Jungen aus unserem
Schlafsaal.”
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Pelevin bleibt sich selbst treu, indem er das Fortschreiben seines aus vielen
Werken bestehenden Textes in einer non-linearen, rhizomartigen Abfolge
vollzieht, deren Natur hypertextuell ist. Alte Bekannte, ob aus Film, Literatur
oder Computerspielen und Internet, kommen bei den Lesern immer gut an.
Der Roman 7, der auch als eine Parodie auf Boris Akunins Krimiserie mit den
Abenteuern Erast Fandorins und seiner Nachahmung des Schreibstils des 19.
Jhs. gelesen werden kann, ist nach demselben Rezept des Abenteuerromans
geschrieben. Vielleicht gewann der Roman nicht zuletzt deswegen schnell so
grofie Popularitét. Geschichten, Witze, Anekdoten und Geriichte {iber die be-
reits geliebten Helden verkaufen sich gut. Daraus hat Pelevin kein Geheimnis
gemacht, im Gegenteil — er hat dariiber einen ganzen Roman geschrieben.
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