Magdalena Marszatek

Der russische Norden in der polnischen Literatur

Von Adam Mickiewicz zu Mariusz Wilk

1. Polnisches Russland: Mickiewicz und die Erben

Wenn man an die Kodierung des russischen Nordens in der polnischen
Literatur denkt, dann dréngt sich vor allem ein Bild auf: die Richtung
Norden abfahrenden Kibitken,! mit denen Aufstindische und Konspi-
ranten in die Verbannung geschickt werden: ,,Po $niegu, coraz ku dzik-
szej krainie/Leci kibitka jako wiatr w pustynie*? (Mickiewicz 1991, 412).
Solche Bilder prigen den sich in der polnischen Literatur im Laufe des
19.Jahrhunderts formierenden Topos von Sibirien als Ort des nationalen
Martyriums. Obwohl sich die oben zitierten Verse von Adam Mickiewicz
geographisch auf den baltischen Teil des russischen Nordens beziehen,
funktionieren sie im Ged4chtnis der polnischen Literatur als paradigma-
tisches Bild Sibiriens. Das polnische Sibirien entspricht nicht unbedingt
seinen konventionellen kartographischen Umrissen,’ es lokalisiert viel-
mehr eine historische Erfahrung, die im polnischen nationalen Imagina-
rium eine Schliisselrolle spielt, und zwar nicht nur - historisch - fiir den
Diskurs des romantischen Messianismus, sondern auch heute noch als

1 Kibitka bzw. Kibitke (aus dem Russ.) bezeichnet einen russischen liberdachten Bret-
terwagen bzw. Schlitten.

2 ,Uber Schnee und fort in immer wild'res Land/Die Kibitka fliegt wie Sturm im Wiisten-
sand” (Mickiewicz 1991, 413).

3 Im polnischen kulturellen Bewusstsein wurden auch Verbannungen ins Inne-
re Russlands westlich vom Ural, aber auch in den Kaukasus, als Sibirien-Erfahrung
identifiziert. Vgl. zum polnischen Sibirien-Bild Trojanowiczowa 1991 und 1993.
Ich danke Susanne Frank fiir den Hinweis, dass das geographische Sibirien historisch
ohnehin ein instabiles und bewegliches Raum-Konzept (gewesen) ist.
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ein Erinnerungsort (im Sinne Pierre Noras) mit einer fundamentalen Be-
deutung fiir die in der nationalen Romantik griindenden und bis heute
abrufbaren Vorstellung einer spezifisch polnischen Leidensgeschichte.
In diesem Sinne fungiert Sibirien - der russische Norden - in der polni-
schen Kultur auch als denominatio Russlands.

Das oben kurz zitierte Gedicht Adam Mickiewiczs ,,Droga do Rosji*
(,,Der Weg nach Russland*“) eréffnet seine Reihe von Russland-Gedich-
ten, die als Fragment - betitelt ,,Ustep” (,,Digression*) - dem dritten,
im Jahre 1832 verfassten Teil des romantischen Dramas Mickiewiczs
,Dziady* (dt. ,Totenfeier” bzw. ,,Ahnenfeier*) angefiigt wurden. Be-
zeichnenderweise beginnt das Gedicht mit einer Landschaftsbeschrei-
bung. Rekurse auf den Raum erscheinen als eine Konstante in den
literarischen - nicht nur polnischen - Thematisierungen Russlands.
Vom Raum aus entwickelt auch Mickiewicz in ,,Ustep* seine poetisch-
politische Auseinandersetzung mit dem zaristischen Imperium:

Ziemia tak pusta, tak niezaludniona,

Jak gdyby wczora wieczorem stworzona.

A przeciez nieraz mamut z tych ziem wstaje,
Zeglarz przybyty z falami potopu,

I mowg obcg moskiewskiemu chtopu

Glosi, ze dawno stworzono te kraje

[..]

[...] ze ziemia ta niezaludniona

Juz niejednego jest matka narodu.

Lecz nurt potopu szedt przez te plaszczyzny,
Nie zostawiwszy drdég swojego rycia,

I hordy ludéw wyszly z tej ojczyzny,

Nie zostawiwszy $§ladéw swego zycia;

I gdzie$ daleko na alpejskiej skale

Slad zostawity stad przybyte fale,

I jeszcze dalej, na Rzymu pomnikach,

O stad przybylych méwia rozbdjnikach.
Kraina pusta, biata i otwarta

Jak zgotowana do pisania karta.* (Mickiewicz 1991, 412/414)

4 Dieses Land ist 6de, ist so menschenleer,/So als ob es gestern erst geworden war./
Doch nicht selten hier ein Mammut auferstand,/Bote, von den Wogen herge-
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Die Landschaft als leeres, weilles Blatt in Mickiewiczs Gedicht stellt eine me-
tapoetische Figur dar, die hier aber nicht auf das eigene Schreiben verweist.
Vielmehr interessiert den romantischen Historiosophen Mickiewicz der
russische Norden als ein (im Sinne von Guattari und Deleuze) glatter Raum,
in dem die Spuren alter kultureller Einkerbungen ausgeldscht sind, und in
welchem nun die Wege der Heerziige und Verbannungen ,,von des Zaren
Finger*® (Mickiewicz 1991, 419) gezeichnet werden. Allerdings ist der Zar als
imperialer Kartograph nicht der endgiltige Adressat der Mickiewicz‘schen
Projektion des russischen Nordens als beschreibbarer Fliche; diese hat
ndmlich einen metaphysischen Referenten. Im glatten, ahistorischen Raum
des Nordens wird sich die Zukunft Russlands erst entscheiden: Es wird sich
zeigen, ob jene Flache von Gott oder Teufel beschrieben wird: ,,Czy na niej
bedzie pisa¢ palec boski/[...]/Czyli tez Boga nieprzyjaciel stary“® (Mickiewicz
1991, 414). Die weite, leere Landschaft in ,,Der Weg nach Russland* partizi-
piert am Topos der Grenzenlosigkeit des russischen Raums, der sowohl fiir
die rdumliche Fremd- als auch Selbstwahrnehmung Russlands sowie fiir die
auf den Raum rekurrierenden kulturellen Zuschreibungen und Projektionen
von entscheidender Bedeutung ist.” Mickiewicz entwickelt in seinem Gedicht
ebenfalls eine von der Topographie ausgehende anthropologische Parallele,
indem er die Raumeigenschaften auf seine Bewohner projiziert:

Lecz twarz kazdego jest jak ich kraina,
Pusta, otwarta i dzika réwnina;

[...] Tu oczy ludzi, jak miasta tej ziemi,
Wielkie i czyste [...]

Z daleka patrzac - wspaniate, przecudne;

schwemmt der Flut,/Der dem russischen Muschik zu wissen tut,/Dal3 vor langer
Zeit geschaffen ward das Land/[...]/Durch die Wiiste ging der grofen Sintflut Lauf/
Hinterlassend keine Spuren ihres Strebens,/Standen Volkermassen von dem Boden
auf,/Hinterlassend keine Spuren ihres Lebens;/Fern erst, an der Alpen felsgekronten
Bogen,/Findet sich die Spur der weit gereisten Wogen,/In den Monumenten Roms
noch wird gesungen/Von den Horden, die von fern [vom im Gedicht thematisierten
Norden, MM] dorthin gedrungen./Ode ist das Land und weil3 und ausgebreitet/Wie
ein Stlick Papier zum Schreiben vorbereitet/ Mickiewicz 1991, 413/415).

5 Im Original: ,Na wskros pustyni krzyzujg sie drogi:/Nie przemyst kupcow ich ciagi
wymyslit,/Nie wydeptaty ich karawan nogi;/Car ze stolicy palcem je nakryslit” (Mickie-
wicz 1991, 418).

6 ,Schreibt sich einst darauf der Finger Gottes ein/[...]/Oder zeigt der alte Widersacher
seine Macht” (Mickiewicz 1991, 415).

7 Vgl. zur russischen Geokulturologie Frank 2002, zum russischen Raum aus postsow-
jetischer Perspektive Schlégel 2006a.
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Wszedtszy do $rodka - puste i bezludne.
Ciato tych ludzi jak gruba tkanica,
W ktérej zimuje dusza gasienica. (Mickiewicz 1991, 418)

Die in der Raupen-Metapher kulminierende anthropologische Be-
schreibung ist, wie die Landschaftsdeskription selbst, prospektiv aus-
gerichtet und schlieft mit der Frage nach der kiinftigen - ,,gdy storice
wolnoéci zaswieci® (Mickiewicz 1991, 418) - Metamorphose des russi-
schen Menschen ab, fiir den es zwei Mdglichkeiten der Verwandlung
gibt: entweder ,,motyl jasny* (,ein heller Falter”) oder ,,éma“ (,.ein
dunkler Falter*) zu werden (Mickiewicz 1991, 418 f.).

Eingebettet in ein religiés-mystisches, messianisches Geschichtspro-
jekt® stellen die Mickiewicz’schen Imaginationen Russlands eine Her-
ausforderung fiir die am Paradigma der postcolonial studies orientierte
slawistische Forschung dar."" In der Verflechtung von antiimperialen
und orientalisierenden, von antizaristischen und slawophilen Reflexen
bewegt sich das Mickiewicz'sche aporetische Bild Russlands zwischen Fi-
guren politischer Holle und aus der ,historischen Unfertigkeit* erwach-
sendem Zukunftspotential im messianischen Geschichtsentwurf.'? Eine
ambivalente Verknotung von kolonialen sowie anti- bzw. postkolonialen
Diskursen macht die polnische Literatur insgesamt zu einem verlocken-
den Untersuchungsgegenstand fiir die an den innereuropéischen Kolo-
nisierungsprozessen interessierte Kulturwissenschaft. Insbesondere in
der romantischen und postromantischen Literatur mit ihrem nationalen
Auftrag, die aus der Position der Beherrschten sowie im doppelten Sinne
(im Hinblick auf das territoriale Verschwinden der polnisch-litauischen

8 Eines jeden Antlitz wie der Landschaft Bild/Eine weite Flache, offen, leer und wild;/
[...]/Wie die Stadte dieses Landes - grof3 und rein,/sind die des Volkes Augen - die
Pupillen/[...1/Aus der Ferne — wunderbar, erhaben, hehr;/Doch im Innern ist es 6d
und menschenleer./Dieser Menschen Leib wie grobes Tuch gewebt,/Darin eine Sei-
denraupe Uberlebt,/ehe sie zum ersten Fluge sich bereitet. (Mickiewicz 1991, 419).
Lstrahlt die Sonne [...] mit der Freiheit Licht” (Mickiewicz 1991, 419).

10 Zum romatischen Messianismus Mickiewiczs s. u.a. Cunico 1999; Weintraub 1982;
Walicki 2006.

11 Vgl. dazu Uffelmann 2007; Gall 2008; Kirschbaum 2009.

12 Hierfir ist nicht nur Mickiewiczs romantisches Hauptwerk, Dziady*, darin das Russland-
Fragment,Ustep’, von Bedeutung, sondern auch seine Pariser Vorlesungen tber slawi-
sche Literaturen am Collége de France, in denen Russland im Kontext messianistischer
Ideen Mickiewiczs vielféltig thematisiert wird; vgl. u. a. Ausfiihrungen zu Sibirien in der
23.(06.05.1842) und 24. Lektion (10.05.1842) im 2. Kurs (Mickiewicz 1955).
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Adelsrepublik und auf die Rolle der Emigration) exterritorial operiert,
vermengen sich unterschiedliche diskursive Strategien des Widerstands,
der Anpassung wie auch der Kompensation - Letzteres nicht zuletzt
durch Riickgriffe auf die eigene imperiale bzw. koloniale Vergangenheit
von Rzeczpospolita sowie auf messianische Nations- und Geschichtskon-
zepte. Der polnische Blick auf Russland entfaltet sich dabei einerseits aus
der Perspektive der vom Imperium beherrschten Provinz, andererseits
ist er tief eingebettet in okzidentale Diskurse der Abgrenzung von Russ-
land in der Gegeniiberstellung von Europa und ,barbarischem’ Osten.
Dass die polnische Teilnahme an den okzidentalen Diskursen der Orien-
talisierung Russlands zugleich eine Strategie - bezogen auf die westeuro-
péische Wahrnehmung - der eigenen ,Entorientalisierung’ darstellt, l4sst
die Vektoren polnischer Selbstverortung im Geflecht innereuropdischer
Differenzierungsdiskurse als zutiefst ambivalent und hybrid erscheinen.”
Eine ,postkoloniale’ Perspektive sensibilisiert nicht nur fiir die diskursive
Komplexitit des polnischen Umgangs mit dem Verlust der Staatlichkeit
sowie fiir die Prozesse des nation building unter den Bedingungen einer
dreifachen - der russischen, preuRischen und osterreichischen - Fremd-
herrschaft. Sie ldsst auch eine immense ,kulturelle Mobilisierung* zutage
treten, die im Spannungsfeld zwischen imperialer Beherrschung und Na-
tionalisierung entsteht. Die kulturellen Aneignungs-, Widerstands- und
Verhandlungsprozesse sind sowohl mit der empirischen, meist erzwun-
genen, Mobilitdt von Menschen (Emigration, Verbannungen) bzw. von
Sprachen (Sprachkonkurrenz, Sprachverdringung, Bilingualitdt) ver-
bunden, als auch mit einer diskursiven ,Mobilmachung’ im Dienste na-
tionaler Selbstbehauptung und kultureller Renitenz einerseits oder aber
kolonialen/imperialen Machterhalts andererseits.

Mickiewicz selbst als Verbannter und Emigrant entspricht mehr
als paradigmatisch dem Muster politisch erzwungener Mobilitdt im 19.

13 In ihrem Buch ,Niesamowita Stowianszczyzna“ (Das unheimliche Slawentum) befragt
Maria Janion die polnische kulturelle Selbstverortung ,6stlich des Westens und west-
lich des Ostens’ u. a. auf deren transkulturelles Potential hin. Im Zentrum des Interesses
der Abhandlung Janions liegen die in der Gewalt- und Kolonialgeschichte des slawi-
schen Europas griindenden, hybriden polnischen Phantasmen von Zugehérigkeit und
Abgrenzung, Dominanz und Unterwerfung, darunter die polnischen Imaginierungen
Russlands: Janion, 2007, hier insbesondere die Kapitel ,Polska w Europie” (Polen in Eu-
ropa) und ,Ruskie i polskie” (Russisch und Polnisch), 163-210, 211-256.

14 Adam Mickiewicz (1798-1855) verbrachte die Jahre 1824-1829 in der russischen Ver-
bannung (Petersburg, Odessa, Moskau) und nach der Entlassung emigrierte er tGiber
Deutschland, Italien und die Schweiz nach Paris.
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Jahrhundert. Mobilisierend - im Sinne kultureller Wirksamkeit - erweist
sich auch sein Denken tiber Russland, das eine Alternative zum ebenfalls
in der Romantik griindenden und in der polnischen Kultur dominant
gewordenen russophoben Hass-Paradigma bietet.’> Dem aporetisch ge-
dachten Russland - als eine sich im glatten Raum des Nordens spiegelnde
historische Unbestimmtheit - kommt im messianischen Entwurf Mickie-
wiczs ein keineswegs geringer Wert zu, nicht zuletzt deshalb, da das na-
tionale (polnische) Projekt als Telos im Phantasma seiner freiheitlichen
gesamteuropdischen Mission bereits iiberschritten wird. Mickiewicz in-
itiiert mit seinen in ,,Ustep an Russland gestellten Fragen ein obsessi-
ves polnisches Thema: Die fiir die polnische Literatur bis heute relevante
Frage nach der Zukunft Russlands nimmt hier ihren Ursprung. In diesem
Sinne spricht Czestaw Mitosz von Mickiewiczs Poem als einer ,,Summa
polnischer Haltung gegeniiber Russland“ (Mitosz 1990, 138).*¢ Auf Micki-
ewiczs gespaltenes Russlandbild geht auch das in der polnischen (nicht
nur romantischen) Literatur verbreitete dichotomische Konzept des
doppelten Russlands zuriick: eines der zaristischen Despotie und eines
des ebenfalls geknechteten, slawischen Bruder-Volkes. Diese Dichotomie
liegt den literarischen Beschiftigungen mit Russland zugrunde, die das
dominante kulturelle Paradigma der Aversion, Abgrenzung und Stilisie-
rung Russlands zum ewigen Feind unterlaufen. Jene Hostilitdt verfestigt
sich geradezu im 20. Jahrhundert, indem die zaristische und die sowjeti-
sche Oppression als aufeinander folgende Varianten einer und derselben
russischen imperialen Unterdriickung wahrgenommen werden. So wird
die Idee des doppelten Russlands, das zwischen der autokratischen bzw.
totalitdren Macht und dem Repressalien ausgesetzten Volk unterschei-
det, zum Leitgedanken von Differenzierungen, die sich gegen jenes mo-

15 Als Opponent Mickiewiczs (nicht nur) in Sachen Russland situiert sich der Romantiker

Zygmunt Krasiriski — mit seinem Konzept einer absoluten polnisch-russischen Feind-
schaft. Vgl. dazu u. a. Janion 2007, 191.
Bekanntlich bestimmt seit dem Ende des 18. Jahrhunderts die Geopolitik maBgeblich
das polnische Verhaltnis zu Russland: Teilungen der alten Rzeczpospolita, repressive
Politik im russischen Teilungsgebiet, niedergeschlagene Aufstdande, Verbannungen
nach Sibirien, und im 20. Jahrhundert: der polnisch-bolschewistische Krieg, der Rib-
bentrop-Molotow-Pakt, Deportationen, Katyn, der Gulag, Jalta und die sowjetische
Einflussnahme bis 1989 bilden im polnischen historischen Gedachtnis fiir das Konzept
kultureller Feindschaft relevante Bezugsmomente. Zur Analyse polnisch-russischer
Hostilitatsdiskurse vgl. u. a. Karpinski 1994; Walicki 2002; de Lazari 2004 und 2006.

16 Im Original:,Poemat Mickiewicza jest summa polskiej postawy wobec Ros;ji’, Gibers. v.
MM; (dt. Mitosz 1986, 149).
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nolithische Bild wenden. Im Kreis der nach dem Zweiten Weltkrieg emig-
rierten polnischen Schriftsteller und Publizisten, die sich um die Pariser
Emigrationszeitschrift ,Kultura“ versammelten, entwickelte sich bereits
seit den 1950er Jahren eine lebhafte Diskussion iiber das ,andere’, nicht-
sowjetische Russland, spiter auch in Austausch und Zusammenarbeit
mit russischen Emigranten.'” Dabei ist es bezeichnend, dass Autoren, die
sowjetische Deportationen, Gefingnisse oder Lager wahrend des Kriegs
selbst erfahren haben, wie Jézef Czapski oder Gustaw Herling-Grudziriski,
in der differenzierten Auseinandersetzung mit dem (nicht nur kommu-
nistischen) Russland federfithrend waren.”® Ganz im Duktus Mickiewiczs
haben die ,,Kultura“-Autoren die eigene dramatische Konfrontation mit
dem Imperium in ein passioniertes Schreiben tiber Russland umgemiinzt.

2. Derrussische Norden als point of view (Mariusz Wilk)

Der duferst knappe Abriss literarischer Kodierungen eines groRen pol-
nischen Themas ging vom poetischen Bild des russischen Nordens aus.
Diese im 19. Jahrhundert noch lebendige geographische Wahrnehmung
Russlands wurde im 20. Jahrhundert von den bindren West/Ost-Seman-
tiken erfolgreich iiberdeckt.” In der Prosa Mariusz Wilks, eines polni-
schen Autors, der seit den 1990er Jahren iiber Russland schreibt, wird
der russische Norden als ein geopoetisches Projekt literarisch revitali-
siert. Mit der ,,Raumrevolution* (Schlégel 2006, 25) in Europa nach 1989
geht ein neues Interesse der Literatur an der Geographie einher. Wilks
Schreiben reiht sich in die literarische Stromung ein, die sich von der
,bewegten' politischen Geographie des ostlichen Europas fasziniert zeigt.
Es ist nicht nur die neue Reisefreiheit, die eine groRe ,Mobilisierung’ der
Literatur nach 1989 bewirkte; vielmehr stellt das Ende des ,kurzen 20.
Jahrhunderts‘ eine Zésur dar, von der aus tiefere Impulse zu literari-
schen Erkundungen, Neuvermessungen und Rekonfigurationen euro-

17 Vgl. dazu die der ,russischen Stromung” in der Literatur polnischer Nachkriegsemig-
ration gewidmete Monographie von Sucharski, 2008.

18 Vgl. u.a. Czapski, 1944 und 1949; Herling-Grudziniski 1951 (dt. 1953) sowie sein Tage-
buch: Herling-Grudzinski 1973, 1980, 1984 und 1989, Herling-Grudzinski 1994, 1998
und 2000 (dt. Herling-Grudzinski 2000).

19 Die polnische (historische) nérdliche Wahrnehmung Russlands korrespondiert mit
der seit dem 18. Jahrhundert giiltigen Selbstwahrnehmung Russlands als eine Macht
und Kultur des Nordens. Vgl. dazu Frank 2003, 53 f.
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péischer Topographien ausgehen. In der polnischen Literatur geschieht
dies einerseits im vertikalen Umschichten von lokalen Topographien
(der Stddte oder Regionen), wodurch ihre vergangene kulturelle Anders-
artigkeit und Pluralitit aufgedeckt, die Spuren der Vergangenheit an die
Gegenwart gebunden und somit die gelebte Monokulturalitdt - das Erbe
des Kriegs und des Holocaust, der ethnischen Nachkriegssduberungen
und der sozialistischen Gleichschaltung - unterlaufen und imaginativ
kompensiert werden.?” Andererseits entstehen neue Entwiirfe transregi-
onaler und transnationaler Zugehorigkeiten, wie z. B. Andrzej Stasiuks
literarisches Projekt eines ,anderen‘ Europas, das von ihm in seinen ost-
mitteleuropdischen Reisen kartographiert wird (vgl. Marszatek, 2010).
Zwischen den Kulturen - und verschiedenen Mustern kultureller Mobi-
litat - bewegt sich dariiber hinaus die Literatur der alten und neuen pol-
nischen Migranten: in Deutschland, Skandinavien, England oder Irland.
Vom meistens mittel- und westeuropdisch ausgerichteten Kompass der
gegenwirtigen polnischen Literatur unterscheidet sich die Prosa Ma-
riusz Wilks auffallend nicht nur in ihrer geographischen Orientierung,
sondern auch in ihrem Anspruch, eine Schreibweise zu entwickeln, die
mit der Tradition des europdischen Schreibens iiber Russland bricht.
Mariusz Wilk ging Anfang der 1990er Jahre als Pressekorrespondent
nach Moskau und kurz darauf lieR er sich auf den Solowetzker-Inseln (So-
lovki) im Weien Meer nieder. Den russischen Norden zwischen Karelien
und WeilBmeer erklirte Wilk zu seiner Wahlheimat, die er seitdem bereist
und in seinen Biichern beschreibt: 1998 erschien sein erstes Buch ,,Wilczy
notes” (dt. ,,Schwarzes Eis*, 2003), 2005 folgte ,,Wotoka“, 2006 - ,,Dom
nad Oniego” (dt. ,,Das Haus am Onegasee®, 2008) und 2007 - ,,Tropami
Rena“ (,,Auf den Spuren des Rens*“). Der russische Norden ist aber nicht
nur das Thema der Prosa Wilks, sondern eine geopoetische Strategie:

Siedzac na PStnocy, siedze jak na czubku $wiata (spdjrzcie na globus!)
[...] Pétnoc - to moje koczowisko, obszar penetracji.
Pétnoc - to moja fabutal® (Wilk 2008a, 46)

20 Hierzu gehort die neue regionale’ Literatur, die z. B. Stadte wie Stettin und Danzig, die
niederschlesische Provinz sowie ehemalige multiethnische Gebiete und Orte Polens
fokussiert.

21 Da ich mich im Norden befinde, sitze ich gleichsam am Schopf der Welt - werft einmal
einen Blick auf den Globus. [...]/Der Norden - das ist das Basislager [, das Gebiet der Erfor-
schung.l/Der Norden - das ist meine Fabel. (Wilk 2008b, 57), Ergdnzung der Ubers. v. MM.
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Die hyperboreische Perspektive ist ein wesentliches Moment in Wilks
Schreiben iiber Russland. Sie evoziert historische (oder gar mythische)
europdische Raumkonfigurationen, darunter die nordliche Wahrneh-
mung Russlands, und appelliert an Imaginationen des Nordens als Raum
poetischer Kreativitit. Die metapoetische Spur verbindet Wilks Prosa
auch mit Mickiewicz, auch wenn sonst von keinerlei Affinit4ten zwischen
den Russland-Entwiirfen beider Autoren die Rede sein kann. Vom rus-
sischen Norden als Standpunkt aus und mit Blick auf die polnische und
westeuropdische Literatur unternimmt Wilk ein re-writing Russlands.

In diesem Sinne ist die Prosa Wilks geopoetisch. Geopoetik ist ein Be-
griff, der aus dem literarischen Diskurs stammt und in den letzten Jah-
ren - im Moment einer hohen Konjunktur des Interesses an den rdum-
lichen Voraussetzungen der Kultur - in die Beschreibungssprache von
literarischen und kiinstlerischen Beschiftigungen mit dem geographi-
schen Raum eingegangen ist. Aus der literaturwissenschaftlichen Pers-
pektive ldsst sich der Begriff in doppelter Weise profilieren: Zum einen
werden darunter simtliche, auch historische, Strategien und Techniken
des Entwerfens von Orten, Regionen, Territorien und Landschaften in
der Literatur verstanden. Die Geopoetik geht einher mit dem Bewusst-
sein der Performativitit jeglicher Reprisentation des geographischen
Raums - der kartographischen, toponymischen oder narrativen -, die
auch dort am Werk ist, wo die symbolischen Konstruktionen unter dem
Deckmantel neutraler Deskription versteckt sind.” Zum anderen - und
im engeren Sinne - kann man von der Geopoetik als Genre sprechen,
als Bezeichnung fiir gegenwirtige Schreibweisen, die insbesondere in
den ostmitteleuropdischen Literaturen in den letzten 20 Jahren deutlich
hervorgetreten sind. Hierfiir spielen die Veridnderungen der politischen
Geographie Europas nach 1989 eine entscheidende Rolle. Die geopoeti-
sche Literatur stellt ihr Interesse fiir die Geographie als Inspiration des
Schreibens programmatisch aus und bekennt sich offen zum kreativen
Gestus, der nicht selten auch mit dem Anspruch einhergeht, dsthetische
Alternativen zur Wirkungsmacht der politischen Geographie bzw. der
mit ihr verbundenen, dominanten Raum- und Identitétspolitiken zu
schaffen. Im Begriff Geopoetik deutet bereits seine phonetische Nihe
zur Geopolitik an, dass jegliche kiinstlerische bzw. literarische Topo-
graphien geo-kulturelle Konstruktionen sind, die schnell mit dem Raum

22 Vgl. zur theoretischen Scharfung des Begriffs: Frank 2010.
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des Politischen in Berithrung kommen.” Die Prosa Wilks ist geopoetisch
auch in dieser engeren Bedeutung als Genre: mit ihrem essayistischen
Verbindungsmodus des Dokumentarischen, Autobiographischen und
Poetischen und - vielmehr noch - aufgrund ihres programmatischen,
metatextuell reflektierten performativen Gestus wie auch der vom Au-
tor hervorgehobenen Bedeutung der empirischen Raum-Erfahrung fiir
den Schreibprozess und seiner Suche nach einer Poetik, die eben diese
Erfahrung in den Text transponiert.

3. Standpunktwechsel - Kanonwechsel

Die ,,Solowetzker Aufzeichnungen 1996-1998“, mit denen Mariusz Wilk
sein Schreibprojekt beginnt (1998 sind diese als die erste Fassung von
»Wilczy Notes* erschienen), entstehen in einer intensiven Auseinan-
dersetzung mit der europdischen Tradition des Reisens nach Russland
- von den englischen Seemdnnern Thomas Southem und John Spark
iiber Joseph de Maistre und Marquis de Custine hin zu André Gide und
vielen anderen. Wilk zitiert und kommentiert auslandische Autoren, die
iiber Russland schreiben, zeichnet somit Konturen eines européischen
Russland-Texts, der sich seit der frithen Neuzeit bis zum 20. Jahrhun-
dert formiert, als ein Genre, von dem er sich selbst absetzen will. Es ist
bezeichnend, dass Wilk am Anfang und am Ende jener Schreibtradition
jeweils einen polnischen Autor setzt: Den Beginn markiert der ,, Tracta-
tus de duabus Sarmatiis“ des Renaissance-Gelehrten Maciej Miechowi-
ta. Miechowita zog eine Grenze zwischen dem europiischen und dem
asiatischen Teil Sarmatiens. In den Augen Wilks beginnt damit die euro-
péische Imagination Russlands als das Andere Europas - also ldngst vor
der von Larry Wolff in der Aufkldrung situierten Wende geographischer
Imaginationen des europdischen Ostens (Wolff 1994). Das Ende des Gen-
res der Russland-Reise - und die Krise der Gattung - diagnostiziert Wilk
wiederum in Ryszard Kapuécitiskis ,,Imperium* (Kapusciiski 1993, dt.
2000). Die scharfe Kritik, die Wilk an seine Reportagen richtet, zielt auf
das Schreiben aus der - so Wilk - touristischen Perspektive und dem
daraus resultierenden journalistischen Impressionismus:

23 Zu beiden Aspekten der Geopoetik s. auch Marszatek 2009.
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Metoda Kapuscifiskiego jest prosta jak turystyczny wojaz: po kil-
ka dni to tu, to tam, i z kazdej dziury rozdziat-obrazek, niczym
slajd na pamiatke. Rzecz jasna, $wietny pisarz nawet obrazki robi
wy$mienite, tylko... po co?* (wilk 2007, 50)

Gerade jener Aufenperspektive, d.h. dem traditionellen europii-
schen Blick auf Russland, der in Russland das Andere zu erkennen
vermeint, setzt Wilk einen inneren point of view entgegen.” Die Ver-
schiebung der Perspektive von aufen nach innen, der Standpunkt-
wechsel, bedeutet fiir Wilk zugleich eine Arbeit am Genre und wird
zur Frage der Poetik.

Bevor auf diese Frage niher eingegangen wird, lohnt es noch einen
Blick auf Wilks Konturierung des Russland-Texts zu werfen, mit dem
sein Schreiben - wie auch immer: polemisch, bestitigend, durch An-
lehnung oder Ausblendung - in Aktion tritt. Bis auf solche Autoren wie
Miechowita oder Kapusciniski, die als Kodifizierer (bzw. Epigonen) des
westlichen Blicks auf Russland besprochen werden, interessiert Wilk
recht wenig die polnische Russland-Literatur. Vom ,Kultura“-Kreis
ist lediglich Gustaw Herling-Grudzitiski in Wilks Biichern présent, vor
allem als Autor von ,Inny $wiat“ (dt. ,,Welt ohne Erbarmen*),? einem
der ersten im Westen nach dem Zweiten Weltkrieg publizierten Zeug-
nisse iiber die sowjetischen Lager. Dabei schreibt Wilk bis zum Jahr
2000, also bis zur SchlieBung der , Kultura“-Redaktion in Paris nach
dem Tod des Chefredakteurs Jerzy Giedroyc, gerade fiir diese Zeit-
schrift aus Russland. Es fallt auf, dass Wilk die polnischen (poetischen,
essayistischen) Russland-Analysen samt ihrer Ambivalenzen weitge-

24 Kapuscinskis Methode ist so einfach wie die Reise eines Touristen: ein paar Tage hier,
dann wieder dort, aus jedem Nest ein Bild oder Kapitel, wie ein Erinnerungsfoto. Na-
turlich geraten dem hervorragenden Autor diese Bilder hervorragen, nur... wozu?
(Wilk 20073, 65).

25 In,Niesamowita Sfowianszczyzna” widmet Maria Janion Wilk ein Kapitel und geht aus-
fuhrlich auf die Polemik Wilks mit Kapuscinskis ein (Janion 2007, 228-241). Dabei stiitzt
sie sich auf eine Studie von Maxim Waldstein (Waldstein 2003), der in Kapuscinskis ,Im-
perium” orientalisierende (im Sinne Saids) Verfahren untersucht. Janion interessiert am
Text Kapuscinskis vor allem die fiir die polnische Literatur durchaus typische Schreib-
position — eines Osteuropders, der in Russland die Perspektive eines (westlichen) euro-
paischen Auslanders einnimmt (vgl. auch Anm. 13).Vgl. auch die Polemik mit Waldstein
von Aleksandra Chomiuk (Chomiuk 2006, 310-319) sowie den Kommentar dazu von
Pawet Zajas (Zajas 2010, 218-231).

26 Vgl. Anm. 18.

249



Magdalena Marszatek

hend ausblendet, um den Blick einerseits auf den westlichen Kanon zu
schirfen, andererseits den genuin russischen Kanon hervorzuheben.
»Kultura“ bleibt aber bis zum Tod von Giedroyc der wichtigste Be-
zugspunkt seines Schreibens: Wie stark sich Wilks Schreibmotivation
dem Kontakt zu ,,Kultura“ verdankte, wird nicht nur aus einem spi-
teren Selbstkommentar in der Buchausgabe seiner , Kultura“-Beitrige
deutlich; vielmehr wird der Bruch nach dem Tod Giedroyc in einer
Genre-Krise und einem darauf folgenden Neubeginn sichtbar.” Es gibt
noch etwas, was den jungen Autor mit den dlteren , Kultura“-Kollegen
verbindet, auch wenn dieser Vergleicht ein wenig riskant ist: Wilk ist
im Grunde der erste polnische Autor seit Jahrzehnten, der - wie die
damals emigrierten Autoren - iiber eine Russland-Erfahrung verfiigt,
die weit iiber das journalistische Bereisen des Landes hinausgeht. Auf
der Erfahrung des FuRfassens, des Erlebens, der Erkundung der Frem-
de, die zur Heimat wird, basiert seine Schreibstrategie. Als er nach
Russland reist, ist die duale geopolitische Weltordnung bereits aufge-
16st. Wie ungewdhnlich seine Migrationserfahrung sein mag, gehort
sie doch zu den freiwilligen Mobilit4tskonzepten (das ist die Differenz
zu den &lteren ,Kultura“-Autoren), die im 6stlichen Europa erst nach
der politischen Wende méglich geworden sind.

Als Motto seines ersten Buchs paraphrasiert Wilk die beriihmte
Strophe Fedor Tjutéevs ,,Umom Rossiju ne ponjat* (Mit dem Verstand
kann man Russland nicht begreifen) in eigener Variation: Er dndert
in der Ubersetzung den letzten Vers dieser Strophe ,,V Rossiju moZno
tol’ko verit“ (An Russland kann man nur glauben) in: ,,Rosje nalezy
przezy¢* (Russland muss man erleben). Alleine an dieser Paraphrase
lassen sich relevante Momente des Wilk‘schen Standpunktwechsels
erkennen: zum einen die postulative Erfahrung und zum anderen sein
eigenwilliger Umgang mit der russischen Literatur und dem ihr inhi-

27 Im Jahre 2000 bricht ,Karelska tropa“ (Das Karelien-Reisebuch, 1999-2000) abrupt
ab, kommentiert vom Autor wie folgt in einer FuBlnote: ,An dieser Stelle meiner
Reise [tropa] erreichte mich die Nachricht Gber den Tod des Redakteurs Giedroyc.
Einige Abschnitte habe ich noch mit dem Schwung des Anlaufs geschrieben, bald
aber habe ich die Lust verloren. Als ich namlich fir Kultura’ schrieb, hatte ich den
Eindruck, dass ich das Auge des Redakteurs bin, dass ich fir ihn die nordlichen
Grenzgebiete Russlands erkunde; und er stellte mir in seinen Briefen Fragen, gab mir
Aufgaben, mit anderen Worten: er inspirierte mich.” Wilk 2008, 121 (ibers. v. MM).
2001 nimmt Wilk mit dem Tagebuch ,Dziennik pétnocny” (Das Nord-Tagebuch) sein
Schreiben wieder auf (furr die Zeitschrift,,Rzeczpospolita”).
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renten Wissen iiber Russland. Wilk zeigt sich gerne als forschender
Philologe, der die russische Literatur durchstobert: nicht nur die klas-
sische Literatur, sondern auch altrussische Chroniken wie auch histo-
riographische, philosophische und kulturosophische Werke (u. a. von
VasilijKljucevskij, Vladimir Solov‘ev, Vasilij Rozanov, Nikolaj Berdjaev,
Pavel Florenskij, Dmitrij Lichacev). Der Standpunktwechsel bedeutet
also auch einen Wechsel des Literaturkanons als Orientierungspunkt
des eigenen Schreibens. Wenn Wilk z. B. vom doppelten Russland in
»Wilczy Notes* spricht, bezieht er sich nicht auf das polnische Denken
des ,anderen’ Russlands, das es hinter dem autoritiren und imperi-
alen zu entdecken gilt. Sein Bezugspunkt ist Rozanovs Unterschei-
dung zwischen dem sichtbar-triigerischen Russland (vidimost‘) und
der verborgenen Heiligen Rus‘ (Wilk 2007, 14). Den russischen Norden
und insbesondere die Solovki-Inseln sieht Wilk - Lichacev, aber auch
Aleksandr SolZenicyn folgend - als Russlands historische Essenz an,
und zwar sowohl im Hinblick auf ihre Bedeutung in der Geschichte der
russischen Orthodoxie als auch des zaristischen und des sowjetischen
Straf- und Lagersystems. Diese kulturgeschichtliche und geokulturo-
logische Orientierung untermauert Wilks topographische Strategie,
die den peripheren Norden in den Mittelpunkt riickt - als Standort
und als point of view. Der point of view hingt - so kénnte man das erste
Gesetz der Geopoetik formulieren - von den geographischen Koordi-
naten ab. Die Sichtweise zu dndern bedeutet, den eigenen Standort
zu wechseln, sich selbst zu bewegen und in dem Raum heimisch zu
werden, den man erkundet - im Reisen, im Lesen und im Schreiben.
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4. Topographie und Text: Reisen/Schreiben als tropa

Okna naszego domu wychodza na Zatoke Pomyslno$ci, morze przedtuza
stél, na ktérym pisze. W zimie kartka papieru zlewa sie z biela lodu za
szyba, a $lady czernita przechodza tak raptownie w tropu nart, ze czesto
nie wiem, czy jeszcze za stotem siedze, czy juz po morzu sie niose. [...]
[ by¢ moze wtlasnie tutaj, na granicy morza i stotu - zywiotu i i rzeczy
- tatwiej poja¢ méj pomyst: prébe uchwycenia rzeczywisto$ci, nadania
jej ksztattu, odcisniecia w stowach. Albowiem rzeczywisto$é rosyjska,
zwlaszcza na Pétnocy jest bezforemna: przestrzenie tu bezkresne, btota
bezdenne, osiedla bezksztaltne; to co$ w rodzaju ,,grochowego kisielu”
(wedle wyrazenia Dostojewskiego), zeti rézne przedmioty wystaja: tu
krzyz prawostawny, obok drut kolczasty, tam kurhan saamski i kawatek
ludzkiej czaszki z dziurka od kuli, a w drugim miejscu cze$¢ rakiety lub
podwodnej fodzi.® (Wilk 2007, 25)

Der Konnex zwischen Topographie und Schreiben ist chiastisch: Das
Schreiben geht vom Raum aus; die Bewegung im Raum (das Reisen)
verleiht dem Schreiben seinen Rhythmus, und umgekehrt: Das Schrei-
ben ordnet den Raum und ldsst ihn erst hervortreten. Die Wahrneh-
mung der Landschaft Russlands in ihrer postsowjetischen Kondition
stellt einen wichtigen Subtext der Prosa Wilks dar. Darin findet auch
ihr performativer Gestus eine besondere Motivation: Die Landschaft
des russischen Nordens, der Solovki-Inseln, erscheint Wilk - nach den
Zerstorungen der Sowjetzeit - als ein semiotisches Chaos, das erst im
Schreiben wieder Formen annehmen kann. Orte und Landschaften

28 ,Die Fenster unseres Hauses gehen auf die Bucht der Gluckseligkeit, so daf3 das Meer
eine Verlangerung des Tisches darstellt, auf dem ich schreibe. Im Winter verschwimmt
das Blatt Papier mit dem Weil3 des Eises vor dem Fenster, und die Abdriicke der Tinte
gehen so jah in tropy Uber, in Skispuren, daB ich oft nicht weil3, ob ich noch am Tisch
sitze oder schon Uibers Meer laufe. [...] Vielleicht kann man ja hier, an der Grenze
zwischen Meer und Tisch - Element und Ding - mein Vorhaben besser begreifen:
den Versuch, die Wirklichkeit zu erfassen, ihr Gestalt zu verleihen, einen Abdruck in
Worten. Die russische Wirklichkeit, vor allem in Norden, ist namlich formlos: die Weite
grenzenlos, der Morast grundlos, die Siedlungen gestaltlos; es ist so etwas wie ein
,Erbsenpudding” (um einen Ausdruck Dostojewskis zu gebrauchen), aus dem ver-
schiedene Dinge ragen: hier ein orthodoxes Kreuz, daneben ein Stilick Stacheldraht,
dort ein Samisches Hiigelgrab und das Fragment eines menschlichen Schadels mit
einem Loch von einer Kugel, an einer anderen Stelle ein Teil einer Rakete oder eines
Unterseebootes.” (Wilk 2007a, 28 f.).
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totalitdrer Gewalt sind in den Texten Wilks insofern prisent, als die
Landschaft selbst die Vergangenheit nicht vergessen lidsst: Das Ge-
dichtnis dieser Orte gehort zum Text wie der Stacheldraht zur Land-
schaft, mit dem heute Garten auf den Solovki-Inseln umzidunt werden.?
Wilks Reisen stellen aber prinzipiell kein posttraumatisches Pilgern zu
jenen Orten dar, mit Ausnahme seiner Reisen Anfang der 1990er Jah-
re nach Ercevo, wo Gustaw Herling-Grudzinski wahrend des Kriegs im
Lager inhaftiert war. Diesen Reisen, mit denen Wilks Zusammenarbeit
mit ,,Kultura“ begann, widmet der Autor einige Passagen in ,,Wotoka“
(wilk 2008, 227-240). In Erinnerung an den Anblick der dort immer
noch in Betrieb befindlichen zona (Straflager) konkludiert Wilk:

,Ubrigens, ich hatte den Eindruck, dass wir uns in einem - in bei-
den Bedeutungen des lateinischen textum verstanden - postrealis-
tischen Text befanden, wenn man, versteht sich, ,Welt ohne Erbar-
men’ fiir realistische Prosa halt.“*° (wilk 2007, 14)

Bemerkenswert in diesem Kontext erscheint Wilks Interesse fiir Var-
lam Salamov. Wilk kommentiert immer wieder Salamovs Werk, fertigt
selbst kleine Ubersetzungen an, unternimmt biographische Nachfor-
schungen. Dabei liest er den russischen Autor nicht ausschlielich
als Kolyma-Zeugen, vielmehr beschiftigt ihn Salamovs poetologi-
sches Programm, auch im Sinne einer Liminalitdt der Literatur im 20.
Jahrhundert: ,,Dawniej mys$latem: Joyce, Beckett. Zwlaszcza Beckett,
zdawalo mi sie, dotart do skraju Literatury... Dopdki nie poznatem
Szalamowa. [...] Po Szalamowie literatury powaznie uprawiaé nie
sposéb.“* (Wilk 2008, 219) Diese Faszination hat weitreichende Konse-
quenzen fiir Wilks Prosa. So findet der polnische Autor bei Salamov ein
radikales Konzept der Literatur, von dem aus er sein eigenes Schrei-
ben betrachtet und profiliert. Salamovs beriihmte Phrase von Prosa,

29 ,Das dominierende Motiv der Solowjezker Siedlung ist der Stacheldraht, mit dem
man die Garten umzaunt.” (Wilk 2007a, 31).

30 ,Notabene, miatem wrazenie, zesmy sie znalezli w tekscie - rozumianym w obu zna-
czeniach facinskiego textum — postrealistycznym, jesli Inny swiat, rzecz jasna, uznaje-
my za proze realistyczna”” (Ubers. v. MM).

31 ,Fruher dachte ich: Joyce, Beckett. Insbesondere Beckett, schien es mir, erreichte die
Grenze der Literatur... Bis ich Salamov kennenlernte. [...] Nach Salamov lasst sich
nicht mehr ernsthaft literarisch schreiben” (Ubers. v. MM).
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die ,,wie ein Dokument durchlebt wurde**? macht Wilk zum Motto des
eigenen Schreibprojekts (Wilk 2007, 173). In dieser durchaus - beriick-
sichtigt man den biographischen Hintergrund der Poetik Salamovs
- ambivalenten dsthetischen Aneignung findet Wilk eine Formel fiir
sein Genre, fiir welches die gegenseitige Durchdringung von Leben
und Schreiben sowie die Teilnahme am ,Stoff* des eigenen Textes pro-
grammatisch sind. Die in der extremen Erfahrung fundierte Poetik der
Aquivalenz zwischen Leben und Kunst bei Salamov wird bei Wilk zum
Orientierungspunkt seiner Prosa, in der Faktisches, Autobiographi-
sches und Poetisches nahtlos ineinander iibergehen - in einer geopo-
etischen Verflachung der Differenz zwischen Wirklichkeit (Raum) und
Reprisentation (Text).

Mit Salamov experimentiert Wilk an seinem Genre, reflektiert sei-
ne Schreibstrategien und benennt sie. Dem russischen Autor verdankt
sich Wilks Grundkonzept seines Reisens/Schreibens als tropa. Mit die-
sem russischen Wort fiir Pfad bezeichnet Wilk beides: sein Reisen und
sein Schreiben. Den Band ,,Wotoka* eréffnet eine lyrische Bekenntnis:

Moja tropa kaprysnie sie pisze:

to zygzakiem kluczy, jakby od kuli biezata,

to krazy-kotuje wytrwale z nosem przy ziemi

[..]

to w stowach sie odciska,

to w odciskach palcéw,

na papierze

lub na piachu.* (Wilk 2008, 5)

In seinem lexikalischen Experiment bezieht sich Wilk nicht nur ex-
plizit auf die Erzahlungen Salamovs, vor allem auf ,, Tropa*“ wie auch
auf die Kurzerzdhlung ,.Durch den Schnee®, sondern gibt auch eigene
etymologische Erkldrungen:

32 Die Phrase Salamovs wird hier in der Ubersetzung von Ulrich Schmid zitiert (Schmid
2007, 93).

33 ,Meine tropa [im Russischen grammatisch weiblich] schreibt sich launisch/mal irrt sie
im Zickzack, als wirde sie vor der Kugel fliehen/mal kreist sie beharrlich mit der Nase
nah an der Erde/[...]/mal druckt sie sich in Worten ab/mal in Fingerabdriicken/auf
dem Papier/oder im Sand.” (Ubers. v. MM).
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Rosyjska tropa pochodzi od strarej formy tropat’ - deptaé. Zatem tro-
pa to $ciezka wydeptana przez czteka lub zwierze. Uzywajac tropy
zamiast ,,drogi“, podkre§lam czynno$¢ deptania samopas, niekorzys-
tania z gotowego szlaku.* (wilk 2008, 142)

Geschickt setzt der Autor dabei auch seinen Namen (zu Deutsch: Wolf)
in das semantische Spiel mit den Konnotationen des polnischen Wor-
tes trop (Spur, Pfotenabdruck) und des russischen tropa (Pfad) ein. Tro-
pa wird in Wilks Prosa zur Genre-Bezeichnung und zur Trope - zum
bildlichen Mittel seiner Selbststilisierung als literarischer Einzelgin-
ger, dessen Schreiben tiber Russland die vertrauten Wege verlasst.

5. Transkulturelles Schreiben als exzentrisches Schreiben

Im bereit kurz erwdhnten Karelien-Reisebuch® (,,Karelska tropa
1999-2000“ in: Wilk 2008, 59-138) beschreibt Wilk seine Schiffsreise
durch den Belomorkanal (WeiBmeer-Ostseekanalkanal). Dieses durch-
aus spektakuldre Unternehmen - Wilk reist gemeinsam mit zwei Be-
kannten auf einer selbst gebastelten Jacht - ist zugleich ein Projekt
einer doppelten Lektiire des bereisten Raums. Wilk interessieren in
seinen Aufzeichnungen sowohl die gegenwirtige, postsowjetische
Topographie des Kanals und der kargen Ansiedlungen als auch sei-
ne Geschichte. Das Lesen der Zeit im Raum (um Karl Schldgel zu pa-
raphrasieren) verbindet der Autor - programmatisch - mit der Aut-
opsie, der Inaugenscheinnahme. Zu seinem ,,Baedeker* erklart Wilk
dabei den berithmt-beriichtigten, im Auftrag von Stalin entstandenen
Propaganda-Band zum Bau des Kanals vom 1934, der 1998 in einem
anonymen Reprint in Russland erschienen ist. Dieses Reprints bedient
er sich wihrend seiner Reise. (Seiner Aufmerksamkeit entgeht dabei
nicht der polnische Autor Bruno Jasieriski, der sich im prominenten
Autoren-Kollektiv unter der Fithrung von Maksim Gorkij neben Vik-
tor Sklovskij, Aleksej Tolstoj, Michail Zo$¢enko, Valentin Kataev und

34 ,Das Russische tropa stammt von der alten Form tropat’ — treten. Tropa bedeutet
also ein Pfad, ausgetreten vom Menschen oder vom Tier. Wenn ich tropa statt ,dro-
ga’ [polnisch fiir, Weg'] gebrauche, unterstreiche ich die Tatigkeit des selbststandigen
Gehens, des Meidens von fertigen Routen.” (Ubers. v. MM).

35 Vgl. Anm. 27.
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vielen anderen befindet.) Wilk liest die Geschichte des Kanals eben-
falls mit und gegen SolZenicyn. Gegen vor allem dann, wenn er die
Geschichte der Kanal-Bauprojekte bis in die Zeit Peters des GroRen
zuriickverfolgt und somit mit der Grundthese des Autors von ,Der
Archipel Gulag®, der den Kanalbau als Inbegriff des stalinistischen
Terrors - und Stalins Wahns - darstellt, polemisiert. Aber auch iiber
die Zeit Peters des GrofRen hinaus interessiert Wilk diese Strecke als
eine alte Wasser- und Land-Route der russischen Kolonisatoren des
Nordens. Gerade in dieser Reisebeschreibung wird die Perspektive
der Wilk‘schen Raumhermeneutik des russischen Nordens besonders
deutlich, die iiber die postkatastrophische Betrachtung seiner Topo-
graphie hinausgeht und eine geokulturologische (also auch essentiali-
sierende) Vision der Region, mit ihrer in die Geographie eingeschrie-
benen und von der Geographie her gedachten (langen) Geschichte an-
strebt. Es ist bezeichnend, dass Wilk in der Polemik gegen SolZenicyn
u. a. auf ein Argument zuriickgreift, das fiir ihn in der Literatur das
MaR der Dinge ist: die Raumerkundung. SolZenicyn - so Wilk - ver-
brachte 1966, wiahrend der Arbeit an seinem Buch, am Kanal nicht
mehr als ,,etwa acht Stunden* (Wilk 2008, 107).

Wilks Reise durch den Belomorkanal als ein Uberqueren des Was-
serwegs zwischen dem Arktischen und dem Atlantischen Ozean ldsst
sich als eine - im Hinblick auf die sowjetische Geschichte dieses Was-
serweges hdchst kontaminierte - Figur einer Uberfithrung ansehen:
einer Mobilitit zwischen den Kulturen und zwischen der Vergangen-
heit und der Gegenwart eines Raums, fiir die auch das titelgebende
Wort wotoka (vom russischen volok) steht. Das russische Wort volok
bezeichneten urspriinglich das Ziehen von Booten iiber die Landstrei-
fen zwischen den Wasserwegen - eine Art Fortbewegung, praktiziert
auch in der Geschichte der von Wilk erkundeten Gegend. So wie tropa
funktioniert auch woloka - beide Worte sind polonisierte Russismen
- in der Prosa Wilks sowohl metapoetisch als auch metaphorisch. Sie
apostrophieren das Schreiben als Bewegung, als Einkerbung (der Pfa-
de, der Wege) und als Transfer bzw. transkulturelle Mobilitét in einem
historisch iiberdeterminierten Raum.

Inwieweit ldsst sich Wilks geopoetisches Schreiben im Riickgriff
auf Konzepte des Transkulturellen betrachten? Eines lasst sich fiir die
ostmitteleuropdischen Literaturen seit den 1990er Jahren generell be-
haupten: Die heutigen Tendenzen kultureller Mobilit4t und Pluralisie-
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rung sowie die damit einhergehende transkulturelle Dynamisierung
von Ridumen und Identititen, die sich u. a. in geopoetischen Schreib-
weisen dulern, sind nur schwer von der Geschichte Ostmitteleuro-
pas im 20. Jahrhundert zu trennen. Die Frage, ob und inwieweit jene
transkulturellen Strategien in den ostmitteleuropdischen Literaturen
an einem postkolonialen Diskurs partizipieren, ldsst sich dann stellen,
wenn man das Ende sowjetischer Einflussnahme in Ostmitteleuropa
in den Kategorien der langen, vielfiltigen, innereuropdischen Kolo-
nisierungsgeschichte betrachtet.” In Wilks Prosa wird ein Blick auf
den Raum des russischen Nordens etabliert, der dulerst sensibel seine
postsowjetische - posttotalitdre - Kondition sondiert. Nichts liegt aber
Wilk ferner als eine Sicht aus der Position der ,Traumatisierten’, fiir
welche er als polnischer Autor - und im Hinblick auf den polnischen
Literaturkanon {iber Russland - gewissermallen pridestiniert wire.
Wilk entwickelt in seiner Prosa eine eigene, auf einen individuellen
Entwurf hin und im Bewusstsein des literarischen Einzelgingertums
ausgerichtete Geopoetik, die in ihrer Vektorisierung (um den Begriff
von Ottmar Ette zu gebrauchen) tradierte Routen bzw. Denk-Routinen
unterlduft. In seinem Schreiben tiber Russland geht der Autor von ei-
ner gesamteuropdischen geokulturellen Konstellation aus und ordnet
die nationale polnische Perspektive einer kontinentalen historischen
Raumwahrnehmung unter, indem er die Teilnahme der polnischen Li-
teratur an jener Raumordnung geradezu hervorhebt. Darin liegt ein
starkes Moment einer kulturellen Revision in der Prosa Wilks.
Bezogen auf Raum, Sprache und Identitét oszilliert das Schreibpro-
jekt Wilks zwischen einem Autochthonie- und einem Transfer-Kon-
zept. Autochthon ist Wilks Position nicht im Sinne eines Ursprungs
(eines Abkémmlings), sondern als eine Raumbezogenheit, die sich vor
allem gegen eine globalisierte ,Raumverfliissigung’ wendet. So zielt
Wilks Geopoetik einerseits auf eine Abgrenzung, eine territoriale Di-
stinktion des Raumes ab, der zum ,eigenen Territorium* erkldrt wird,
und an dessen lokalem Text das eigene Schreiben sich beteiligt. Zu
dieser Aneignungsstrategie gehdrt auch Wilks Suche nach den polni-
schen Spuren in der russischen Geschichte, die sich dulerst peripher
zum polnischen Wissenskanon tiber die polnisch-russische Beziehun-
gen verhalten (Wilk interessieren u. a. polnische Akteure in der or-

36 Vgl.aus dieser Perspektive zur polnischen Literatur u. a. Cavanagh 2004.
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thodoxen Sektengeschichte). Auf der anderen Seite nimmt Wilk eine
Vermittler-Position ein, indem er fiir ,,Kultura®, spater fiir ,,Rzeczpos-
polita* schreibt, indem er also sein ‘Wissen von innen’ nach aufen
transportiert. Dabei unterstreicht Wilk den anti-journalistischen Ges-
tus seiner Prosa, der mit dem Beheimatungskonzept verbunden ist.
Damit hingt auch Wilks Sprachutopie zusammen. Seine Idee einer so-
wohl fiir die Polen als auch fiir die Russen verstdndlichen Sprache, die
sich auf slawische Etymologien bezieht, bleibt zwar in seinem Schrei-
ben weitgehend ein Postulat, das vor allem in poetischen Fragmenten
- wie in oben angefiihrten Zitaten - bzw. in den prignanten Neologis-
men realisiert wird. Die Idee der sprachlichen Hybridisierung wen-
det sich aber programmatisch gegen die tradierte polnisch-russische
Kulturopposition. Im ,,Dom nad Oniego* stellt Wilk teils ironisch, teils
provokativ fest: ,,coraz cze$ciej mam wrazenie, ze jestem rosyjskim
pisarzem, piszagcym po polsku“?” (Wilk 2008a, 22).

Der nach Norden gerichtete Vektor der Prosa Wilks erscheint im
doppelten Sinne als exzentrisch, nicht nur - bezogen auf die polnische
Literatur iiber Russland - als literarisches Aullenseitertum, sondern
auch als ein Projekt des Schreibens jenseits des Zentrums: jenseits des
europdischen Blicks auf Russland und jenseits von Russland aus der
Sicht Moskaus. Wilk revitalisiert in seinem geopoetischen Projekt die
historische nordische Verortung Russlands und kniipft an poetische
Imaginationen des Nordens an. Es ist schlieflich die Exzentrizitat der
hyperboreischen Perspektive, die bei Wilk nicht nur Nietzsches Ein-
siedelei und somit auch antike geokulturelle Imaginationen, sondern
auch idltere Topoi des Denkens iiber den europdischen Raum als die
der West-Ost-Aufteilung in Erinnerung ruft.

37 ,Obwohl ich mirimmer 6fter vorkomme wie ein russischer Schriftsteller, der Polnisch
schreibt” (Wilk 2008b, 24).
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