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Einleitung

1 Einleitung

Pornographie als wesentliches Element der Massenkultur und der theoretischen Debatten
um Subjektivitdt und Identitdtspolitik hat Konjunktur.! Neben der wissenschaftlich
basierten Bewertung und Betrachtung festigt die Pornographie zunehmend ihren Status der
Kulturfahigkeit® und fiihrt iiber ihre gestéirkte Position innerhalb der Kunst auch zu einer
Entgrenzung der literarischen Gattungen. Aufgrund der ihr zugewiesenen, zentralen
Funktion innerhalb der literarischen Handlung werden einerseits die Grenzen der
pornographischen Intention iiberschritten und andererseits die poetologischen Konzepte
der Autoren beeinflusst. Noch vor einigen Jahren bewegten sich sexuelle Beschreibungen
im narrativen Hintergrund der Gegenwartsliteratur, da die Autoren dem Uberangebot an
Pornographie in einer »pornoisierten< Gesellschaft in aufklérerischer, provozierender oder
reizvoller Weise nichts hinzuzufiigen hatten und deshalb dazu neigten, verstirkt die
Defizite, Perversionen und Frustrationen ihrer Protagonisten darzustellen.® In der
Diversifikation der zeitgendssischen Literatur steht dieser Aspekt mittlerweile neben einer
literarischen Offnung zur Pornographie. Die Darstellung des Sinnlichen in der Literatur
und die Forderung von sinnlicher Teilnahme an Literatur kann in Zusammenhang mit dem

Wesensmerkmal der Kunst, Lust zu bereiten, gesehen werden.*
Erkenntnisinteresse

Ausgehend von Beobachtungen beziiglich der Texte der neueren Literatur stellt sich die
libergeordnete Frage nach der Funktion der exponierten literarischen Stellung von
Pornographie und den Konsequenzen der Grenzaufhebung im Rahmen der Autoren-
poetologien. Ob die Fokussierung von Pornographie mit den Motiven der Provokation

oder der Gier nach hohen Verkaufszahlen zusammenhéngt, sei dahingestellt.
Ausgangshypothese

Vor dem Hintergrund der Debatte um die Verkiirzung des Rezeptionsvorgangs auf das
kognitive Verstehen ohne Beriicksichtigung der Sinnenreize werden Pornographie und

Sinnlichkeit in dieser Arbeit als gemeinsame Determinanten angesehen, auf denen die

Vgl. Diederichsen/Rottmann/Thomann, » Vorwort«, S. 4.
Vgl. Terkessidis, »Wie weit kannst du gehen?«, S. 15.
Vgl. Gniig, Der erotische Roman, S. 400.

Vgl. Wittstock, »Fiir die Lust an der Literatur, S. 20.
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Einleitung

Autoren die lustvolle Rezeption ihrer Texte begriinden, indem sie entsprechende
sprachliche Darstellungen wihlen und kritische Beziige zum herrschenden Sexualdiskurs
herstellen. Das sinnliche Vergniigen am Text und die Analyse der Sinnlichkeit im Text
bilden einen umfassenden Zugang im Hinblick auf pornographische Literatur. Diese
Untersuchung sieht sich als Beitrag zur Diskussion {iiber den literarischen
Pornographiebegrift mit der Absicht einer Losung von der ihn begleitenden

Negativkonnotation.
Methode

In der vorliegenden Arbeit werden die Romane Lust von Elfriede Jelinek, Die Méglichkeit
einer Insel von Michel Houellebecq und Feuchtgebiete von Charlotte Roche iiber den
Zugang des Verfahrens und der Funktion von Sinnlichkeit und Pornographie untersucht.
Als theoretische Grundlage der Untersuchung dienen die >Sinnlichkeitskonzepte< Roland
Barthes', Georges Batailles und Michel Foucaults. Im Hinblick auf die ausgewéhlten
Romane zeigt sich dann auch, inwieweit diese Konzepte anwendbar sind oder einer
kritischen Bewertung unterzogen werden miissen. Dariiber hinaus wird im Rahmen der
sinnlich gepridgten Analysen auf die texttheoretischen Aspekte der lustvollen Rezeption,
die textstrategische Positionierung der pornographischen Darstellungen sowie die
Bedeutung der Pornographie fiir die Autorenpoetiken eingegangen. Bisher wurde der
Bereich der Pornographie in der Forschungsliteratur entweder moralisch-subjektiv
bewertet oder wissenschaftlich-objektiv auf verschiedene Aspekte der inhaltlichen oder
geschlechtsspezifischen Ebene untersucht.’ Der Lustaspekt hingegen erfuhr in der
Literaturbetrachtung kaum Berticksichtigung, beziiglich pornographischer Literatur fast
gar nicht. Lediglich Thomas Anz thematisiert die »sexuelle Lust am Text«. Er bezieht sich
im Gegensatz zur vorliegenden Arbeit auf literarische Texte, deren priméres Ziel die
sexuelle Erregung des Lesers ist und die stark im pornographischen Genre verhaftet sind.
Von diesem Punkt aus regt er weitere Untersuchungen an, da die von Autoren
pornographischer Literatur »gesetzten Zeichen der Lust im einzelnen zu analysieren [...]
eine weitere Aufgabe der noch ungeschriebenen Poetik literarischer Darstellungen

sexuellen Handelns [ist].«®

5  Zum Bereich der wissenschaftlich-objektiven Untersuchungen zihlen FlaBpdhlers, Der Wille zur Lust,
und Riickerts, Frauenpornographie. Im Gegensatz dazu unterzichen die Ausarbeitungen von
MacKinnon, Dworkin und Cornell die Pornographie einer moralisch-subjektiven Bewertung.

6  Angz, Literatur und Lust, S. 227.



Grundziige der Pornographiedebatte

2 Grundziige der Pornographiedebatte

2.1 Begriffsdiskussion und Definitionsansitze

In der aktuellen Diskussion um Pornographie besteht keine Einigkeit hinsichtlich einer
umfassenden, allgemein giiltigen Definition des Begriffs Pornographie und deren
Abgrenzung von der verwandten Erotik und der Obszonitéit.” Die Debatte gestaltet sich
auch deshalb kontrovers, da das Thema stark im personlich subjektiven Bereich des
Menschen verankert ist und Diskursbeitrdge hdufig auf der Grundlage dieses Bereiches
formuliert werden. Die Arbeitsdefinitionen der jeweiligen Diskursteilnehmer orientieren
sich daher an deren personlicher Auffassung von Pornographie und intendieren oft
Werturteile und moralische Setzungen, die keine objektive Begriffskldrung zulassen.
Zudem sind die innerhalb des Pornographiediskurses zirkulierenden Begriffs-
bestimmungen durch die Fachdiskurse determiniert, in deren Fokus unterschiedliche
Aspekte des Themas stehen. Daraus resultiert in der Fachliteratur eine gewisse
Zuriickhaltung in Definitionsfragen, die durch Anndherungen oder Verweigerungen
anzeigt wird.® Die fiir diese Arbeit bestehende Notwendigkeit einer definitorischen
Anndherung liegt in der Absicht eines moglichst wertungsfreien und fiir
literaturwissenschaftliche Untersuchungen anwendbaren Zugriffs auf Pornographie
begriindet, der zugleich Kriterien fiir die Auswahl der zu analysierenden Romane nennt.
Das Wort Pornographie kann in seiner Bedeutung auf das griechische porné (Hure) oder
pornos (Hurer) und graphein (schreiben, zeichnen) zuriickgefiihrt werden. Urspriinglich
beschrieb Pornographie das Leben und die Sitten der Prostituierten und ihrer Kunden, im
Laufe der Jahrhunderte erweiterte sich jedoch die Bedeutung und bezieht sich heute auf

die Darstellung sexueller Akte im Allgemeinen.’

7  Gorsen subsumiert die Erotik unter die Pornographie, sie wiirde als deren positiv beurteilte Seite der
Sinnlichkeit begriffen werden (vgl. Gorsen, »Die Eingrenzung der Kunstfreiheit«, S. 61). Zur
Gegeniiberstellung von positiv bewerteter Erotik und negativ konnotierter Pornographie siche Neuhaus,
Sexualitit im Diskurs der Literatur, S. 55ff., und Riickert, »Grundsétzliche Betrachtungen«, S. 190f.

8  Siehe dazu Bannasch/Waldow, Lust?, S. 7, Joost, »Die Angst des Literaturwissenschaftlers bei der
Sexualitét«, S. 315ff., und SeeBlen, Der pornographische Film, S. 13. Auch der Gesetzgeber hilt sich
mit einer verbindlichen Definition von Pornographie zuriick (siehe §184 StGB). Im Gegensatz zu den
zuriickhaltenden Definitionsansitzen steht die unsachliche Herangehensweise des Richters Potter
Stewart in den 1950er Jahren, der Pornographie mit dem Satz abtat: »Ich weil3 nicht, was es ist, aber ich
erkenne es, wenn ich es sehe.« Er stellt die durch Pornographie hervorgerufene Gefiihlsregung in den
Mittelpunkt der Bewertung und vertritt damit eine einseitige Sicht hinsichtlich dieses Bereiches (vgl.
Williams, Hard Core, S. 28).

9  Vgl. Brockhaus. Enzyklopadie, Bd. 21, S. 757. — Barbara Vinken als Vertreterin der feministischen



Begriffsdiskussion und Definitionsansétze

In der gegenwirtigen Debatte dominiert die Charakterisierung von Pornographie als
Inszenierung. Vor allem die medien- und kulturwissenschaftlichen Untersuchungen von
Corinna Riickert und Linda Williams heben den Aspekt der Pornographie als

Phantasieprodukt und imaginierte Handlung hervor."

Pornographie bezeichnet diejenigen medialen Inszenierungen sexueller Phantasien in Wort, Bild oder
Ton, die 1. explizit detailliert sind, 2. in einen szenisch narrativen Rahmen eingebunden sind und 3. einen

fiktionalen Wirklichkeitsbezug herstellen."

Riickert sieht in den bisherigen Definitionen die Implikation eines Zusammenhangs
zwischen der Abbildung sexueller Handlungen und real erlebter Sexualitit. Sie erweitert
die verschiedenen Begriffserlduterungen um den Aspekt der Phantasie und hebt hervor,
dass »darin [...] der Reiz fiir den Rezipienten [liegt], der dies ldngst als notwendiges
Kriterium der Pornographie erkannt hat: der fehlende Realitditsgehalt von
Pornographie.«'* Diese inszeniert die sexuellen Phantasien eines intendierten Publikums
und der Produzenten. Sowohl die »imaginierte[n] Skripte« der sexuellen Phantasien als
auch die Pornographie haben die Aufgabe, eine Gegenrealitit zu erschaffen. Im
Unterschied zu den Phantasien erfihrt diese Gegenrealitit in der Pornographie eine
mediale Umsetzung und authentifiziert dadurch den scheinbaren Realitdtsbezug. Die
Integration des Phantasiebegriffs in die Definition erreicht eine deutliche Trennung von

Dargestelltem und gelebter Sexualitét."

Riickerts Definition basiert auf Werner Faulstichs Auslegung, der vor dem Hintergrund der
Kulturwissenschaften den Versuch unternommen hat, Pornographie als medien-
iibergreifendes Genre mit klar feststellbaren dsthetischen Merkmalen zu definieren.
Pornographie ist demnach »die Darstellung sexueller Handlungen in Wort, Bild oder Ton

in allen Medien gemdf} den drei Kategorien >explizit detailliert, >fiktional wirklich« und

Sicht fiihrt hingegen den Begriff Pornographie auf einen anderen griechischen Ursprung zuriick,
interpretiert ihn aber dhnlich: »Dem antiken Vorbild, der Hetdrenbiographie, verdankt die Pornographie
ihren Namen (vom griechischen porneuein — sich preisgeben, huren, Gotzendienst treiben) wie auch die
Tradition der meist weiblichen Erzdhlerin« (Vinken, »Einleitung: Cover up - Die nackte Wahrheit der
Pornographie, S. 8).

10 Den Aspekt der Fiktionalitdt pornographischer Darstellungen hat bereits Sontag angesprochen, indem
sie Pornographie mit der literarischen Gattung der Science-Fiction-Romane verglich, die dhnlich
phantasievoll funktionieren (vgl. Sontag, »Die pornographische Phantasie«, S. 59).

11 Riickert, Frauenpornographie, S. 100.

12 Ebd, S.97.

13 Vgl ebd., S. 100.



Begriffsdiskussion und Definitionsansétze

»szenisch narrativ««.'* Riickert begriindet ihre Bearbeitung seiner Definition mit der Kritik,
dass Faulstich Pornographie zwar als interdisziplinir verstehe und auch neutral urteile, da
er weder pauschal behaupte, bei allem, was erregend oder frauenverachtend sei, handele es
sich um Pornographie, aber er bleibe doch ungenau. Beiden Definitionen gemeinsam ist
die Ausklammerung der sexuellen Erregung, die vermutlich als individuell angesehen wird
und deshalb definitorisch irrelevant ist. Auch Linda Williams hebt den Aspekt der
Phantasie in ihrer medientheoretische Untersuchung iiber den pornographischen Film
hervor, indem sie Pornographie als »ein Zusammentreffen von sexueller Phantasie, Genre
und Kultur in einer erotischen Organisation des Visuellen«' definiert. Die sexuelle
Stimulation des Rezipienten als Kriterium bleibt in dieser Begriffsbestimmung von

Pornographie ebenfalls unbenannt.

In der Auseinandersetzung mit den Begriffen Pornographie und Sexualitit haben
Bannasch/Waldow auf eine klare Differenzierung verzichtet und nutzen fiir ihre
medieniibergreifenden Untersuchungen von Pornographie die wertfreie Formulierung
»Darstellungsweisen von Sexualitit«.'® Thren Ansatz rechtfertigen sie mit der
Beobachtung, dass sich die zeitgendssischen Darstellungsweisen von Sexualitdt dadurch
auszeichnen, »dass sie offen mit erotischen und erregenden Bildern und Sprachgesten
spielen, um den herrschenden Sexualititsdiskurs gleichermaBen zu durchbrechen«'’. In
diesem Verstidndnis von Pornographie verbindet sich der Phantasiebegriff durch die
spielerische Verwendung von erregenden Bildern mit der Funktion von sexuellen
Darstellungen in der Literatur bzw. der Kunst. Die durch das erotische Spiel
hervorgerufene sekunddre sexuelle Erregung des Rezipienten ist nicht grundsitzlich
intendiert und kann dadurch der Rezeptionsisthetik zugeordnet werden. Die primiren
Intentionen beziehen sich dagegen auf die diskursive Auseinandersetzung mit der
Sexualitdt. Der Phantasiecharakter der sexuellen Darstellungen, die Beteiligung an
Sexualitdtsdiskursen und der als sekundér begriffene Aspekt der sexuellen Stimulation
unterstiitzen eine wertungsfreie und literaturwissenschaftlich sinnvolle Anndherung an

pornographische Literatur.

14  Faulstich, Die Kultur der Pornografie, S. 33.

15 Beverly Brown, »A Feminist Interest in Pornography — Some Modest Proposals«, in: m/f'5/6 (1981), S.
5-18, hier S. 10; zitiert nach Williams, Hard Core, S. 59.

16 Bannasch/Waldow, Lust?, S. 7.

17 Ebd., S.7.



Begriffsdiskussion und Definitionsansétze

Durch die umfassende Studie von Henner Ertel zu Konsum und Wirkung von
Pornographie gewinnt der Aspekt der pornographischen Phantasie eine wissenschaftlich
fundierte Grundlage. Gerade in der Korrespondenz der sexuellen Darstellungen der
Massenpornographie mit den sexuellen Phantasien der Konsumenten liegt die Attraktivitat
der Pornographie, wobei sich die Konsumenten im Klaren sind, dass es sich hier um
Gegenwelten zur eigenen Realitdt handelt. Ertel konnte dariiber hinaus einige Vorbehalte

gegentiiber der Pornographie berichtigen:

Es gab keine Hinweise fiir die Stichhaltigkeit der wichtigsten Argumente gegen die Pornographie, daf sie
bei zahlreichen (ménnlichen) Konsumenten unweigerlich zu manifester Gewalt und zur Brutalisierung
ihres Sexualverhaltens gegeniiber Frauen fiihrt und damit unter anderem die Wahrscheinlichkeit von
Vergewaltigungen oder sadistischen Praktiken erheblich erhoht. [...] Explizit aggressive Inhalte werden
abgelehnt; es gibt keine Versuche, die pornographischen Inhalte in konkrete sexuelle Handlungen

umzusetzen.'®

Er eruierte des Weiteren einen Aspekt, der sich auf die Problematik von Frauenerotik und
Mainnerpornographie bezieht. Seine Untersuchungen ergaben, dass Frauen keine »weiche«
Pornographie bevorzugen, die Unterschiede hinsichtlich der Priferenz sind eher
individueller Natur als geschlechtsspezifisch kategorisierbar. Ertel bezieht sich auf den
feministisch determinierten Diskurs iiber Pornographie, der wesentlich von den Ansichten
der Juristin Catharine MacKinnon und der Schriftstellerin Andrea Dworkin geprégt ist. Sie
betrachten Pornographie als verleumdende Rede, die die Menschenwiirde der Frauen
angreife und in ihrer aggressiven Haltung auf die Wirklichkeit der Frauen zuriickwirke."
Aus dieser Auffassung heraus formulierten sie ihre Definition, die sie im Rahmen eines
Gesetzesentwurfs zur rechtlichen Behandlung von Pornographie gemeinsam erarbeitet

hatten.

Der Modell-Gesetzentwurf, der Pornographie als Verletzung von Biirgerrechten einklagbar macht,
definiert Pornographie als »die graphische sexuell explizite Unterordnung von Frauen durch Bilder
und/oder Worte, die auch eines oder mehrere der folgenden Elemente enthilt: (a) Frauen werden
entmenschlicht als Sexualobjekte, sexuelle Dinge oder werden als Gebrauchsgegenstinde prisentiert;
oder (b) Frauen werden als Sexualobjekte présentiert, die Erniedrigung und Schmerz genieen; oder (c)
Frauen werden als Sexualobjekte préasentiert, die sexuelle Lust bei Vergewaltigung, Inzest oder anderen

sexuellen Angriffen erleben; oder (d) Frauen werden als Sexualobjekte prisentiert, die aufgehéngt oder

18 Ertel, Erotika und Pornographie, S. 475.
19 Vgl Ingelfinger/Penkwitt, »Einleitunge, S. 15.
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aufgeschnitten oder verstiimmelt oder verwundet oder physisch verletzt werden; oder (¢) Frauen werden
als Sexualobjekte in Stellungen oder Positionen sexueller Unterwiirfigkeit, Dienerschaft oder
Schaustellung prasentiert; oder (f) die Korperteile von Frauen — einschlieBlich, aber nicht beschrankt auf
Vaginas, Briiste oder Hintern — werden so ausgestellt, dal Frauen auf diese Teile reduziert werden; oder
(g) Frauen werden prisentiert, wie sic von Objekten oder Tieren penetriert werden; oder (h) Frauen
werden in Szenarios der Herabwertung, Erniedrigung, Verletzung, Folter, als schmutzig oder
minderwertig préisentiert.« Im Rahmen dieser Definition ist der Gebrauch von »Ménnern, Kindern oder

Transsexuellen anstelle von Frauen« auch als Pornographie anzusehen.”

Auch Drucilla Cornell erwégt juristische Mittel, um Frauen vor Pornographie zu
schiitzen.”! lhre Definition hebt vor allem das Bild der Frau hervor, das durch
pornographische Darstellungen geschaffen wird und nicht als verbindlich und einzig

geltend angesehen werden darf:

Ich definiere Pornographie als die »deutliche Prasentation und Darstellung von Geschlechtsorganen und
Geschlechtsakten mit dem Ziel, sexuelle Reaktionen hervorzurufen. Entweder geschieht dies mittels
Darstellung von Gewalt gegen und Notigung von Frauen, die die Basis heterosexueller Lust ausmachen,
oder mittels der bildlichen Zerstiickelung des weiblichen Korpers. Dabei wird die Frau wéhrend des
Geschlechtsaktes ausschlieflich auf ihre Geschlechtsorgane reduziert und somit ihrer Subjektivitét
beraubt.« Ich bin mir durchaus dariiber im klaren, daf} diese Definition — wie iiberhaupt jede Definition

von Pornographie — nicht neutral ist. >

Pornographie kann nicht, so Cornell, als Wahrheit des Sex und Darstellung der Realitét
angesehen werden, sondern als effer de réel, als Inszenierung, und dadurch als
yphantasmatisches Szenario, das als Symptom der minnlichen Abwehr der

Kastrationsangst interpretiert werden muss«.”

Die Definitionsansidtze der Feministinnen haben einen sie wesentlich beeinflussenden
politischen Hintergrund, der die Pornographie als Austragungsort der Gleichberech-
tigungsdebatte nutzt. Aus diesem Grunde sehen sie die Frau in der Pornographie als
Sexualobjekt dargestellt. Dieser patriarchalisch liberformte Begriff muss angesichts der
Wende zum modernen Rollenbild und des gegenwértigen Verlustes der Negativ-

konnotation von Pornographie durch das Sublimieren der pornographischen Intentionen

20 MacKinnon, Nur Worte, S. 46.

21 Cornell pladiert fiir die Einrichtung von pornographiefreien Zonen (vgl. Cornell, Die Versuchung der
Pornographie, S. 1051f.).

22 Ebd., S. 42.

23 Vinken, »Das Gesetz des Begehrens — Ménner, Frauen, Pornographie«, S. 12.
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hinterfragt werden. Die Asthetik der zeitgendssischen Pornographie zeichnet sich durch
Ambivalenz und Mehrdeutigkeit aus und ldsst sich nicht mit dem einseitigen Begriff des
Sexualobjektes fassen. Gegen die Instrumentalisierung der Pornographie im Machtdiskurs
stellt sich der Filmwissenschaftler Georg SeeBlen, er pladiert fiir den Verzicht auf eine
Pornographiedefinition, denn diese »kann und darf es, wenn es nicht um Macht, sondern
um Verstehen geht, nicht geben, schon weil der Vorwurf der Pornographie noch immer
gerade gegen die benutzt worden ist, die Korper und Liebe gegen die Macht zu

mobilisieren versucht haben.«**

Eine Spielart des Beitrags zum Sexualititsdiskurs, die besonders fiir literarische
Pornographie beriicksichtigt werden sollte und oben bereits kurz erwidhnt wurde, ist die
Obszonitdt. Eine in diesem Zusammenhang wertneutrale Differenzierung von Porno-
graphie und Obszonitdt hat Gorsen eruiert, deren Eckpfeiler die Stimulation und das
Sittlichkeitsempfinden bilden. Der Pornographiebegriff bezeichnet einen anthropo-
logischen Bezug auf die stimulierte bzw. stimulierbare Sexualitidt des Menschen, sie hat
ein anthropologisches Substrat. Der Obszonitidtsbegriff hingegen bezeichnet einen
ethischen Bezug auf das verletzte bzw. verletzbare Scham- und Sittlichkeitsempfinden des
Menschen und hat ein ethisches Substrat. Ein weiter gefasster Begriff von Obszonitit
schlieBt die obszone Pornographie ein. Er enthidlt auf diese Weise ein ethisches und
anthropologisches Substrat, d.h. er bezieht sich auf die stimulierbare Sexualitit und das
verletzbare Sittlichkeitsempfinden des Menschen. Die Auffassung von Obszonitdt hiangt
vom ethischen und &dsthetischen Niveau des Beurteilenden ab, welches wiederum von
soziokulturellen Komponenten bestimmt ist.> Bei der Rezeption von pornographischer
Literatur diirfen obszone Darstellungen nicht unberiicksichtigt bleiben, da sie zur
»Lebenskritik« auffordern, wihrend reine Pornographie die Lustrezeption durch nichts

storen will.?

Obszone, pornographische Literatur sollte deshalb beim Rezipienten erhohte
Aufmerksamkeit genieen und nicht mit den einseitigen Kriterien der ethischen

Pornographiedefinition bewertet werden.

24 SeeBlen, Der pornographische Film, S. 13. — SeeBlen spricht bereits den Machtaspekt an, auf den in
dieser Arbeit ab S. 34ff. bei der Darstellung von Foucaults Konzept des Wissens iiber Sexualitét
ausfiihrlich eingegangen wird.

25 Vgl. Gorsen, Sexualdsthetik, S. 371.

26 Vgl. Mertner/Mainusch, Pornotopia, S. 88.



Begriffsdiskussion und Definitionsansétze

Fiir die vorliegende Untersuchung bietet sich eine Art Arbeitsdefinition an, die sich den
sexuellen Darstellungsweisen iiber den Phantasiecharakter, die Kritik an Sexualitits-
diskursen und die Funktion der Obszonititen nédhert. Diese Kriterien verdeutlichen die
Notwendigkeit einer differenzierten Sicht auf kiinstlerische, hier literarische,
Pornographie, die nicht mit der auf den unreflektierten Konsum ausgerichteten

Massenpornographie gleichgesetzt werden kann.

2.2 Forschungsstand

Das feministische Erkenntnisinteresse an Pornographie hat sich seit den 1970er und
1980er Jahren stark gewandelt. Den Pornographiegegnerinnen wie Catharine MacKinnon,
Andrea Dworkin und Alice Schwarzer stehen heute zahlreiche Wissenschaftlerinnen
gegeniiber, die die Gewalt- und Unterdriickungsvorwiirfe der Anti-Pornographie-
Bewegung mit wissenschaftlichen Untersuchungen und Statistiken zuriickweisen kdnnen.
Sie befiirchten, dass von einer gesetzlichen Einschriankung der Pornographie, wie es die
Gegnerinnen fordern, ebenfalls aufkldrerisches und subversives Material betroffen sei. Zu
den Pornographiebefiirworterinnen zihlt Linda Williams, die in ihrer Untersuchung iiber
pornographische Filme zu dem Ergebnis kommt, dass nicht die Geschlechterbeziehungen
das eigentliche Thema der feministischen Kritik sind, sondern die aus phallischer Sicht
dargestellte Sexualitit der Frau, die die Neugier des Mannes hinsichtlich dieses Aspekts zu
befriedigen beabsichtigt. Williams bestreitet nicht die ménnliche Dominanz im
Pornographiediskurs, aber sie kann eine Entwicklung und Offnung des filmischen
Pornographiemarktes hin zur Konsumentin aufzeigen, da sich das Genre aus
marktstrategischen Griinden frauen- und paarfreundlicher entwickeln muss. Die unter
diesen Primissen entstandenen pornographischen Filme koénnen eine Atmosphére
schaffen, die Frauen schitzen, indem ihnen ein Raum geboten wird, in dem sie Sex ohne
Schuld und Angst erfahren kdnnen. Den Pornographiegegnerinnen wirft Williams vor,
den Penis anstatt des Phallus anzugreifen und dadurch entgeht ihnen der wahre Ursprung
ménnlicher Macht. Beide Begriffe erfordern ihrer Meinung nach eine getrennte
Betrachtung und konnen nicht als Synonyme verstanden werden. Die Darstellung eines

Penis ist noch kein Beispiel ménnlicher Vorherrschaft.”’” In der feministisch geprigten

27 Vgl. Williams, Hard Core, S. 334f. — In der Diskussion iiber das Verhéltnis von Phallus und Penis
vertritt beispielsweise Beatriz Preciado die Meinung, dass der Phallus den »unhinterfragten Status eines
Penis« darstellt und beide somit nicht getrennt voneinander betrachtet werden konnen (vgl. Stiittgen,
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Forschungsstand

Diskussion besteht kein Konsens dariiber, ab welchem Punkt pornographische
Darstellungen als sexistisch bewertet werden miissen, und die Reduzierung der
ménnlichen Darsteller in pornographischen Filmen auf ihre Genitalien wirft andererseits
die Frage nach deren Objektcharakter auf. Williams sieht eine Ldsung im porno-
graphischen Geschlechterkonflikt im Zusammenwirken von Erotik und Pornographie,
denn erstere betont das Begehren und letztere die Befriedigung, sodass die kritischen

Punkte neutralisiert werden.

Wesentliche Erkenntnisse iiber die Genrekonstruktion von Pornographie haben Lynn Hunt
und Walter Kendrick gewonnen. Beide betrachten Pornographie als Folge der kulturellen
Entwicklung der christlich und marktwirtschaftlich orientierten Gesellschaften, die von
Zensurbestrebungen geformt wurde. Hunt hat fiir ihre Untersuchung {iber die Entstehung
der modernen Pornographie zunichst herausgearbeitet, dass deren Wurzeln in Italien,
Frankreich und England liegen. Der Begriff Pornographie entstand relativ spit. Er wurde
1769 zum ersten Mal in einer franz6sischen Publikation verwendet, erst ab den 1830er und
1840er Jahren galten obszonen Schriften im Allgemeinen als Pornographie. Bis zur Mitte
des 18. Jahrhunderts, in England bis ins 19. Jahrhundert, war die Intention von
Pornographie nicht ausschlieBlich sexuell geprdgt. Dariiber hinaus beabsichtigte man
durch ihre Verwendung religiose und politische Autorititen in provokativer Weise zu

kritisieren:

In Frankreich erreichte die politische Pornographie in den [17]90ern ihren Hohepunkt [...], danach
verschwand sie praktisch vollstindig und wurde durch eine Pornographie ersetzt, die soziale und

moralische Tabus in Frage stellt, ohne auf politische Gestalten abzuzielen.*®

Pornographie entwickelte sich stattdessen zu einem kommerziellen Geschift.” Parallel
dazu entstand in der Zeit vor der Franzdsischen Revolution eine Zensur zur Bekdmpfung
der Pornographie aus moralischen Griinden.” Die Bestimmung der Moralcodes beruhte

auf den Regeln und Werten der herrschenden Macht.”’ Auch Kendrick fiihrt die

»Proletarier des Anus, 0.S.).

28 Hunt, »Pornographie und die Franzdsische Revolution«, S. 244. Die Verbindung von Pornographie mit
subversiver Philosophie und Politik ist spétestens ab den 1830er Jahren in Westeuropa obsolet. Die
Pornographie beginnt sich dadurch zu einem eigenstindigen Genre zu entwickeln.

29 Vgl. Hunt, »Obszdnitét und die Urspriinge der Moderne«, S. 37.

30 Vgl. Hunt, »Pornographie und die Franzosische Revolutiong, S. 245.

31 Hunt stimmt in der Frage der Dikursmacht mit Foucault {iberein, der den Umgang mit Sexualitét fiir
den gleichen Zeitraum in Der Wille zum Wissen untersuchte.
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Entstehung der Zensur weniger auf moralische als auf herrschaftliche Interessen zuriick,
sodass Pornographie die Darstellungen bezeichnet, »die eine bestimmte herrschende
Klasse nicht in den Hénden einer anderen, weniger vorherrschenden Klasse oder Gruppe
belassen will«.*? Die Moral orientiert sich an den Zwecken der Zensur, sodass sich
Pornographie durch die Bemiihungen definiert, die fiir ihre Uberwachung aufgebracht
werden.” Hunts und Kendricks Untersuchungen lassen den Schluss zu, dass erst
spezifische Regulierungsmechanismen das Genre der Pornographie am Beginn der
Moderne ins Leben gerufen haben. Die Erfindung der modernen Pornographie begriindet
sich in der Abkehr von der politischen Kritik, in der daraus erwachsenden Uberwachung
des Obszonen, indem pornographische Gegenstinde und Schriften unter Verschluss
gehalten werden, und in der Zunahme der Lesefdhigkeit, die Pornographiekonsumenten in

allen gesellschaftlichen Schichten ermdglicht.

Mit Beginn der 1990er Jahre findet unter dem Einfluss von Textualititsmodellen ein
Paradigmenwechsel hin zu Fragen nach den historisch variablen Konventionen, Medien
und Asthetiken der Pornographie als Genre statt.’ Sie verliert ihren Status einer
vermeintlichen Uberschreitung gesellschaftlicher Normen und avanciert zum Gegenstand
akademischer Forschung. Der Bewertungsumbruch ermdéglicht die post-pornographische
Diskussion, die von der amerikanischen Kiinstlerin und ehemaligen Pornodarstellerin
Annie Sprinkle sowie der franzosischen Theoretikerin Marie-Héléne Bourcier angestof3en
wurde. Im Gegensatz zu den feministisch gepragten Debatten der 1970er und 1980er Jahre
beschreibt Post-Pornographie mittels pornographischer Inszenierungen den Entwurf
alternativer sexueller Okonomien jenseits der normativen Identititszuschreibungen.®
Pornographie wird dabei nicht als spezifisches Genre verstanden, in dem der Korper
verfligbar gemacht und einem objektivierenden Blick unterworfen wird, sondern stellt die
Prasenz lebendiger Korper gegen die pornographische Logik der visuellen Lust und des
Konsums. Auf den Vollzug des post-pornographischen Paradigmenwechsels im Bereich
des pornographischen Films hat Georg Seelllen hingewiesen. Seit der Jahrtausendwende
entwickelte sich aus dem pornographischen Blick auf die Sexualitit der post-

pornographische Blick, der Erniichterung und Enttduschung beinhaltet. Die dargestellte

32 Walter Kendrick, The Secret Museum: Pornography in Modern Culture, New York NY 1987, S. 92ff,;
zitiert nach Williams, Hard Core, S. 36.

33 Vgl. Hunt, »Obszonitét und die Urspriinge der Moderne, S. 9.

34 Vgl. Diederichsen/Rottmann/Thomann, » Vorwort«, S. 4.

35 Vgl.ebd, S. 5.
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Sexualitdt muss nicht mehr dramatisch, schon oder grotesk sein. Der post-pornographische
Blick kann auf die narrative Ausrede zur Rechtfertigung der dargestellten Pornographie
verzichten und die Kamera ist mehr Zeuge als Teil der Inszenierung. Dem gewandelten
Blick ist eine Verzweiflung inhérent, die thn nicht mehr an das Gliick als Ergebnis der
Sexualitit glauben ldsst, sodass er »seine eigene Ausgeschlossenheit [zelebriert]«.*® Die
Pflicht der Erfiillung des Begehrens in der Sexualitit wird offengelegt, indem
pornographische Muster imitiert werden. »Im post-pornografischen Blick ist die Sexualitdt
zerfallen. Die Naheinstellung fetischisiert nicht mehr, sondern dokumentiert die
Fremdheit.«’” Das Objekt der Begierde entzieht sich umso mehr, je genauer man es

t.*® Die detaillierte Darstellung von Kérpern und sexuellen Handlungen haben nicht

ansieh
die Absicht der libidindsen Erregung des Rezipienten. Der post-pornographische Blick
verspricht keine Utopie mehr, er widersetzt sich den erotischen Mythen und bevorzugt die
Darstellung der alltdglichen Sexualitdt. In diesem Sinne kann der post-pornographische
Blick als moralischer Blick bezeichnet werden.”” Selbst der Penis, Subjekt der
straditionellen< Pornographie, verliert seine phallische Funktion, sodass die Unter-
scheidung von Subjekt und Objekt hinfillig wird. Die post-pornographische Sichtweise
setzt dem erotischen Befriedigungsversprechen der pornographischen Filmindustrie eine
Melancholie entgegen, die sich dem Verlust der libidindsen Lust scheinbar phlegmatisch
ergibt. Die affirmative Utopie pornographischer Filme und die destruierende Melancholie
der Post-Pornographie bilden die gegensitzlichen, dufleren Punkte des herrschenden
Pornographiediskurses. Aus diesem Gegensatz erwéchst die problematische Position der

Post-Pornographie, die alltdgliche Sexualitit darstellt und damit verbunden eine negative

Bewertung suggeriert.

36 SeeBlen, »Neue Paradigmen der Pornografie«, S. 13.

37 Ebd., S.13.

38 SeeBlen spricht in diesem Fall von der analytischen Strafe des Blickes (vgl. ebd., S. 13).
39 Vgl.ebd, S. 13.
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Ausgewihlte Konzepte der Sinnlichkeit und der Pornographie

3 Ausgewaihlte Konzepte der Sinnlichkeit und der Pornographie

Im Rahmen des Asthetikdiskurses ist Pornographie eine »Modalitit oder Konvention
innerhalb der Kunst«,* die sinnlich erfasst werden kann. Bisher erfuhr die sinnlich-
dsthetische Wahrnehmung von kiinstlerisch umgesetzter Pornographie eine sekundére
Behandlung in den wissenschaftlichen Untersuchungen, die auf die Diskreditierung des
zweckfreien Vergniigens bei der Rezeption von Pornographie und auf die Unsicherheit in
der Bewertung der individuell-sinnlichen Erfahrungen zuriickgefiihrt werden kann. Die
sinnliche Anndherung an pornographische Literatur soll in der vorliegenden Untersuchung
iiber die Sinnlichkeits- und Pornographieckonzepte von Roland Barthes, Georges Bataille
und Michel Foucault eine theoretische Grundlage erhalten. IThre Aufgabe ist das Aufzeigen
von Ansitzen, die der individuell erfahrbaren Sinnlichkeit nachvollziehbare Kriterien
gegeniiberstellen, sowie die Erorterung der Anwendung und Funktion von Pornographie
und Sinnlichkeit in pornographischer Literatur. Bevor detaillierter auf die drei
Sinnlichkeitskonzepte eingegangen wird, klirt ein Exkurs zur friihen Asthetikdebatte die

moglichen Herangehensweisen an kiinstlerische Darstellungen.

3.1 Exkurs: Die Anfinge der Asthetik in Deutschland

Bereits in der Antike stellte sich die Frage nach der Lust- und Unlusterzeugung durch
Literaturgenuss, die seit dem aufkldrerischen 18. Jahrhundert verstirkt wieder in der
philosophischen und psychologischen Asthetik aufgegriffen wurde.*' Den Begriff Asthetik
pragte der aufkldrerische Philosoph Alexander Gottlieb Baumgarten. Im Jahr 1750
erschien der erste Band seiner Aesthetica, deren Titel der »Wissenschaft des sinnlichen
Erkennens<** ihren Namen gab. Baumgarten hatte sein Werk mit der Intention verfasst, das
sinnliche Erkennen, das dem unteren Erkenntnisvermdgen wie Sinn, Phantasie, Geist und
Geschmack entspringe, durch Ubung zu vervollkommnen. Seine Aesthetica erfiillt die
Aufgabe des Aufzeigens von Moglichkeiten und Wegen, um die Kultivierung des

sinnlichen Vermdgens zu erreichen.” »Der Zweck der Asthetik ist die Vollkommenheit der

40 Sontag, »Die pornographische Phantasie«, S. 48.

41 Vgl. Anz, Literatur und Lust, S. 9.

42  Zima, Literarische Asthetik, S. 18. — Majetschak iibersetzt Baumgartens auf Latein verfasste Definition
der Asthetik als »Wissenschaft der sinnlichen Erkenntnis«, die »als Theorie der freien Kiinste, als
untere Erkenntnislehre, als Kunst des schonen Denkens und als Kunst des der Vernunft analogen
Denkens zu betreiben sei« (Majetschak, Asthetik zur Einfiihrung, S. 19).

43 Vgl. Majetschak, Asthetik zur Einfiihrung, S. 28.
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Exkurs: Die Anfinge der Asthetik in Deutschland

sinnlichen Erkenntnis als solcher. Dies aber ist die Schonheit. Und zu meiden ist die
Unvollkommenheit derselben als solcher. Dies aber ist die HaBlichkeit.«* Des Weiteren
verfolgte Baumgarten die Absicht, »die als niedere Erkenntnisvermdgen diskriminierten
Sinne philosophisch zu legitimieren«®. Die Konzentration auf die dem niederen
Erkenntnisvermdgen zugeordneten Sinne leitet sich aus der Herkunft des Begriffs Asthetik
vom griechischen Wort aisthesis, welches sich mit »Sinneswahrnehmung« iibersetzen lisst,
ab. Durch die Begriindung der Asthetik als einer Wissenschaft innerhalb der Philosophie
wurde die wurspriinglich als allgemein verstandene Sinneswahrnehmung auf die

Wahrnehmung des Schonen und der Kunst im Besonderen gelenkt.*

Neben der Position Baumgartens, fiir die die Schonheit eines Kunstwerks darin liegt, wie
die Darstellung einer Sache vom Rezipienten »mittels kultivierter Sinneskréfte«*” sinnlich
vergegenwartigt wird und zu deren Erfassung schones, der Vernunft analoges Denken

t4 8

erforderlich ist*, bilden die kunstphilosophischen Gedanken von Kant und Hegel die

Grundlage fiir spétere Theorieansitze.

Kant wandte sich gegen Baumgarten. Er vertrat die Ansicht, dass die Schonheit weder
durch Ubereinstimmung mit beliebigen Kunstregeln noch mit objektiven Eigenschaften
der Gegenstinde erklart werden konne, sondern der Beurteilende empfinde ein Kunstwerk
dann als schon, wenn es von FEinbildungskraft und Verstand iibereinstimmend als
zweckmiBig angesehen wiirde und dadurch Lust im Betrachter erzeuge.” Schonheit ist
demnach fiir Kant die Form der ZweckmaBigkeit eines Gegenstandes und die
Enttauschung der ZweckmaBigkeitserwartung ruft Unlust hervor. Zur Beurteilung der
ZweckmaiBigkeit dient die Natur als Vorbild, d.h. die von der Natur vorgegebenen Regeln
tragen zur Beurteilung bei, und daran lisst sich die Vorrangstellung der Naturschonheit vor
der Kunstschonheit ersehen. Die ZweckméiBigkeit ist die einzige Art, die zur »Reflexion
iber die Gegenstinde der Natur in Absicht auf eine durchgingig zusammenhédngende

Erfahrung«*® herangezogen werden darf.

44 Baumgarten, Asthetik, § 14, S. 21.

45 Barck, »Einleitung: Zur Aktualitit des Asthetischen, S. 308.
46 Vgl. Majetschak, Asthetik zur Einfiihrung, S. 10.

47 Ebd., S. 29.

48 Vgl. Baumgarten, Asthetik, § 242, S. 403ff.

49 Vgl Majetschak, Asthetik zur Einfiihrung, S. 39, 45.

50 Kant, Kritik der Urteilskraft, S. 25.
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Die Bildung eines jeden &sthetischen Urteils basiert auf dem Gefiihl der Lust oder der
Unlust im Subjekt.”" Als Lust bezeichnet Kant das interesselose Wohlgefallen, das frei von
allem sinnlichen Interesse am Objekt ist.”> Dieses Wohlgefallen 16st die Kunst von allen
aullerdsthetischen, d.h. didaktischen, erbaulichen oder aufreizenden Zwecken und
verbannt Reiz und Riihrung als Wirkung aus dem kiinstlerischen Bereich.” Das Urteil {iber
die Schonheit ist kein Erkenntnisurteil, weil »nicht iiber eine Eigenschaft des
Gegenstandes, sondern blof {iber eine im Zuge der Reflexion iiber dessen Wahrnehmung
sich einstellende Befindlichkeit des urteilenden Subjekts«** verhandelt wird. Die
Beurteilung des Schonen kann daher nicht objektiv erfolgen. Anders gesagt, um zu
beurteilen, ob etwas schon ist, wird nicht das Erkenntnisurteil, das den begrifflichen
Verstand auf das zu bewertende Objekt richtet, herangezogen, sondern das &dsthetische
Urteil, bei dem sich das Subjekt seiner eigenen Lust- und Unlustempfindungen bewusst
wird. Entscheidend fiir die Bildung eines &sthetischen Urteils, und hierin stimmen Kant

und Baumgarten {iberein, ist der Geschmack.™

Wihrend fiir Baumgarten die Asthetik eine Theorie der sinnlichen Erkenntnis war und fiir
Kant die Theorie der dsthetischen Beurteilung, fasste Hegel die Asthetik, wie es heute
tiblich ist, als »Philosophie der schonen Kunst«* auf. Die Schonheit in der Kunst 14sst
sich als sinnlicher Aufschein von Wahrheit deuten. Hegel kniipft damit theoretisch an Kant
an, entwickelt dessen Zweckbegriff jedoch weiter, indem er in der Darstellung des
Schonen die Trennung von Mittel und Zweck und Begriff und Gegenstand aufgehoben
sieht.’” »Eine solche Einheit von Begriff und ihm entsprechender Realitit, wie sie das
Schone strukturell zeigt, heiBt in der Sprache der hegelschen Philosophie >Idee« [...].«®
Diese Idee des Kunstschonen nimmt die besondere Form des Ideals an.” Entspricht eine
als wahr bezeichnete Person oder Sache in der Realitdt ihrem Begriff, ist sie der Idee

gemél, wobei Wahrheit das Absolute ist, das im Kunstwerk erscheint. Schonheit und

51 Vgl. Anz, »Literarische Wertung«, S. 22.

52 Vgl. Anz, Literatur und Lust, S. 26.

53  Vgl. Gniig, Der erotische Roman, S. 18.

54 Majetschak, Asthetik zur Einfiihrung, S. 48.

55 Vgl. Majetschak, Asthetik zur Einfiihrung, S. 49. — Die Phrase »asthetisches Urteil< wird aus der
sinnlich-subjektiven Empfindung der reflektierenden Urteilskraft, die sich in der Lust und Unlust des
Urteilenden verdeutlicht, hergeleitet, und nicht aufgrund der Urteile iiber das Asthetische (Kunst etc.)
gebildet (vgl. Majetschak, Asthetik zur Einfiihrung, S. 46).

56 Hegel, Werke, Bd. 13, S. 13.

57 Vgl. Hegel, Werke, Bd. 13, S. 88.

58 Majetschak, Asthetik zur Einfiihrung, S. 69.

59 Vgl. Hegel, Werke, Bd. 13, S. 145.
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Wahrheit sind in diesem Verstindnis dasselbe. Andererseits unterscheiden sie sich
voneinander, denn »[...] die Wahrheit im objektiven Sinne ist die Idee bzw. der Gedanke,
dass und wie eine Sache in ihrer Realitét ihren Begriff verwirkliche, noch nicht aber ihre
anschauliche Manifestation.«® Bildet der Begriff jedoch eine Einheit mit seiner duBeren
Erscheinung, dann ist die Idee nicht nur wahr, sondern schon.®’ Schonheit ist demnach die

sinnliche Vergegenwiértigung der Wahrheit.

Anhand der drei angefiihrten Theorien zur Asthetik lisst sich bereits die Aufgabe der
philosophischen Asthetik ablesen, die darin besteht, die »Eigengesetzlichkeit der
sinnlichen Anschauung und der Kunst zu analysieren, zu beschreiben und in ihrer von
diskursiver Rationalitdt unabhingigen Relevanz fiir die menschliche Weltorientierung

herauszustellen«.®

Obschon die Bedingung der Schonheit den Asthetikdiskurs dominiert, diskutieren mit
Beginn des 19. Jahrhunderts eine Reihe von wissenschaftlichen Erorterungen den Aspekt
des Hisslichen in der Kunst. Im Jahr 1853 erscheint Karl Rosenkranz' Asthetik des
Hiilichen, in welcher er einen systematischen Uberblick iiber die #sthetischen
Erscheinungsweisen des Hésslichen gibt. Die Legitimation zur Auseinandersetzung mit
diesem Bereich innerhalb der Asthetik zieht er aus dessen gegenteiliger Position zum

t.” Die Vorrangstellung der

Schonen, mit welchem dieser untrennbar verbunden is
Schonheit ficht er nicht an. Er sieht das Héssliche als die Negation des Schonen an, das
aus diesem Grunde auch das sinnliche Element mit der Hisslichkeit teilt.** Die sinnliche
Rezeption des Hésslichen entsteht entweder durch das Erkennen dessen relativer
Notwendigkeit fiir die Gesamtheit eines Kunstwerks oder durch die Anreizung der
»abgestumpften Nerven«.®” Das Ekelhafte beispielsweise als eine Ausprigung des
Hasslichen wirkt deshalb abstoend, da es die Negation einer schonen Erscheinungsform
durch eine Unform ist und in der Auflosung der schonen Form das dsthetische Empfinden

t66

verletzt.”® Ob Hisslichkeit in positiver oder negativer Rezeption erfahren wird, ist flir die

Entstehung des Empfindens irrelevant. Rosenkranz' Asthetik des Hiflichen kann als ein

60 Majetschak, Asthetik zur Einfiihrung, S. 70.

61 Vgl. Hegel, Werke, Bd. 13, S. 151.

62 Majetschak, Asthetik zur Einfiihrung, S. 12.

63 Vgl. Rosenkranz, Asthetik des Héiplichen, S. 5.
64 Vgl ebd, S. 11.

65 Vgl. ebd., S. 52.

66 Vgl ebd, S.312f.
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Beitrag zum Legitimierungsbestreben von abweichenden Formen innerhalb der

asthetischen Rezeption angesehen werden.

3.2 Barthes' Asthetik der Textlust

Das sinnliche Erfassen eines Textes ist Barthes zufolge ein wichtiger Aspekt fiir die
Rezeption von Literatur, da der Leser nur freiwillig zu den Biichern strebt, die ihm nach
seinen Bediirfnissen Lust zu verschaffen versprechen. Lust ist kein permanenter Zustand,
sondern liegt in Alternation mit Unlust vor. Auf Literatur bezogen bedeutet dies, dass
literarische Texte Unlustgefiihle bewusst kalkulieren, um diese umso lustvoller wieder
aufzuheben.”” Unlust ihrerseits ist gekennzeichnet von Zwingen, die der Mensch, auch als

Leser, vermeiden mdochte.

Es gibt eine Vielfalt von Bediirfnissen, die sich mit Literatur lustvoll befriedigen lassen: das Begehren
nach Schonheit, nach emotionaler Erregung, nach befreiendem Lachen, nach kontemplativer Ruhe, nach
moralischer Erbauung oder auch nach dem Gliick der Erkenntnis. Etliche andere Bediirfnisse lassen sich

durch Literatur zwar intensivieren, aber nur auBerliterarisch befriedigen.®®

Unter letztere Bediirfnisse subsumiert sich die sexuelle Erregung des Lesers, die durch die
unverhiillte Darstellung von sexuellen Wiinschen in pornographischer Literatur
hervorgerufen, aber nicht vollstindig befriedigt werden kann. In nicht-pornographischer
Literatur wiirden sexuelle Phantasien bewusst verhiillt und entstellt bzw. sexuelle

t.% Damit sind zunichst zwei wesentliche Distinktions-

Handlungen génzlich ausgespar
merkmale von pornographischer gegeniiber nicht-pornographischer Literatur genannt.
Dennoch beschriankt sich die Vermittlung sexuellen Lustgewinns durch Sprache nicht nur
auf Pornographie, sondern ist auch Bestandteil hochrangiger Literatur. Leselust selbst
erschopft sich nicht in der sexuellen Lust und kann dadurch in jedem Literaturgenre

empfunden werden.”

Erste Grundziige der Lust am Text hatte Barthes bereits in Sade Fourier Loyola
entwickelt. Zwar beziehen sich seine Ausfiihrungen auf die titelgebenden Autoren, doch
erscheint es moglich, diese Analysen zu verallgemeinern, denn gerade auch beziiglich

pornographischer Texte wie der Sades hatte Barthes wertvolle Aussagen getroffen. Er

67 Vgl. Anz, Literatur und Lust, S. 232.
68 Ebd., S. 229.

69 Vgl ebd., S. 210.

70 Vgl ebd., S. 13.
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spricht bei der Analyse der Autorenwerke nicht nur von der Lust am Text, sondern auch
von der dargestellten Lust im Text. Es geht ihm bei pornographischen Texten sowohl um
die Betrachtung der Sprache als auch des Inhalts, da diese in einem anregenden Verhiltnis
zueinander stehen, welches Barthes als Gegeniiberstellung von Sprache und Ejakulation

beschreibt, wobei ihm Sades Werke wesentlich als Erlduterungshilfe dienen.

Das Prinzip der Sadeschen Erotik ist die Séttigung der ganzen Korperfldche: all seine verschiedenen Orte
versucht man zu gebrauchen (zu besetzen). Genau das ist das Problem des Satzes (weswegen man von
einer Sadeschen Erotographie sprechen muf; die Luststruktur unterscheidet sich nicht von der
Sprachstruktur): der (literarische, geschriebene) Satz ist auch ein zu katalysierender Korper, wobei alle
seine Primérstellen (Subjekt-Priadikat-Objekt) mit Erweiterungen, Einschiiben, Nebensétzen,
Determinanten ausgefiillt werden. Diese Sattigung ist freilich utopisch, da (strukturell gesehen) nichts
erlaubt, einen Satz zu beenden: man kann ihm stets noch eine Ergénzung hinzufiigen, die theoretisch

niemals die letzte sein wird [...]."*

Katalyse meint das gleichzeitige Besetzen der Hauptorte der Lust wie Mund, Geschlecht
und After, um die Lust zu sdttigen. Vergleichbares ldsst sich iiber den Satzkorper sagen
und das Bestreben, dessen Lustmdglichkeiten philologisch zu sittigen.”” Barthes stellt das
Geflecht der erotischen Figuren dem der rhetorischen Figuren gegeniiber, die @hnlich
aufgeteilt und miteinander kombiniert werden. Zur Untersuchung der >pornographischenc¢
Sprache zdhlt nach Barthes ebenfalls die Lexik, d.h. die Verwendung der sexuellen
Terminologie bzw. die generelle Uberschreitung der Begriffsbedeutungen durch neue
Inhalte. Sade verwendet eine Sprache, die in ihrer Direktheit die Erregung des Lesers
wesentlich beeinflusst. Die Wirkung solch einer Sprache thematisiert Sade in Die 120
Tage von Sodom, die sich in der lustvollen Nachahmung des Erzdhlten durch die

Protagonisten offenbart.

Die sexuelle Lexik Sades (wenn sie >roh« ist) vollbringt eine linguistische Glanzleistung: sie bleibt bei
der reinen Denotation [...]. Die (sexuellen) Worter Sades sind ebenso rein wie die Worter im Worterbuch.
[...] Durch die Rohheit der Sprache bildet sich eine Rede auferhalb des Sinns, die jede >Interpretationc
und selbst jeden Symbolismus vereitelt, [...]: es ist gewissermallen die Sprache ohne Zusatz (die grofie

Utopie der Poesie).”

71 Barthes, Sade Fourier Loyola, S. 147f.
72 Vgl. ebd., S. 147, und vgl. FlaBpohler, Der Wille zur Lust, S. 196 und 248.
73 Barthes, Sade Fourier Loyola, S. 153.
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Sade beschreibt die Sache selbst, indem er die Geschlechtsorgane und sexuellen
Handlungen mit den sie unzweideutig meinenden Begriffen benennt und dadurch auf
fakal- und umgangssprachliche Bezeichnungen wie beispielsweise »Schwanz< und >fickenc¢
zuriickgreift. Durch diese Authentifizierungsstrategie TUberschreitet er die kulturell
etablierte Bezeichnungspraxis und sorgt mit der verdorbenen Sprache fiir die sexuelle

Erregung des Lesers.”™

Bereits in Sade Fourier Loyola stellt Barthes klar heraus, dass der Text nicht als
intellektuelles Objekt der Reflexion oder des Widerspiegelns angesehen werden soll,
sondern als Lustobjekt.”” Zudem ist die Wollust am Text »oft nur stilistischer Art:
gliickliche Ausdrucksformen«.” Derart konkret hat Barthes die Wollust in Die Lust am
Text nicht mehr benannt; in seinem spédteren Werk bewertet er sie abstrakter als das
Umbruch provozierende Neue in der Sprache. Beide Aspekte sind als gleichberechtigte

Charakteristika der Wollust zu verstehen.

Barthes beschreibt einen weiteren Aspekt der Textlust in Sade Fourier Loyola, der auf ein

Verstindnis zwischen Autor und Leser zuriickzufiithren ist.

Zuweilen jedoch erfiillt sich die Lust am Text auf tiefere Weise (und erst dann kann man sagen, dal wir
es mit Text zu tun haben): wenn der »literarische« Text (das Buch) in unser Leben eingeht, wenn eine
andere Schreibweise (das Schreiben des Anderen) Fragmente unseres eigenen tdglichen Daseins zu

schreiben vermag, kurz, wenn sich ein Zusammenleben herstellt.”’

Die Herstellung des Zusammenlebens bezieht sich in diesem Fall auf die Beziehung von
Autor und Leser. Der Leser erkennt im Werk des Autors Episoden seines eigenen Lebens
wieder, die ihn dadurch an den Autor binden und seine Sprache sowie seinen Text
nachvollziehen lassen. Nicht aber notwendigerweise den Inhalt.”® Aus diesem Grund
entféllt die sittliche Verurteilung des Textes und Autors durch den Leser, d.h. der Lustleser
umgeht den moralischen Diskurs.” Dieser Aspekt klammert einseitig wertende Argumente

bei der Analyse pornographischer Literatur aus.

74 Vgl. FlaBpohler, Der Wille zur Lust, S. 194.
75 Vgl. Barthes, Sade Fourier Loyola, S. 11.
76 Ebd., S. 11.

77 Ebd., S.11.

78 Vgl ebd., S. 11, 14.

79 Vgl ebd., S. 14.
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Anhand Sades Werk hat Barthes gezeigt, wie die Lust am Text durch die strukturalistische
Analyse der Sprache und Syntax, aber auch durch deren Verbindung mit der Inhaltsebene
materialisiert werden kann. Als theoretische Untersuchung der Analysekriterien kann sein
spiter erschienenes »Kultbuch [der] postmoderne[n] Asthetik«®® Die Lust am Text
angesehen werden. Es ist dariiber hinaus eine nie systematisch ausformulierte »Asthetik
der Textlust«, da sich dieses Buch gezielt einer in sich geschlossenen, argumentativen
Ordnung verweigert.® Barthes geht darin in fragmentarischer und skizzenhafter Weise den
Arten und Griinden des Vergniigens an Literatur nach. Ausgangspunkt der Lust ist der

Text, den Barthes als »Gewebe« bestimmt:

Text heiit Gewebe; aber wihrend man dieses Gewebe bisher immer als ein Produkt, einen fertigen
Schleier aufgefalt hat, hinter dem sich, mehr oder weniger verborgen, der Sinn (die Wahrheit) aufhilt,
betonen wir jetzt bei dem Gewebe die generative Vorstellung, da3 der Text durch ein stidndiges Flechten

entsteht und sich selbst bearbeitet; [...].**

Dem Text liegt keine inhérente, von vornherein bestimmte Intention zugrunde, sodass ihm
erst liber die Bearbeitung des Textes durch den Leser eine eigene Aussage verliechen wird.
Der Text wirkt erregend auf den Leser, da er sich stets neu strukturieren ldsst, seine Worter
und Siétze allein schon Lust erzeugen konnen und reizvolle Diskontinuititen bzw.
Widerspriiche enthalten. Der Leser soll durch den Text gleichzeitig Freiraum zur eigenen
Imagination und Bearbeitung des Textkorpers erhalten, um auf diese Weise den Lustwert

des Textes fiir sich zu steigern.

Wichtige Schliisselbegriffe der sinnlichen Annéherung an den Text sind zum einen die
Metapher des Korpers, d.h. der Text wird als erotischer Korper imaginiert, und zum
anderen die Divergenz von Lust und Wollust. Das Zusammenspiel der beiden Eckpunkte
der Lusttheorie Barthes' wird dort deutlich, »wo der Leser ein libidinds besetztes
Verhiltnis zum Text aufbaut, der zu einem Text-Korper wird, zu einem >lebendigens,
einem erotischen und begehrenswerten Objekt, das ihn zu fesseln (oder auch abzustof3en)

vermag«.® Der Text als Korper® kann nicht mit dem menschlichen Korper gleichgesetzt

80 Angz, Literatur und Lust, S. 21.

81 Vgl. Brune, Roland Barthes, S. 171.

82 Barthes, Die Lust am Text, S. 94.

83 Brune, Roland Barthes, S. 171f.

84 Brune hat herausgearbeitet, dass das Wort yKorper« Barthes' »Mana-Wort« sei, d.h. eine Art
Universalwort darstellt und dadurch iiber eine essentielle Leere verfiigt, »die nach signifikanter Fiillung
drangt, zum dynamischen Element, das die Fluktuationen innerhalb des Symbolischen unabléssig
vorantreibt und die produktive wie rezeptive Lust am Text hervorbringt« (Ebd., S. 177f.). In Uber mich
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werden, der ausschlielich aus erotischen Beziehungen besteht. Der Text ist eher als ein
Anagramm unseres erotischen Korpers anzusehen und zugleich als ein Fetischobjekt fiir
den Leser, indem der Text diesen »durch eine ganze Vorrichtung von unsichtbaren Filtern,
selektiven Hindernissen: das Vokabular, die Beziige, die Lesbarkeit usw.«* erwihlt. Der
Text wird vor allem an den Stellen erotisch, an denen er unterbrochen ist, d.h. wenn ein
Sachverhalt zwar angedeutet, aber nicht ausgefiihrt wird.*® Das erzihlerische Hinaus-
zogern gleicht dann dem korperlichen Striptease. Da man den Text nicht als fertiges
Produkt mit verborgenem Sinn ansehen darf, sondern als ein stindig zu bearbeitendes
»Gewebex, erhélt die Korperlichkeit des Textes Konstruktcharakter, denn »der Korper
existiert nur in seinen sprachlich-diskursiv vermittelten Montagen, die im néchsten
Moment wieder neu zusammengesetzt oder génzlich ersetzt werden konnen.«*’ Der
metaphorische Vergleich von Korper und Text trdgt zur sinnlichen Attraktivitit von
Literatur bei. Auch wenn der Text-Korper lediglich die Phantasie eines erotischen Korpers

evoziert.®

Vom Ausgangspunkt der Textmerkmale ndhert sich Barthes der Thematik der Lust- und
Wollusterzeugung. Die Verweigerung Barthes', eine systematische Ordnung der Textlust
zu verfassen, wird in seinem Definitionsansatz des Begriffes »Lust« einmal mehr deutlich.
In ithm seien sowohl die Lust, im Sinne des Befriedigtseins, als auch die Wollust, im Sinne

des Vergehens vor Lust, zusammengefasst, aber manchmal schlieBe er Wollust auch aus:

Das Wort »Lust« wird hier also (ohne besonderen Hinweis) manchmal auf die Wollust ausgedehnt,
manchmal ihr entgegengesetzt. Aber mit dieser Zweideutigkeit muf3 ich mich abfinden; denn auf der
einen Seite brauche ich eine allgemeine »Lust«, um mich auf einen Exzel des Textes beziehen zu
konnen, auf das, was in ihm jede (soziale) Funktion und jedes (strukturale) Funktionieren sprengt; auf
der anderen Seite brauche ich eine besondere »Lust«, den bloflen Teil der allumfassenden Lust, wenn ich
die Euphorie, das Erfiilltsein, das Behagen (ein Gefiihl des Sattseins, in das die Kultur leicht eindringt)
unterscheiden mufl vom Schock, von der Erschiitterung, vom Vergehen, die der Wollust eigen sind. [...]

So muB also der Wortlaut meines Textes sich im Widerspruch bewegen.®

selbst beschreibt Barthes das Wort yKorper« als atopisch, d.h. es entziehe sich jeder Topik, ist also nicht
einzuordnen und habe demnach keinen fest zugeschriebenen Platz (vgl. ebd., S. 174, und vgl. Barthes,
Uber mich selbst, S. 141).

85 Barthes, Die Lust am Text, S. 43.

86 Vgl ebd, S. 16f.

87 Brune, Roland Barthes, S. 177.

88 Vgl. Anz, Literatur und Lust, S. 207.

89 Barthes, Die Lust am Text, S. 30.
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Aus der Alternation zwischen Lust und Wollust am Text ergibt sich die Frage nach der
Beziehung der beiden zueinander. Handelt es sich hierbei um einen Gradunterschied —
dann ist der Text der Wollust eine logische Weiterentwicklung des Textes der Lust — oder
um zwei parallele Krifte? Barthes' Begriffsbestimmung folgend, konnen Lust und Wollust
als zwei gleichwertige Kréfte angesehen werden, die sich der allgemeinen Lust
subsumieren. Doch obwohl Barthes diese differenzierenden Aussagen in seinem Buch

vermerkt, zieht er hieraus keine eindeutigen Schlussfolgerungen.

Ungeachtet der Losung dieser Frage unterscheidet Barthes zwischen einem Text der Lust
und einem Text der Wollust. Ersterer befriedigt, erfiillt und erregt Euphorie, er bricht nicht
mit der Kultur, der er entstammt und ist an eine behagliche Praxis der Lektiire gebunden.
Letzterer zeichnet sich dadurch aus, dass er den Leser in den Zustand des Sichverlierens
versetzt, Unbehagen erregt, »die historischen, kulturellen, psychologischen Grundlagen
des Lesers, die Bestdndigkeit seiner Vorlieben, seiner Werte und seiner Erinnerungen

erschiittert, sein Verhéltnis zur Sprache in eine Krise bringt«™.

Der Text der Wollust ist auBlerhalb jeder Finalitét, d.h. ohne Ziel, und definiert sich durch
das Extrem der Perversion. Erst dieses Extrem garantiert die Wollust, denn
durchschnittliche Perversionen verfangen sich bald im Spiel untergeordneter Finalitdten
wie Prestige, Rivalitdten und Prunk. Auch ist Wollust das oberste zu erreichende Ziel eines
Textes, fiir das er iiber die iiblichen Lesererwartungen hinausgeht. Die Wollust kann
jedoch nur durch etwas absolut Neues hervorgerufen werden, weil nur das Neue das
Bewusstsein erschiittert. In den meisten Fillen, so restiimiert Barthes, ist das vermeintlich
Neue nur eine Stereotypie der Neuheit. Die Stereotypie geht einher mit der Massen-
verflachung, die an die jeweilige Sprache der Macht und an die Wiederholung dieser
Sprache gebunden ist und durchaus Lust erzeugen kann. Dem gegeniiber steht die Gier
nach Neuem, die bis zur Zerstérung des Diskurses geht und in der sich der Versuch duf3ert,

die von den Stereotypen verdringte Wollust wieder ausbrechen zu lassen.”

Barthes' {ibergeordneter Begriff von >Lust, wie ihn das obige Zitat beschreibt, ldsst sich
zu der von Kant geforderten »ZweckmiBigkeit eines Dinges«’, hier des Textes, in

Beziehung setzen. Barthes konterkariert den fiir die Bewertung von Kunst notwendig

90 Barthes, Die Lust am Text, S. 22.
91 Vgl ebd, S. 62.
92 Kant, Kritk der Urteilskraft, S. 32.
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erachteten Begriff der Schonheit durch den Exzess, das den Umbruch provozierende
Neue, und die Textrezeption verlangt bei ihm nicht den beurteilenden Einsatz von
Verstand und sinnlicher Einbildungskraft, sondern ausschlieflich den der Sinne. Aber
letztlich bildet der Geschmack des Rezipienten, und in diesem Punkt stimmt Barthes mit
Kant iiberein, die Grundlage fiir die Beurteilung eines Textes, nur dass die daraus
resultierende Lust bzw. Unlust sich an dessen sinnlichen Vorlieben und nicht an
vorgegebenen Richtlinien misst. Der Begriff des interesselosen Wohlgefallens, der bei
Kant mit der Zweckfreiheit der Rezeption verflochten ist, wird von Barthes nicht
vertreten, d.h. er ldsst die Reizwirkung des Textes auf den Leser durchaus zu und
marginalisiert den Schonheitsanspruch. Der Aspekt des sinnlichen Rezipierens begriindet
ebenfalls den fragmentarischen Charakter der Theorie Barthes', da Textlust nicht
reflektierend beschrieben werden kann, sondern performativ erfasst werden muss. Diese
Bedingung deutet auf eine praktische Umsetzung der verschiedene Thesen zur Textlust in
seinem »Essay«” hin, die den Leser die beschriebene Lust ebenfalls sinnlich erfassen und
nicht nur vernunftbedingt reflektieren lassen. Hinweise fiir diese Vermutung stellen
beispielsweise das offene Ende der theoretischen Ausfithrungen sowie sein in Fragmenten
abgefasster Text, der andeutet und doch verhiillt und somit die Imagination des Lesers

stimuliert, dar.

Obwohl die sinnliche Komponente der Textrezeption in Die Lust am Text durchgehend
erotisch verkniipft ist, weist Barthes darauf hin, dass diese Lust nicht physiologisch
motiviert ist. [hm geht es um das sprachliche Lusterleben, das gerade an die literarische
Sprache am stirksten gebunden ist. Fiir Barthes ist der Lustleser ein Mensch, der alle
Sprachen zusammenbringt, um Wollust zu erzielen. Mdglicherweise hat er dabei das
Sprachspiel und die daraus folgende Pluralitdt der Lesarten eines Textes im Sinn. Die Lust
entsteht auch aus der Offenheit des Textes, die dem Leser Raum fiir eine eigene
Bearbeitung gibt.”* Dieser Raum ermoglicht eine Dialektik der Begierde, d.h. das
Nichtvoraussehen der Wollust bindet den Leser an den Text, indem ihm diese suggestiv in

Aussicht gestellt wird.”

Die Lust am Text kann, und hier 6ffnet Barthes das eng gefasste sprachliche Erleben, iiber

Figuration und Darstellung ebenfalls auf die inhaltliche Ebene des Textes iibertragen

93 Angz, Literatur und Lust, S. 21.
94 Vgl. ebd, S. 41f.
95 Vgl. Barthes, Die Lust am Text, S. 10.
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werden. Figuration bedeutet, dass der erotische Korper im Text erscheint, z.B. in Form
einer Romanfigur, die Begierde erregt, oder dass die Textstruktur selbst »Fetischobjekte,
erotische Orte«”® birgt. Die Darstellung hingegen ist eine gehemmte Figuration. Die
Begierde riickt hinter andere Sinngebungen wie Wahrheit, Moral und Lesbarkeit.
Natiirlich kann auch Begierde thematisiert werden, aber sie tritt nicht aus dem Rahmen der
Romanhandlung und bleibt innerhalb der Fiktion. In diesem Zusammenhang steht die
Bewertung der Lusterzeugung pornographischer Texte, die iiber die sprachliche

Darstellung erfolgt:

Der Text der Lust ist nicht zwangsldufig der, der von Lust berichtet, der Text der Wollust ist niemals der,
der eine Wollust erzéhlt. Die Lust der Darstellung ist nicht an ihren Gegenstand gebunden: die

Pornographie ist nicht sicher.”’

Auf diese Weise begriindet Barthes die Trennung der korperlichen Triebe von der Lust am
Text, die sich dann ausschlieBlich an den Signifikanten orientiert.” Er stellt sich damit
gegen eine Subsumption der psychischen Prozesse unter physiologische Korper-
bediirfnisse. Durch die Separation von den korperlichen Trieben wird die lustvolle
Textproduktion »in autoreferentielle Schleifen iiberfiihr[t], die zu ihrem eigenen Zweck
werden«.” Lediglich die Signifikanten bilden die Bedingung und den Vollzug der Textlust.
Die Einstufung der Inhaltsfrage als sekundir kann auch auf Uberlegungen beziiglich der
dsthetischen Vorstellungen des Rezipienten zuriickzufiihren sein, da die sinnliche
Lusterzeugung durch den Inhalt einer Gratwanderung gleicht. Wenn Barthes in die
Analyse der Texte Sades den Inhalt einbezieht, geschieht dies zur Verdeutlichung der
sprachlichen Lust, die syntaktisch und lexikalisch den Inhalt adaptiert. Die Untersuchung
des Zusammenwirkens von Sprache und Inhalt bietet einen wesentlichen Anhaltspunkt fiir
die Annéherung an pornographische Texte. Einen starken Einfluss auf das Lusterleben des
Lesers 1libt die Verwendung der Lexik, beispielsweise iiber Neologismen, aus. Die

stilistische Qualitdt eines Textes im Allgemeinen gilt es zu analysieren, um die

96 Ebd, S. 83.

97 Ebd, S. 83.

98 Vgl. ebd., S. 96. — Zur Bedeutung des Terminus Signifikanz dulert sich Barthes folgendermaBlen: »Was
ist Signifikanz? Der Sinn, insofern er sinnlich hervorgebracht wird« (Ebd., S. 90). Zima hebt hervor,
dass der Begriff des Signifikanten bei Barthes nicht mit dem von de Saussure gleichzusetzen ist,
»[d]enn Barthes' Signifikant ist weitaus mehr als die phonetische Einheit des Zeichens: Er ist zugleich
dessen graphischer Aspekt, er ist Klang im musikalischen Sinn, Bild in allen Bedeutungen dieses
Wortes und im allgemeinen jedes vieldeutige Zeichen, das im Begriff nicht aufgeht« (Zima,
Literarische Asthetik, S. 272).

99 Brune, Roland Barthes, S. 182.
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Stimulanzien der Lust zu eruieren. Hierzu zdhlen unter anderem Satzbau, Intertextualitit,
Prisuppositionen, die Gliederung des Textes in Lust und Unlust erweckende Abschnitte

sowie auf inhaltlicher Ebene die Figuration.

3.3 Batailles »Erotiktheorie«

Das Erotische ist flir Bataille mit dem von der alltidglichen Lebenswelt Ausgeschlossenen
und Verfemten verbunden, das sich im sinnlosen Verlust, der Verausgabung, der
Zerstorung und dem Tod offenbart, welche auf die Grenzerfahrung rekurrieren.'® Erotik,
Pornographie und Obszonitdt stellen »Wege zur souverdnen Subjektivitit« dar und sind

»Ausdrucksexzesse einer existenziellen Selbstverwirklichung«.'”!

Die Beschreibung der
das FErotische determinierenden Abstrakta unternimmt Bataille in einem offenen

Theoriesystem.

Seine theoretischen Ausfithrungen und literarischen Werke legen nahe, dass die
Erotiktheorie ebenfalls Pornographie impliziert.'”” Die von Bataille vorgenommene
Unterscheidung zwischen erotischer Literatur und mechanischer Pornographie begriindet
sich, unter Ausklammerung der in beiden Formen auftretenden Wiederholungen der
sexuellen Handlungen, in der Mdglichkeit der Erotik, iiber die Unzuldnglichkeit der
Sprache das Unmdgliche darzustellen und in letzter Konsequenz den Tod als Ergebnis
eines exzessiven Lebens zu zeigen. Die Aufhebung der Trennung ist zuléssig, sobald sich
aus der Symbiose von erotischer Literatur und Pornographie die Darstellung des
Unmoglichen ergibt.'”® Fiir die Zuordnung zur Pornographie spricht Susan Sontags
Sichtweise, Batailles erzédhlerisches Werk als »Kammermusik der pornographischen
Literatur« zu bezeichnen. Sie begriindet ihre Zuordnung mit dem iiberméchtigen Trieb,
den seine Erzdhlungen thematisieren, und »der jedes Interesse an der Person, das iiber

104

deren Rolle in der sexuellen Dramaturgie hinausgeht, ausschlieft« ™ sowie mit der von

Bataille vorgenommenen anschaulichen Darstellung der Triebbefriedigung.

100 Vgl. Wiechens, Bataille zur Einfiihrung, S. 23.

101 Jurgensen, Beschworung und Erlésung, S. 126.

102 Auch Jurgensen behandelt in Bezug auf Bataille Pornographie und Erotik als Synonyme (Vgl. ebd., S.
129).

103 Als Beispiel fiir die Verquickung von erotischer Literatur und Pornographie fiihrt Bataille die Werke des
Marquis de Sade an, der auf die pornographischen Wiederholungen nicht verzichtet hat, iiber diese aber
zum »Gipfel des Unmoglichen« gelangt (vgl. Bataille, Die Erotik, S. 273).

104 Sontag, »Die pornographische Phantasie«, S. 74.
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Im Zentrum seiner Theorie steht die »ambivalente Erfahrung der Grenziiberschreitung, die
zwischen Angst und Entsetzen auf der einen Seite, intensivem Verlangen und Lust auf der
anderen Seite angesiedelt ist«'”. In enger Beziehung zu der als wesentlich angesehenen
Uberschreitung steht der Tod als Endpunkt des individuellen, menschlichen Lebens, der
erst die erotische Transzendenzerfahrung ermdglicht. Bataille geht von einem

grundlegenden, periodisch auftretenden Bediirfnis des Menschen nach gewaltsamen

Erfahrungen der eigenen wie fremden Auflosung und Zerstorung aus.'®

Erotik ist in Batailles Verstidndnis als eine besondere Spielart der »sexuellen Zeugungs-
tatigkeit« definiert, die sich dadurch auszeichnet, dass sie ein von der Fortpflanzung
unabhingiges psychisches Streben darstellt. Sie ist ein »Jasagen zum Leben bis in den
Tod«.'” Die Erotik hat also die sexuelle Aktivitit des Menschen inne, umgekehrt muss
sexuelle Aktivitit aber nicht zwangslaufig erotisch wirken wie beispielsweise dann, wenn
sie animalisch ist. AuBlerdem entspringt sie dem Aufkommen einer schamhaften
Sexualitét, der eine Zeit der Sexualitit ohne Scham vorausgegangen war. »Die Erotik ist
im BewufStsein des Menschen das, was das Sein in ihm in Frage stellt.«'®™ Fiir Bataille
bildet die Uberschreitung den Hauptschliissel zur Erotik; ein weiterer wichtiger Zugang
ergibt sich iiber die Polaritdt von Kontinuitidt und Diskontinuitdt. Die Erotik selbst kann in
drei Formen unterteilt werden: die Erotik der Korper, die Erotik der Herzen und
schlieBlich die heilige Erotik. Erotik ist von einer Heiligkeit umgeben, so Bataille, die
schlicht als Kontinuitit des Seins bezeichnet werden kann. Obwohl jede Form von Erotik
heilig ist, bezieht sich die drittgenannte auf die Bedeutung von >heilig< im engeren Sinne,
auf die religiose »Gottes-Liebe«'”, die auf der Suche nach der Kontinuitit des Seins tiber

die unmittelbare Welt hinausstrebt.

Alle drei Formen der Erotik sind bestimmt vom Streben nach Kontinuitdt. Der Mensch
lebt in der Diskontinuitéit in Vereinzelung und versucht diese in der Erotik aufzuheben. Er
strebt zur Kontinuitdt, die im Tod bzw. der Auflosung erreicht ist. Auf diese Weise werden
Menschen Teil der Kontinuitét des Seins. Kurz: Im Tod bzw. in der Betrachtung des Todes

haben die Menschen als diskontinuierliche Wesen die Moglichkeit, Kontinuitdt zu

105 Wiechens, Bataille zur Einfiihrung, S. 9.
106 Vgl. ebd., S. 58.

107 Bataille, Der heilige Eros, S. 10.

108 Ebd., S. 25.

109 Ebd., S. 15.
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erfahren. Die Erlangung der Kontinuitét ist demnach nur moglich, wenn sich der Mensch
als Ganzes aufs Spiel setzt. Er leidet unter seiner Isolierung in der diskontinuierlichen
Individualitdt. Das menschliche Kontinuitétsstreben kann ersatzweise auch in der Erotik
befriedigt werden, denn auch hier gleitet der Mensch von der Diskontinuitdt in die
Kontinuitét, ein Hinweis darauf, warum der sexuelle Hohepunkt auch als >kleiner Tod«
bezeichnet wird. Sade, als Kronzeuge Batailles, bestimmte den Tod als den Gipfel der

erotischen Erregung.

Die innere Erfahrung der Erotik gleicht der Erfahrung des Selbstverlustes. Im Ubergang
von der Diskontinuitdt zur Kontinuitit steht das elementare Sein als Ganzes auf dem Spiel,
begriindet in der Gewalttitigkeit und der mit ihr verbundenen Erregung. Dieser Ubergang
ergibt sich aus der Vergewaltigung des in der Diskontinuitit konstituierten Seins. Die
Erotik der Korper ist demnach eine Vergewaltigung der Partner in ihrem Sein. Der
Mensch wird in seinem »Allerinnersten« getroffen. Wihrend des Ubergangs in den
Zustand des erotischen Verlangens 16st sich das im Diskontinuierlichen konstituierte Sein
verhéltnisméBig auf. Auflésung entspricht hier dem Begriff des losen Lebens, der meist
mit sexueller Aktivitdit verbunden ist. Im Auflésungsprozess, worin dem maéannlichen
Partner die aktive, dem weiblichen die passive Rolle zukommt, verschmelzen die beiden
Partner, um am Ende gemeinsam denselben Grad der Auflosung zu erreichen. Erotik
beinhaltet schon immer die Auflosung vorgebildeter Formen. »Der ganze Aufwand der
Erotik ist im Grunde nur darauf ausgerichtet, die Struktur jenes abgeschlossenen Wesens
zu zerstoren, das die Partner des Spieles im Normalzustand sind.«'"° Fiir die Erotik der
Korper ist EntbloBung eine entscheidende Handlung. Die Nacktheit signalisiert den
Wunsch, von der Ichbezogenheit in die Kontinuitit des Seins liberzugehen; sie ist das
Gegenteil eines abgeschlossenen Zustands, der diskontinuierlichen Existenz. Das Sein
kann sich nur selbst erzielen, wenn es den diskontinuierlichen Zustand exzessiv
tiberschreitet."' In der Erotik, als einem Weg, die Kontinuitit zu erlangen, verschwindet
das diskontinuierliche Leben nicht, sondern es wird lediglich in Frage gestellt. Der
Radikalitdt, mit der Sade die erotische Maximalerregung in letzter und tddlicher
Konsequenz sieht, mochte Bataille nicht zustimmen. Das diskontinuierliche Leben wird

nur maximal gestort, es muss nicht beendet werden. Wesentlich ist, zu wissen, wie viel

110 Ebd., S. 16f.
111 Vgl. Bergfleth, »Leidenschaft und Weltinnigkeit«, S. 384.
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Kontinuitdt im Diskontinuierlichen ertragbar ist. Die allein durch den Tod endgiiltig
hergestellte Kontinuitét darf nicht liberwiegen, erst dann stellt sich das Streben nach
Kontinuitit ein. »Es handelt sich darum, in eine auf Diskontinuitét gegriindete Welt so viel
Kontinuitét einzulassen, wie diese Welt ertragen kann. Die Abirrung Sades geht iiber diese
Moglichkeit hinaus.«''? Der Bruch mit der Diskontinuitit, die Herausforderung des Todes,
ist in der Vorstellung der Menschen von Anfang an mit dem Tod verbunden gewesen, und
dieses Wissen um den Tod verleiht der Erotik ihre Besonderheit. In der erotischen
Aktivitét ist es der Aspekt der todlichen Angst, gepaart mit Wollust, der den Grund fiir die
Sinnlichkeit und Lust bildet.'” Bataille ist iiberzeugt, dass, ob es sich um reine Erotik oder
korperliche Sinnlichkeit handelt, die Intensitit sich in dem Malle steigert, wie die
Zerstorung, der Tod fiir den Menschen fiihlbar wird. Es fillt schwer, die
LebensverheiBung der Erotik in Zusammenhang mit dem verschwenderischen Tod zu
sehen. In dieser Verbindung offenbart sich, »dal} es in der Pornographie letztlich nicht um
das Sexuelle geht, sondern um den Tod. Das soll freilich nicht heiflen, dal jede
Pornographie offen oder insgeheim vom Tode spricht. Nur die Werke, die von jener
spezifischen und eindrucksvollen Variation der Themen der Wollust und des »Obszonenc
handeln, tun dies. Jedes wahrhaft obszone Streben ist auf die Befriedigung im Tod
gerichtet, die der Befriedigung des Eros folgt und sie iibertrifft.«''* Die Rolle des Todes in
Zusammenhang mit der Uberschreitung soll nicht wortlich genommen werden, da »die
literarischen Exzesse des Erotismus, des Rausches und des Todes [...] vielmehr dem
Aufbrechen habituell eingefahrener Verhaltens- und Denkmuster [dienen].«'"> Der Tod
kann eher als eine Verwirrung und Storung betrachtet werden. Die Ausschweifungen

zielen letztlich auf eine Freiheit der Sinne von den kiinstlich auferlegten Schranken ab.

Die Erotik der Herzen geht aus der Erotik der Korper hervor, sie ist jedoch freier und nicht
so diister wie die korperliche Erotik, obwohl sie deren stabilisierende Erscheinungsform
durch die gegenseitige Zuneigung der Liebenden darstellt. Die Erotik der Herzen setzt auf
der Ebene der geistigen Sympathie fort, was vorher in der Verschmelzung stattfand. Durch
die Leidenschaft zwischen zwei Wesen wird Kontinuitit hergestellt, die jedoch

unerreichbar ist, da es unwahrscheinlich scheint, dass die Liebenden ausreichend lange

112 Bataille, Der heilige Eros, S. 18.

113 Vgl. ebd., S. 101.

114 Sontag, »Die pornographische Phantasie«, S. 74.
115 Kogler, Michel Foucault, S. 72.
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vereint sind, um die Kontinuitdt zu erlangen. In diesem Fall vereint sich das Streben nach
Kontinuitdt mit der Angst, diese nicht zu erreichen, denn die Liebenden sind sich der
drohenden Trennung bewusst. Daher ldsst sich die Kontinuitdt in der korperlichen
Intimitdt eher erlangen. Bestimmt die Leidenschaft die Beziehung zweier Liebender, dann
schlief3t sie auch Mord oder Selbstmord ein. Im geliebten Wesen wiirde flir den Liebenden
die Kontinuitit des Seins, die Wahrheit des Seins sichtbar. Eine Beziehung ohne diese

Leidenschaft kann nur als eine neue Form der Diskontinuitit angesehen werden.

Die Charakteristika der dritten, von Bataille erwdhnten Form der Erotik, der heiligen
Erotik, sind die Opferung und das mystische Erleben bzw. die innere Erfahrung,''® d.h. das

Erleben kann durch die Opferung ermoglicht werden:

Das Opfer stirbt, und die dem beiwohnen, haben an einem Element teil, das der Tod des Opfers
offenbart. Dieses Element ist das, was man, [...], das Heilige nennen kann. Das Heilige ist eben die
Kontinuitdt des Seins, denen geoffenbart, die ihre Aufmerksamkeit in einem feierlichen Ritus auf den
Tod des diskontinuierlichen Wesens richten. Durch den gewaltsamen Tod wird die Diskontinuitét eines
Wesens gebrochen: Was bleibt und was in der eintretenden Stille die angstvollen Seelen spiiren, ist die
Kontinuitit des Seins, der das Opfer zuriickgegeben wurde. Nur eine spektakuldre Totung, [...], ist

geeignet zu offenbaren, was gewohnlich der Aufmerksamkeit entgeht.'"’

Bataille sieht Parallelen zwischen der Tétung im rituellen Opfervorgang und entfesselter
Erotik, da der Liebende die geliebte Frau nicht weniger auflost, als der Opferpriester den
Menschen oder das Tier bei der Schlachtung. Beide Arten der Auflosung sind durch duflere

Gewalteinwirkung gekennzeichnet, der sich das Opfer offnet.'®

Andererseits bezieht sich die heilige Erotik nicht nur auf Kdérperliches, sondern auch auf
die Liebe zu Gott bzw. zu etwas generell Heiligem. Durch die mystische Erfahrung kann
das Subjekt einen Bruch in der eigenen Diskontinuitét herstellen, um so das Gefiihl der
Kontinuitdt zu erwecken. Dabei darf es nicht gestort werden. Die an die Realitét
gebundenen Formen der Erotik der Korper bzw. der Herzen benétigen zur Erzeugung des

Kontinuititsgefiihls stets auch ein anderes Wesen. Die heilige Erotik ist in dieser Hinsicht

116 »lch verstehe unter innerer Erfahrung das, was man gewohnlich mystische Erfahrung nennt: die
Zusténde der Ekstase, der Verziickung oder wenigstens einer meditativen Gemiitsbewegung. Aber ich
denke weniger an die glaubensmdflige Erfahrung, an die man sich bisher halten muflte, als an eine
entblofte Erfahrung, die selbst ihrer Herkunft nach von Bindungen an einen beliebigen Glauben frei ist.
Darum liebe ich das Wort Mystik nicht« (Bataille, Die innere Erfahrung, S. 13).

117 Bataille, Der heilige Eros, S. 21.

118 Vgl. ebd., S. 86.
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aufgrund des mystischen Erlebens relativ autark. Die innere Erfahrung der Religion dhnelt
der der Erotik, deshalb hat Bataille beide Sachverhalte in seiner Theorie verkniipfend
betrachtet. Fiir ihn folgen Sinnlichkeit und Mystik denselben Prinzipien. »Wegen der

Intensitéit der Erfahrung sei die Erotik mit der Mystik vergleichbar.«'"

Die beiden Bestandteile der Erotik, Tod und Sexualitét, werden jedoch durch Verbote unter
Kontrolle gehalten. Diese haben die Funktion, gewaltsame, destruktive Prozesse zu
neutralisieren und richten sich hauptsidchlich gegen die Gewalttitigkeit, die in der Natur
des Menschen angelegt ist. Nach Bataille entstanden Verbote parallel zur Ausbildung des
Menschen als Arbeitskraft. Aufgrund der Notwendigkeit der Arbeit werden die Triebe in
verniinftige Bahnen geleitet und somit geziigelt. Der Vernunft des alltéglichen Lebens
kommt die Aufgabe zu, die Ordnung zu bewahren. Die menschliche Gemeinschaft
definiert sich von den Verboten her, »ohne die sie nicht zu jener Welt der Arbeit geworden
wire, die ihr Wesen ausmacht«.'* Der Mensch gehort sowohl der Welt des Verbots als
auch der Welt der Ubertretung an. Bataille behauptet, dass von den zwei urspriinglichen
Verboten eines der Tod, das andere die Sexualitdt sei. Zur Unterstiitzung seiner These
verweist er auf die Gebote der christlichen Religion, die pragend sind fiir die allgemeine
Moral und die Sexualmoral des Abendlandes im Besonderen. Bataille erklért so die enge
Beziehung zwischen intensiver Lust und Angst. Dem Sexualitdtsverbot sind verwandte
Verbote subsumiert wie beispielsweise das Inzestverbot. Dem Verbot hingt immer eine Art
Ruhm an, etwas Gottliches. In der Auslibung von Gewalt in der Erotik wird der Mensch
zum Souverin. Verbote reizen zur Uberschreitung, mehren die Begierden und sind die
Triebkraft der Erotik, denn »die Tabuisierung eines Lustobjekts, das Verbot also, [vermag]
die Lust auf dieses Objekt ins UnermeBliche zu steigern [...]«."?! Die Menschlichkeit, als
Grenzmarke der Verbote, wird in der Erotik iiberschritten und beschmutzt, sodass es bis
zum Verbrechen kommen kann, da fiir die Steigerung des sexuellen Genusses immer neue
Wege gesucht werden. Die Beschmutzung als Wesen der Erotik steigert sich zusétzlich in
dem MaBe, wie die begehrte Frau schon ist.'” Gerade auch aus der Spannung zwischen
Tabu und Tabuverletzung entsteht die Transgression, die erotische Ekstase, sodass die

Spannung Voraussetzung fiir die Entgrenzung des Ich wird.'”

119 Ingelfinger, »Jelineks Gegenentwurf zu Batailles Geschichte des Auges«, S. 202.
120 Bataille, Der heilige Eros, S. 37.

121 Angz, Literatur und Lust, S. 164.

122 Vgl. Bataille, Der heilige Eros, S. 142f.

123 Vgl. Luckow, »Nachwort«, S. 226.
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In der Erotik geht es nicht um die Negation des Verbots, denn das Verbot der Welt der
Arbeit wird vom Individuum anerkannt und ist Bedingung fiir die Moglichkeit der
Uberschreitung. Bataille versteht das Verhiltnis zwischen Verbot und Uberschreitung als
ein dialektisches. Die Uberschreitung legitimiert die Strenge des Verbots und das Verbot

selbst enthilt permanent die Moglichkeit einer Uberschreitung.

Aber im Augenblick des Uberschreitens empfinden wir die Angst, ohne die es das Verbot nicht giibe: das
ist die Erfahrung der Siinde. Die Erfahrung fiihrt zur vollendeten Uberschreitung, zur gegliickten
Uberschreitung, die das Verbot aufrechterhilt, und zwar es aufrechterhélt, um es zu geniefSen. Die innere
Erfahrung der Erotik verlangt von dem, der sie macht, eine nicht weniger grofle Sensibilitdt fiir die

Angst, die das Verbot begriindet, wie fiir das Verlangen, das zu seiner Ubertretung fiihrt.'*

Die innere Erfahrung der Grenziiberschreitung durch Verlust, Tod oder Todesndhe
vermittelt dem Individuum eine Identifikation und mystisch-rauschhafte Verschmelzung
mit der Welt, sodass es durch die Uberschreitung seine volle Unabhiingigkeit und
Souverénitdt erfahren kann, d.h. in der simulierten Erfahrung des Todes wird die
Subjektivitidt des Individuums gesteigert. Der vollstindige Verlust der Distanz zu allen
Erscheinungsweisen der Lebenswelt wirft das Subjekt auf seine reine Existenz zuriick.

Sollte das Verbot jedoch wirken, findet keine innere Erfahrung statt.

Aus der von Bataille thematisierten Uberschreitung und der daraus resultierenden

Souverinitit des Individuums leiten sich wesentliche Aspekte fiir die Literaturanalyse ab:

Fir die Literatur heiflt dies, daB3 Bataille nicht bei der ihr noch immer primédr zugewiesenen
gesellschaftlichen Widerspiegelungs- oder Kritikfunktion anhilt. Literatur ist fiir ihn mehr. Sie ist
brennende Notwendigkeit, wenn sie von dem zu sprechen vermag, was der Einzelne bei seiner
Subjektwerdung verwirft und verwerfen mufBite, und von dem, wogegen Gesellschaften und
Gemeinschaften sich zusammenschlieBen. Fiir Georges Bataille ist so Gegenstand der Literatur das dem

Subjekt und der Gesellschaft Heterogene. Er nennt es auch das Bése, [...].'>

Im enger Beziehung zur Darstellung des Heterogenen'*

steht die souverdne, literarisch
orientierte Uberschreitung der eigenen Grenzen, denen man als Leser in der eigenen
schwachen Existenz nicht gewachsen ist. »Souverdnitit ist die Fahigkeit, sich

unbekiimmert um den Tod iiber die Gesetze zu erheben, die die Erhaltung des Lebens

124 Bataille, Die Erotik, S. 40.

125 Finter, Helga, »Vorwort«, S. 7.

126 Unter dem Begriff des Heterogenen subsumieren sich Phdnomene, die Verwirrung, Abscheu, Ekel und
(Todes-)Angst hervorrufen konnen (vgl. Wiechens, Bataille zur Einfiihrung, S. 12).
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gewihrleisten.«'?” Der souverdne Mensch leugnet durch die Grenziiberschreitung den Sinn
und Nutzen der Lebenserhaltung. Bataille schreibt, dass allein die Poesie, die die Grenzen
der Dinge negiert und zerstort, dem Leser die Grenzenlosigkeit der Welt zu vermitteln
vermag.'”® Aufgabe der Literatur ist es nicht, aufgrund kollektiver Notwendigkeit Grenzen
zu setzen. Wiirde sich Literatur kritisch engagieren, untergrabe sie auch die Souverdnitit
des Lesers. Bataille mochte, dass Literatur das Bose im Gegensatz zum Guten darstellt,
weil das Bose seine Souverinitét in sich selbst trigt, d.h. die souverdnen Impulse des
Menschen verkorpert und dadurch an den Leser vermittelt.'” Wichtig ist, dass sich das
Bose immer in Negation zum Guten sieht. In der Negation liegt die Verbotsiiberschreitung,

die erst die Anziehungskraft des Bésen ausmacht.

Bataille sieht die Literatur als heilig an, da sie die wesentlichen Momente der Religion wie
Verbot, Uberschreitung, Tabu und Transgression iibernimmt, wenn auch nur fiktiv. Wobei
»heilig« nicht die Sachverhalte an sich meint, sondern die Mdéglichkeiten, die sie eréffnen.
In der Literatur konnen Gemiitserregungen durchgespielt werden, wie jene der
Sinnlichkeit, der Feste, jene, die aus dramatischen Begebenheiten, aus Liebe, Trennung
und Tod erwachsen, weil der Mensch ein Bediirfnis versplirt, dariiber zu kommunizieren
und diese Erregungen zu erleben. Bataille nennt sie die »auBlerordentlichen Augenblicke

der starken Kommunikation«:'*°

Diese Augenblicke sind untereinander nicht gleich: haufig suchen wir sie um ihrer selbst willen (dabei
haben sie nur ihren Sinn im Augenblick, ihre Wiederkehr bewirken zu wollen, ist ein Widerspruch in
sich), was uns mit Hilfe armseliger Mittel auch gelingen mag. Trotzdem konnen wir auf das (selbst
schmerzliche, herzzerreiBende) Wiedererscheinen des Augenblicks nicht verzichten, in dem sich ihre
Unergriindlichkeit den BewuBtseinswesen enthiillt, die sich grenzenlos vereinen und sich wechselseitig
durchdringen. Lieber mogeln, um nicht endgiiltig oder allzu schmerzlich zerrissen zu werden: wir
unterhalten eine unaufldsliche Bindung zum Argernis, das wir um jeden Preis erregen wollen, dem wir
nichtsdestoweniger zu entflichen suchen — aber eine moglichst wenig schmerzliche in Form der Religion

oder der Kunst (welche die Macht der Religion teilweise erbte).'!

127 Bataille, Die Literatur und das Bése, S. 163.

128 Vgl. ebd., S. 76.

129 Vgl. Bergfleth, »Die Souverénitit des Bosen, S. 209.

130 Bataille unterscheidet eine schwache von einer starken Kommunikation. Wahrend erstere den Bereich
der Arbeitswelt, der Vernunft, aber auch der alltdglichen Unterhaltung umfasst, deckt die zweitere
emotionale Grenzerfahrungen ab und ist dadurch mit der Souverénitdt des Menschen verbunden (vgl.
Bataille, Die Literatur und das Bése, S. 181).

131 Ebd,, S. 181f.
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Literatur hat aus Batailles Sicht eine Ersatzfunktion inne, d.h. literarische Erotik und
pornographische Darstellungen substituieren die reale Erfahrung wund setzen
Grenziiberschreitungen um, die der Leser in seiner Realitdt vermeiden mochte. Auch wenn
diese Erfahrung als zu einseitig kritisiert werden kann, da erst der reale Schrecken den
Reiz verstirkt und das Verlangen stimuliert."*? Aus diesem Ansatz des Bosen in der
Sinnlichkeit lassen sich ungewohnliche, pornographische Darstellungen in der Literatur

und ihre Reizwirkung auf den Leser erkldren.

3.4 Foucault: Das Wissen iiber Sinnlichkeit und Pornographie

Foucaults urspriingliches Vorhaben bestand darin, eine Genealogie der Wissenschaft des
Sex zu schreiben. Er wollte nicht {iber dessen systematische Repression berichten, sondern
sich ihm {iiber Techniken und Prozeduren anndhern, die eine Bildung des Wissens iiber
Sexualitdt ermdglichen, um die Mechanismen zu untersuchen, die im Zusammenhang mit

der Bildung des Wissens gleichzeitig eine »Wahrheit«'*

iiber den Sex produzieren. Die
Frage ist, in welcher Art und Weise Wahrheit produziert wird und wie sie wirkt. Dabei
muss bedacht werden, dass die Diskurse der Wahrheit auch wechseln kénnen. Aus diesem
Ansatz heraus verfasste Foucault die Trilogie Sexualitdt und Wahrheit, die jedoch nur im

ersten Band Der Wille zum Wissen auf sein urspriingliches Vorhaben eingeht.'**

Der fiir diese Untersuchung vornehmlich wichtige Aspekt leitet sich daher aus Foucaults
Der Wille zum Wissen ab: die Entwicklung des abendlédndischen Wissens iiber Sexualitit,
dessen Organisation und die sich aus diesem Wissen ergebenden Konsequenzen fiir den
Menschen als sexuelles Subjekt. Er untersucht in diesem Rahmen die Dreiecksbeziehung
zwischen Macht,"” Wissen und Sex'*°/Sexualitit. Sein Ziel ist, zu zeigen, wie sich die
Diskurspraktiken, die sich aus dem Wissen ergaben, mit der Macht verbanden. Die Macht

ist im Verstdndnis Foucaults nicht das Negative, »das (dualistisch) ein Positives als das

132 Vgl. Sontag, »Die pornographische Phantasie«, S. 76.

133 Wahrheit bezeichnet die »Macht, die den als wahr akzeptierten Diskursen eigen ist« (Foucault,
Dispositive der Macht, S. 178).

134 Vgl. Erdmann, »Die Literatur und das Schreiben, S. 260.

135 »Die Macht ist der Name, den man einer komplexen strategischen Situation in einer Gesellschaft gibt«
(Foucault, Der Wille zum Wissen, S. 114). Fink-FEitel konkretisiert Foucaults Aussage, indem er Macht
als eine Einheit beschreibt, die eine heterogene Vielheit von Kréfteverhdltnissen umfasst (vgl. Fink-
Eitel, Foucault zur Einfiihrung, S. 89).

136 Der Begriff Sex umfasst bei Foucault nicht nur das Lustvolle, sondern auch das Geschlecht (vgl.
Foucault, Der Wille zum Wissen, S. 14).
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voraussetzt, was unterdriickt wird«,"*” sondern das Positive, das aus dem erlangten Wissen
produktiv eine Wirklichkeit schafft. Macht und Wissen stehen in dem Verhéltnis

zueinander, dass der Wille zum Wissen gleichzeitig ein Wille zur Macht ist.

Die Kontrolle und Macht erhélt nur derjenige, der den Willen hat, sich das Wissen tiber
Sexualitdt anzueignen. Dies geschieht, wie Foucault herausgearbeitet hat, in Form des
Gesténdnisses, das den Weg des Abendlandes zur Wahrheit des Sex und der Sexualitit'*®
bedeutet. Das Wissen iiber Sexualitdt entwickelte sich in den religiosen Institutionen, den
padagogischen Maflnahmen, den medizinischen Praktiken und in den Familienstrukturen.
Die Macht iiber das Wissen von Sexualitit konzentriert sich nicht auf eine Gruppe
innerhalb der Gesellschaft, sondern »sie zieht sich durch die feinsten Risse auf der ganzen

Oberfliche des sozialen Feldes gemidll einem System von Relais, Konnexionen,

Transmissionen, Distributionen etc«.'*’

Seit dem Mittelalter obliegt dem Gestdndnis die Produktion der Wahrheit {iber den Sex,
wobei die Interpretationsrechte nicht bei dem liegen, der spricht, sondern bei dem, der
zuhort und urteilen darf. Zur Priifung der Wahrheit wird das Gesténdnis den Regeln des
wissenschaftlichen Diskurses unterworfen. Das stdndige Sprechen iiber Sex ist die Form
des Abendlandes, mit Sexualitdt umzugehen und Erkenntnisse weiterzugeben. Ein sexuell
konnotiertes Gesténdnis stellt gleichzeitig eine Form der Bediirfnisbefriedigung dar,
sodass Literatur, die pornographische Erlebnisse schildert, umgekehrt als kokettes
Gestéindnis aufgefasst werden konnte.'* Durch die Art des Sprechens iiber Sex kdnnen je
nach Intention des Erzéhlers sexuelle Bilder aufgebaut oder destruiert werden. Anhand
dessen zeigt sich der Wert des Gestdndnisses in der sexualisierten Gesellschaft. Foucault
bezeichnet die Form des Sprechens iiber Sex als »scientia sexualis«, im Gegensatz zur
wars erotica« von Kulturen wie Indien, China oder Rom. In der »ars erotica« wird die
Wahrheit »aus der Lust selber gezogen, als Erfahrung gesammelt, auf ihre Qualitdt hin

analysiert und in ihren Ausstrahlungen im Korper und in der Seele verfolgt, und dieses

137 Fink-Eitel, Foucault zur Einfiihrung, S. 81.

138 Die Wahrheit des Sex bezieht sich auf die ideale Norm einer heterosexuellen, fortpflanzungsorientierten
und monogamen Geschlechtsidentitdt. Hingegen umfasst die Wahrheit der Sexualitét die Perversionen,
die im Gestdndnis zum Vorschein kommen bzw. die im Zuge der Gestdndnispraxis erst produziert
werden (vgl. FlaBpohler, Der Wille zur Lust, S. 34).

139 Foucault, »Die Macht und die Normy, S. 40.

140 Die Beichte stellt das klassische pornographische Motiv dar. In der Pornographie des 18. Jahrhunderts
ist es iiblich gewesen, dass der Geistliche die Beichtsituation zur sexuellen Verfithrung der Beichtenden
ausnutzte (vgl. Hartwig, Sexuelle Poetik, S. 231).
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kunstvolle Wissen wird unter dem Siegel des Geheimnisses in der Initiation durch einen
Meister an jene ilibertragen, die sich seiner wiirdig erwiesen haben und die es nun wieder
in ihre Lust einstromen lassen, um sie intensiver, stirker, vollkommener zu machen.«'*! Im
Gegensatz dazu ist die Wissenschaft des Sex in der westlichen Zivilisation eine Art
Wissen, das eher aus dem Begehren als der Lust entsteht. Der Meister initiiert auch nicht,
sondern verhort und analysiert, um die Lust des Subjekts dem Diskurs anzupassen. Aber
trotz der grundlegenden Unterschiede bestehen einige Beziige zwischen den beiden
Gesellschaftsarten wie Geheimhaltungsimperative, ein bestimmtes Verhiltnis zum Meister

(Beichtvater) und ein ganzes Spiel von Verheiflungen.

Im Gestindnis wird das eigene Begehren zum Diskurs. Durch das Gestédndnis kdnnen
Perversionen offen gelegt werden, die zur Festigung der Norm behandelt werden miissen.
Denn um erlangtes Wissen {liber Sexualitit besser bewerten zu konnen, wird mit dem 19.
Jahrhundert das legitime, d.h. verheiratete, sich fortpflanzende Paar als Norm
angenommen. Von ihm aus bestimmen sich die Gesetze des Sex und daraus folgend die
Bewertung der Abweichungen.'*” Zweck des Gestindnisses ist es, Wissen iber die
verschiedenen Auspragungen der Sexualitdt zu erhalten und zu sammeln. An der Vielfalt
der beschriebenen Sexualpraktiken und sexuellen Verhaltensweisen kann sich das
Individuum orientieren und sich selbst als Sexualsubjekt konstituieren. Laqueur hat
treffend den Zusammenhang zwischen dem gesellschaftlichen Wissen iiber Sexualitit und

der daraus folgenden Sexualitdtserfahrung dargestellt.

Sexualitét, sagt er [Foucault, J.J.], ist keine dem Fleisch inhédrente Eigenschaft, die von verschiedenen
Gesellschaften gepriesen oder unterdriickt wird [...]. Vielmehr ist sie eine Weise, das Selbst zu formen
»in der Erfahrung des Fleisches«, das aber selbst wiederum »durch und um bestimmte Formen des
Verhaltens herum« gestaltet ist. Diese Formen ihrerseits stehen in bezug zu historisch spezifizierbaren
Wissenssystemen, also zu Regeln dariiber, was naturgegeben ist und was nicht, und zu dem, was
Foucault »einen Modus oder eine Beziehung zwischen dem Individuum und dem Selbst« nennt,
»wodurch ithm moglich wird, sich selbst als sexuelles Subjekt inmitten anderer zu erkennen.
(Allgemeiner gesprochen bestimmten diese Wissenssysteme dariiber, was innerhalb ihrer iiberhaupt

gedacht werden kann.)'#

141 Foucault, »Das Abendland und die Wahrheit des Sexes«, S. 100.

142 Die Tatsache der Normung der individuellen Sexualitét anhand der heterosexuellen Ehe bezeichnet
Butler in ihren Arbeiten als Zwangsheterosexualitét (vgl. Butler, Das Unbehagen der Geschlechter, S.
8).

143 Laqueur, Auf den Leib geschrieben, S. 26. Laqueur zitiert auszugsweise aus der Einleitung von Der
Gebrauch der Liiste (siche Foucault, Der Gebrauch der Liiste, insbesondere S. 10-13); sein Buch bietet
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Laqueur bezieht das medizinische Wissen iiber den menschlichen Korper ein, welches in
Kumulation mit dem gesellschaftlichen Wissen tliber Sexualitdt das gesamte Wissen bildet,
aus dem sich das Individuum die Elemente zieht, die es zur Konstituierung seiner selbst

als sexuelles Subjekt bendtigt.

Die Macht als Vielfalt von Kriafteverhéltnissen, die eine Gesellschaft beherrschen, ist also
einerseits produktiv aufgrund des Gestdndnisses, Foucault nennt dies Einpflanzung von
Perversionen, d.h. Schaffung von Sexualititen, andererseits aber auch repressiv. Das
permanente Sprechen iiber Sex und Sexualitét zielt auf die Kontrolle der Formen, die sich
der repressiven Okonomie der Reproduktion verweigern. Dadurch wird beispielsweise das
Bevolkerungswachstum und die Produktion von Arbeitskriften sichergestellt. Ein
Interesse, das stark im 18. Jahrhundert auftritt und daher die Sexualitét in den Fokus riickt,
denn diese muss zum Nutzen der Gemeinschaft optimal funktionieren. Foucault weist die
Entstehung der Repressionshypothese bereits fiir das 17. Jahrhundert nach. Die

Mechanismen der Repression hitten sich jedoch seitdem zunehmend aufgelockert.

Der Machtdiskurs, wie ihn Foucault beschreibt, geht einher mit dem Unterdriickungs-
diskurs. Foucault hat in seiner Diskursanalyse iiber die Geschichte der Sexualitét
herausgearbeitet, dass diese Unterdriickung jedoch konstruiert sei mit dem Zweck, den
ynormalen< Vorgang Sex, der ganz banal der Fortpflanzung, dem Genuss und der Lust
dient, mit einem gréBeren Geheimnis zu versehen. Gerade auch in modernen
Gesellschaften wird Sex nicht verheimlicht, sondern man spricht unauthérlich iiber ihn
und macht ihn, wie oben erwihnt, als »das< Geheimnis geltend. Sex ist der Knotenpunkt
unseres Lebens, wir definieren uns als Individuen stark {iber unsere Sexualitdt, welche
sowohl als Darstellungsmittel fiir uns als auch fiir unsere Einordnung in die Gesellschaft
wichtig ist. Auf folgende Weise formuliert Foucault diese Tatsache im Gesprich mit
Bernard-Henri Lévy: »Um zu wissen, wer du bist, mullt du wissen, was mit deinem Sex

los ist.«'*

Vor dem Hintergrund des Unterdriickungsdiskurses wird Sexualitit zu einem
Freiheitsversprechen, d.h. eine individuelle Revolte, ein Ausbrechen, um dem Diskurs
vermeintlich zu entfliehen. Gegeniiber Lévy hat Foucault die Verbreitung der Vorstellung

von einer Unterdriickung den »Sexologen, Arzten und Polizisten des Sex« zugeschrieben:

hauptsichlich eine detaillierte Ubersicht iiber die medizinhistorischen Debatten zur Sexualitit und
deren Beherrschung.
144 Foucault, »Nein zum Konig Sex«, S. 176.
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Ja, und deshalb stellen sie uns eine furchtbare Falle. Sie sagen zu uns etwa: »Ihr habt eine frustrierte und
stumme Sexualitét, die von heuchlerischen Verboten unterdriickt wird. Also kommt zu uns, sprecht euch
aus, zeigt uns das alles, vertraut uns eure schlimmsten Geheimnisse an...« Dieser Typ von Diskurs ist in
der Tat ein erstklassiges Macht- und Kontrollwerkzeug. [...] Er nutzt ihren Glauben aus, es reiche schon,
die Schwelle des Diskurses zu iiberschreiten und einige Verbote aufzuheben, um gliicklich zu sein. Und

er fiihrt genau dazu, die Revolten und Freiheitsbewegungen niederzuschlagen und zu parzellieren...'*

Die Sexualitét ist also nicht das, was die Macht fiirchtet, sondern das, wodurch sie wirkt.

Das Erkennen des »Gemachtseins< der Diskurse enthebt sie ihres universalen Anspruchs.

Foucault geht in seinen Uberlegungen so weit zu fragen, ob die Macht nicht Zwang, Lust
und Wahrheit verbinde und dadurch eine Wollust entstehe, die gerade durch das Wiihlen,
Aufscheuchen und Deuten der verschiedenen Wahrheiten iiber den Sex hervorgerufen
wiirde. Er unterwandert den Unterdriickungsdiskurs mit der moglichen Annahme, dass die
Macht ein Interesse daran hat, die Wahrnehmung ihres Einflusses auf die Konstruktion

von Sexualitdt gering zu halten.

Die vorgebliche Freiheit des Sexualititsdiskurses beinhaltet jedoch einige
Einschriankungen, denn Impotenz und Frigiditét sind von ihr ausgeschlossen, sie werden
schlichtweg ignoriert und daher nicht akzeptiert; das Geheimnis und der Unterdriickungs-
diskurs konnen nur aufrecht erhalten werden, wenn Sex immer hochsten Lustgewinn und
keine Enttduschung bzw. Unlust verspricht. Hinzu kommt die Stigmatisierung perverser
Sexualitdt wie Homosexualitit, Exhibitionismus und Fetischismus, die der Disziplinierung

des Individuums dient und die Norm bestétigt, um einen Kontrollverlust zu vermeiden.

Foucault negiert die Repressionshypothese jedoch nicht komplett. In seinen Augen stellt
sie nur vereinfachend dar, was viel zu komplex ist, ndmlich die Mechanismen der Macht.
Sexualitdt und Subjekt sind Produkte und damit Bestandteile der Macht und konnen nicht
von ihr getrennt werden.'*® Repression des Sex heifit, dass der freie Gebrauch von Sex
verboten ist. Foucault verhandelt nicht iiber die Existenz der Verbote, sondern fragt nach
ithrer Rolle. Geht es in den Verboten wirklich um den Sex oder doch nur oberflidchlich?
Konnten die Verbote nicht einfach nur »Fallen« sein, um von einer komplexen und

0147

positiven Strategie abzulenken?™*’ Um diese positive Strategie zu erhalten, ersetzt er die

Vorstellung von einer repressiven Macht durch ein technisches und strategisches Raster,

145 Ebd., S. 181f.
146 Vgl. Fink-Eitel, Foucault zur Einfiihrung, S. 85.
147 Vgl. Foucault, »Das Abendland und die Wahrheit des Sexes«, S. 103.
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d.h. der Sex wird nicht zuriickgewiesen, sondern stellt sich als positive Okonomie der
Korper und der Lust dar, da Sex im Abendland beziiglich der Lust als Prinzip der
Intelligibilitit und des MaBles funktioniert. Nur solange der Sex als Gesetz jeglicher Lust
angesehen wird, ldsst sich die Notwendigkeit seiner Einschrinkung und Kontrolle
rechtfertigen. »Im Abendland (anders als in den Gesellschaften, die eine ars erotica haben,
wo die Intensivierung der Lust auf die Desexualisierung des Korpers zielt) hat diese
Kodifizierung der Lust durch die »Gesetze« des Sexes schlieSlich zu dem Gesamtdispositiv
der Sexualitit gefiihrt.«'** Das Sexualitétsdispositiv als Verkniipfung von Sexualdiskursen
und -praktiken fult auf dem Allianzdispositiv. Urspriinglich ging es um Machtsicherung
durch ein System des Heiratens, das aufgrund der Beziechungen den eigenen Besitz mehren
und das Ansehen sichern sollte. Es verlor an Einfluss, als die 6konomischen Prozesse und
politischen Strukturen sich verdnderten. Das Allianzdispositiv wurde nicht vom Sexuali-
tatsdispositiv abgelost, sondern beide liberschneiden sich, wobei das Sexualitdtsdispositiv
heute dominiert. Aufgrund dieser Verdnderung und aus der Sorge einer »biologischen
Verantwortlichkeit fiir das Menschengeschlecht« entwickelt sich seit dem 18. Jahrhundert
im Abendland das Sexualitdtsdispositiv, dessen wesentlicher Bestandteil die Fokussierung
des Korpers und seiner Krifte ist'* und das dominiert wird von »vier groBen strategischen
Komplexe[n], die um den Sex spezifische Wissens- und Machtdispositive entfalten«.'
Die vier Komplexe umfassen die Hysterisierung des weiblichen Korpers, die
Péadagogisierung des kindlichen Sex, die Sozialisierung des Fortpflanzungsverhaltens und
die Psychiat-risierung der perversen Lust.””' Der Komplex der Hysterisierung des
weiblichen Korpers analysiert die Frau als von Sexualitidt durchdrungen und bringt sie
aufgrund ihrer Gebéarfahigkeit in Verbindung mit dem Gesellschaftskorper. Sie ist dariiber
hinaus ein funktionelles Element innerhalb der Familienstruktur und trdgt die
Verantwortung fiir die Erziehung der Kinder. Die beiden sichtbarsten Formen der
Hysterisierung sind die Mutter und ihr Negativbild der nervésen Frau. Der Komplex der
Péadagogisierung des kindlichen Sex definiert das Kind als vorsexuelles Wesen an der
Schwelle zur Sexualitit, dessen »gefdhrliche[r], bedrohliche[r] und bedrohte[r]
Sexualkeim« der Aufsicht durch Eltern, Erzieher, Arzte und Psychologen bedarf. Zum

Erhalt des dritten Komplexes, der Sozialisierung des Fortpflanzungsverhaltens, werden

148 Foucault, »Die Machtverhiltnisse durchziehen das Korperinnere«, S. 431.
149 Vgl. Fink-Eitel, Foucault zur Einfiihrung, S. 92.

150 Foucault, Der Wille zum Wissen, S. 125.

151 Vgl. ebd., S. 126f.
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Malnahmen ergriffen, die das genormte Paar durch politische Sozialisierung an ihre
Verpflichtungen gegeniiber dem Gesellschaftskorper erinnern und durch medizinische
Sozialisierung den Praktiken der Geburtenkontrolle krankheitserregende Wirkungen
zuschreiben. Das letzte, zum Dispositiv gehdrende Element, die Psychiatrisierung der
perversen Lust, betrifft die Isolierung und Analyse des sexuellen Instinkts und der mit ihm

verbundenen Anomalien sowie der daraus erwachsenden Korrekturtechniken.

Die Entwicklung des Sexualitétsdispositivs zeigt, dass der These von der Unterdriickung
der Sexualitdt durch die modernen Formen der Gesellschaft widersprochen werden kann.
Erstens ist die Sexualitdit an Machtdispositive gebunden, die sich in jlingster Zeit
entwickelt haben, zweitens weitet sie sich erst seit dem 17. Jahrhundert zunechmend aus,
und drittens ist sie von Beginn an auf eine Intensivierung des Korpers als
Wissensgegenstand und als Element in den Machtverhiltnissen bezogen und nicht auf die
Reproduktion.'™ Sollte eine Befreiung vom Sexualititsdispositiv angestrebt werden, so
kann diese nicht tiber die Dekodierung jeder Lust als Ausdruck von endlich aufgedecktem
Sex erfolgen, sondern nur iiber die Desexualisierung, d.h. durch eine allgemeine

Okonomie der Lust, die nicht sexuell normiert ist.'*

FlaBpohler weist darauf hin, dass der Wille, nach Foucault das beste Mittel, um Wissen
tiber die breite Diversifikation der Sexualitit zu erlangen, auch in dem Sinne repressiv ist,
in dem er die Lust unterdriicken bzw. korrigieren mdchte, die er als Nebeneffekt des
Gestédndnisses hervorbringt. Sie ist der Ansicht, dass Foucault die sexuelle Erregung der
Gestindnispraxis in seiner Abhandlung nicht thematisiert, weil »eine pornographisch-
stimulierende Diktion«'** gerade wegen des neutralen Vokabulars nicht anzunehmen ist.
Foucault geht davon aus, dass Seelsorge (Macht) und Pornographie das gleiche primére
Ziel verfolgen: den Imperativ, iiber alles zu sprechen. FlaBpdhler widerspricht dieser
Ansicht, indem sie als oberste Intention der Pornographie die Erregung, das Stimulieren
hervorhebt. Die Macht zwingt zum Sprechen, um mit dem erworbenen Wissen normierend
auf den Gesellschaftskorper einwirken zu konnen, die Pornographie hingegen bedient sich
der vielfiltigen Sexualititsdiskurse, um zu wissen, was erregend wirkt. Sie zitiert die
Diskurse lediglich. »Dariiber hinaus vernachldssigt er [Foucault, J.J.], dass sich die

Wahrheit des Sexualititsdiskurses in die Korper einschreibt, wéahrend sich die porno-

152 Vgl. ebd., S. 129.
153 Vgl. Foucault, »Die Machtverhiltnisse durchziehen das Korperinnere«, S. 431.
154 FlaBpohler, Der Wille zur Lust, S. 29.
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graphische »Wahrheit< ausschlieBlich stimulierend, nicht aber konstruierend auswirkt.«'*

Ausgangspunkt fiir die Anwendung von Foucaults Wissenstheorie auf pornographische
Literatur ist die Gleichsetzung des Gestindnisses mit den pornographischen
Beschreibungen in den Romanen. Der Leser in der Gestalt des Zuhdrenden kann iiber die
»Gestindnisse« urteilen bzw. sie bewerten. Uber die expliziten Beschreibungen werden die
dargestellten sexuellen Verhaltensweisen zu Wissensobjekten, die der Leser seiner
Erfahrung und seinem Sexualitétsdispositiv zufiihren kann. Durch die Formierung des
literarischen Gestdndnisses als einer Quelle des Wissens haftet thm etwas Kokettes an, das
dazu ermichtigt, mit dem Sexualitdtsdispositiv zu spielen.””® Eine andere Sicht auf die
Verarbeitung des Wissens bieten FlaBpohlers Aussagen. Sie sieht in der Pornographie kein
Aquivalent zum Gestéindnis, sondern lediglich einen Zweitverwerter von Sexualbeichten,
indem diese iiber die Pornographie dargestellt bzw. zitiert werden mit dem Ziel der
Erregung des Konsumenten. Literatur sei dann nicht mehr primir eine Wissensquelle fiir

den Leser, sondern {ibernehme die Funktion der Diskursdarstellung.

Foucault hatte sich mit den Werken Sades und Batailles beschiftigt, die er aufgrund ihrer
Verwendung der Sprache als Instrument der Ubertretung schiitzte. Seiner Meinung nach
miisste Literatur idealerweise einen Gegendiskurs bilden, der die Tiefen der Sprache
ausreizt, indem er den Erfahrungsbereich, der jenseits der Grenze liegt, zur Darstellung
bringt. Am deutlichsten kann dies liber die Thematik der Sexualitét geschehen, deren

Grenzen und Verbote am offensichtlichsten sind."’

Die Konzepte dieser drei Theoretiker stellen ein Beobachtungsdispositiv bereit, um sich
pornographischer Literatur zu ndhern, ohne in Wertung und Interpretation zu verfallen, mit
dem Ziel, sich lediglich iiber die narrativen Modelle und Funktionen sinnlich zu

verstandigen.

155 Ebd., S. 59.

156 Im Zusammenhang mit dem literarischen Gestéindnis steht die von Foucault eruierte antike Praxis der
Selbstbildung durch Korrespondenz, d.h. der Adressat war zu freundschaftlicher Stellungnahme
aufgerufen, um mit seinen Reflexionen und seiner Kritik zur Selbstgestaltung des Absenders
beizutragen (vgl. Kogler, Michel Foucault, S. 78). In Anwendung auf die hier untersuchte Literatur ist
nur der Aspekt der Reflexion weiterhin aktuell, da die Selbstdarstellung der Figuren sich um den Aspekt
der Selbstbildung verringert, der nun aufseiten des Rezipienten liegt.

157 Vgl. Meister, »Die Sprache, die nichts sagt und die nie schweigt«, S. 256.
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4 Zu Verfahren und Funktion von Sinnlichkeit und
Pornographie

Bei den zur Analyse ausgewéhlten Romanen von Elfriede Jelinek, Michel Houellebecq
und Charlotte Roche handelt es sich um in der literarischen Offentlichkeit etablierte und in
den Feuilletons vielfach diskutierte Texte der Gegenwartsliteratur, denen das Attribut
ypornographisch« aufgrund der detailliert geschilderten, sexuellen Handlungen der
Protagonisten zugeschrieben wird. Teilweise erfolgt diese Zuordnung zur Pornographie
durch das Hervorrufen sexueller Erregung, das neben der detaillierten Darstellung ein
weiteres Distinktionsmerkmal von pornographischer gegeniiber nicht-pornographischer
Literatur darstellt.””® Die ausgewihlten Romane sind dennoch keine typischen Vertreter
des Genre Pornographie, da ihre poetologischen Strategien die sexuellen Beschreibungen
nutzen, um iber sich hinaus auf gesellschaftliche Diskurse zu verweisen und in ihrem
Diskursbeitrag die Grenzen des sexuell und dsthetisch Moglichen zu {iberschreiten, indem
sie auf tabuisierte Spielarten der Sexualitit zuriickgreifen. Diese Eigenschaft porno-

graphischer Literatur ist wesentlich fiir die folgende Untersuchung der Romane.

Fiir Jelineks Roman Lust bildet die Sexualitdt die Folie fiir eine liberzeichnete Wiedergabe
des Herrschaftsverhéltnisses zwischen den Geschlechtern. Houellebecqs Die Méoglichkeit
einer Insel ordnet den menschlichen Sexualkorper in die Warenwelt des Kapitalismus ein
und weist auf dessen medial geprigte Formung hin. Auch Roche iibernimmt in
Feuchtgebiete den Diskurs der pornographischen Filme, aber sie kontrastiert ihn mit der
verdringten, obszonen Seite der Lust. Die drei Romane lassen sich der Pornographie
zuordnen, aber sprengen deren Genregrenzen, indem sie die pornographischen Elemente
nicht affirmativ, sondern kritisch verwenden und dadurch die literaturwissenschaftlichen

Vorstellungen von Pornographie erweitern.'” Wie sich die sinnliche Lust in den Romanen

158 Um den Begriff der »Pornographie«< enger zu fassen und sich ihm wertneutral anzunihern, hat Ulrich
Joost einen Katalog iiber die die literarische Pornogaphie beeinflussenden Kriterien aufgestellt. Neben
dem Kriterium der Produktionsésthetik, das nach der erregenden Intention fragt, fiihrt er die
Rezeptionsésthetik, die juristische und moralische Deutung des Begriffs, die psychologischen
Bedingungen einer Phantasiesexualitét, die historische Einordung, die literaturwissenschaftliche
Bertiicksichtigung eines Wesensmerkmals des pornographischen Gestaltens, den paddagogischen und
aufklarerischen Aspekt und den Einfluss des Mediums ein (vgl. Joost, »Die Angst des
Literaturwissenschaftlers bei der Sexualitét«, S. 315ff.). Die praktische Erprobung dieses umfassenden
Kritierienkataloges steht bisher aus und bietet sich als Grundlage fiir eine literaturwissenschaftliche
Untersuchung an.

159 In diesem Sinne iiben die ausgewdhlten Romane eine Bindefunktion zwischen Pornographie und >hoher
Literatur< aus und sind als eine Art Ubergangs- bzw. Schwellenliteratur zu verstehen. Sie verfiigen nicht
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konkret darstellt und inwieweit eine Annédherung iiber die Konzepte Roland Barthes',

Georges Batailles und Michel Foucaults moglich ist, wird im Folgenden untersucht.

4.1 Jelineks obszone Pornographie

Der Roman Lust trug schon zu seinem Erscheinen im Jahr 1989 das Etikett der Anti-
Pornographie, obwohl allein die sprachliche und thematische Beschiftigung mit Sex
gerade ein Viertel des Gesamttextes einnimmt und schon aus diesen Griinden nicht als
Gattungsvertreter der Pornographie bzw. Antipornographie gesehen werden kann.'®
Elfriede Jelinek versteht ihre Arbeiten jedoch durchaus als antipornographisch, da die
»drastischen Stellen« nicht »aufgeilen«, sondern einen »Bewulltmachungsprozefi«
einleiten sollten. In diesem Sinne sind sie politisch zu verstehen.'® Im Fall des Romans
Lust ist Anti-Pornographie deshalb nicht als Genrezuordnung zu verstehen, sondern als
Art, sich Pornographie zu ndhern. Pornographie erhilt den Charakter eines Theorems in

dieser von Jelinek konstruierten Wirklichkeit.'®?

4.1.1 Ordnung der Geschichte

Der Plot des Romans ist rudimentédr und weist die charakteristischen Eckpunkte auf, die
Jelinek fiir ihre Diskurskritik bendtigt. Neben der Marginalisierung der Handlung
verarbeitet Lust weitere Sujets der Pornographie wie minnliche Dauerpotenz, Geschichts-

losigkeit und Austauschbarkeit der Protagonisten.'®

Das Eheleben des Direktorenpaares Gerti und Hermann beruht auf einfachen Spielregeln.
Sie kiimmert sich um die Gemiitlichkeit des gemeinsamen Heimes, indem sie das Kind
seinem gesellschaftlichen Rang entsprechend erzieht und dem Mann stets sowohl in
sexueller als auch umsorgender Hinsicht zu Diensten ist. Er geht in diktatorischer Weise

seinen Aufgaben als Fabrikdirektor in einem Osterreichischen Skiort nach und erfiillt die

nur iiber die eine Intention der sexuellen Erregung, sondern haben derer viele (vgl. Sontag, »Die
pornographische Phantasie«, S. 52).

160 Vgl. Luserke, »Asthetik des Obszdnenc, S. 92f. — Luserke spricht eine Differenzierung an, die auch
Joost spiter aufgreift, indem er vorschlagt, eine Unterscheidung zwischen der Textsorte »Pornographie«
und »pornographischen Texten< in Abhéngigkeit von der Quantitit der sexuellen Beschreibungen
vorzunehmen (vgl. Joost, »Die Angst des Literaturwissenschaftlers bei der Sexualitét«, S. 3151f.).

161 Vgl. Jelinek, »Der Sinn des Obszonen, S. 102. — Jelinek thematisiert im Roman trotzdem die sexuelle
Erregung des mannlichen Lesers, indem sie ihn nach Schilderung der Vergewaltigung Gertis auf der
Skipiste anspricht: »Na, meine Herren und Helden, lassen Sie mich einmal durch den Sucher schauen,
Sie haben doch selber jeder ein spannendes Glied!« (Lu, 203)

162 Vgl. Hartwig, Sexuelle Poetik, S. 249.

163 Vgl. ebd., S. 236.
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materiellen Wiinsche seiner Kleinfamilie. Durch die zunehmende Verbreitung von Aids —
die Infektionskrankheit datiert den Roman auf die 1980er Jahre und erklért die dueren
Umsténde, die zur Situation in Lust fithren — stellt der Mann sein Fremdgehen ein und
beginnt seine Frau téglich brutal sexuell zu misshandeln. Zur Attraktivititssteigerung
beschenkt er sie mit Reizwische. Sie versucht sich den Ubergriffen zu entziehen, indem
sie das gemeinsame Kind schiitzend zwischen sich und ihren Mann schiebt. Das Kind

selbst gebidrdet sich bereits wie eine Reproduktion des Direktoren-Ich.

Die sexuellen Attacken und die Wiederholungen des Alltags lassen Gerti alkoholabhingig
werden und verleiten sie zu Ausbruchsversuchen, die aufgrund ihrer Trunkenheit zu
hilflosen Irrfahrten werden. Auf ihrer ersten Flucht wird sie vom Jurastudenten Michael
angesprochen, der es schafft, mit seiner unverhiillten, sexuellen Gier ein Begehren in ihr
zu wecken, sodass sie beide zum Hohepunkt gelangen. Anschlieend liefert Michael Gerti
bei ihrem Mann ab, der sie daraufhin, um seine Macht iiber sie zu bekriftigen,
vergewaltigt und ihr ihre Trunksucht vorhilt. Der Seitensprung wird bei dieser
Machtdemonstration und im weiteren Verlauf der Handlung von den Ehepartnern nicht

offen thematisiert.

Gerti fahrt am darauf folgenden Tag in die Stadt, um sich fiir Michael mit entsprechenden
Konsumartikeln zu verschonern. Diesen trifft sie anschlieBend auf der Skipiste, wo er
seinen Freunden von dem Erlebnis mit Gerti amiisiert erzdhlt. Die gesamte Gruppe
misshandelt darauthin Gerti und setzt sie anschlieBend in ihr Auto. Gerti betrinkt sich im

ndchsten Wirtshaus und wird dort wiederum sexuell beldstigt und ausgeraubt.

Sobald Gerti heimgekehrt ist, vergewaltigt ihr Mann sie sofort. Er hat deshalb den Sohn
mit einem Schlafmittel betdubt. Als Gerti dies bemerkt und auch ihre Lebenssituation in
dieser Ehe reflektiert, verldsst sie wieder umgehend das Haus, um zu Michael zu fliehen.
Dieser lehnt es ab, Gerti aufzunehmen, und liefert sie somit dem ihr folgenden Hermann
aus, der sie schon eingeholt hat und sie zuriick in sein Auto schleift, wo sie unter den
Blicken von Michael erneut brutal vergewaltigt wird. Michael nutzt diese
Machtdemonstration, um sich selbst zu befriedigen. Anschliefend kehrt Hermann mit
seiner fliichtigen Frau heim, die darauthin in einem unbeaufsichtigten Moment den

gemeinsamen Sohn ermordet.
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4.1.2 Die Sinnlichkeit im Kreuzfeuer der Geschlechter

Die hdssliche Asthetik der Textlust

Der Titel des Romans verheiflit zundchst Lust an der Lektiire. Doch Titel und Roman
konterkarieren die Lesererwartungen, indem nicht nur die sexuellen Defizite der
Protagonisten thematisiert werden, sondern auch die strukturellen und stilistischen
Merkmale zundchst Unlust im Leser hervorrufen, da mit der Lektire einige
»Leseanstrengungen< einhergehen. Die »drastischen Stellen« werden meist nicht stringent
erzdhlt, sie sind durch Texteinschiibe unterbrochen und dem Leser stellt sich die Aufgabe,
die Szenenstiicke zu einem Gesamtbild zusammenzufiigen: »Die Verschrinkung der
verschiedenen Ebenen in den 15 Kapiteln des Buchs durchbricht Jelinek fortwahrend
durch Autorinnenkommentare, die jegliche Identifikation mit den beschriebenen Figuren

oder den sexuellen Szenen verwehren.«'*

Eine Identifikation verwehren auch die distanzierenden Bezeichnungen der Charaktere.
Sie werden entweder aufgrund ihrer Geschlechtszugehdrigkeit benannt oder sind nach
threr Funktion definiert. Die Figuren werden zu Bedeutungstrigern, deren wichtigstes
Moment die Geschlechtsmarkierung ist.'® Gerti wird als die Frau und die Mutter,
Hermann als der Mann und der Direktor bezeichnet. Die Trias wird durch den Studenten
Michael vervollstindigt. Die Vornamen der Protagonisten tragen militirische Bedeutung
und hypertrophieren den >Krieg der Geschlechter«, den Jelinek in Lust zeichnet.'®® Uber
die Namensgebung werden die Figuren bereits destruiert und als typisiertes Personal
vorgefiihrt. Entsprechend ihrer Geschlechtszugehdrigkeit und im Sinne der Buchintention
beschreibt Jelinek die Protagonisten bei der Ausfiihrung rollenkonformen Geschlechts-
verkehrs, den sie den herrschenden Sexualdiskursen anpasst und in dem sie durch ihre
Sprache pornographische Sprach- und Bildmuster und die zugehorigen Ideologeme durch

verfremdende Imitation und Zitation destruiert.'?’

164 Luserke, »Asthetik des Obszonenc, S. 97.

165 Vgl. ebd., S. 96.

166 Der Vorname Gerti/Gertrud leitet sich aus den althochdeutschen und germanischen Bezeichnungen fiir
Speer und Kraft/Stirke ab. Hermann entspricht den althochdeutschen Formen von Kriegsschar/Heer
und Mann. Der Name Michael leitet sich vom gleichnamigen Erzengel ab, der in der christlichen
Uberlieferung als siegreicher Heerfiihrer gegen den Satan kimpfte (vgl. Kohlheim, Lexikon der
Vornamen, S. 112, 129, 184).

167 Vgl. Anz, »Uber Lust und Unlust am Textc, S. 196.
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So steht die Frau [Gerti, J.J.] still wie eine Klomuschel, damit der Mann [Hermann, J.J.] sein Geschéft in
sie hineinmachen kann. Er driickt ihr den Kopf in die Badewanne und droht, die Hand in ihr Haar
gekrallt, dall wie man sich bettet so liebt man. Nein, weint die Frau, an ihr héngt keine Liebe. [...] Er
reifit ihr Steuer herum und zwingt sie, ihn anzuschauen. Er kehrt sich wiitend ihre Vorderfront zu, zwingt
sie, seinen verhallenden Pimmel anzufassen, der schon wieder zu zucken beginnt, [...]. Er driickt der Frau
das Haar in seinen Erguf}, in den Rest davon, den ihre einféltigen Augen erblicken sollen. Die Frau wird

mit Sperma eingeschmiert. (Lu, 38f.)

Diese Sprachsituation kann auf zwei Ebenen Lust beim Leser erzeugen. Entsprechend der
bewusstmachenden Absicht Jelineks ist diese Lust auf der ersten, inhaltlichen Ebene
jedoch nicht libidindser Art, sondern Jelineks Karikatur des pornographischen Erzidhlens

befriedigt und bestitigt die kritische Leserposition in Bezug auf patriarchale Macht.'*®

Das obige Textbeispiel zeigt pointiert, dass die Lustdifferenzierung auf der zweiten,
sprachlichen Ebene bei Jelinek im entlarvenden Spiel mit intertextuellen Referenzen
besteht, die durchaus Lust, wenn nicht sogar, durch den Novitdtencharakter von Jelineks
Sprachexperimenten, Wollust hervorrufen konnen. Szenen, die als besonders brutal
beschrieben sind, konnen beim Leser zu Unlust fiithren, die selbst durch den Ausgleich
beider Ebenen an einigen Stellen nicht kompensiert werden. Die Unlust ist hierbei nicht
nur auf die Brutalitdt zuriickzufiihren, sondern auch auf die vollige Ignoranz hinsichtlich
einer eigenen weiblichen Lust. Jelinek vermeidet bewusst diesen Aspekt und trigt dadurch

zu einer distanzierenden und damit reflektierenden Leserhaltung bei.'®

Der Mann [Hermann, J.J.] zerrt sie [Gerti, J.J.] ins Bad, um sich gewaltsam Eintritt zu verschaffen und
auf sie zu schiffen. [...] Der Frau wird eine fremde Zunge in den Rachen gesteckt, und dann 146t man sich
ordentlich vollaufen, um den Geschmack wegzuspiilen. Der Mann schldgt von seiner Korperschanze
herab auf die Frau ein. Sie bedeckt ihr Gesicht mit Schatten, und doch, von Knechten nimmt man mit
Gewalt das Thre. Keine Kraft konnte es mit dem heftigen Geschlecht des Direktors aufnehmen, er muf3

nur daran glauben. (Lu, 137f))

Sie kommentiert im Roman die inhaltlich wie strukturell strapazidsen Textstellen damit,
dass Lesen lernen stets mit Leiden verbunden sei. Auch wendet sie sich direkt an den

Leser und spricht ihn auf dessen Leselust an.' Es ist anzunehmen, dass Jelinek hierbei

168 Vgl. ebd., S. 201.

169 Auch wenn der Leser sich mit der beschriebenen Situation nicht identifizieren kann und dadurch die
Distanz gewahrt wird, hat Jelinek ihren Roman im fiir die Pornographie typischen Tempus des Prisens
und Erzdhlmodus des Indikativ abgefasst, die eher geeignet sind, Ndhe zum Leser herzustellen (vgl.
Hartwig, Sexuelle Poetik, S. 236).

170 »Niemand lernt schlieBlich lesen ohne zu leiden.« (Lu, 150), »Haben Sie noch immer Lust zu lesen und
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auf Barthes' Die Lust am Text anspielt. Sein theoretisches Werk nutzte sie ebenfalls zur
Destruktion der Trivialmythen, die im Abschnitt Pornographie ohne Leidenschaft und

Sinnlichkeit detaillierter untersucht wird.

Die Sprache ist in Jelineks Roman besonders entscheidend fiir das Erzeugen von Leselust.
Es wurde bereits kurz auf ihre Sprachexperimente eingegangen, die sich durch eine hohe
Dichte an intertextuellen und phraseologischen Beziigen auszeichnen, die Jelinek fiir die
eigene Textaussage modifiziert'”" und auf die verbunden mit lexikalischen Auffilligkeiten

im Folgenden genauer eingegangen werden soll.

Thre [Gertis, J.J.] empfehlenswerte allerwerteste Region hat er [Hermann, J.J.] griindlich abgeerntet, da
wéchst so schnell kein Futter mehr. (Lu, 246)

Mit diesem Satz endet die Vergewaltigung Gertis nach ihrem Fluchtversuch zu Michael,
durch die der Direktor seine wiedererlangte Macht konstituiert. Er hatte sie gerade
sodomisiert, darauf deutet die metaphorische Beschreibung ihre Gesélles als »allerwerteste
Region« hin. Dass die Vergewaltigung sehr brutal ablief, zeigt das abgewandelte
Sprichwort »Da wéchst so schnell kein Gras mehr¢ an. Jelinek ersetzt »Gras« durch
»Futter« als Hinweis auf die vorhergehende Bezeichnung des eindringenden Penis des
Ehemannes als »Tier« bzw. »Kilblein«. Die Anspielungen und Modifikationen bilden
unter anderem deshalb eine Lustquelle, da dem Leser der kognitive Aufwand, der mit dem
Lesen einhergeht, durch das Wiedererkennen von Bekanntem erspart bleibt.'”? In diesem
Fall erleichtert die Kombination von verfremdeten mit bekannten Elementen erheblich das

Verstehen.

Zu den lexikalischen und metaphorischen Besonderheiten in Lust zahlt die Vielfalt an
Bezeichnungen fiir die menschlichen Geschlechtsorgane.'” Jelinek belegt mit diesem

»Metaphern-Overkill«, der den Sex als Leerstelle konstituiert, urspriinglich neutrale Lexik

zu leben? Nein? Na also.« (Lu, 170)

171 Vgl. Anz, »Uber Lust und Unlust am Textc, S. 203.

172 Anz stiitzt sich in seinen Schlussfolgerungen iiber den kognitiven Aufwand beim Lesen auf Freuds
Untersuchungen zur Wirkungsweise von Witzen (vgl. Freud, Sigmund, »Der Witz und seine Bezichung
zum UnbewuBten, in: Studienausgabe, Band 4, Frankfurt am Main 1970, S. 9-219). Der kognitive
Aufwand bei Jelineks Sprachexperimenten ist jedoch nicht leicht zu reduzieren, da die Dichte ihrer
intertextuellen Verweise nur durch den belesenen Rezipienten vollstandig dekodiert und erfasst werden
kann (vgl. Anz, »Uber Lust und Unlust am Textc, S. 203f.).

173 Eine Auswahl an von Jelinek verwendeten Begriffen fiir Vagina, Klitoris und Schamlippen: Sparbiichse
(Lu, 31), Loch (37), Furche (58, 137), Muschi (147), saugfahiges Tuch (46), Erdbeere (87). Die
ménnlichen Geschlechtsteile inklusive des Spermas finden folgende Bezeichnungen: Schwanz (39),
Biichsenoffner (39), Intimprodukt (40), Hahn (56), Senf und Wurst (56), Fleischpflanzerl (87).
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mit einem pornographischen Sinn.'™

Dadurch intendieren die entlehnten Begriffe und
Bilder aus Bereichen wie Okonomie, Landwirtschaft und Technik zusitzliche

Eigenschaften des Geschlechtsverkehrs zwischen den Protagonisten.

Der Mann [Hermann, J.J.] will seinen wilden Karren in den Dreck der Frau [Gerti, J.J.] fahren, die sich
an die Atemtechnik greift und rasch beiseite wirft, um seinem krachend ins Unterholz ihrer Hose
einbrechenden Schwanz zu entgehen. [...] Der Mond scheint, die Sterne erscheinen auch alle, und die
schwere Maschine des Mannes kommt von fern her nach Haus, zerteilt die Furche, die sie mit ihren
Zihnen gerissen hat, 146t geschnittenes Gras wie Schaum in die Luft fliegen und die Frau vollaufen. (Lu,

58)

Durch die Verlagerung des Geschlechtsverkehrs in den agronomisch-technischen Bereich
wird der Mann zur unaufhaltsamen Sexmaschine, die Frau hingegen ist mit den negativen
Eigenschaften von Dreck und Furche besetzt. Die Einordnung von Mann und Frau in
oben/aktiv (Karren, Maschine) und unten/passiv (Unterholz, Furche) gibt dem Leser eine
Vorstellung von der Brachialitit des Mannes und dem Objektcharakter der Frau beim

ehelichen Geschlechtsverkehr.

Die Leselust wird bei Jelinek sprachlich gesteuert. Sie ist zuriickzufiihren auf die Lust des
Lesers am Sprachspiel und den Transferleistungen, die ithm beim Lesen abgefordert
werden, um die phraseologischen und konnotativen Verschrankungen zu dekodieren. Mit
dem System der intertextuellen Verschrinkungen korrespondiert auf Inhaltsebene der

verwirrend-chaotische Geschlechtsverkehr.

Parodie auf Batailles >érotisme<

Jelinek hatte geplant, ihren Roman Lust¢ als weiblichen Gegenentwurf zu Batailles Die
Geschichte des Auges zu konzipieren.'” In Batailles Erzahlung beschreibt der Ich-Erzihler
seine erotischen Erlebnisse mit der gleichaltrigen Simone. Beide sind zunédchst sexuell

unerfahren, steigern sich im Fortgang der Erzéhlung jedoch in immer exzessivere, sexuelle

174 Vgl. Hartwig, Sexuelle Poetik, S. 262, 264.

175 »Zur Zeit arbeite ich an einer Art erotischem Roman — ich sage nicht Porno —, einem weiblichen
Gegenentwurf zur »Geschichte des Auges< von Georges Bataille. Ich versuche hier, das weibliche
Begehren zu thematisieren, das sich niemals realisieren kann, weil es sich nur in seiner eigenen
Ausloschung realisieren 148t. Die Tragik, daB nichts moglich ist zwischen Méannern und Frauen, weil
das eine Begehren immer das andere zum Verloschen bringt und eigentlich nicht steigert. Die weibliche
Lust 146t sich, zusammen mit dem Mann, nicht realisieren« (Gross, »Nichts ist moglich zwischen den
Geschlechtern«, S. 10). Hartwig analysiert Jelineks Rekurs auf Bataille gegensétzlich als
werbestrategischen Koder (vgl. Hartwig, Sexuelle Poetik, S. 233).
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Handlungen, deren Befriedigung zuletzt nur noch im Tod bzw. durch Mord erfahren
werden kann. Simone weill sich am ausgefallensten zu stimulieren, indem sie sich
verschiedene Objekte vaginal einverleibt sowie einen jungen Priester ermordet. Sie selbst
erlebt ihr grofites Transgressionsgefiihl in einem Folterlager, als sie totgeschlagen wird.
Entgegen seiner eigenen theoretischen Ausfiihrungen charakterisiert Bataille die weibliche
Hauptfigur Simone kontrdr zu seinem Frauenbild und lédsst sie den aktiven Part
tibernehmen, der sich passiver Menschen, aber auch Gegenstinden bemaéchtigt. In ihrer
Aktivitdt ist sie die Vorlage fiir die Befriedigung des Ich-Erzdhlers und des sie
finanzierenden Sir Edmond, die beide Simone stets begleiten. Thr Begehren steigert das
ihrer Begleiter. Simones Aktivitidt kann dadurch erklart werden, dass sie vermutlich als
Alter Ego des Ich-Erzéhlers fungiert, an den sie iiber obsessive Metaphern eng gebunden

ist.!76

Mit dem Erscheinen von Lust erklirte Jelinek ihr Vorhaben aufgrund der Grenzen der

177
t,

ménnlich dominierten Sprache fiir gescheitert,'’” es geht in ithrem Roman nicht mehr um

Pornographie, sondern um Anti-Pornographie.'”

Einige Referenzen auf Batailles
Erotiktheorie enthilt der Roman Lust dennoch, nur verwendet er sie nicht im Sinne eines
weiblichen Pornos, sondern zeigt in der Umkehrung der Theorie deren Grenzen auf.
Anders als in Die Geschichte des Auges thematisiert Jelinek auch die Seite des Opfers.'”
Sie strebt keine Transzendierung des Sex an, wie sie Bataille in seinem theoretischen und
erzdhlerischen Werk beschreibt, sondern sie verfolgt mit dem dargestellten Sexualverkehr
gesellschaftspolitische Absichten.'™ Jelinek parodiert in ihrem Roman durchgehend den

ménnlichen Transzendenzgedanken und zeigt auf, wie wenig die Frau daran beteiligt ist.

Dadurch gerit ihre Nachahmung des Klischees vom dauerpotenten Mann zur Groteske. '™

176 Vgl. Ingelfinger, »Jelineks Gegenentwurf zu Batailles Geschichte des Auges«, S. 211.

177 »Im Grunde ist mein Buch ein Scheitern. Es war mein Plan, einen weiblichen Porno zu schreiben. Ich
wollte eine weibliche Sprache fiir das Obszone finden. Aber im Schreiben hat der Text mich zerstort —
als Subjekt und in meinem Anspruch, Pornographie zu schreiben. Ich habe erkannt, daf} eine Frau
diesen Anspruch nicht einldsen kann, zumindest nicht beim derzeitigen Zustand der Gesellschaft. Beim
Schreiben wurde mir klar, dafl die Ménner die pornographische Sprache mehr als jede andere, sogar
mehr als die Kriegs- und Militérsprache, fiir sich usurpiert haben« (Loffler, »Elegant und gnadenlos«,
S. 96). Im Gegensatz zum Interview mit Roland Gross spricht Jelinek nun davon, dass sie geplant habe,
einen weiblichen Porno zu schreiben.

178 Vgl. Schirrmacher, »Musik gehort einfach dazu, 0.S., und vgl. Hartwig, Sexuelle Poetik, S. 228.

179 Der Begriff Opfer wurde von Bataille verwendet, um das Verhiltnis zwischen Mann (Opferer) und Frau
(Opfer) zu beschreiben, in Anlehnung an die Beziehung zwischen Opferung und Geschlechtsverkehr
(vgl. Bataille, Der heilige Eros, S. 17).

180 Vgl. Hartwig, Sexuelle Poetik, S. 247.

181 Vgl. ebd., S. 234f.
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In Batailles Theorie hatte sich die weibliche Erregung noch an die médnnliche gekniipft,
aber Jelinek vertritt die Ansicht, dass die weibliche Lust anders sei als die des Mannes,
sodass sein Begehren nicht ihres bedinge. Umgekehrt 16scht ihr Begehren seines aus, wie

es an dem Verhiltnis zwischen Gerti und Michael exemplarisch durchgespielt wird.'®

Ihr Bezug zu Bataille griindet sich weder auf einen parallelen Plot noch auf Zitate, die sie
aus Die Geschichte des Auges libernimmt, sondern auf in den Prosatext eingeflochtene
Verweise auf Batailles Theorie, die nicht nur in den pornographischen Darstellungen,
sondern gerade auch in den eingeschobenen Erzdhlerkommentaren zu finden sind. So will
Hermann »sich [...] in seine Frau hineinzwéngen, damit er seine Grenzen spiirt« (Lu, 24),
und Michael »bekommt pldtzlich Angst vor der Restlosigkeit, mit der er sich
verschwenden konnte, ohne ganz zu verschwinden« (Lu, 122). Nur der Mann
»verschwindet dauerhaft im Tod« (Lu, 240), und in Michaels Auftreten sieht auch Gerti
thre Chance, sich »endlich unendlich« (Lu, 107) zu machen. Die metaphorischen
Beschreibungen des Geschlechtsverkehrs konnen gleitend rezipiert werden, da das
unmittelbar wortlich Gemeinte durch die symbolische, iibertragende Bedeutung einen
neuen oder besser zu verstehenden Sinn erhélt. Auf diese Weise werden die zunéchst
sinnlich rezipierten Sexualhandlungen in eine reflexive Dimension iiberfiihrt. Jelinek
greift auf diese Weise parodistisch die verherrlichende Leidenschaft auf, iiber die Bataille
den Geschlechtsakt charakterisiert, und legt sie unter die verstorenden Beschreibungen der

Geschlechtsakte.

Noch ehe der Minutenzeiger des Gliicks die beiden [Gerti und Michael, J.J.] streichelt, ist bereits eine
Fliissigkeit aus Michael ausgetreten, die liebe Giite seines Hauses. Nichts weiter. Doch in der Frau, die
das Hochste erleben und erledigen wollte, sind kernlose Werke in Kraft getreten worden. Ein Quellgebiet
ist erschlossen, von dem sie jahrzehntelang heimlich trdumte. Solche Gewalten werden vom
immergleichen Gaul, der den Korper des Mannes zieht und von anziehenden Frauen vorangepeitscht

wird, ausgesandt und erfassen rasch die zwergenhaftesten Zweige des weiblichen Wesens. (Lu, 116)

Als ironische Anspielung auf Bataille wird der exzessive, ausgedehnte Geschlechtsakt auf
eine harmlose Minutenangelegenheit reduziert. Selbst die Darstellung des Orgasmus
erreicht nicht die angestrebte Transzendenz, sondern ist eine simple Bediirfnis-

befriedigung. In der emphatischen Metapher des »Quellgebiet[s]«, die das Erwachen von

182 Vgl. in dieser Arbeit Jelineks Aussage im Interview mit Roland Gross, S. 48 und vgl. Ingelfinger,
»Jelineks Gegenentwurf zu Batailles Geschichte des Auges«, S. 211.
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Gertis weiblichem Begehren anzeigt, wird Jelineks parodistische Absicht offensichtlich.
Die Phrase von den »anziehenden Frauen«, die das Begehren des Mannes wesentlich
entfachen, konnte auf Batailles theoretischen Ansatz rekurrieren, dass die weibliche
Schonheit auch deshalb die Lust steigert, da die Beschmutzung, die mit der an den Sex
gebundenen Gewalt einhergeht, groer wird. Die Integration des Spiels mit dem Verb
»ziehen« in das Bild von der >Kutsche Mann< zeigt, wie vielschichtig Jelinek die
Moglichkeiten der Sprache in Lust nutzt, um offen zu legen, dass auch das Begehren eine
Form von Gewalt ist, die, ironisch an Bataille ankniipfend, durch den Mann der Frau zuteil

werde.

Jelinek setzt sich insbesondere mit der in Die Geschichte des Auges zentralen Figur der
Simone auseinander, die eine ménnlich projizierte Lust lebt.'"® Sie fiihrt sich, um ihr
Streben nach transzendenter Befriedigung auszureizen, menschliche Augen und
Stierhoden in die Vagina ein. Jelinek greift dieses Verhalten auf, wenn sie Gertis
Misshandlung durch Michael kommentiert: »Wer kann da widerstehen, ohne gleich das
Fingerl hineinzustecken (man kann auch Erbsen, Linsen, Sicherheitsnadeln oder
Glaskugeln nehmen), sofort wird man begeisterte Zustimmung von ihrer kleinsten und
immer an irgendwas leidenden Seite her ernten« (Lu, 108). In diesem Textbeispiel wird
das Motiv der Frau als zu fiillendes Gefd3 aufgegriffen, die aber, wie Jelinek ironisch
hervorhebt, anders als bei Bataille, wenig Lust verspiirt, sich verschiedene Objekte vaginal
einzufithren, da dies schmerzhaft sein kann, was aber vom Mann als eine den Frauen
inhdrente Sensibilitdt ausgelegt wird. Jelinek inszeniert die weibliche Lust gegensitzlich
zu Bataille. Die gleichberechtigte, leidenschaftliche Beziehung zwischen dem Ich-Erzdhler
und Simone in Die Geschichte des Auges wird von Jelineks Roman in Frage gestellt, da
Bataille tiber die realen Machtverhéltnisse zwischen den Geschlechtern hinwegsieht und

eine médnnlich gelenkte Sexualitdt der Frau darstellt.

Ein anderes wichtiges Element in Batailles Erotiktheorie ist der Tod in Verbindung mit
Sexualitdt, dessen Thematisierung im Roman Lust durch die Infektionskrankheit Aids eine
neue Dimension gewinnt. Hermann will die Lust, mdchte aber den Tod vermeiden. Er
lehnt Kondome ab und ist deshalb gezwungen, sein Fremdgehen aufzugeben und
»Zwangsmonogamie« zu betreiben. Lust wird hier, entgegen Batailles Vorstellungen, um

den Kitzel der Luststeigerung durch den erhabenen, ehrfurchtgebietenden Tod reduziert

183 Vgl. Ingelfinger, »Jelineks Gegenentwurf zu Batailles Geschichte des Auges«, S. 211.
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und dadurch profaniert."® Das biirgerliche Sicherheitsdenken ldsst sich nicht mit den
bohemistischen Vorstellungen Batailles vereinbaren. Am Schluss des Buches wird die
Thematik des Todes durch den Mord am gemeinsamen Sohn erneut aufgegriffen. Der
Kindsmord konnte als Vernichtungswut einer enttduschten Frau, die in ithrem Kind bereits
einen weiteren minnlichen Beherrscher heranwachsen sieht oder nach Freuds Theorie als

Kastration Hermanns gedeutet werden.

Jelineks parodistische Bearbeitung des erzdhlerischen und theoretischen Werks Batailles
thematisiert sehr zentral den Gewaltaspekt. Fiir Bataille ist die Erotik »im wesentlichen
das Gebiet der Gewalttitigkeit, der Vergewaltigung«.'® Jelinek hingegen hebt die andere
Seite des Gewaltgedankens hervor, auf der »die Sexualitit, wie sie sich im
konventionellen Rahmen eines biirgerlichen Besitzverhdltnisses abspielt, selbst
Gewaltausiibung ist, und zwar Gewalt des Mannes gegen die Frau«.'® Der
Auflosungsgedanke, der bei Bataille mit der Gewalt einhergeht, konstituiert sich bei
Jelinek buchstéblich im Zerfall der Figur Gerti. In ihrer prosaischen Versuchsanordnung
wird der Gedanke des leidenschaftlichen Verschwendens zu einer erschreckenden Vision
umgekehrt. Zusammen mit dem Mord ist die Vergewaltigung das stdrkste Verbot, das in
Lust iibertreten wird, und nach Bataille sind Verbote »die Vorboten der Geliiste« (Lu, 18),
wie Jelinek ironisch bemerkt. Wobei die auf Gerti angewandte Gewalt keinen gesteigerten,
sexuellen Reiz auf Hermann und Michael ausiibt, da sie nicht dem Tranzendenzstreben,
sondern massenmedial angefeuerter Gier entspringt, sodass selbst die ménnlichen
Protagonisten keine auf sexueller Vereinigung beruhende Auflésung erfahren konnen.
Jelinek gesteht allen ihren Figuren weder Lust noch Ekstase zu."” Der sexuell erfahrbare
Sinnengenuss, den Bataille in seiner Erzdhlung hervorhebt, ist aufgrund der

gesellschaftlich konstituierten Umstédnde nicht mehr moglich.

Langsam beruhigt sich das Zucken der Frau [Gerti, J.J.], das der Mann [Michael, J.J.] in dieser Form
bezweckt hat. Sie hat ihre Portion erhalten und bekommt vielleicht noch eine. Ruhig! Jetzt sprechen
allein die Sinne, doch wir verstehen sie nicht, denn sie haben sich unter unserer Sitzfliche in etwas

Unbegreifliches verwandelt. (Lu, 114)

184 Vgl. Hage, »Unlust, 0.S.

185 Bataille, Der heilige Eros, S. 15.

186 Sigrid Loffler zitiert Jelinek in Loffler, »Elegant und gnadenlos«, S. 96.

187 Vgl. Ingelfinger, »Jelineks Gegenentwurf zu Batailles Geschichte des Auges«, S. 209.
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Dadurch gerit der Geschlechtsverkehr zu etwas Mechanischem, Gefiihllosem und spiegelt
die andere Seite des Klischees der Dauerpotenz wider. Fiir die ménnlichen Protagonisten
wird Sex zur bloBen Bediirfnisbefriedigung, die dem Verrichten der Notdurft
gleichzusetzen ist."®® »Anstatt die Sexualitit auf eine geistige, philosofische [sic!] Ebene
zu heben, in der erotische Ekstase dem Mann ein Uber-sich-Hinauswachsen ermdglicht,
siedelt Jelinek sie auf der Ebene reiner Materialitdt und alltdglicher Banalitét an.«'®

Jelineks Roman verweigert dem Leser bewusst die substituierende Kontinuitétserfahrung.

Pornographie ohne Leidenschaft und Sinnlichkeit

Die Form des Wissens iiber Sex ist in Lust eng verkniipft mit Jelineks Kritik an Bataille,
denn aus der sexuellen Ekstase allein des Ehemannes, fiir den es eine eigene Lustfahigkeit
seiner Frau Gerti offensichtlich nicht gibt, entwickelt Jelinek eine andere Wahrheit des
Sex, die dem zuwiderlduft, was sich im gesellschaftlichen Konsens als ein Mantel aus
Verheiflung und Erldsung iiber den Sex spannt und was eigentlich unaussprechlich ist, da
Sex im Sinne des Diskurses immer als das Positive verhandelt wird. Jelinek hingegen
unterminiert den herrschenden Diskurs iiber Sexualitit, indem sie auf dessen
Demythisierung zielt und Gertis Leiden im Verhiltnis zur Leidenschaft der Minner
beschreibt. Sie dekonstruiert den Diskurs und legt damit offen, dass sich hinter dem
Geheimnis des Sex die médnnliche Ignoranz gegeniiber der weiblichen Lust verbirgt, die
verbunden ist mit dem Machtanspruch der Minner, der sich in der Brutalitit des

Geschlechtsverkehrs manifestiert.'’

Jelinek geht nicht soweit, die Konstruktion des Diskurses iiber Sexualitit allein den
Minnern zuzuschreiben. Sie wolle in Lust, so formuliert sie neutral, die Schuldigen
benennen, »die sich Sexualitit aneignen und das Herr/Knecht-Verhéltnis zwischen
Mainnern und Frauen produzieren. Im Patriarchat ist es auch heute noch so, daB3 nicht
Mainner und Frauen gleichermaflen genieBen, wie sie genieBen wollen. Ich will dieses
Machtverhiltnis aufdecken.«'”' Wer das Machtverhiltnis konstituiert, darauf ldsst sich

Jelinek nach Lektiire ihres Romans Lust nicht eindeutig festlegen. Sie fiihrt die Symptome

188 Vgl. ebd., S. 210, und vgl. Jelinek, Lust, 38.

189 Ingelfinger, »Jelineks Gegenentwurf zu Batailles Geschichte des Auges«, S. 211.

190 Luserke sieht den Diskurs iiber Sexualitdt, wie ihn Lust verhandelt, aufgrund seiner Funktion
untrennbar verwoben mit den anderen, patriarchalen Diskursen des Buches wie Trivialmythen,
Kapitalismus, Klassenverhiltnissen, Naturausbeutung und Religion (vgl. Luserke, » Asthetik des
Obszonen, S. 93ff.)

191 Jelinek, »Der Sinn des Obszonen, S. 102.
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dieses Herrschaftsverhédltnisses auf und codiert Manner und Frauen als deren Opfer und

Tater. Indem Gerti sich als »aufgeputztes sexualobjekt«'®?

generiert und sich dadurch der
diskursgegebenen Geschlechterordnung fiigt, trégt sie nicht unwesentlich zum Erhalt des
Diskurses und der Verhiltnisse bei, und wird neben dem Mann zur Titerin. Der
Diskursdefinition Foucaults folgend sind sowohl Frauen als auch Ménner fremdbestimmt,
denn die Herrschaftsverhiltnisse werden nicht durch einzelne Personen oder Institutionen
konstituiert, sondern abstrakter durch ein Netz aus vielen miteinander verwobenen
Kriften. Die Diskurserhaltung geht bis in die hochsten gesellschaftlichen Instanzen wie im
Fall der ehelichen Pflichten'”, die juristisch die sexuelle Befriedigung des Mannes durch
die Ehefrau zur »Norm und Normalitit« erhoben, aber auch gegenwértig ein zu
liberwindender Mythos nach Jelineks Lesart bleiben.” Ein anderer, im Roman
verhandelter Mythos ist die stete Bejahung des Geschlechtsverkehrs durch die Frau.
Jelinek eruiert neben dem medialen und 6konomischen Interesse an der Vermittlung dieses
Bildes von der Frau die pornographischen Filme als Quelle der Tradierung. Auch das Paar

in Lust bleibt nicht von »Pornos< unberiihrt, die den Mann in seinen Vorstellungen iiber das

weibliche Lustempfinden bestitigen und diese nicht zuletzt formen.'”

Jelinek hat den Begriff des Trivialmythos von Barthes iibernommen und in der Weise, in
der sie diesen Begriff verwendet, &hnelt er Foucaults Diskursverstindnis. Der
Trivialmythos behandelt die Oberfliche der Dinge und entsteht aus »manipulierter
materie«.'” Die Mythen sind zuriickzufiihren auf monopolistische, institutionalisierte
Kontrollinstanzen, die sich aus Interessen von Machthabern zusammensetzen und daher
die Lenkung und implizit auch die Kontrolle der Massen iibernehmen, von denen sie
getragen und verbreitet werden. Der Bereich Sexualitdt ist dadurch in trivialmythischer

Bearbeitung mit Tabus belegt, um libidinoses Begehren zu steuern. Jelinek sieht

192 Jelinek, »Die endlose Unschuldigkeit«, S. 76. - In diesem Punkt mdchte ich Luserke (1999)
widersprechen, der allein den Méannern die Erzeugung und Stabilisierung des Machtdiskurses zuspricht.
Auch die Frau iibernimmt tragende Funktion, indem sie ihre Rolle als Ware und aufgeputztes
Sexualobjekt annimmt. Auf diese Weise produziert sie ihre Frigiditét (vgl. auch Miiller, »Ich lebe
nicht«, 0.S.).

193 »Der Mann beschlief3t, der Frau das Einhalten des Ehevertrags zu gebieten.« (Lu, 26)

194 Eine eingehende Darstellung der juristischen und historischen Umsténde zur Stabilisierung der
Ehepflicht hat Ina Hartwig ausgearbeitet (vgl. Hartwig, Sexuelle Poetik, S. 237-242).

195 »In saftiger Ruhe schiebt der Mann das Bild seiner Frau in den Schlitz des Betrachters. Schaudernd
greifen die Wilder nach dem Haus, in dem die Bilder der Videos, eine bepackte Herde von
Zeugungsfahigen, vor den Augenzeugen liber den Schirm ziehen. An ihren Fesseln werden die Frauen
ins Bild gezerrt, [...].« (Lu, 53)

196 Jelinek, »Die endlose Unschuldigkeit«, S. 49.
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beispielsweise in der Lenkung der Aufmerksamkeit auf den Konsum von Waren und
Medien eine Ersatzbefriedigung mit handfestem, 6konomischem Interesse. Die echte,
sexuelle Handlung wird marginalisiert, weil sie nicht in gleicher Form Befriedigung
schafft wie der Warenkonsum. Jelinek hat hier insbesondere die Gruppe der
unemanzipierten Konsumentinnen mit ihren Frustrationen im Blick, zu der auch Gerti
gehort.”” Es kann angenommen werden, dass die Vergewaltigung Gertis durch
Trivialmythen {iber die Frau motiviert ist, die aufgrund deren Vorgaben entsexualisiert
wird, d.h. keine eigene sexuelle Lust besitzt. Die weibliche Selbstentfremdung in der
patriarchalen Welt ist durch die Rollen als Ehefrau und Geliebte bestimmt, da die Ehefrau
die Lust der »feste[n] Ordnung von Leben und Besitz« nachstellt, die Geliebte hingegen
nur Lust bietet, ohne Anspruch auf die ehelichen Besitzverhiltnisse zu erheben.'”® Die
Trivialmythen suggerieren auch Hermann ein Bild vom Mann, das stark auf seinen
(sexuellen) Machterhalt ausgerichtet ist. Die Sexualitidt des Mannes wird als naturgegeben
verharmlost dargestellt und von werbestrategischen Sekunddrmerkmalen wie Anzug oder
teurem Auto unterstiitzt.'”” Der Sexualtrieb erfahrt in der im Roman geschilderten
Biirgerlichkeit eine Instrumentalisierung, indem Sinnlichkeit und Sex unter Machtzwénge
bzw. Besitzverhéltnisse subsumiert werden, woraus der Sex deformiert hervorgeht. Die
Aufhebung der Sexualmythen erfolgt in Lust tiber den Dualismus der Wortbedeutungen,
der systembedingte Briiche aufdeckt und die Mythen widerlegt.”® Jelinek hinterfragt
beispielsweise den Mythos des »aufgeputzen sexualobjekt[s]« Frau, der im Roman durch
die Promiskuitdit Hermanns und die Ablehnung Gertis durch Michael einen Bruch erféhrt,
womit auf seine Unzulidnglichkeit hingewiesen wird, weil eine absolute, sexuelle

Attraktion nicht moglich ist.

Zu Beginn des Kapitels iiber Jelineks Lust wurde kurz der Vertrieb des Buches unter dem
Etikett der Anti-Pornographie diskutiert. Nimmt man die von Verlag und Autorin

annoncierte Bezeichnung ernst, so ldsst sich folgendes Argument fiir diese Einordnung

197 Vgl. ebd., S. 61.

198 Vgl. Horkheimer/Adorno, »Exkurs I. Odysseus oder Mythos und Aufklarung«, S. 81. Das Verhiltnis
der Geschlechter zueinander exemplifizieren Horkheimer/Adorno an den Beziehungen von Odysseus
zu Kirke und Penelope, die wesentliche Hilfestellungen leisten, um Odysseus' Heldenstatus zu erhalten.

199 Vgl. Jelinek, »Die endlose Unschuldigkeit«, S. 67f.

200 Als Beispiel fiir die Uberwindung der Mythen wiihlen Horkheimer/Adorno die Figur des aufklirerisch
arbeitenden Odysseus, der sich auf die Mythen, die seine Irrfahrt begleiten, wissentlich einldsst, um
sich von ihnen zu emanzipieren (vgl. Horkheimer/Adorno, »Exkurs 1. Odysseus oder Mythos und
Aufklarung, S. 67).
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finden. Der pornographische Film zeichnet sich dadurch aus, dass er die herrschenden

! stellt sie dabei aber zur

Sexualdiskurse zitiert. Jelinek zitiert ebenfalls diese Diskurse,?
Diskussion, indem sie {iber die sprachliche Darstellung der sexuellen Handlungen Distanz
zum Leser schafft. Das Etikett der Anti-Pornographie sei demnach gerechtfertigt.
Ingelfinger geht noch einen Schritt weiter und sieht in Lust »eine Art Meta-Pornografie,
die wegen ihrer aggressiven Destruktivitit als satirische Anti-Pornografie bezeichnet

werden muss«.2%?

Fazit

In Jelineks Roman Lust dominieren zwei Aspekte den Sinnlichkeitsdiskurs. Zum einen
wird die vom Mann missverstandene Lust der Frau zur Diskussion gestellt und zum
anderen wird der durch seine (mediale) Umwelt sexuell bevormundete Mensch zur
gefiihllosen Maschine. Beide Punkte lassen die Sinnlichkeit beim Geschlechtsverkehr
vermissen. Die Ignoranz gegeniiber der Lust der Frau ist auf Mythen zuriickzufiihren, die
ithr in der Hauptsache keine aktive, selbstbewusste Rolle beim Geschlechtsverkehr
zugestehen. In diesem Zusammenhang gerdt der Akt auf beiden Seiten zu einer die

Leidenschaft entbehrenden Kiir, in der der Mann die Machtposition verkdrpert.

4.2 Houellebecqs »Nouvelle Pornographie«

Auf dem franzdsischen Buchmarkt, der dazu neigt, Autoren auf bestimmte Genres zu
verpflichten,” hat sich seit Mitte der 1990er Jahre eine literarische Richtung ausgebildet,
die in dem Erscheinen von Marie Nimiers Buch La Nouvelle Pornographie (2002) eine
griffige Bezeichnung und ein Manifest fand.*** Neben Houellebecqs mit pornographischen
Szenen gespickten Romanen zdhlen dazu des Weiteren die Autoren Catherine Millet,
Christine Angot, Frédéric Beigbeder und Catherine Breillat. Allen gemeinsam ist die

explizite Darstellung des sexuellen Lebens ihrer Protagonisten, wobei Sexualitdt und

201 Beim Zitieren der Sexualitétsdiskurse adaptiert Jelinek Techniken des pornographischen Films wie die
GroBlaufnahme der Genitalien, den ymoney shot< und die Quantitét der sexuellen Handlungen.

202 Ingelfinger, »Jelineks Gegenentwurf zu Batailles Geschichte des Auges«, S. 212.

203 Zum franzdsischen Literaturbetrieb duflert sich Philippe Djian im Interview mit Mathias Penzeld (vgl.
Penzeld, »Ich kenne keine Grenzen, o. S.).

204 Jirgen Ritte verwendet den Begriff »Nouvelle Pornographie« schon 2001, um die Entwicklungen des
franzdsischen Buchmarktes zu beschreiben (vgl. Ritte, »Sex und andere Katastrophen, o. S.). Martina
Meister fasst diese Entwicklungen hingegen unter dem Schlagwort »>le porno chic< zusammen, das die
Intellektualitét der neuen pornographischen Literatur hervorheben soll (vgl. Meister, »Le Porno chic,
S. 17).
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deren Erleben zu einem Dreh- und Angelpunkt der Existenz werden und oft durch
Vereinsamung und Leere gekennzeichnet sind. Der Warencharakter der Sexualitét, die sich
an den Prinzipien des liberalen Kapitalismus messen lassen muss, wird in den Romanen

deutlich herausgestellt.

Houellebecqs jiingster Roman Die Moglichkeit einer Insel erschien 2005 zeitgleich in
Frankreich, Deutschland, Italien, Spanien und England im Rahmen einer umfassenden
Promotionkampagne.”” Die deutschen Rezensenten erkannten in diesem Werk die
Wiederholung des von Houellebecq favorisierten Themas »Sex als Heilversprechen fiir den
vereinsamten, westlichen Menschen¢, mit einer leichten Variation der Lebensumstidnde der
Protagonisten, aber dafiir mit einem ausgeprdgteren Kulturpessimismus, als ihn seine

Vorgéngerromane zeichneten. %

4.2.1 Ordnung der Geschichte

Der Roman Die Moglichkeit einer Insel wird formal von drei Erzdhlern bestimmit:
Daniell, dem franzdsischen Starhumoristen und Griindungsmitglied der Sekte der
Elohimiten, und den seinen Lebensbericht kommentierenden Klonen Daniel24 und dessen

Nachfolger Daniel25.

Daniell, der sich schon friih als depressiver Misanthrop zu erkennen gibt, entdeckt als 17-
Jéhriger seine Berufung zum Clown und entwickelt sich nach Schauspielstudium und
einigen ruhmlosen Jahren zum Kultcomedian. Als er Isabelle, die Chefredakteurin eines
Lifestyle-Magazins, kennen lernt, ist er bereits einmal geschieden und hat seinen Sohn aus
dieser Ehe durch Selbstmord verloren. Ein Schicksalsschlag, den er ziemlich ungeriihrt zur
Kenntnis nimmt. Mit Isabelle zieht er nach Almeria in eine Luxusvilla. Nach drei Jahren
folgt die Heirat; in dieser Zeit deutet sich bereits die Verzweiflung Isabelles an, die ihren
eigenen 40-jdhrigen Korper nicht mehr mit dem Jugendlichkeitskonzept ihres Magazins

vereinbaren kann. Die Eheleute trennen sich.

Uberraschend ist die Selbstverstindlichkeit, mit der die beiden Protagonisten das Altern
der Frau als Grund fiir die Trennung akzeptieren. Nach Isabelles Auszug trifft Daniell bei

einem Nachbarschaftsabend auf Anhdnger der elohimitischen Sekte. Diese Sekte verehrt

205 Vgl. Demonpion, Michel Houellebecq, S. 286, und vgl. Lecerf, »Houellebecq — eine Frage des Wertes«,
o.S.
206 Vgl. Radisch, »Der geklonte Roman, o. S., und vgl. Falcke, »Er provoziert wieder,« o. S.
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»aullerirdische Wesen, Elohim genannt, die fiir die Schopfung der Menschheit
verantwortlich wiren, und sie erwarten deren Riickkehr« (Mel, 97). Ein weit
wesentlicherer Aspekt der Sekte ist jedoch das Klonen der Mitglieder, die hierfiir je eine
DNA-Probe und ihren gesamten Besitz der Sekte vermachen. Neben der Aussicht auf
ewiges Leben legt der Anfiihrer der Sekte verstirkt Wert auf den Aspekt der sexuellen
Freiheit, die jeglichen Besitzanspruch auf geliebte Menschen abspricht. Daniell wird zu
zwel Lehrgidngen der Sekte eingeladen, in deren Verlauf er den Anfiihrer kennen lernt.
Dessen Ermordung 16st einen weltweiten Aufschwung der Sekte aus, der in der Einsetzung
des Prophetensohnes als angeblicher Klon des Propheten begriindet liegt. Daniell wird auf
diese Weise zum Zeitzeugen des Elohimismus, der zunehmend Anhénger gewinnt und sich
aufgrund seiner Beliebtheit vor die bisher bekannten Weltreligionen schiebt. Wiahrend
dieser Entwicklungen lernt Daniell die junge Spanierin Esther kennen. Wiahrend seine
Beziehung zu Isabelle von beiderseitiger Liebe und gleichberechtigtem Zusammenleben
gepragt war, ldsst sich seine Verbindung zu Esther eher als lustbasiert beschreiben. Fiir sie
ist es eine Affadre, die fiir ihn zur ungliicklichen Liebe wird. Nachdem sich Esther trennt,
versucht sich Daniell durch Besuche beim neuen Sektenfiihrer, seinem mittlerweile guten
Freund, abzulenken. Auch ein erneutes Wiedersehen mit Isabelle bringt keinen Trost und
lasst die beiden ehemaligen Eheleute nur noch stirker den eigenen Verfall und das eigene
Leiden spiiren. Isabelle nimmt sich das Leben und Daniell erniedrigt sich selbst, wie sein
Kommentator Daniel25 2000 Jahre spéter eruiert, indem er Esther beldstigt und sich in

seinem Selbstmitleid suhlt. Er begeht Suizid.

Der Lebensbericht des Daniell, wie ihn die Sekte fordert, ist durchsetzt mit Kommentaren
der beiden Klone, die — beeinflusst durch diesen Bericht — an ihrem neo-menschlichen
Dasein in vdélliger Isolation zu zweifeln beginnen, wobei sich letztlich Daniel25 dazu
entschliefit, seine sichere Station zu verlassen, um auflerhalb ein menschliches Leben
kennen zu lernen. Dass er mit diesem Wunsch nicht allein ist, zeigen seine spédrlichen
digitalen Kontakte zu anderen Neo-Menschen. Der Epilog beschreibt die Wanderung des
Daniel25 durch eine vereinsamte, nur von Tieren und marodierenden Wilden bevolkerte

Welt.

Die Darstellungen des Sexualaktes beschrinken sich innerhalb der Romanhandlung auf

den Lebensbericht des Daniell.*” Zwar verfiigen seine Klone Daniel24 und Daniel25 iiber

207 Im Folgenden soll »Daniel 1« lediglich als »Daniel« bezeichnet werden.
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voll ausgebildete Geschlechtsorgane, aber sie sind nicht in der Lage, in sexueller Hinsicht
menschliche Gefiihle zu entwickeln, und aufgrund ihres isolierten Lebens bieten sich
ihnen keine Sexualpartner. Auch ist der Verkehr zwischen den Neo-Menschen nicht mehr
notwendig, da der Aspekt der Fortpflanzung durch die Mdoglichkeit des Klonens génzlich
entfillt. Zwar konnte Sex nun allein lustorientiert praktiziert werden, aber ironischerweise

verspiiren die Neo-Menschen nur vereinzelt ein Bediirfnis danach.

4.2.2 Die Sinnlichkeit eines Egozentrikers

Der Titel Die Mdglichkeit einer Insel deutet das utopische Konzept des Romans bereits an,
das in enger Verbindung mit den pornographischen Darstellungen gesehen werden kann,
da Sex vorrangig an Gegenorten praktiziert wird, die zum realen Bereich der Gesellschaft
gehoren und diesen reprisentieren, aber auch in Frage stellen sowie ins Gegenteil

verkehren.?” Sie stellen die Refugien der individuellen Lust dar.

Houellebecgs Sprache der Lust

Im Sinne der Theorie Barthes' ldsst sich vorwegnehmen, dass der Textkorper in Die
Moglichkeit einer Insel eine lustvolle Rezeption der im Roman beschriebenen sexuellen
Handlungen zuldsst. Houellebecq wird von der Kritik vorgeworfen, er prige einen
stilistischen Minimalismus bzw. schreibe einen »non-style«.”” Fiir die in dieser Arbeit
untersuchten Beschreibungen sexueller Handlungen in Die Moglichkeit einer Insel konnte
der Eindruck der Kritiker auch bestitigt werden, der sich aber durch den Zusatz
korrigieren ldsst, dass Houellebecq lediglich ohne sprachliche Markierungen auskommt
und somit dem Missverstindnis der Stilneutralitit aufliegt. Das ist zum anderen auch darin
begriindet, dass er in seinen Ausfiihrungen auf die iiberméfBige Verwendung von
ausschmiickenden Adjektiven verzichtet und den Berichtsstil pflegt. Die Beschreibungen
der Sexualpraktiken und -organe alterniert zwischen Terminologie und Fékaliensprache,
d.h. sie bergen kein ausgesprochen sprachschopferisches, aber ein Tabus verletzendes

Potential.

208 Vgl. Foucault, »Von anderen Raumen, S. 935.

209 Vgl. Mihm, Studien zum franzésischen Roman der Jahrtausendwende, S. 444. — Auch Thomas
Steinfeld erwdhnt, dass Houellebecq schon fiir seine Vorgéngerromane keine hohen poetischen
Anspriiche erhob und seine pornographischen Passagen eher klinisch als erotisch seien (vgl. Steinfeld,
»Einleitung«, S. 11, 21). Auf den Stil der klinischen Pornographie aufgrund der darstellungssezierenden
Beschreibungen weist auch Krause hin (vgl. Krause, »Schafft den Menschen ab, S. 71).
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Sie hatte die Hose des Mannes aufgeknopft und bedachte ihn mit einer Fellatio [Hervorhebung von mir,

1.J1.]. (Mel, 143)

Uber eine Stunde lang saB sie [Esther, J.J.] im Reitersitz auf mir [Daniel, J.J.], bewegte sich auf meinem
Pimmel auf und ab, wobei sie die Muskeln ihrer kleinen Muschi [Hervorhebungen von mir, J.J.], die sie

gerade rasiert hatte, spannte und wieder lockerte. (Mel, 299)

An Sade wurde seine Direktheit bei der Beschreibung des Sexualverkehrs als
luststimulierend empfunden; Ahnliches miisste sich in Anbetracht der ausdriicklichen
Schilderungen der Sexualakte fiir Houellebecq annehmen lassen. Eine Abwertung des
Geschlechtsverkehrs findet durch die Verwendung der terminologischen Begriffe wie
»Cunnilingus« (Mel, 127), »Fellatio« (Mel, 143) und »Glied« (Mel, 185) nicht statt, eher
wird dieser durch den Einsatz positiv konnotierter Ausdriicke aufgewertet bzw. spiegelt
das selbstverstindliche Verhéltnis des Hauptcharakters zum Sex wider. Auf
stilabweichende Wortverwendung wird im Text durch kursive Hervorhebungen
aufmerksam gemacht: »Der Rock der jungen Frau war gerafft, ihr T-Shirt bis {liber die
Briiste hochgeschoben, kurz gesagt, sie machte den Eindruck einer geilen Sau« (Mel,
143). Allerdings zeichnet sich im Stil Houellebecqgs eine bestimmte Art der Verwendung
von Verben ab, wie sie im oberen Beispiel »Sie [...] bedachte [Hervorhebung von mir, J.J.]
thn mit einer Fellatio« zu finden ist. Gerade wenn in distanzierender, aber auch witzig-
ironischer Weise Sex beschrieben wird, verwendet Houellebecq Verben der gehobenen
Sprache, um Stileffekte zu erzielen. Dieser Mischung aus Alltags-, Funktions- und
gehobener Sprache, die eine Monotonie im Lesefluss verhindert, folgt der Leser mit Lust.
Barthes' Aussage zur Wollust, die durch gegliickte Ausdrucksformen hervorgerufen wiirde,

konnte in dieser Weise verstanden werden.

Die inhaltliche Darstellung der Sexualakte bleibt durch den unmarkierten Stil eher

sachlich-beschreibend als prosaisch-verbindend.

Sie [Isabelle, J.J.] legte sich auf die Diine, zog ihren Slip aus und spreizte die Beine. Ich [Daniel, J.J.]
drang in sie ein — zum erstenmal von Angesicht zu Angesicht. Sie blickte mir fest in die Augen. Ich
erinnere mich noch genau an die Bewegungen ihrer Muschi, an ihre leisen Schreie gegen Ende. Ich

erinnere mich auch deshalb so gut, weil es das letztemal war, dafl wir miteinander schliefen. (Mel, 71)

Einerseits vermittelt die nahezu hypotaktische Reihung der Sétze die Distanz des

Erzdhlten zu Erzdhler und Leser. Andererseits prasupponiert Houellebecq in dieser
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schlichten Darstellung die Schwierigkeit der Beziehung der beiden handelnden
Protagonisten, fiir die das Erlebnis des letzten gemeinsamen Sex so bedeutsam ist. Es geht
demnach um viel mehr als um den bloBen Akt und der Leser kann, allein durch die
Kenntnis der Beziehung der beiden, d.h. ohne unnétige sprachliche Hinzufligungen, die
Tiefe der Szene nachvollziehen. Die Gegend um Almeria als Riickzugsort des Paares
Isabelle und Daniel konnte sie nicht von den gesellschaftlichen Sexual- und
Korperdiskursen, die auf Jugendlichkeit und reger Sexualaktivitit beruhen, schiitzen. In
threr spanischen Heterotopie haben sie die Diskurse der Realitdt fortgefiihrt und
hypertrophiert. Thre Beziehung zerbrach, weil sie die Illusion der Diskurse nicht als
hinfédllige Realitét entlarven konnten. Houellebecq gibt, wie in dieser Szene, oftmals
lediglich die Eckpunkte vor, allerdings nicht nur in der Beschreibung des
Geschlechtsverkehrs, sondern auch bei der Figurendarstellung, wie im Folgenden zu
zeigen sein wird, und der Leser kann den Textkorper selbst generieren, indem er — wie
Barthes formuliert — den Text als Gewebe bearbeitet, um ihm dadurch einen eigenen Sinn
zu geben. In der Bearbeitung des Textkorpers sieht Barthes Potential zur Erfahrung der
maximalen Lust. Diese kann ebenfalls hervorgerufen werden, wenn Sachverhalte nur
angedeutet, aber nicht ausgefiihrt werden, und dadurch die Imagination des Lesers
anreizen. Fin Umstand, der gerade bei pornographischen Texten eine verstirkte
Lustwirkung ausiibt, da Inhalt und Textstruktur gemeinsam eine grof3ere Wirkung erzielen

konnen.

[...], als er [der Prophet, J.J.] die Hand in ihre [Francescas, J.J.] Bluse gleiten lieB3, [...]. [...] Der Prophet

verliefl den Tisch in Begleitung von Francesca, noch ehe der Nachtisch serviert war. (Mel, 242)

Barthes vergleicht das Andeuten im Text mit dem korperlichen Striptease, und die dadurch
angestrebte Anregung der Imagination des Lesers steigert dessen Lust. Im obigen Beispiel
wird das erotische Intermezzo zwischen Francesca und dem Propheten durch das Gleiten
seiner Hand und die Suggestion Francescas als Dessertsubstitut angedeutet. Diese Liaison
hat neben der Anreizung der Leserimagination handlungstragende Funktion fiir den

Roman, da in ihr die Entwicklung der Sekte zur Weltreligion begriindet liegt.

Bei Houellebecq findet sich ebenfalls die Strategie, zundchst Lust hervorzurufen, um dann
iiber verzogernde Einschiibe, die kurze Unlust schaffen, aber gleichzeitig die Lust, mithin

auch die Spannung steigern, die Beschreibungen sexueller Sachverhalte fortzusetzen.
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Auch hier kann das Hinauszégern der Handlung einem korperlichen Striptease
gleichgesetzt werden, indem das Lustobjekt Text zunehmend Sachverhalte preisgibt, aber

auch wieder zuriicknimmt.

Ich [Daniel, J.J.] war mitten in der Aktion und stellte mit Befriedigung fest, daB Esther allmahlich Lust
bekam, penetriert zu werden, als ich plotzlich horte, wie jemand ein paar Meter hinter mir mit lauter,
frohlicher Stimme »Guten Tag« rief. [...] Es war Fadiah, [...]. [...] Ich stand auf, stellte die beiden Frauen
einander vor, und dann begann eine rege Unterhaltung auf englisch. Esthers kleiner weiller Arsch war
sehr anziehend, aber Fadiahs schon geformter runder Hintern war ebenfalls verfiihrerisch, auf jeden Fall
schwoll mein Schwanz immer stirker an, [...]. [...] Patricks Ankunft lieB mich etwas zuriickhaltender
werden. [...] Im Prinzip hatte ich auch nichts gegen einen Vierer, aber im Moment hatten sich meine

sexuellen Regungen eher etwas abgekiihlt. (Mel, 174f.)

Im unlustvollen Ausgang der Situation spielt Houellebecq mit der Lesererwartung. Der
Leser, inzwischen sensiblisiert fiir die Logik des Romans, hilt eine Fortfiihrung dieser

erotischen Szene fiir wahrscheinlich und wird bereits drei Seiten spiter bestitigt.?'

Allerdings belésst es Houellebecq meist nicht bei Andeutungen, sondern fiihrt, gemif3 den
bestimmenden Merkmalen der Pornographie, fast alle sexuellen Handlungen aus. Den

Hohepunkt an detaillierter Beschreibung bildet der letzte Geschlechtsverkehr mit Esther.*"!

Ein weiterer Punkt neben der direkten Lexik ist die fliissige Lesbarkeit des
Houellbecqschen Textes, der durch die parataktische Syntax und die nur auf geringer
Ebene untergeordneten Sitze begiinstigt wird. Sie ist eines der >Attraktivitdtskriterien,
nach denen sich der Lustleser einen Text wiahlt. Dieser Aspekt verleiht Barthes' Forderung

nach einem erotischen Textkorper, der als Lustobjekt fungiert, Ausdruck.

Um Texte zu analysieren, macht Barthes inhaltliche Zugestidndnisse; Lust konne demnach
auch hervorgerufen werden, wenn der erotische Korper im Text selbst erscheine. Geradezu
ein Paradebeispiel fiir die von Barthes bezeichnete Figuration ist Houellebecqs Esther. Sie
ist schon allein aufgrund ihrer Generationszugehorigkeit »pornographisch kodiert«,*'* und
daher wird ihre Attraktivitidt, aber auch ihre sexuelle Leidenschaft am ausfiihrlichsten
beschrieben. Sie sei dulerst erfahren in jeglicher Art von Penetration und wisse eine

Fellatio auszufithren, wie es die Pornofilme lehren. Sie vermittle iiber »Gesten und

210 Esther fiihrt einen Fellatio an Daniel aus (vgl. Houellebecq, Die Moglichkeit einer Insel, S. 178f.).

211 Ebd., S. 299f.
212 Falcke, Er provoziert wieder, 0.S.
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Gebidrden« (Mel, 185) das Bild einer »geilen Frau« (Mel, 185), wére schnell erregbar und
immer zu Sex imstande. Sie kleide sich freiziigig, zumeist ohne Unterwidsche, und ihr
Korper sei noch »wunderbar frisch und glatt« (Mel, 183). In der Figur der Esther
personifiziert sich die Textlust des Verhiillens und Andeutens, sie ruft dadurch bewusst

Lust hervor und zeigt ihre eigene Lust an:

Als sie [Esther, J.J.] ihr Gepdck im Kofferraum verstaute, hob ein Windstof8 ihren Rock an, und ich
[Daniel, J.J.] hatte den Eindruck, daf sie keinen Slip trug. Sobald ich am Steuer sal3, stellte ich ihr die
Frage. Sie nickte lachelnd, schob den Rock bis zur Taille hoch und spreizte leicht die Beine: die Haare

ihrer Muschi bildeten ein kleines, gut gestutztes blondes Rechteck. (Mel, 172)

Die Charakterisierung der Esther kulminiert im Roman in ihrer Darstellung als gefiihllose
»Sexmaschine«, die den Diskurs der pornographischen Filme widerspruchslos als ihre
eigenen, sexuellen Bediirfnisse annimmt. Alle Frauenfiguren im Roman sind von der
medialen Konstruktion ihres Geschlechts und ihrer Sexualitit beeinflusst. Esther hat sich
von allen weiblichen Protagonisten den Sexualdiskurs am vollstdndigsten angeeignet, da

sie begleitend zu ihren ersten sexuellen Erfahrungen pornographische Filme konsumierte.

In Die Moglichkeit einer Insel ist die Attraktivitit der sexuell aktiven Romanfiguren
duBerst auffillig. Entweder handelt es sich um besonders schone, junge Frauen oder um
beruflich erfolgreiche, dltere Mianner, die sich aber trotz ihres Alters auf einen relativ gut
erhaltenen Korper berufen konnen. Frauen jenseits des 40. Lebensjahres sind von diesem
Kreis ausgenommen: »Und es war mir [Daniel, J.J.] auch nicht mdglich, ihr [Isabelle, J.J.]
immer wieder zu sagen, daf3 sie noch genauso begehrenswert und schon sei wie eh und je;
noch nie hatte ich mich so unfihig gefiihlt, sie auch nur im geringsten anzuliigen« (Mel,
46). Jegliche unerotisch evozierte Vorstellung wird aus dem Roman verbannt und die
Anreize der Lust werden deutlich heraufgesetzt, weil die dargestellten sexuellen
Handlungen dem durchschnittlichen Geschmack entsprechen und keine Nischenvorlieben
bedienen. Modglicherweise hat Barthes diese speziellen Vorlieben in seine Uberlegungen
einbezogen, als er schrieb, dass Pornographie nicht sicher sei. Aus diesem Grund konnte er
darauf bedacht sein, die Lust am Text vom Inhalt zu trennen, moglicherweise auch, weil
dadurch eine weitere Anwendung seiner Theorie auf Texte jeglicher Genres zugelassen

werde.
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Die Lust am Text kann unter bestimmten Aspekten in Wollust umschlagen. Barthes sieht
diese Situation dann erreicht, wenn der Text die historischen, kulturellen,
psychologischen, aber auch sprachlichen Vorstellungen des Lesers infrage stellt. Aus
Barthes' Uberlegungen zur Wollust ldsst sich ableiten, dass diese inhaltlich entweder
negativ oder positiv sein konne, aber auf jeden Fall positiv wirken miisse. So weit zu
gehen und bei Houellebecq von einer durch stilistische Mittel ausgelosten Wollust zu

sprechen, wire libertrieben.

Die inhaltliche Darstellung des Unbehagens an der Entwicklung der Selektion zwischen
sexuell aktiven und inaktiven Menschen ist allerdings durchaus neu und erfiillt somit eine
der Forderungen Barthes' beziiglich der Wollust.*"* Ob dieses neue, aber negative Gefiihl
zur Erzeugung von Wollust geniigt, ist fraglich. Auch muss an dieser Stelle Anz
widersprochen werden, der pornographischen Texten grundsétzlich Wollusterzeugung
zuspricht. Denn hier sollte nach den Vorlieben und Erwartungen der Leser differenziert

werden.

Zusammenfassend ldsst sich feststellen, dass der Stil Houellebecqs auf den Leser als
unsinnlich wirke, wiirde man allein die hypotaktische Syntax der Sexualakte und deren
sachliche Beschreibung beriicksichtigen, und diese als Distanzmoment werten. Doch die
Moglichkeiten der Lexik und die prototypische Beschreibung der sexuell agierenden
Romanfiguren bieten einen Zugang, die Lust der Protagonisten, aber auch den Text
sinnlich zu erfassen. Textlust entsteht in Die Moglichkeit einer Insel weniger iiber

syntaktische Besonderheiten als {iber ein Zusammenwirken von Inhalt und Lexik.

Das (aussichtslose) Kontinuitdtsstreben

Bataille spricht von einer leidenschaftlichen Hingabe zur Erotik, die den Menschen
befdhigt, wahrend des Geschlechtsverkehrs den Zustand der Kontinuitéit zu erlangen. Das
Sichverlieren im Sex ist ein wiederkehrender Aspekt im Roman. Die Darstellung dieses
Sichverlierens ist jedoch sehr einseitig, denn bedingt durch die personale Erzdhlsituation
in Die Moglichkeit einer Insel konnen lediglich Daniels Leidenschaften nachvollzogen

werden, die Befriedigung seiner Sexualpartnerinnen wird auBler Zweifel gestellt, solange

213 Vgl. Fetz, »Wer schnell scharf schieBt«, S. 67. — Fetz eruierte den Punkt des Unbehagens an der
eigenen Kultur als etwas Neues bei Houellebecq in seiner Rezension des Romans Elementarteilchen,
doch bin ich der Meinung, dass dieses Unbehagen ein universaler Aspekt in Houellebecqs Werk ist und
sich damit auch auf Die Moglichkeit einer Insel anwenden ldsst.
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sie »ohne zu zogern und mit einer gewissen Begeisterung« (Mel, 166) eine Fellatio
vollziehen. Daniel, als Hauptcharakter, fiihlt sich ausschlieBlich wohl, solange er sich in
einer Frau, vor allem aber in der jungen Esther, befindet. Der Geschlechtsverkehr mit ihr

lasst ihn hochste Wollust empfinden:

In ihr [Esther, J.J.] zu sein war fiir mich [Daniel, J.J.] eine Quelle endloser Freuden, ich spiirte jede
Bewegung ihrer Muschi, wenn sie mein Glied sanft oder heftig umschlof3, mehrere Minuten lang schrie
und weinte ich zugleich, wullte nicht mehr, wo ich war, und wenn sie sich zuriickzog, merkte ich

manchmal, daf die Musik ganz laut gestellt war und ich nichts gehdrt hatte. (Mel, 185)

Das Streben nach Kontinuitét in leidenschaftlicher Liebe wird im Roman ausschlielich
Daniel zuteil. Fiir Esther, wie er sie beschreibt, ist der Sex nur ein Weg der freien
Lebensfiihrung, bei dem Liebe nicht unbedingt zum Vollzug gehdrt, obgleich Daniel
annimmt, sie verspiire ebenso grole Lust wie er. Seine Annahmen beruhen auf ihren
Imitationen der Gesten aus pornographischen Filmen, die gemif dem entsprechenden
Diskurs als Ausdruck einer liisternen Frau gelten. Isabelle hingegen misst ihr Gliick
anhand einer liebevollen Partnerschaft, deren einer Aspekt der gemeinsam vollzogene Sex
ist. Obwohl Daniel die Moglichkeit hat, mit Isabelle eine Partnerschaft zu fiihren, zieht er
es vor, sich in der leidenschaftlichen Liebe zu einer jungen Frau zu verlieren. Im Sinne der
Erotik der Korper konnte Daniels Handeln als Entscheidung fiir die maximale
Kontinuitéitserreichung gedeutet werden, da der Sex mit Esther leidenschaftlicher und

intensiver beschrieben und bewertet wird als seine Verbindung zu Isabelle:

Sie [Esther, J.J.] war auf so einfache und ehrliche Weise von der Sexualitét fasziniert gewesen und hatte
sich so bereitwillig auf alle Spiele, alle Erfahrungen sexueller Art eingelassen, [...]. Ich [Daniel, J.J.]
hatte nur das hartndckige, schmerzliche Gefiihl, dal ich sie zu spit, viel zu spét kennengelernt und

dadurch mein Leben verpfuscht hatte; [...]. (Mel, 187f.)

Durch die Beziehung zu Esther wird die Luxusvilla Daniels und die Umgebung von
Almeria zu einer Heterotopie, die ausschlieBlich den Sexualdiskurs der pornographischen
Filme umsetzt. Auf diese Weise werden alle anderen Diskurse des Sexualitdtsdispositivs
ignoriert und eine Illusion des Sex erzeugt, die beide Figuren unreflektiert {ibernehmen

und die der Verlauf der Handlung letztlich als solche entlarvt.

Esther lehnt jedoch eine zu enge Bezichung ab, wodurch Daniel emotional enger an sie

gebunden wird. Seine Ahnung und Angst, dass sie nicht im Rahmen einer dauerhaften
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Partnerschaft bei ihm bleiben wird, begriindet seine emotionale Abhangigkeit. In Esther
offenbart sich, wie Bataille in der Erotik der Herzen ausfiihrt, Daniels Kontinuitit, die der
alternde Liebhaber bewahren will. Je ndher die Trennung der beiden Partner riickt, desto
intensiver wird der gemeinsam erlebte Sex. Die korperliche Sinnlichkeit steigert sich in
dem Male, in dem der Tod fiir die Figuren fiihlbar wird. Beim letzten Mal »gab sich
Esther mir [Daniel, J.J.] mit noch groBerer Liisternheit hin als sonst« (Mel, 299). Sollte die
Beziehung zweier Partner, innerhalb derer sie nach Kontinuitét streben, von Leidenschaft
beherrscht sein, schlie3e sie, so Bataille, den Tod durch Mord oder Selbstmord ein. Vor
diesem theoretischen Hintergrund kann der Suizid Daniels eingeordnet werden, nachdem
dieser Esther in einem Film sieht, der die Gefiihllosigkeit beim Geschlechtsverkehr
thematisiert, und dessen Inhalt, so suggeriert der Roman, auf Daniels und Esthers
Beziehung anwendbar ist. Obwohl hier nicht nur das Kontinutétsstreben eine Rolle spielt,
sondern auch die Zerstérung der eigenen, egozentrischen Vorstellungen von der ewig
verfligbaren, lockenden, attraktiven Frau, die seine Gefiihle teilt und die er in Esther

gefunden zu haben glaubt.

Er [Daniel, J.J.] hat sich umgebracht, nachdem er sie [Esther, J.J.] in einem Film gesehen hat, [...] — es
war eine Verfilmung des Romans einer jungen Italienerin, [...] in dem sie schilderte, wie sie zahllose
sexuelle Erfahrungen gemacht hatte, ohne je die geringste Gefiihlsregung dabei zu empfinden. (Mel,
392)

Die Beziehung zu Esther war von Beginn an nicht auf Ewigkeit ausgelegt, wie Daniel
annahm, was sich in Esthers sexuellem Lebenswandel und ihrem Objektcharakter fiir
Daniel deutlich abzeichnet. Nach Bataille war der Tod die gesamte Beziehung iiber eine
erwartbare Konsequenz und hat Daniel den Sex umso intensiver spiiren lassen. Ubrigens
zeigt der Roman durch das Klonen der Sektenmitglieder einen Weg auf, wie diese
Kontinuitit dennoch erhalten werden kann. Houellebecq begegnet der Theorie Batailles

ungewollt mit einem literarischen Losungsansatz.”*

Obwohl im Roman keinerlei sexuelle Nischenbediirfnisse praktiziert werden, die in der

gegenwirtigen Gesellschaft noch mit Tabus belegt sind, lassen sich innerhalb der

214 Mit der Thematik des Klonens, die fiir den Roman zentral ist, bleibt freilich stets ein Unbehagen des
Autors verbunden, der das Bild einer geklonten Weltbevolkerung und den daraus erwachsenden
Konsequenzen fiir das gesellschaftliche Leben in einer diisteren Vision zeichnet. Die Bedeutung des
Klonens fiir die sexuelle Entwicklung der Menschheit in Houellebecqs Romanen stellt einen Aspekt
dar, der weiterer Untersuchungen bedarf.
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Handlung dennoch Uberschreitungen sexueller Art durch die Protagonisten erkennen,
deren Ausfithrungen, wenn nicht Ekstase, so doch wenigstens eine Steigerung der
Leidenschaft hervorrufen: das oOffentliche Ausleben der eigenen Sexualitit mit einer

Tendenz zum Exhibitionismus und die Preisung der sexuellen Macht {iber die Frau.

Eines Nachmittags wurden wir [Esther und Daniel, J.J.] in dieser Stellung [Fellatio, J.J.] vom Kellner
iiberrascht: Sie nahm meinen Pimmel aus dem Mund, behielt ihn aber in der Hand, hob den Kopf,
schenkte dem Kellner ein breites Lacheln und wichste mich weiter mit zwei Fingern; er lachelte ebenfalls

und kassierte das Geld fiir unsere Getrinke, [...]. (Mel, 185f.)

Sie [Susan, J.J.] kniete sich wortlos zwischen seinen [des Propheten, J.J.] Beinen hin, schob den
Bademantel auseinander und begann ihm einen zu blasen; sein Glied war kurz und dick. Er wollte
offensichtlich von vornherein seine dominante Stellung unzweideutig zum Ausdruck bringen; ich
[Daniel, J.J.] fragte mich kurz, ob er das nur aus Vergniigen tat oder ob das Teil eines Plans war, um mich

zu beeindrucken. (Mel, 210)

Einige Zeit darauf, als der Tag iiber Madrid anbrach, onanierte ich [Daniel, J.J.] mit schnellen
Handbewegungen neben dem Swimmingpool. Ein paar Meter von mir entfernt sal eine
schwarzgekleidete junge Frau mit leerem Blick; ich hatte gedacht, sie hitte meine Anwesenheit nicht
einmal bemerkt, aber in dem Augenblick, in dem ich ejakulierte, spuckte sie seitlich auf den Boden.«

(Mel, 309)

Bataille sah in der Verbotsiiberschreitung die Moglichkeit des Individuums, sich von allen
artifiziell auferlegten Schranken zu 16sen — im Falle der Pornographie handelt es sich um
moralische Begrenzungen, um die eigene Souverdnitit und Unabhéngigkeit zu erlangen,
aber auch um die Begierde zu intensivieren. Er hilt die Uberschreitung fiir grundlegend

fir den erotischen Genuss.

Anhand der aufgefiihrten Textbeispiele ldsst sich erkennen, dass die Erlangung der
personlichen Freiheit iiber Verbote hinweg nur begrenzt erfahrbar wird. Der Tabubruch des
offentlichen Sex fiihrt nicht zwangsldufig zur Souverénitét, es sei denn, er ist mit dem
Aspekt der Macht verbunden wie in den beiden ersten Zitaten durch die Fellatio, aber auch
durch den Reiz des Entdecktwerdens. Die Souverénitit und somit die subjektive Freiheit
behélt nur derjenige, der die Macht ausiibt und dessen Macht anerkannt wird. Der Prophet

hat sich, vergleichbar mit der Almeria-Heterotopie, einen eigenen Gegenort auf
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Lanzarote?"

geschaffen, der ihn in seiner polygamen Lebensweise schiitzt. Seine Wohnort
auf der Insel ist im Stil der 1970er Jahre gehalten und ldsst vermuten, dass der Prophet
zugleich eine Heterochronie anstrebt, d.h. auf eine Retardierung der Zeit zielt, was in
seinem Klon-Projekt kulminiert, das auf eine unendliche Wiederholung des Immer-
gleichen ausgelegt ist. Das letzte Textbeispiel behandelt die Selbstbefriedigung. Eine
Sexualpraktik, die Houellebecq in seinen Romanen einsetzt, um die sexuelle und soziale
Vereinsamung der Protagonisten vorzufithren. Unter diesem Aspekt wirkt Daniels

offentliches Onanieren am Swimmingpool erbdrmlich und entspricht nicht dem positiven

Charakter, den die beiden anderen Fellationes ausiiben.

Der Reiz der Literatur liege darin, so Bataille, dass der Leser, seinem Wunsch nach starken
Erregungen gemél, innerhalb der Literatur diese Gemiitserregungen erleben kann, ohne
ernsthafte Konsequenzen fiirchten zu miissen. Allerdings ldsst Houellebecq diesem
Erleben kaum Raum, da er nicht nur {iber einen distanzierenden Stil verfiigt, wie im
Abschnitt liber Houellebecqs Sprache der Lust erortert, sondern sich iiberhaupt seine
Protagonisten wenig zur Identifikation eignen, da sie iiberzeichnet sind und der Roman die
Konsequenzen aus den pornographischen Episoden einem Lehrstiick gleich inszeniert, d.h.
die Vorstellungen iiber Sexualitét eines jeden Protagonisten innerhalb des Romans bilden
einen Baustein des jeweiligen Charakters und sind der Grund fiir die Art des
Geschlechtsverkehrs und die daraus folgenden Handlungen. Daniel als personaler Erzihler
unterstiitzt diese Handlungen mit reflektierenden Analysen. Die Innigkeit der
Kommunikation, wie Bataille sie fiir Autor und Leser fordert, kann unter dieser Distanz

nicht entstehen.

Die Arten des Sexualwissens

Gestdndig werden vielfdltige Arten des Sex in Die Mdéglichkeit einer Insel aufgefiihrt.

Houellebecqs Figuren iiben sowohl Praktiken wie Fellatio, Cunnilingus und Penetration

215 Die Insel Lanzarote diente schon in Houellebecgs gleichnamiger Erzdhlung als Riickzugsort der
azraélistischen Sekte, die dhnlich den Elohimiten auf die Ankunft der auBerirdischen Erdenschopfer
Anakim wartet und die ebenso an die Unsterblichkeit durch das Klonen glaubt. Aufgrund der
Thematisierung der kiinstlichen Reproduktion des Menschen ist Lanzarote als Bindeglied zwischen
Elementarteilchen, in welchem die theoretischen Grundlagen fiir das Klonen angelegt werden, und Die
Moglichkeit einer Insel, welches letztlich das Klonen realisiert, zu verstehen. Auf diese Weise entsteht
eine stringente Linie von der Preisung des Klonens, dic vom Schmerz der sexuellen Einsamkeit
beeinflusst ist, zur erneuten Suche der Sinnlichkeit, nach der sich die von allen zwischenmenschlichen
Gefiihlen befreiten Neo-Menschen sehnen.
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als auch verschiedene Sexualstellungen aus. Esthers dreitidgige Geburtstagsparty wird als
Orgie beschrieben. Selbst der gesellschaftlich als Perversion gedchtete Exhibitionismus ist
im Roman eher positiv konnotiert, solange er bestimmte MaB3gaben beachtet: »[...] und die
losen Sitten, die bei Jugendlichen so bezaubernd, so erfrischend und so verlockend waren,
konnten bei mir [Daniel, J.J.] nur zum abstoBenden Verhalten eines alten Schweins
werden, [...]J« (Mel, 191). Kurz erwidhnt werden dariiber hinaus Sadomasochismus sowie
Homo-, Bi- und Transsexualitit, ebenso die Polygamie, die der Sektenfiihrer propagiert

und lebt.

Als nicht akzeptabel gelten Paddophilie und Impotenz. Gerade Paddophilie iiberschreitet
eine Grenze, die selbst libertdre Kreise, wie der um Esthers bisexuelle Schwester,

ablehnen. Impotenz wirkt in einer hedonistischen Gesellschaft lediglich stérend.

Die Aufzihlung der verschiedenen Moglichkeiten des Geschlechtsverkehrs wirken wie das
Gestindnis, in welchem Foucault die Bildung des Sexualwissens begriindet sieht. Ein
Gestindnis im Gestdndnis bildet die Situation, in der Daniel Esther nach ihrem bisherigen
Sexualleben befragt und offene Antworten {iber beinahe pripubertiren Sex,

Dreierbeziehungen und Experimentierfreude erhilt:

Sie [Esther, J.J.] hatte mit zwolf Jahren zum erstenmal mit einem Jungen geschlafen, und zwar nach
einem Abend in einer Diskothek wihrend eines Sprachaufenthalts in England; [...]. [...] Dann habe sie
begonnen, in Madrid auszugehen, und da sei allerdings ziemlich viel gelaufen, da habe sie die sexuellen
Spiele wirklich kennengelernt. Ein paar Sexpartys, ja. Ein paar SM-Erfahrungen. Selten etwas mit
anderen Maédchen [..]. An ihrem achtzehnten Geburtstag habe sie zum erstenmal Lust gehabt,
gleichzeitig mit zwei Jungen zu schlafen, und das sei ihr in duBerst angenehmer Erinnerung geblieben,

[..]. (Mel, 187)

Nach Foucault wiirde das Gestindnis dem Zuhorer die Macht der Bewertung und
Diskursschaffung zugestehen. Die Figur der Esther erhdlt durch diese Beschreibungen
einen als frithreif zu bezeichnenden Charakter, der unter bestimmten moralischen
Gesichtspunkten kritisiert werden konnte. Doch Daniel, wie ihn Houellebecq zeichnet, ist
ausschlieSlich fasziniert von ihrer Natiirlichkeit, die Sexualitit als etwas Selbst-
verstandliches versteht, sodass der urspriingliche Diskurs iiber infantile und adoleszente

Sexualitit infrage gestellt und gegendiskursiv behandelt wird.*'® Darin liegt Daniels Macht

216 Der urspriingliche Diskurs sieht die sexuelle Aktivitét als ungehorig und gefahrbringend fiir das
»vorsexuelle« Wesen Kind an (vgl. Foucault, Der Wille zum Wissen, S. 126).
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als Urteilender. Der von Esther und Daniel geschaffene Gegendiskurs verdndert die Norm
hin zum ausschliefllich hedonistischen Geschlechtsverkehr, der keinen anderen Zweck
kennt als die Befriedigung durch ein vielfaltiges Sexualleben. In diesem Sinne kdnnte der
neue Diskurs ebenfalls als repressiv angesehen werden, da eine Ablehnung der

Freiziigigkeit nicht mehr dem Diskurs entspriche und stigmatisiert werden konnte.

Aufgabe der Literatur ist es, Foucault zufolge, Gegendiskurse darzustellen. Houellebecq
erfillt diese Forderung in umfassender Weise, indem er die »vier groen strategischen
Komplexe, die um den Sex spezifische Wissens- und Machtdispositive entfalten«,”'’” in
Die Moglichkeit einer Insel widerlegt. Beziiglich des Komplexes der Hysterisierung des
weiblichen Korpers wird die Frau in Houellebecqs Roman ihrer Funktion als Mutter
enthoben und kann sich wie der Mann einer allein lustorientierten Sexualitidt zuwenden.
Das Dispositiv der Péadagogisierung des kindlichen Sex wird im Roman, wie im
Textbeispiel oben gezeigt, nicht unterstiitzt, sondern die Akzeptanz der kindlichen
Sexualitét scheint einen natiirlicheren Umgang mit Sexualitét allgemein zu fordern. Ein
Dispositiv, das die Protagonisten des Romans schlicht verwerfen, ist die Sozialisierung des
Fortpflanzungsverhaltens. Foucault eruierte, dass zum Erhalt dieses Komplexes
MaBnahmen ergriffen wurden, die das genormte Paar an ihre Verpflichtungen gegeniiber
dem Gesellschaftskorper erinnerten und in die gewiinschte Richtung lenkten. Nichts
dergleichen greift der Roman auf. Samtlicher geschilderter Geschlechtsverkehr verfolgt
den sinnlichen Genuss als einzigen Zweck. Im Zusammenhang mit der folgenlosen
Sinnlichkeit konnte man die Lehre der elohimitischen Sekte sehen, die der
Fortpflanzungsthematik mit Forschungen im Bereich des Klonens begegnet. Die von
Foucault eruierte Norm des fortpflanzungsbereiten Ehepaares wird im Roman bewusst
verworfen und als nicht zukunftstragend erachtet. Auch die Psychiatrisierung von Formen
perverser Sexualitdt erhélt hier nicht den urspriinglich negativen Korrekturcharakter in
Bezug auf Anomalien, sondern ungewdhnliche sexuelle Vorlieben werden als luststeigernd
bewertet. Eine Normabweichung von der Luststeigerung gibt es in Die Méglichkeit einer
Insel nicht. Das sexuell aktive Personal des Romans kann alle Moglichkeiten, die sich thm
im Bereich der sexuellen Erregung und Befriedigung bieten, zur Steigerung der eigenen

Lust nutzen.

217 Ebd., S. 125.
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Der Roman schafft Dispositive, die alle stigmatisierten und dem Kontrollbediirfnis der
Diskursmacht zugeordneten Formen der Sexualitit aufnehmen. Diese Gegendispositive,
die Houellebecq in seinem Roman bildet, wirken jedoch nicht befreiend, sondern behalten
die Repression bei, die schon den entgegengesetzten Diskursen eigen ist. Allerdings mit
der Ausnahme, dass der Gegendiskurs akzeptiert, was in den urspriinglichen Diskursen
nicht unkontrolliert zugelassen wird. Im Gegendiskurs, so wie ihn der Roman zeichnet,
gelten die Abnormitdten als positiv und zielorientiert. Es scheint, als nehme die Repression
durch die gestiegene Erwartungshaltung gegeniiber dem Sex, der den Menschen nun
umfassend befriedigen soll, zu, d.h. im Roman ist Sex zum einzigen Mittel der
Bestitigung und Bewertung eines Menschen avanciert, worunter die Liebesfahigkeit der
Protagonisten stark leidet. Houellebecq beschreibt in diesem verzweifelten Ringen seiner

Protagonisten das Grundprinzip der westlichen Gesellschaft.?'®

Der liberale Kapitalismus
des Warenmarktes wird vom Bereich der Sexualitit adaptiert. Aufgrund dessen entbehren
Houellebecqs Figuren jeglicher Sentimentalitidt in zwischenmenschlichen Beziehungen;
die egoistische Lustausschopfung steht im Vordergrund. Die Sinnlichkeit, die ein
Geschlechtsverkehr bieten kann, wird ersetzt durch eine Art Mechanisierung der sexuellen

Beziehungen, in der jeder Partner seine sexuellen Triimpfe ausspielt.?"”

Zum Abschluss des Abschnittes soll auf FlaBpohlers Anmerkungen zur Funktion der
Pornographie eingegangen werden, denn diese nutzt die Diskurse, um zu wissen, was
erregend wirkt. Sie funktioniert nicht wie eine Macht, die bewertet und dadurch
konstruiert, sondern sie will, indem sie die verschiedenen Praktiken darstellt, erregen. Fiir
die ausdriickliche Intention der Erregung des Lesers bietet Houellebecq keine Anhalts-
punkte. In seinem Roman liegt der Schwerpunkt auf der erzéhlten Geschichte, die zum
unterstiitzenden Verstindnis der Figuren und ihrer Handlungen pornographische
Beschreibungen enthilt. Die Erregungsabsicht verschiebt sich in diesem Fall in den
Roman, in dem sich die weiblichen Protagonisten, vor allem aber Esther, stark am
Erotikdiskurs der pornographischen Filme orientieren, um dem Bild einer sexuell
attraktiven und lustvollen Frau zu entsprechen. Aufgrund dessen hat sie Automatismen
angenommen, die sie unreflektiert einsetzt und dadurch selbst in sexueller Hinsicht zu

einer Maschine wird:

218 Vgl. Meister, »Der dreiundzwanzigste Klon, S. 15.
219 Vgl. Demonpion, Michel Houellebecq, S. 108, 278f.
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Sie hatte eine ausgefeilte Technik, die bestimmt von Pornofilmen inspiriert war — das sah man sofort,
denn sie warf mit einer Geste, die man schnell in diesen Filmen lernt, ihr Haar in den Nacken, damit der
Mann, [...], sie bei ithrem Werk betrachten konnte. Die Fellatio war schon immer die Glanznummer der
Pornofilme gewesen, die einzige Figur, die jungen Méadchen als niitzliches Vorbild dienen konnte; [...].
Tatsdchlich erzéhlte mir Esther hinterher, daB sie sich wéhrend ihrer ersten sexuellen Beziehung
geweigert habe, dem Typen diesen Liebesdienst zu erweisen, und daf} sie sich erst zu diesem Akt

entschlossen habe, nachdem sie ziemlich viele Filme gesehen hatte. (Mel, 178)

Der Sexualitédtsdiskurs, den die pornographischen Filme vorgeben, ist der einzige Diskurs,
der im Roman scheinbar widerspruchslos libernommen wird. Nicht nur Esther, auch
Daniel hat die pornographischen Bilder der Filme adaptiert, indem er seine Machtposition
beim Geschlechtsverkehr mit Esther vergegenwirtigt und geniet. In den porno-
graphischen Romanszenen, die den medialen Lustdiskurs wiederum zitieren, iiberwiegt
daher die Fellatio vor beispielsweise dem Cunnilingus, die oft mit der aus den
pornographischen Filmen iibernommene Technik des »money shot< bzw. »cum shot, das
Ekajulieren des Mannes auf Gesicht und Briiste der Frau, verbunden ist, um die sexuelle
Befriedigung des Mannes fiir den Zuschauer erkennbar werden zu lassen und zu

° Die Auswirkungen der unreflektierten Ubernahme der medial

authentifizieren.
gepriagten Lustdiskurse sind besonders stark an Esthers und Daniels Beziehung zu ersehen.
Das mechanische Abspulen der Techniken und der Glaube, die Lust des anderen, aber
auch des eigenen Geschlechts zu kennen, fiilhren zur emotionalen Verkiimmerung der
egozentrisch anmutenden Protagonisten. Sobald die sexuelle Attraktivitit schwindet, wie

im Fall des alternden Daniel, tritt zur emotionalen die physische Vereinsamung.

Daniels Macht wird hinfallig, als Esther sich weigert, die Beziehung fortzusetzen. In
dieser Situation wird deutlich, dass Daniels Machtvorstellungen selbstbetriigerisch waren
und eigentlich Esther mit ihrer jugendlichen Attraktivitit die Beziehung dominierte. Der
Machtdiskurs der pornographischen Filme, der in der sexuellen Beziechung von Esther und
Daniel durchgespielt wird, endet nicht mit Daniels Erlangung des »vollendeten

1

Selbstbewusstseins«,”' sondern in seiner Zerstorung durch Esthers Weigerung, ihn zu

begehren. Das Begehren konnte hier mit Hegels Prdmisse von der Konstitution des

220 Anz regt an, die literarische Umsetzung der Bekundungen der hochsten Lust, die im pornographischen
Film den Schauspielern abverlangt werden, einer genaueren Untersuchung zu unterziehen (vgl. Anz,
Literatur und Lust, S. 227).

221 FlaBpdhler, Der Wille zur Lust, S. 139. — FlaBpohler beruft sich auf Hegels Bedingung der
wechselseitigen Anerkennung, um zum wahren Selbstbewusstsein zu gelangen.
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Subjekts durch die Handlung gleichgesetzt werden.”” Erst die Begierde macht dem Ich
deutlich, an welchem Mangel es leidet und lidsst es dadurch die Selbstindigkeit des
Begehrten erfahren. Es wird sich aufgrund dieser Begierde seiner selbst bewusst. Die von
Daniel teilweise praktizierte, aber immer herbeigesehnte sexuelle Unterwerfung Esthers
konnte als Versuch gedeutet werden, ihre Anerkennung zu erhalten und dadurch seine
Vollendung zu erlangen.”” In der Zerstérung bzw. dem Selbstmord Daniels offenbart sich
das Machtverhiltnis, wie es dem Lustdiskurs des pornographischen Films inhérent ist, als
Tauschung. In seiner spanischen Heterotopie hat Daniel zudem die eigenen Gefiihle, die

der von ithm verfolgte Sexualitdtsdiskurs ausklammert, nicht bedacht.

Fazit

Houellebecq verbindet in Die Mdglichkeit einer Insel den Sex mit drei Bereichen, die ihn
sinnlich wesentlich beeinflussen. Es ist die jugendliche Attraktivitit und Sorglosigkeit
Esthers, die entscheidend zum freien Ausleben von Daniels Sexualphantasien beitrigt.
Darunter subsumiert sich auch die Erregungssteigerung durch die Gefahr des
Entdecktwerdens beim offentlichen Sex. Der jugendliche bzw. gut erhaltene Korper wird
zu einem Garant fiir regelmdfigen Sex unter Ausblendung des zweiten Bereichs, der
Fortpflanzung. Der Sex der Romanfiguren folgt allein hedonistischen Geniissen und bleibt
dadurch zweckfrei. Der Sex erinnert dadurch stark an die problemfreien, hedonistischen
Szenen aus pornographischen Filmen und wird noch durch den dritten Aspekt der
Machtdominanz des Mannes und der die pornographischen Gesten imitierenden Frauen
untermauert. Insgesamt sind die sexuellen Begegnungen der Houellebecqschen
Protagonisten frei von Sinnlichkeit und vorrangig an der Steigerung und am Erhalt des
eigenen sexuellen Marktwertes interessiert. Die Figuren konnen sich nur innerhalb der
einseitigen Konstruktion des in der Heterotopie geschaffenen Sexualdiskurses bewegen,
dessen illusiondre Kraft die Wirklichkeit zerstreuen sollte, aber diese doch nicht ganz

ausklammern konnte, wie der Tod des emotional gebrochenen Daniel zeigt.

222 yFiir J.G. Fichte — dhnlich G.W.F. Hegel — ist das S[ubjekt] ein absolut freies, aktives Ich, das sowohl
sich selbst als auch die gesamte Wirklichkeit erst konstituiert (> Tathandlung<«)« (Brockhaus.
Enzyklopidie, Bd. 26, S. 551). Die Gleichsetzung von Begierde und Handlung resultiert aus Hegels
Parallelismus zwischen der Begierde des Herrn und der Arbeit des Knechts. Beide Formen verhelfen
ihnen zur Erlangung des Selbstbewusstseins (vgl. Hegel, Phdnomenologie des Geistes, S. 153). Kojéve
interpretiert die Begierde bei Hegel als Antrieb zur Tat (vgl. Kojéve, Hegel, S. 21).

223 Vgl. Flapohler, Der Wille zur Lust, S. 139.

73



Roches gestidndige Pornographie
4.3 Roches gestindige Pornographie

In ihrem im Frithjahr 2008 erschienenen Debiitroman Feuchtgebiete vereint Charlotte
Roche die provokativ-obszone Pornographie Jelineks mit der hedonistischen Sicht auf
Sexualitit, wie Houellebecq sie prigte.”** Roche ist die einzige der drei Autoren, die ihrem

Buch Erregungspotential zugesteht.**

4.3.1 Ordnung der Geschichte

Den Rahmen der Handlung von Feuchtgebiete bildet der Krankenhausaufenthalt der Ich-
Erzdhlerin. Die 18-jdhrige Helen Memel zog sich wihrend einer Intimrasur eine Analfissur
zu und muss deshalb operiert werden. Die Zeiten vor und nach der Operation nutzt die
Heldin, um ihr Verhiltnis zur Sexualitit, zu ihrem Korper und zu ihren geschiedenen
Eltern zu reflektieren und in Riickblenden zu erzdhlen. Wobei diese Bereiche, so
suggeriert der Roman, eng miteinander verkniipft sind, da Helens nahezu
nymphomanische Begierde und ihre radikale Ablehnung jeglicher tradierter Hygieneregeln
in ithrem Widerstand gegen die Eltern, vor allem gegen die Mutter, begriindet liegen. Thre
Ablehnung gegen die Mutter erstreckt sich bis zu Helens freiwilliger, heimlicher

Sterilisation.

Das wabhllose Ausleben ihrer Sexualitit mit wechselnden Partnern riihrt von Helens Suche
nach Anerkennung und korperlicher Ndhe. Sie ersetzt familidire Liebe durch Sex. »Ich
[Helen, J.J.] wiirde mit jedem Idioten ins Bett gehen, damit ich nicht alleine im Bett sein
muss. Jeder ist besser als keiner« (Fg, 103). Ihre Sehnsucht nach einer funktionierenden
Familie wird durch ihr Hobby der Avocadoaufzucht, wobei die Pflanzen als Familie

strukturiert werden, untermauert.

Ihre bewusste Missachtung der, nicht nur weiblichen, Hygienediskurse geht jedoch tiber
den privat-intimen Rahmen nicht hinaus. Sie scheut sich, ithre Meinung o6ffentlich zu
machen. Aus diesem Grunde sind die Erkenntnisse, die sie gewinnt, indem sie
Selbstversuche iiber weibliche Intimpflege durchfiihrt, nur ihr und dem Leser bekannt, der
als Rezipient ihrer sexuellen Gestindnisse fungiert. Das Ergebnis einer dieser

Selbstversuche ist ein konstant gehaltener Vaginalgeruch, den sie als Lockstoff erfolgreich

224 »Als Osterreicher weht einem bei all dieser »Unlust< ein Hauch von Elfriede Jelinek an, als Franzose
womdglich ein Odeur von Michel Houellebecq« (Klauhs, »Feuchtgebiete: Untenrum, 0.S.).

225 In der NDR Talkshow vom 29.02.2008 beschreibt Roche ihren Roman im Interview mit dem Moderator
Hubertus Meyer-Burckhardt als Wichsvorlage fiir dltere Méanner.
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bei ahnungslosen Sexualpartnern anwendet. Auf diese Weise trigt sie ihre gegensétzlichen

Ansichten in die Offentlichkeit.

Der Krankenhausaufenthalt bietet Helen die Moglichkeit, dariiber nachzudenken, wie sie
thre Eltern erneut zusammenfiihren konnte. Zugleich verarbeitet sie das Trauma des
versuchten Suizids ihrer Mutter. Die Geschichte des Selbstmords ist jedoch erzdhlerisch
nicht abgesichert und konnte auch der Phantasie Helens entstammen. Als sie bemerkt, dass
ihre Bemiihungen hinsichtlich der Zusammenfiihrung ihrer Eltern nicht fruchten, verletzt
sie sich selbst, indem sie ihre bereits verheilende Operationswunde aufrei3t und sofort
einer Notoperation unterzogen werden muss. Aber auch dieser Plan, der die, so nimmt
Helen an, sich sorgenden Eltern umgehend in Krankenhaus locken soll, schlidgt fehl. In
ihrer Enttiuschung bittet sie daher den verstdndnisvollen Pfleger Robin, ihre Bezugs-
person im Krankenhaus, bei und mit ihm wohnen zu konnen. Er fungiert als deus ex
machina, der dem Roman einen kiinstlich herbeigefiihrten, gliicklichen Abschluss

ermoglicht.
4.3.2 Die Sinnlichkeit einer »pornographisierten< Generation

Ansdtze zu einer pornographischen Sprache der Frau

Der Erzihlstil in Feuchtgebiete entbehrt einer prosaischen Sprache, die Roche bewusst
nicht verwendete: »Ich schreibe einfach so, wie ich spreche — also ziemlich platt, immer
auf Gag.«**° Sie imitiert den laxen Ton der Umgangssprache, verfolgt ihn konsequent im
gesamten Roman und erhédlt dadurch einen befreiten und direkten Zugang zu den sexuellen
Eigenheiten ihrer Protagonistin. Auf diese Weise erzeugt sie ihren Stil, der sich auf
syntaktischer Ebene in charakteristischen Freiheiten des Satzbaus und kurzen Satzen

sowie auf lexikalischer Ebene in der Wortwahl und den Neologismen begriindet.

Besonders auffallend an Roches Stil ist die Bildung von Sitzen ohne die Besetzung der
Subjektstelle, d.h. die hdufige Verwendung elliptischer Syntax sowie die Verwendung von
»Allerweltswortern« wie >machen< und »>sein¢, die als typische Charakteristika der

Umgangssprache gelten.*?’

226 Liere, »Verknallt in Charlotte«, S. 16.
227 Vgl. Lihr, Neuhochdeutsch, S. 242.
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Ich mag den Namen Peter. Hatte mal was mit einem. Den hab ich Pinkel-Peter getauft. Der konnte sehr

gut lecken. Hat er stundenlang fiir mich gemacht. Er hatte so eine spezielle Technik. (Fg, 72)

Indem Roche ihre Alltagssprache als stilistische Grundlage flir Feuchtgebiete wahlt,
suggeriert sie authentische weibliche Ausdrucksformen und kann somit die Darstellungen
der Sexualitit wesentlich beeinflussen: »Denn letztlich konstituiert sich dieses neue
Subjekt, die neue Weiblichkeit, vor allem durch die Sprache; durch diese stellt es sich

selbst erzihlerisch her.«**®

Bei Roche konnten die Neologismen fiir die weiblichen
Geschlechtsorgane wie »Perlenriissel« (Fg, 22) fiir die Klitoris, »Vanillekipferln« fiir die
duBeren Schamlippen und »Hahnenkdmme« fiir die inneren Schamlippen als Teil der
neuen weiblichen Sprache gesehen werden. Die ménnlichen Genitalien sind lediglich mit
den in Fach- und Umgangssprache iiblichen Begriffen »Penis< und »Schwanz« benannt. Bei
Jelinek ist das Verhiltnis noch umgekehrt. Die Moglichkeiten, das ménnliche Geschlecht
zu benennen, sind vielfaltiger und zudem auch positiver konnotiert als die des weiblichen.
Wobei die Metaphern fiir Vagina, Schamlippen und Klitoris bei Jelinek dem ménnlichen
Blick entspringen sollen und entsprechend abwertend bezeichnet werden.”” Der Begriff
»Fotze« (Fg, 118) wird in Feuchtgebiete nur im Zusammenhang mit der Prostitution
genannt. Roches Heldin Helen bevorzugt es, ihre Vagina als »Muschi« (Fg, 9) zu
bezeichnen. Die Verwendung der Begriffe verweist auf die Stellung und das Ansehen der
weiblichen Genitalien im Geschlechtsverkehr. Die weiteren verwendeten Wortschop-
fungen, die nicht nur auf Roche zuriickzufiihren sind, sondern in der Sprache ihrer
Generation angelegt sind, erstrecken sich auf das Kompositum »Selbstfick« (Fg, 161) fiir
Masturbation, das Adjektiv »unfickbar« (Fg, 207) und das Adverb »muschal« (Fg, 201) als
analoge Bildung zu »vaginal¢, die auf die von Helen priferierte Bezeichnung Muschi
zuriickzufiihren ist. Als umgangssprachlich-pragmatische Bildung kann »Sexe« (Fg, 9),
die Mehrzahl von Sex, angesehen werden. Spermareste unter den Fingerndgeln werden
von ihr in »Sexandenkenkaubonbon« (Fg, 26) umbenannt. Sie verwendet fiir die

Beschreibung der Sexualvorlieben und -akte ihrer Heldin viele Begriffe, die der

228 Waldow, »Vom Objekt der Lust zur Lust des (weiblichen) Subjekts«, S. 40.

229 Die weiblichen Geschlechtsorgane waren meist leere, mit ihrem ménnlichen Gegenstiick zu fiillende
Objekte bzw. Locher oder einfach — in Anlehnung an Freud — ein Nichts. Bei Roche wird das zu
fiillende Loch der Vagina zusammen mit dem Anus ein Lustobjekt, die gerade dadurch sexuell
funktionieren, weil sie »gestopft« werden: »Die beiden Finger in der Muschi spreize ich auseinander
und mache mit ihnen drehende Bewegungen in mir. Normalerweise stecke ich mir bei steigender
Geilheit die Muschifinger in den Arsch« (Fg, 152).
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Fikalsprache zugeordnet werden konnen.” Diese Hypertrophierung in der Sprache fiihrt

bis zur Nobilitierung der Begriffe in der literarischen Prosa.

Jede von Roche beschriebene Sexualpraktik ist positiv konnotiert. Diese Sichtweise ergibt
sich aus dem spielerisch-lustvollen Umgang Helens mit ihrer Sexualitdt und nimmt auch
der verwendeten Lexik ihre Obszonitit. Der Moment der Leselust wird bei Roche neben
den oben aufgezéhlten, sprachschopferischen Ausdrucksformen {iber die inhaltliche Ebene
durch die Schilderung der sexuellen Eskapaden der Heldin und deren teilweise ironische

Reflexion hergestellt:

Er [Mattes, J.J.] hat mich ins Bett gelegt. Die Beine auseinandergehalten. Die Kipferln weggedriickt und
meine Hahnenkdmme rechts und links mit der Wimpernzange leicht eingeklemmt. [...] Mattes wollte
mich sofort da rein ficken und dann auf die gespannten Lippen spritzen, er miisste aber erst ein Foto
machen, damit ich sehe, wie hiibsch meine Muschi so weit ausgebreitet aussieht. Wir klatschten vor

Freude in die Hande. Also er. Meine Hénde waren ja beschéftigt. (Fg, 66f.)

Das Wecken der libidindsen Lust durch pornographisches Erzdhlen ist ein wichtiges
Moment fiir die sexuelle Stimulation der Heldin, die auch durch die Schilderung eigener
sexueller Erlebnisse erregen mochte. Auf einer Art Metaebene reflektiert Helen die

stimulierende Kraft pornographischer Erzdhlungen:

Ich kann mich nicht entscheiden, was besser ist: mit Nutten zu ficken oder sie dariiber auszufragen, was
Mainner alles schon mit ihnen gemacht haben oder sie mit Ménnern. Das geilt mich eigentlich genauso

auf. Beides gleichzeitig, Ficken und Ausfragen, ist am besten. (Fg, 117)

Helen kokettiert mit der Lustwirkung des Gesténdnisses ihrer sexuellen Taktiken auf die
Figur des Robin, dessen Reaktion als ironische Vorwegnahme der Leserlust gedeutet

werden konnte:

Robin steht da mit leicht gedffnetem Mund, und meine Geschichte zeigt Wirkung. Ich kann seine

Schwanzbeule durch die weille Pflegerhose sehen. (Fg, 102)

Der weibliche Ansatz in der von Roche verwendeten, méannlich-dominierten
pornographischen Sprache®' liegt in der positiven und selbstbewussten Beschreibung der

weiblichen Lust. Sie wertet die als erniedrigend betrachteten Sexualpraktiken auf, indem

230 Roches Sprachgebrauch erstreckt sich iiber Worter wie u.a. »Arsch« (Fg, 9), »Ficker« (123), »Kacke«
(90), »Pinkeln« (91), »kotzen« (194), »wichsen« (70).
231 Vgl. Loftler, »Elegant und gnadenlos«, S. 96.
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sie diese ebenfalls in spielerisch-lustvoller Weise von Helens médnnlichen Sexualpartnern
ausfithren ldsst. Dadurch erhalten dieses Praktiken einen hoheren Stellenwert in der
weiblichen Sexualitdtsdebatte. Roche schafft jedoch nicht nur positive Gegenbilder,
sondern unterwandert ironisch Diskursvorstellungen iiber die Frau.”*? Auf diesen Aspekt

wird im Abschnitt Diskurs iiber die moderne Lust eingegangen werden.

Eine spielerische Form von Lust

Der iiberh6hende Blick, mit dem Bataille Sexualitit und Pornographie charakterisierte, hat
sich bei Roche in einen ironisch-lustvollen gewandelt. Die von ihr beschriebenen
Sexualpraktiken bergen kein grenziiberschreitendes Potenzial, sondern sind am Konsens
pornographischer Filme orientiert. Die Protagonistin hat ein entspanntes Verhiltnis zu
Analverkehr, Cunnilingus und Fellatio. Die spielerische Art des Ausfithrens der unter-
schiedlichen Moglichkeiten des Geschlechtsverkehrs legt die lust- und spaBorientierte
Intention der Protagonistin in diesem Bereich offen. Als Beispiel soll hier erneut auf die

Situation mit »Pinkel-Peter«, der einen Cunnilingus an Helen ausfiihrt, referiert werden.

Beide Techniken waren sehr gut. Ich bin meistens mehrmals gekommen. Einmal so dolle, dass ich ihm
ins Gesicht gepinkelt habe. Erst war er sauer, weil er dachte, ich hétte das extra gemacht. Ist ja auch ein
bisschen erniedrigend, wie er da so kniet, und dann das. Ich hab ihn trockengetupft und mich
entschuldigt. Ich fand aber, er sollte stolz sein. Hat ndmlich bis jetzt sonst keiner geschafft. [...] Etwas
spéter war er dann auch sehr stolz. An dem Tag habe ich von Pinkel-Peter fiir mein Lebensbuch gelernt,

dass Pisse im Auge sehr brennt. Wie hitte ich das sonst je erfahren? (Fg, 72)

Die sexuellen Darstellungen in Feuchtgebiete entbehren, wie das Beispiel zeigt, nicht
einer gewissen Situationskomik. Helen selbst wird wéhrend des Geschlechtsverkehrs zur
Akteurin, die sich ebenso der Luststimulierung und der Sexualpraktiken bedient wie ihre
maéannlichen Partner und nicht lediglich in der passiven Rolle verharrt, die Bataille den
Frauen im Kontext des sexuellen Kontinuitétsstrebens zugesteht. In diesem Zusammen-

hang steht auch die von Helen praktizierte Selbstbefriedigung, die es ihr ermoglicht,

232 Roche entspricht mit dieser Technik den Vorgehensweisen anderer postfeministischer Kiinstlerinnen
und Schriftstellerinnen, da sich in den gegenwirtigen theoretischen und kiinstlerischen Arbeiten von
Frauen abzeichnet, dass nicht mehr nach einer spezifisch weiblichen Darstellungsweise von
Pornographie und Sexualitit gesucht wird, sondern sich vielmehr »gerade in der dezidiert
parodistischen, oftmals provokativen Inszenierung des spannungsvollen Wechselverhaltnisses von
subversiven Unterhdhlungen und positiven (Gegen)Entwiirfen eine wesentliche Gemeinsamkeit der
Inszenierungsmodalitidten von Sexualitét in der Gegenwartskunst von Frauen ausmachen« ldsst
(Bannasch/Waldow, Lust?, S. 8).
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unterschiedliche Stimulierungsarten auszuprobieren und sich unabhidngig von einem
Partner sinnlich zu erregen. Roche bewertet die Masturbationen Helens positiv. Sie ist in
Feuchtgebiete kein Zeichen von Verzweiflung und Erbarmlichkeit, wie es der alternde
Daniel in Die Moglichkeit einer Insel suggeriert, sondern bedeutet individuelle
Autonomie, Freiheit und sexuelle Energie. Helen empfindet Lust durch das Beriihren und
Offnen der Schamlippen und der Klitoris. Roche beschreibt das Besondere an der

weiblichen Autoerotik, das in der Mdglichkeit liegt, sich auf vielfaltige Art zu stimulieren:

Jetzt habe ich Lust, meine Muschivorderwand zu ertasten. Muschihinterwand ist genug erforscht. Wenn
ich die beiden Finger einmal ganz rumdrehe, was sich sehr geil anfiihlt — ich mag diese schnellen
Drehbewegungen da drin —, bin ich an der Muschivorderwand angekommen, direkt hinter dem
Schambein. Das fiihlt sich die Muschi an wie ein Waschbrett. [...] Wenn ich da feste gegendriicke, habe
ich das Gefiihl, dass ich mir gleich iiber die Hand pinkele, und komme meistens sofort. Wenn ich so
komme, schief3t oft auch eine Fliissigkeit da raus, wie Sperma. [...] So will ich aber heute nicht kommen.

(Fg, 153f)

Im Rahmen der Selbstbefriedigung thematisiert Roche die Lust am hedonistischen,
zweckfreien Sex, denn Masturbation kommt einem allein um der Lust willen praktizierten
Geschlechtsverkehr sehr nahe.” Auf den Aspekt des zweckfreien Geschlechtsverkehrs
wird im Abschnitt Diskurs iiber die moderne Lust detaillierter eingegangen. Die im
Roman vielfach betriebene Selbstbefriedigung vereitelt das beim Sex angestrebte
Verschwinden im Anderen.”* Bataille hat den Aspekt der Masturbation in seiner Theorie
nicht erwdhnt, aber es wire zu {liberlegen, ob der Orgasmus der Selbstbefriedigung eine
dhnliche Auflosung hervorruft wie die leidenschaftliche Lust zwischen zwei sich
vereinigenden Partnern.”” Teilweise wird der lustvolle Charakter der Autoerotik in
Feuchtgebiete von in Gebrauchsanweisungen iiblichen Schilderungen tiberlagert, die auf
eine schnelle Triebabfuhr abzielen. Auf diese Weise wird ein Aspekt des
Geschlechtsverkehrs thematisiert, der dem ekstatischen Konzept, das Bataille fiir den

Koitus anstrebt, widerspricht.

233 Vgl. Laqueur, Die einsame Lust, S. 51.

234 Den gleichen Effekt wie die Masturbation erzielen auch Cunnilingus und Fellatio, die in Feuchtgebiete
neben der Selbstbefriedigung am hauftigsten zitierten Sexualpraktiken.

235 Man konnte, so Irigaray, das Andere als der Frau inhérent sehen, da sie als kleines Médchen bereits
eine, nach Freud, ménnliche Phase durchlaufen hat (vgl. Irigaray, Das Geschlecht, das nicht eins ist, S.
30). Als Konsequenz miisste die Masturbation der Frau wie der heterosexuelle Koitus als gemeinsames
Ziel die Kontinuitét anstreben.
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Nach gefiihlten vier Litern drehe ich [Helen, J.J.] das Wasser ab und ziche ganz vorsichtig den
Duschkopf wieder raus, damit so wenig Wasser wie mdglich rauslduft. Das brauche ich nachher noch
zum Abspritzen. Mit dem Duschkopf klopfe ich so lange meine vom Aufspreizen geschwollenen
Vanillekipferln, bis ich komme. Das geht bei mir meistens sehr schnell — wenn ich nicht gestort werde.
Durch das Gefiihl, komplett gestopft zu sein, wie jetzt von dem Wasser, schaffe ich das in wenigen
Sekunden. [...] Meistens komme ich vom rauslaufenden Wasser gleich noch mal. Das ist flir mich eine

schone, erfolgreiche Selbstbefriedigung. (Fg, 251.)

Die Formen der Selbsterregung sind bei Helen derart differenziert, dass selbst ihre eigenen
Popel und der Vorgang des Ohrenreinigens Stimulationswirkung haben. Sie sexualisiert
nicht nur ihre eigenen Korperausscheidungen, sondern ihre gesamte Umwelt kann zur
erotischen Erregung beitragen. Auf diese Art iiberschreitet sie teilweise, im Zuge des
»Obszonititsdiskurses«, die Grenzen des erotischen Konsens:*° »Ich wiirde gerne mal eine
Pizza mit fiinf verschiedenen Spermasorten essen. Das ist ja wie Sex mit flinf fremden
Minnern gleichzeitig« (Fg, 71). Roche gelingt es, das Heterogene — Bataille nennt es das
Bose — der Sexualitit darzustellen. Sie kritisiert nicht nur den hygienischen Konsens vom
sauberen Sex, der allem Menschlichen, wie beispielsweise der korpereigenen
Ausscheidungen, entbehrt, sondern sie flicht Phdnomene ein, die gerade in Hinsicht auf
Sexualitit Verwirrung, Abscheu und Ekel beim Leser hervorrufen.” Diese Hetero-
genititen storen die Ordnung des diskontinuierlichen Lebens durch die Uberschreitung der
asthetischen Grenzen. Der im Roman geschilderte, partnerschaftlich vollzogene Koitus
dagegen wirkt im Vergleich zu den verschiedenen Arten der Selbstbefriedigung Helens
harmlos und bewegt sich innerhalb der gesellschaftlich sanktionierten Grenzen, die im

Roman nur im Falle der ekelerregenden Beschreibungen iiberschritten werden.

Fiir Roches Protagonistin scheint die sexuelle Erregung zentraler als der Orgasmus zu
sein, der eigentlich als Hohepunkt gilt, aber aufgrund einer stindig angewendeten Technik
auch ohne vorherige Stimulation von Helen erreicht werden kann: »Ich lecke sie [die
Prostituierte, J.J.] und reibe meine Muschi wie wild an ihrem angewinkelten Knie. So

komme ich sehr schnell. Ich bin die Rubbelkonigin« (Fg, 125). Das Vorspiel und die

236 Auf den Aspekt der Obszonitit wird im Abschnitt Diskurs iiber die moderne Lust genauer eingegangen,
auch wenn der Riickgriff dabei wesentlich auf Batailles Theorie erfolgt. Da aber die Frage der
Obszonitit selbst immer stark am derzeit herrschenden Diskurs orientiert ist, habe ich diese
Untersuchung in den néchsten Abschnitt {ibernommen.

237 Verwirrung stiften u.a. Helens inzestuése Gedanken in Verbindung mit ihrem Vater oder der Fetisch der
Korperrasur, der eine Parodie auf den Hygienediskurs darstellt. Abscheu und Ekel hingegen entstehen
beispielsweise aus Helens Erzdhlungen iiber ihre Stimulierung durch kdrpereigene Ausscheidungen
oder die Verwendung ihres Vaginalsekrets als Lockstoff.
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Situation, in der Geschlechtsverkehr praktiziert werden, sind fiir Helen dafiir umso
entscheidender. Als erregend stellt sich fiir sie beispielsweise ein Cunnilingus wihrend der
Periode dar, da sie sich und ihren Partner als Wolfe assoziiert, »die grad ein Reh gerissen
haben« (Fg, 110). In dieser Episode wird die erotische Wirkung einer Opferung bzw. eines
Gewaltaktes thematisiert. Der Tod des imaginierten Rehs ldsst an Batailles Kontinuitéts-
ahnung bei Opferungen denken. Helens Erregungsphantasien entbehren der realen
Gewalttitigkeit, die nach Batailles Ansicht das Kontinuititsstreben begleitet. Sie spricht
hier dennoch die Lust an Gewaltphantasien an, die die bisherige Ordnung, das

diskontinuierliche Leben, in Frage stellen und deshalb so verfiihrerisch-erregend wirken.

Roche wendet die pathetischen Begriffe der Verschwendung, des Todes und der
Uberschreitung eher auf banale Situationen an und entzieht sich auf diese Weise der
Bataille'schen Uberhéhung des Sex. Verschwendung stellt sie in den Zusammenhang mit
erbrochenen Drogen, die erneut konsumiert werden miissen. Beziiglich der Uberschreitung
erwidhnt sie Helens ungefragtes Ausdriicken von Mitessern bei ihren Mitmenschen. Die
Phrase vom j>kleinen Tod« assoziiert Helen lediglich als Orgasmus des Mannes oder eines
Tieres und stellt damit beide Spezies nebenher auf eine Stufe. Die Schilderung der
vaginalen Einfiihrung eines Eies erinnert an Batailles Die Geschichte des Auges, da sie
hier im sexuell erregenden Spiel eingesetzt wird. Bei Roche aber erhilt es nicht den Status
eines Fetischs, wie die vaginal einfiihrten Objekte in Batailles Erzdhlung, sein Einsatz
legitimiert sich aus einer infantilen Albernheit heraus. Roche profaniert in Feuchtgebiete
den ausgeiibten Sex und stellt auf diese Weise einen klaren Kontrast zur mystischen

FEkstase Batailles dar.

Diskurs tiber die moderne Lust

Im Roman Feuchtgebiete wird die libidinose Lust Helens stark fokussiert, alle anderen
Themen hingegen werden lediglich marginal behandelt. Aufgrund der von Roche
gewihlten Perspektive der Ich-Erzédhlerin erhalten die pornographischen Schilderungen
den Charakter eines Gestidndnisses, sodass Helens Lust in den Status eines Diskurses
erhoben wird. Auf diese Weise konnen, wie Foucault herausgearbeitet hat, Perversionen,
hier in Form von Obszonititen, offen gelegt und diskursiv eingeordnet werden. Helens
Sexualititsdiskurs speist sich aus zwei Subdiskursen. Diese gehen aus der Schilderung von

Sexualpraktiken, die an pornographischen Filmen orientiert zu sein scheinen und damit
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den Diskurs der weiblichen Lust bemiihen, und aus den teilweise Ekel hervorrufenden
Beschreibungen korperlicher Ausscheidungen und ihrer erneuten (oralen) Aufnahme, die

im Diskurs tiber obszone Lust kulminieren, hervor.

Helen formuliert in ithrem Gesténdnis eine eigene Wahrheit iiber den Sex. Auftallend ist
die Tatsache, dass sie ihre sexuellen Erlebnisse dominierend steuert. Roche bricht in der
Darstellung ihrer Figur der Helen mit der feministischen Diskurskonstruktion der
weiblichen Sexualitdt und versieht ihre Heldin auch mit Verhaltensweisen und Vorlieben,
die dem Sexualdiskurs der pornographischen Filme entstammen. Die von Roche
dargestellte Weiblichkeit bildet dadurch keine Distanz zum Maénnlichen. Die sexuellen
Verhaltensweisen beider Geschlechter erreichen Deckungsgleichheit, die ithren Hohepunkt
in dem Umstand erreicht, dass auch Helen »[a]bspritzen« kann, wenn sie sich
entsprechend prépariert hat, abgesehen von ihrem Ejakulat, das sie dem mainnlichen
Sperma gleichsetzt.”*® Das Erlangen eines Orgasmus innerhalb kiirzester Zeit ist fiir Helen

lediglich eine Technikfrage:

Beide Hénde brauche ich jetzt. Ich reibe mit den Zeigefingern sehr feste iiber die Hahnenkdmme, gleich,
gleich, eine Hand wandert nach oben. Ich will mich an der Fensterbank festhalten. Wenn ich komme,
halte ich mich gerne an Sachen fest. Das Kommen geht bei mir sehr schnell. Meistens. Plotzlich werde
ich ganz nass. Es ist eisekalt. Kommen versaut. Ich habe ein Avocadoglas umgeworfen, und das ganze

Wasser ist mir {iber Kopf und Brust gelaufen. (Fg, 154)

Roche nutzt den Sexualitdtsdiskurs ihrer Protagonistin, um eine eigene weibliche Lust zu
definieren. Neu an diesem Ansatz ist die (Selbst-)lronie, mit der die reflektierte wie

lustvolle Positionierung des weiblichen Subjekts vorgenommen wird.*’

Die Neupositionierung der Frau geht in Feuchtgebiete mit Helens Verweigerung einher,
die gesellschaftlich vorgesehene Rolle der Mutter einzunehmen, der sie mit ihrer
Entscheidung fiir eine Sterilisation radikal Nachdruck verleiht.** Dadurch negiert sie den
Fortpflanzungsaspekt in der weiblichen Identitit bzw. den vom Diskurs als priméir
angesehenen Zweck des Koitus. Die Leugnung der kulturell erwarteten, weiblichen

Reproduktionsaufgaben konnte auf Helens starke Fokussierung der Klitoris bzw. deren

238 »Wenn ich so komme, schie3t oft auch eine Fliissigkeit da raus, wie Sperma. Gibt, glaube ich, keine
groBBen Unterschiede zwischen Mannern und Frauen« (Fg, 154).

239 Vgl. Bannasch/Waldow, Lust?, S. 8f.

240 Helen konterkariert den Gedanken an eine Mutterschaft mit der Aufzucht ihrer Avocadobdume, die sie
miitterlich betreut (vgl. Roche, Feuchtgebiete, S. 38ft.).
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zentraler Stellung innerhalb ihrer Sexualitdt zuriickzufiihren sein, wihrend die Vagina als
Organ der Mutterschaft fungiert und eine Negation iiber die sie meidenden Sexual-

praktiken erfahrt.*"!

Die Sterilisation wird im Roman zwar als Trotzreaktion gegen die
Mutter begriindet, sie ermdglicht Helen jedoch auch, ein von allen Konsequenzen freies
Sexualleben zu fiithren, ein bisher ménnliches Merkmal innerhalb der Sexualitit.*** Als
Konsequenz aus der Ubernahme der dem Sexualdiskurs der pornographischen Filme
zugeordneten Verhaltensweisen spielt Helen in ironischer Weise mit den Schliissel-
begriffen der feministischen Kritik an Pornographie wie der Vergewaltigung, der
Erniedrigung und der filmischen Pornographie. Ménner hitten beziiglich Frauen
»Vergewaltigungsfantasien. Normal.« (Fg, 70). Wenn ein Mann einen Cunnilingus aus-
fiihrt, ist es erniedrigend, »wie er da so kniet« (Fg, 72). Helen lehnt auch pornographische
Filme nicht ab, sie verwendet diese ironisch, um sich iiber weibliche Sexualitit und
weibliche Sexualorgane zu informieren, in Helens Sprache »Muschistudium« (Fg, 116)
genannt. Auch den Vergleich zwischen Frau und »Gummipuppe« (Fg, 91) scheut sie nicht.
Die Vermischung von ménnlicher Begierde und weiblicher Kritik wird in Helens
Bekenntnis deutlich, oft zuerst die Briiste einer Frau zu fixieren, bevor sie ihr ins Gesicht
schaut, um letztlich doch dem Gesicht mehr Bedeutung beizumessen, die Reduzierung der
Frau also wieder aufzuheben. Die Gelassenheit im Umgang mit diesen Begriffen resultiert
aus Helens neuer, positiver Sichtweise auf ihre weibliche Sexualitit. Roche veréndert den

feministischen Diskurs, indem sie die Akzente verschiebt.**

Zur Bildung dieser neuen Wahrheit iiber die Lust der Frau zdhlt Roche ebenfalls die
korperlich eher unangenehmen Aspekte, die bisher in der Pornographie der Massenmedien
unerwéhnt blieben. Der Analsex wird in Feuchtgebiete durch Helens Hémorrhoiden
erschwert, aber trotzdem lustvoll ausgefiihrt, ob mit oder ohne gereinigten Enddarm. Sie
selbst erregt sich an Popeln, Mitessern und Ohrenreinigung. Gesteuerte Blihungen kdnnen

ithr ein wohliges Gefiihl zwischen den Schamlippen erzeugen. Séamtliche

241 Vgl. Laqueur, Auf den Leib geschrieben, S. 264ft. — Laqueur spricht hier die von Freud vorgenommene
Unterscheidung von klitoraler und vaginaler Phase in der Entwicklung der Frau an. Wéhrend sich
Maédchen in ihrer Entwicklung zunéchst auf die Klitoris konzentrieren, zeichnen sich die erwachsenen
Frauen durch ihre sexuelle Fokussierung auf die reproduzierende Vagina aus.

242 Das Thema der Verhiitung wird daher hinféllig. Dieser Aspekt in Roches Roman erinnert an die
Diskussion um den Vorbildcharakter der pornographischen Filme beziiglich der Verwendung von
Kondomen und die Widerstande, die an diese Forderung gebunden sind.

243 Diese Aktzentverschiebung zeigt sich beispielsweise deutlich in der Szene mit Mattes, der Helens weit
geoftnete Vagina fotografiert, damit sie seinen Blick einnehmen kann. Auf diese Weise eignet sie sich
den sonst dem Sexualpartner vorbehaltenen Blick in ihre Vagina an.
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Korperausscheidungen dienen der Erregung. Zum Aspekt der Ausscheidungen tritt die
detaillierte Art, in der Roche Helens Korper dem Rezipienten présentiert und der
ausschlieBlich in Fragmenten gezeigt wird. Anus und Vagina sind hierbei zentral. Beide
sind gleichwertig eingesetzte »Locher< in Helens sexuellen Handlungen. Die Vagina wird
beispielsweise als »ein weit aufgerissenes, geiles Maul mit Fleischzotteln« (Fg, 50)
beschrieben und der Anus ist vor Helens Operation von »wolkenformige[n] Hautlappen«,
den Hémorrhoiden, umgeben, »die aussehen wie die Fangarme einer Seeanemone« (Fg,
8). Andere Korperpartien wie Briiste oder Beine werden marginalisiert, die {ibrigen
bleiben unerwihnt. Helen wird zum »fraktalen Subjekt« stilisiert, d.h. ihre einzelnen
Korperteile enthalten sdmtliche Informationen, die auch fiir Roches Heldin
charakteristisch sind und in diesem Sinne in stidndiger Bereitschaft fiir den Geschlechts-
verkehr zur Verfiigung stehen. Die fraktale Darstellung des Korpers ist ein wesentlicher
Aspekt von Pornographie und der Rezipient verlangt nach dieser undefinierten
Zerstiickelung, die in ihrer Kiinstlichkeit sein Begehren und den Genuss anreizt. Die
Fragmentarisierung fiihrt zu einer Fetischisierung der in Feuchtgebiete vergroBert
dargestellten Geschlechtsteile.*** Beim Geschlechtsakt selbst ist die Aufgabe des Korpers,
lediglich als Projektionsfliche zu dienen, letztlich evident und er verliert »seine
Endlichkeit, seine begehrenswerte Darstellung und seine Verfiihrungskraft«.*** Bei Roche,
die sich des in pornographischen Filmen iiblichen Close-ups der Genitalien bedient,
werden die fokussierten Geschlechtsteile Helens von vornherein jeder Projektion und
Illusion beraubt dargestellt. Aufgrund dieser ironischen Verwendung bricht sie mit der
reinen Tradition des pornographischen Films, die diese Ekel hervorrufenden Eigen-

schaften, gerade auch bei weiblichen Darstellern, vermeidet.

Eine Bewertung der ekelerregenden Beschreibungen innerhalb des »Obszonititsdiskurses<
bietet Batailles Theorie der Ubertretung, d.h. der Uberschreitung des rationalen Bereichs,
die mit der Erfahrung der Souverénitdt einhergeht. Im Rahmen dieses Ansatzes
unterscheidet er zwischen einer heterogenen und einer homogenen, Uberschuss
produzierenden Welt. Die heterogene Welt ist das Resultat des unproduktiven Verbrauchs,
der Verschwendung. Sie nimmt das auf, was die homogene Gesellschaft verwirft wie

beispielsweise die korperlichen Ausscheidungen, aber auch die Teile des Korpers, die

244 Vgl. Barthes, S/Z, S. 115.
245 Baudrillard, »Videowelt und fraktales Subjekt«, S. 254.
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einen erotischen Wert suggerieren.”*® Die durch das Prinzip der Niitzlichkeit gelenkte
homogene Welt ist entfremdet, d.h. nur die Uberschreitung ermdglicht die Erfahrung des
Ekels und der menschlichen Souverinitit*’ In der Uberwindung des Niitzlichkeits-
prinzips durch Verschwendung und Verausgabung erlebt der Mensch die Seinserfahrung
der Souverdnitit. Eine 4&sthetische Darstellung dieser Obszonititen kann es dem
herrschenden Diskurs nach nicht geben. Bataille hélt die Ablehnung von Obszonititen fiir
anerzogene Aversionen. Er ergreift sexualdsthetische Opposition flir die kulturell
unterdriickte und neurotisierte Sphére der Sinnlichkeit.*®® Wiirde der Ekel vollstindig
verschwinden, gidbe es nach Bataille keine Intensitit, gewaltsame Transgression und
Heterogenitit mehr; die regulierenden und willkiirlichen Verbote wiirden tiiberfliissig.

Zusammen mit den Verboten schwinde auch die Sexualitit.>*

Roches lustvolle Darstellungen ekelerregender Sexualpraktiken erhalten in Batailles
Ansatz eine theoretische Grundlage. Durch die Uberschreitung der Grenzen der
homogenen Welt erlangt Helen ihre eigene Souverinitdt und konserviert diese iiber einen
Kreislauf der Konsumtion ihrer eigenen Exkretionsprodukte und der dadurch ausgeldsten
autoerotischen Erregung. Mit der Uberschreitung der Zsthetischen Tabus geht die
Auflosung der Niitzlichkeit einher. In der allein den Sinnen folgenden, zweckfreien
Sexualitit Helens ist die Uberschreitung daher als konsequent anzusehen. Sowohl
Auflésung als auch Souverinitit werden durch die Uberschreitung bedingt. Helens
Auflésung und ihr Verschwinden erfolgt daher nicht iiber die dem Diskurs gemiflen
Sexualpraktiken, sondern iiber die die »Sexualordnung«< storenden, heterogenen Obszo-
nititen, die sie durch souverine Uberschreitung in ihre Sinnnlichkeit integriert. Der
Roman stellt in iiberzeichneter Weise die andere Seite der diskurskonformen Sexualitdt
und Pornographie dar. Angesichts der stetigen Verbotsverschiebung und -brechung
innerhalb der Sexualitdt nutzt Roche den Zugang tliber die Obszonitit, um sich am Diskurs
zu beteiligen, da Obszonitét der letzte Tabubereich ist, der iiber Grenzen verfiigt, die noch
Bestand haben, und der somit zur Uberschreitung anreizt. Nach Bataille miissen diese

Grenzen jedoch bestehen bleiben, um den Reiz der Uberschreitung zu bewahren.

246 Vgl. Bataille, Die psychologische Struktur des Faschismus. Die Souverdnitdt, S. 17.
247 Vgl. Meister, »Die Sprache, die nichts sagt und die nie schweigt«, S. 255.

248 Vgl. Gorsen, Sexualdsthetik, S. 25.

249 Vgl. Menninghaus, Ekel, S. 499f., und vgl. Bataille, Der heilige Eros, S. 112f.
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Fazit

In Roches Roman setzt sich das Bild der Pornographie aus verschiedenen Diskursen
zusammen, die in ironischer Verwendung zur Definition eines neuen Diskurses der
weiblichen Lust herangezogen werden. Helens Sexualverhalten erinnert stark an von
pornographischen Filmen gepridgte Verhaltensweisen, ohne dabei den von der
feministischen Kritik in den Diskurs liber Pornographie eingefiihrten Machtbegrift zu
libernehmen und zu praktizieren. Die Verhaltensvorgaben der Filme geben ihr Sicherheit
und bauen eine illusorische Nidhe auf, die jederzeit physisch und emotional beendet
werden kann. Die von Helen partnerschaftlich, aber auch allein ausgefiihrten sexuellen
Erlebnisse haben einen spielerisch-lustvollen Charakter ohne Absicht, die Kontinutitit
anzustreben. Es ist die Lust auf Befriedigung und die Suche nach Nihe bzw.
Geborgenheit, die Helen antreibt. Das Uberschreiten von Verboten und mithin die
Transgression bezieht sich bei Roche nicht auf die mit allen Sinnen erfahrene, ekstatische
Lust, sondern die Grenziiberschreitung findet nur im Rahmen der sexuellen Erregung, des
Vorspiels, aufgrund Helens exzentrisch-obszoner Vorlieben statt. Roches Figur der Helen
spielt mit den feministisch geprigten Diskursen tiber die Lust der Frau, deren Umkehrung
sie praktiziert, und setzt den durch die Medien bedingten Vorstellungen iiber Sexualitit in
provozierender Weise Beschmutzung und Profanierung entgegen. Im Sinne der Post-
Pornographie wird aus dem obszénen Pornographiemodell Helens eine Alternative zur
normierten Sexualitit. Roche bricht den feministischen Diskurs, indem sie Helen
entsprechend der Maflgaben des pornographischen Films agieren ldsst und konterkariert
diesen Diskurs wiederum durch die ekelerregenden Stimulanzien der Hauptfigur. Dadurch
entsteht eine Verwirrung, die die Widerspriiche der Diskurse offen legt und sie als

konstruiert entlarvt.
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5 Noch einmal: Die Verfiihrungskraft des pornographischen
Textes

Wie verfiihrt ein pornographischer Text? Die Antwort auf diese Frage fillt differenziert
aus, wenn der Blick auf die in der literarischen Offentlichkeit etablierten und in den
Feuilletons vielfach diskutierten Romane Lust von Elfriede Jelinek, Die Méglichkeit einer
Insel von Michel Houellebecq und Feuchtgebiete von Charlotte Roche gerichtet wird. Die
vorliegende Arbeit nédhert sich der Frage durch die Untersuchung der dargestellten
Sinnlichkeit in den ausgewéhlten Romanen und das Erfassen dieser Darstellungen iiber die
»Sinnlichkeitskonzepte« Roland Barthes', Georges Batailles und Michel Foucaults. Die
Legitimitdt, Kunst unter Sinnlichkeitsaspekten zu betrachten, ergibt sich aus der seit
Jahrhunderten gefiihrten Asthetikdiskussion, die in der modernen Forderung nach einer
Reformulierung der é&sthetischen Standpunkte zugunsten der sinnlichen Erfassung

kulminiert.

Die in diesem Zusammenhang ausgewéhlten Theorien erdffnen verschiedene Zuginge,
sich den Romanen anzundhern. Im Ansatz von Roland Barthes erfolgt der sinnliche
Zugrift auf die Literatur iiber die Ebene der Sprache. Der Text wird im Verstdndnis
Barthes' zu einem fetischisierten Lustkorper, der iiber gelungene Ausdrucksformen Lust
beim Leser erzeugen kann, aber auch ein Gewebe darstellt, iiber das sich der Leser den
Sinn des Textes erarbeitet bzw. den Text selbst strukturell fortfiihren kann. Die
Imagination des Lesers hat entscheidenden Anteil an dessen Lusterfahrung durch den Text.
Enthélt ein Textkorper umwélzende Diskontinuititen oder Widerspriiche, erzeugt die
Textrezeption iiber die Lust hinaus Wollust. Die Textlust kann sich nach Ansicht Barthes'
auch auf die inhaltliche Ebene verlagern, indem eine Romanfigur durch ihre literarische
Beschreibung als erotischer Korper fungiert. Bis auf diese Ausnahme trennt Barthes
zwischen sprachlicher und inhaltlicher Lusterzeugung, wobei er der sprachlichen den
Vorzug gibt, da der Inhalt eines Textes nicht notwendigerweise vom Leser nachvollzogen

werden muss. In diesem Sinne bewertet er auch pornographische Texte.

Barthes' Asthetik der Textlust orientiert sich stark am Gelingen von Ausdrucksformen, die
in Jelineks Lust im Vergleich zu den anderen beiden Romanen am ausgeprégtesten sind, da
sie die sprachlichen Moglichkeiten, die den Textkorper zu einem Lustobjekt fiir den Leser

werden lassen, umfassend ausschopft. Sie experimentiert mit der Sprache, indem sie zur
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Charakterisierung des Geschlechtsverkehrs Bilder aus anderen Lebensbereichen
libernimmt, im Rahmen dieser Bilder Metaphern fiir die menschlichen Genitalien findet
und intertextuelle Referenzen in den Text einarbeitet und verfremdet. Da Houellebecqs
Stil unmarkiert ist, wird die Leselust bei ithm fast ausschlieBlich von der Figuration, d.h.
der sinnlichen Darstellung der sexuell aktiven Protagonisten, und den Prédsuppositionen,
die den Gedanken Barthes' vom Text als noch vom Leser zu spinnendes Gewebe
umsetzen, getragen. Sie gleichen ebenfalls die Distanz zum Erzdhlten aus, die
Houellebecq iiber seinen Stil erzeugt. Der von Barthes thematisierte Striptease des
Textkorpers, der sich durch das Spiel von Verhiillung und Aufdeckung charakterisiert,
wird in Die Moglichkeit einer Insel nicht nur auf textstruktureller Ebene aufgebaut,
sondern auch durch die Figurendarstellung. Sie birgt wie beispielsweise in der Figur der
Esther, deren Ablehnung von Unterwésche fiir einen Moment beim Verrutschen des kurzen
Rocks fiir den Leser offensichtlich wird, ebenfalls ein Offnen und Zuriicknehmen. Bei
Roche hingegen wird die Leselust iiber originelle Neologismen hergestellt, die sich vor
allem auf die Genitalien und den Bereich der Sexualitdt im Allgemeinen beziehen. Bedingt
durch den in der Umgangssprache gehaltenen Stil erschopft sich Roches sprach-
experimentelles Potential in der Lexik, die aber zusammen mit den positiv konnotierten,
sexuellen Darstellungen und einer durch den Stil der Umgangssprache suggerierten
Authentizitdt einen Ansatz zu einer weiblichen Sprache bilden konnte. Sie thematisiert wie
Sade den stimulierenden Einfluss von Erzdhlungen iiber Sexualpraktiken und -vorlieben
auf den Zuhorer, der wesentlich liber die Sprache erregt wird. Viele der sexuellen
Episoden, die Roches Heldin Helen erzihlt, haben einen ironisch-witzigen Ausgang, der
vom umgangssprachlichen Stil des Buches profitiert. Die Textlust resultiert hierbei aus der
Verbindung von inhaltlichem Fauxpas und sprachlicher Schlagfertigkeit. Anhand der drei
Romane lédsst sich der starke Einfluss der Sprache auf die sinnliche Rezeption von
Textstrukturen ermessen. Sie entscheidet iiber die positive oder negative Aufnahme der
dargestellten Sexualitdt durch den Leser. Forderlich fiir dessen, auch libidinose, Leselust
sind vor allem Sprachexperimente, wohlgestaltete Figuren und in unkonventioneller Weise

beschriebener Geschlechtsverkehr.

Der Zugriff auf Batailles Theorie erlaubt die Anndherung an den sinnlichen Gehalt
obszoner Texte, die das Heterogene/Bose, das einer Gesellschaft inhdrent ist,

thematisieren. Im Hinblick auf Pornographie ist vor allem das Kontinuititsstreben
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bedeutend, das im Tod Vollendung findet und in Ansétzen in der sexuellen Verschmelzung
und der Opferung erfahrbar wird. Der Begriff des Todes stellt in diesem Zusammenhang
nicht zwangsldufig das Ende des Lebens dar, sondern steht fiir eine maximale Stérung des
diskontinuierlichen Lebens durch das Brechen von Tabus und die Uberschreitung von
Verboten, gerade auch unter Gewalteinwirkung. Diese Grenzen sind erforderlich, um den
Lustgewinn durch deren Uberschreitung zu steigern. Bataille hélt Grenziiberschreitungen
fiir unentbehrlich fiir den erotischen Genuss, sie bilden die Schliisselfigur in seinem
Denken.®® Die erotische Transgression ermdglicht dem Subjekt zudem, seine volle
Souverinitit zu erfahren. Bataille geht davon aus, dass grenziiberschreitende Literatur es
dem Leser ersatzweise erlaubt, sich ebenfalls iiber Verbote hinwegzusetzen und die daraus

entstehende Lust sinnlich zu erfahren.

In den Analysen der Romane zeigt sich deutlich, dass Batailles Kontinuitdtsgedanke nur in
Die Moéglichkeit einer Insel in der Beschreibung der sexuellen Ausschweifungen der
Hauptfigur Daniel Anwendung findet. Von den Liisten der Protagonistinnen erfdhrt der
Leser nur iiber Daniels eingeschrinkte Perspektive. Aus diesem Grund entsprechen
Esthers und Isabelles sexuelle Vorlieben denen von Daniel. Anstatt die sexuelle Erregung
durch Gewaltakte zu steigern, brechen Houellebecqs Protagonisten sexuelle Tabus und
steigern ihre Lust beispielsweise durch Sexualakte in der Offentlichkeit. Das Konzept
Batailles beruht auf der sexuellen Aktivitit des Mannes, der sich der passiven Frau
bemichtigt und dadurch das Streben nach Kontinuitét steuert. Dieser Ansatz reizt Jelinek
in Lust zur differenzierteren Betrachtung des Leidens der Frau, die die Gewaltexzesse des
Mannes, die nach Bataille zur Sexualitit gehoren, ertrdgt. Die Moglichkeit der
Transgression verbleibt in Lust allein beim aktiven Mann, da die sexuelle Erregung der
Frau nicht an die des Mannes gekniipft ist, wie Bataille impliziert. Jelinek stellt ihre
brutalen Beschreibungen der Vergewaltigungen kritisch den ekstatischen Vorstellungen
Batailles entgegen. Der Vergleich zwischen ihr und Houellebecq zeigt, dass sich Batailles
Theorie einseitig an der minnlichen Sexualitdt orientiert. Roche banalisiert dhnlich wie
Jelinek den Geschlechtsakt, d.h. sie verzichtet auf ekstatische, aber auch gewaltsame
Darstellungen, obwohl sie sich der erregenden Kraft der gewaltsamen Grenziiber-
schreitung bewusst ist. Sexualitit ist bei Roche ein Bereich der kreativen und

unkonventionellen Stimulierung, der Raum fiir die sexuellen Wiinsche beider

250 Vgl. Meister, »Die Sprache, die nichts sagt und die nie schweigt«, S. 254.
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Sexualpartner lasst. Der partnerschaftlichen Auflosung im Geschlechtsakt setzt sie aktive,
spielerische Lust und umfassende Selbstbefriedigung entgegen, die den Transgressions-
gedanken konterkarieren. Durch den Vergleich der drei Werke zeigt sich, dass die
Bataille'sche Uberhohung des Sex nur von Houellebecqs minnlichem Protagonisten
Daniel getragen wird, die weiblichen Hauptcharaktere in Jelineks und Roches Romanen

stehen der sexuellen Lust niichterner gegeniiber bzw. denken differenzierter.

Foucaults Konzept ermoglicht die Untersuchung der Ausformungen von Sexualitdten, die
iiber das pornographische Sprechen im Gestindnis diskursiv geschaffen werden. Die
Macht und Diskurshoheit obliegt dem Gestidndnisrezipienten, der aus seinem erworbenen
Wissen die Sexualitdtsdiskurse formuliert, tiber die auf diesem Weg die Kontrollfunktion
des herrschenden Systems ausgeiibt wird. Im Zusammenhang mit der Kontrolle der
Sexualititen ist die Repressionshypothese entstanden, die von Foucault in Zweifel
gezogen wird, da er im Unterdriickungsdiskurs eine Konstruktion sieht, die, durch den
Faktor der Freiheit befliigelt, zum Sprechen iiber Sex animieren soll. Dariiber entstehen
Diskurse, die wiederum Macht sichernde Aufgaben haben. Zusammen bilden sie um die
Sexualitdt ein Dispositiv. Die Pornographie greift die verschiedenen Diskurse iiber den
Sex auf, um durch deren Zitieren Lust hervorzurufen. In Foucaults Verstindnis darf
pornographische Literatur die herrschenden Diskurse nicht unreflektiert iibernehmen,
sondern muss durch ihre Mdglichkeiten der, auch sprachlichen, Darstellung

Gegendiskurse schaftfen.

In den ausgewéhlten Romanen werden aus den Komplexen, die das Sexualitidtsdispositiv
wesentlich beeinflussen, die Gegendiskurse gebildet. Die drei Autoren thematisieren
gegendiskursiv die Verweigerung der Fortpflanzungsaufgabe, die mit einer allein
lustorientierten Sexualitét einhergeht. Jelineks Figur der Gerti erzeugt ihre Unfruchtbarkeit
durch die Einnahme von Kontrazeptiva und verweigert ihre vom Diskurs zugeordnete
Aufgabe der Kinderbetreuung durch den Mord an ihrem Sohn. Houellebecq geht soweit,
die Fortpflanzung abzuschaffen und durch die umfassende Einfithrung des Klonens zu
ersetzen. Roches Heldin Helen verweigert sich diesem Aspekt des Diskurses, indem sie
sich sterilisieren ldsst. Auf die Ausschaltung des Fortpflanzungsaspekts folgt bei
Houellebecq und Roche die Hinfilligkeit der Mutterrolle, die den weiblichen
Protagonisten der Romane erlaubt, auf eine hedonistische Art ihre sexuellen Bediirfnisse

zu befriedigen. Houellebecq bezieht ebenfalls im Rahmen der Sexualititsdispositive um
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den kindlichen Sex eine zum Diskurs gegensitzliche Stellung. Seiner Figur Esther werden
ihre friihen sexuellen Erlebnisse zugestanden und im Roman, sei es durch andere
Protagonisten oder den Erzéhler, selbst nicht verurteilt. Houellebecq und auch Roche
etablieren dariiber hinaus den Gegendiskurs der abweichenden Sexualititen, die sich
gerade bei den weiblichen Figuren in der Bisexualitdt und dem Exhibitionismus duflern.
Jelinek widhlt den Weg iiber die diskurskonforme Darstellung, innerhalb derer sie die

Diskursvorstellungen des Sexualititsdispositivs sprachlich entlarvt.

Der Sexualitiatsdiskurs ist in den Romanen eng mit anderen Diskursen verkniipft. In Lust
sind es die 6konomischen und sozialen Diskurse, die Sexualitit beeinflussen, indem diese
dem biirgerlichen Warendenken untergeordnet und instrumentalisiert wird. Dariiber hinaus
behandelt Jelinek die Trivialmythen, die das Verhéltnis von Mann und Frau formen und
von der Gesellschaft unreflektiert ibernommen werden. Sie thematisiert den Mythos von
der Lust der Frau, deren Erregung sich aus der des Mannes speist und die entsprechend
dem Besitzdenken fiir seine Lust verfligbar ist. Einen entscheidenden Beitrag zur
Verbreitung diese Mythos leistet der pornographische Film. Die sich daraus ergebende
sexuelle Frustration der Frau wird dann ersatzweise im Konsum befriedigt. Fiir die
Betrachtung der Sexualitit in Lust ist der Machtdiskurs wesentlich, da Jelinek diesen als
grundlegend fiir die aus dem Herrschaftsverhdltnis zwischen Mann und Frau
erwachsenden Missverstdndnisse und Probleme sieht. Obwohl sie entgegen dem
feministischen Diskurs nicht eindeutig klirt, durch wen diese Herrschaftsverhéltnisse
konserviert werden. Houellebecq verbindet Sexualitit mit dem Utopiediskurs. Das
Ausleben der individuellen Lustbediirfnisse der Protagonisten erfolgt in Heterotopien, die
die geschaffene Illusion der jugendlichen Sexualaktivitit, die entscheidend vom
Lustdiskurs des pornographischen Films lebt, durch den Einbruch der Wirklichkeit
entlarven. Roche unterwandert zudem die illusorische Vorstellung vom é&sthetischen und
hygienischen Sex durch die Vorlieben ihrer Protagonistin, sich mit ekelerregenden
Korperausscheidungen zu stimulieren. Sie stellt in ithrem Gegendiskurs das Sinnliche an
verdrangten, als hisslich erachteten Objekten heraus und verkniipft auf diese Weise
Sexualitdt mit dem Hygienediskurs, dessen Tabus sie bricht. Jelinek und Roche nédhern
sich iiber unterschiedliche Konzepte der weiblichen Sexualitdt, die in einer iiber den
Rahmen dieser Arbeit hinausgehenden Untersuchung mit dem herrschenden,

feministischen Diskurs in Beziehung gesetzt werden konnten, um zu zeigen, wie sich
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dieser im Laufe der jahrzehntelangen Debatte verdnderte bzw. welche Entwicklungen

weibliche Pornographie in den letzten zwanzig Jahren vollzog.

Die sinnliche Anndherung an die drei Romane zeigt, dass Textverfiihrung
pornographischer Literatur auf unterschiedlichen Ebenen funktioniert und nicht immer auf
die explizite Beschreibung sexueller Handlungen zuriickzufiihren ist. In Jelineks Roman
sind es die sprachlichen Besonderheiten, die die Lust des Lesers ansprechen. Houellebecqs
Die Mdoglichkeit einer Insel verfiihrt iiber die Figuration und die lustvolle Beschreibung
der Geschlechtsakte. Roche hingegen beschreibt mit Lust die Sinnlichkeit des aus der
Asthetik der Pornographie Verbannten. Allen drei Romanen gemeinsam ist das lustvolle
Spiel mit den Diskursen. Aus der Untersuchung geht hervor, dass der Begriff
Pornographie, um alle Wertungen auszuschlieBen und die interdisziplindre Anwendung zu
gewihrleisten, zwar iiber die Definition als »Darstellungsweisen von Sexualitit« erfasst
werden kann, in Bezug auf die untersuchte Literatur bietet sich jedoch ein
Pornographiebegriff an, der das Spiel »mit erotischen und erregenden Bildern und
Sprachgesten«, ! die zusammen mit obszénen Uberzeichnungen den herrschenden
Sexualdiskurs durchbrechen, hervorhebt. Die in den Romanen dargestellte Pornographie
ermdglicht die sinnliche Partizipation an der Diskussion um die Sexualitdtsdiskurse.
Zudem wird mit Hilfe der pornographischen Darstellungen gezeigt, wie Sprache ihre
Wahrnehmung  beeinflussen und bewerten kann und welche individuellen

Grenziiberschreitungen an den Sex gekniipft sind.

251 Vgl. Bannasch/Waldow, Lust?, S. 7.
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